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Taman toiminnallisen opinndytetyon aiheena oli taittaa, suunnitella ja kuvittaa julkaisu
”Oppimistehtdva verkko-opetuksessa”. Julkaisun ulkoasu suunniteltiin ja toteutettiin
kevaallad 2007. Julkaisu kuuluu Satakunnan ammattikorkeakoulun (SAMK) julkaisu-
sarjan osaan C, oppimateriaalit.

Opinnaytetyon toiminnallisessa osuudessa noudatettiin julkaisunsuunnittelun ja -tai-
ton perinteisia vaiheita; ensin suunnittelu, tarkistus ja lopulta varsinainen taitto.

Projektiosuudessa kaytettiin tyovalineiné graafiseen suunnittelun ohjelmistoja. Toteu-
tuksen apuna kéytettiin blogia tydpaivakirjana. Liséksi projektiosuuden aikana kaydyt
séhkdpostikeskustelut eri yhteistydtahojen kanssa olivat tarkeita tyokaluja.

Kirjallisessa osuudessa julkaisun lopputulosta peilattiin graafisen suunnittelun teori-
oihin. Kirjallinen osuus tarkastelee julkaisua ndkokulmasta ”Millainen on hyva oppi-
Kirja?”.

Aiheesta "hyva oppikirja” ei ole olemassa kirjallisuutta juuri ollenkaan. Opinnéyte-
tyon kirjallista osiota varten haastateltiin WSQOY:n oppikirjatoimittajaa Janna Haarti-
Kuokkasta. Kirjallisessa osiossa tutkittiin ulkoasun rakennetta, typografiaa, varia ja
kuvitusta seka muita tarkeita taitollisia elementteja. Kaikkia osioita peilattiin oppikir-
jan toteutukseen. Liséaksi kirjallisessa osiossa analysoitiin julkaisun matkaa painoon
seka valmista painotuotetta.

Julkaisu on tarkoitettu verkko-opetuksen oppimateriaaliksi opetushenkildstélle. Jul-
kaisun kirjoittivat SAMKin verkko-opetuksen koordinaattori Kirsti Jasu-Kuusisto ja
yliopettaja Heli Mattila. Julkaisun ulkoasun suunnittelun haaste oli abstraktisuus ja
neutraalisuus, jossa onnistuttiin.

Hyvén oppikirjan tuottamiseksi on noudatettava graafisen suunnittelun teorioita tark-
kaan. Oppikirjan ulkoasun suunnittelussa on kuitenkin muistettava oppikirjan suun-
nittelun erityispiirteet. Todettiin, ettd tuotettu oppikirja ei noudattele kirjaimellisesti
teorioita, vaan soveltaa niit4 luoden ehjan kokonaisuuden.
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Designing layout and illustration to publication Oppimistehtévé verkko-opetuksessa
was the subject of this operational thesis. Publication was designed and during spring
2007. Publication is a part of Satakunta University of Applied Science’s (SAMK) pub-
lication series, part C study books.

At the operational part of the thesis traditional phases of designing publications were
followed. First phase was designing, then came checking the design and last phase was
the make up.

Tools used at the operational phase were software designed specially for graphic de-
signing. A blog was kept as a diary, so different phases were easy to track and follow.
Also all e-mail conversations that took place while operational part with different part-
ners in cooperation’s were important tools at the theoretical part of thesis.

The outcome of the publication was reflected to theories of graphic designing at the
theoretical part of thesis. Written part studies publication from “What is good study
book?” point of view.

There is not much literature about topic “good study book”. WSQY study book editor
Janna Haarti-Kuokkanen was interviewed about designing study books for the theore-
tical part of thesis. Theoretical part studied structure of the layout, typography, colors,
illustrations and other elements of the make up. All parts were reflected to implemen-
tation of the publication.

Publication is meant for educational staff as training material for Studying on-line.
The publication was written by SAMK’s the coordinator of Studying on-line Kirsti
Jasu-Kuusisto and teacher Heli Mattila. The challenges of designing layout for this
publication were some special characteristics as abstraction and neutrality. These cha-
racteristics were the most important charastreristics and they were achieved.

Theories of graphic designing has to be followed carefully while producing a good
study book. Special characteristics of study books had to be remembered while desig-
ning this layout. This study book doesn’t follow theories literally, but enforces them
creating a solid ensemble.
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1 JOHDANTO

1.1 Opinnéytetyon lahtokohdat

Taitoin, suunnittelin ja kuvitin kevaalla 2007 julkaisun Oppimistehtavé verkko-ope-
tuksessa. Julkaisu kuuluu Satakunnan ammattikorkeakoulun julkaisusarjan osaan C,
oppimateriaalit. Ty®d on kokonaisuudessaan nahtavilla opinnaytetyén raportin taka-
kanteen liitetysséd CD:ssé.

Toiminnallisen opinndytetyoni projektiosuudessa olivat julkaisunsuunnittelun ja -tai-
ton perinteiset vaiheet; ensin suunnittelu, sitten tarkistus ja lopulta varsinainen tait-
to. Aikataulu ja ajankaytt6 on kuvattu kuvassa 1. Projektiosuuden aikana pidin myds
“tyOpaivékirjaa”, omaa blogia. Kirjallisessa osiossa peilaan tyotani graafisen suun-
nittelun teorioihin. Kéytan blogia tydn onnistumisen arvioinnissa ja ty6kaluna opin-
nédytetyon kirjoittamisessa. Tarkeind apuvélineind ovat myds projektiosuuden aikana
kaydyt sahkopostikeskustelut eri yhteistydtahojen kanssa. Koen sahkopostikeskustelut
erittdin hyvana tiedonsiirtokanavana, varsinkin koska myéhemmin olen voinut tarkis-
taa tarkeitd tietoja ndista viesteista.

Taiton suunnittelu vko 19

suunnittelu 23,

Valmis tuote vko 27

) n vko 24
vaihde 2007

ko 24

Kuva 1. Aikajana tyon etenemisestd. Intensiiviset osiot on merkattu vareilla.

Tyovélineind kaytin projektiosuudessa tietokonesovelluksia Macromedia Freehand 8
grafiikan tuottamiseen, Adobe Photoshop CS2 kuvien muokkaamiseen ja varsinainen
taitto tapahtui ohjelmassa Adobe InDesing CS2. Kéanté PDF:ksi tehtiin ohjelmalla
Adobe Distiller.

Ajatuksenani on peilata suunnittelemaani julkaisua siihen, millainen on hyva oppikir-
ja. Haastattelin sahkopostitse WSOY:n oppikirjatoimittajaa Janna Haarti-Kuokkasta,
koska kunnollista materiaalia aiheesta ei ole. Hanen mukaansa oppikirjan tulevaisuus



Suomessa vaikuttaa haasteelliselta. Haasteisiin liittyvat oppilasmaarien vaheneminen
ja vaihtoehtoiset tietokanavat, kuten internet. Muutakin sahkoista oppimateriaalia on
tarjolla paljon. Oppikirja on verraton kayttéliittymé, johon asiantuntijat ovat koonneet
yksiin kansiin tietyn aihealueen oppimateriaalin, jossa pedagogiikkakin on huomioitu.
Koska oppikirja takaa jokaiselle opiskelijalle tasavertaiset mahdollisuudet saavuttaa
tietoa, se on ikaan kuin opiskelijan oikeusturva. (Haarti-Kuokkanen 23.10.2007.)

1.2 Asiakkaana Satakunnan ammattikorkeakoulu ja verkko-opetus

Julkaisu on SAMK:in verkko-opetuksen koordinaattorin Kirsti Jasu-Kuusiston ja yli-
opettaja Heli Mattilan SAMKille kirjoittama julkaisu, nimeltd&dn Oppimistehtava Verk-
ko-opetuksessa. Ty6 on saanut alkunsa jo vuoden 2007 vaihteessa, jolloin suunnittelin
ja toteutin julkaisun kannen viiden ammattikorkeakoulun yhteista julkaisuluetteloa
varten. Oppimistehtavé verkko-opetuksessa on 48-sivuinen julkaisu, joka on tarkoi-
tettu opetushenkildstolle. Julkaisuprojekti on osana Satakunnan ammattikorkeakoulun
verkko-opetuksen koordinointi- ja kehittamisprojektia.

Kirsti Jasu-Kuusiston mukaan julkaisu opastaa verkossa toimivaa opettajaa, verkko-
opettajaa, tekeméaan verkkotehtévia, jotka ovat verkko-opetuksen ydin. Han kertoo, et-
t4 tehtévat ohjaavat opiskelijoita etsimaan, arvioimaan ja soveltamaan tietoa oppimis-
prosessinsa aikana. Julkaisu Oppimistehtdva verkko-opetuksessa siséltaa tiiviit ohjeet
verkkotehtavien laatimiseen. Ohjeissa on otettu huomioon my®ds eri toimialat. Kaikki
esimerkit ovat ennestaan verkko-opetuksessa testattuja esimerkkitehtavia. (Jasu-Kuu-
sisto 2.5.2007.)

\erkossa opiskelu on ajan ja paikan kannalta joustavaa opiskelua ja toimintatapa, jon-
ka mahdollistaa yksil6llisesti mukautuva tieto- ja viestintatekniikka. \erkossa opiske-
lu vaatii opiskelijalta vastuuta ja aktiivisuutta omassa oppimisessa. Opiskelu verkos-
sa tapahtuu yleensa virtuaalisessa oppimisalustassa, joka siséltaé tarvittavan teorian,
tehtdvid, keskustelufoorumin, testeja ja mahdollisesti myos tentin. Oppimisalustasta
opiskelija siis 16ytaa lahes kaiken, mita verkko-opiskelussaan tarvitsee. (Satakunnan
ammattikorkeakoulu 2006.)

Julkaisu siis paneutuu siihen, millaisia oppimistehtavid verkko-opiskelussa voidaan
tehdd ja miten oppimisalustaa tulee hyddyntad oppimistehtévisséa.

Julkaisun taytyy olla ulkomuodoltaan kohtuullisen neutraali: sukupuoleton ja abstrak-
ti. Ongelmana on lahinna se miten voidaan kuvata verkko-opetusta ilman, etta vii-



tattaisiin selkedsti mihinkaan toimialaan tai koulutusohjelmaan. Olen tydskennellyt
SAMKIin verkko-opetuksen medianomiharjoittelijana kahdeksan kuukautta, joiden ai-
kana olen saanut hyvan késityksen siitd, mita verkko-opetus on. Tunnen aiheen hyvin
ja se on minulle tarked. Tavoitteenani oli ennen kaikkea tehdé hyvéa oppikirja.

Tasta aihealueesta ei SAMKIissa ole ennen julkaistu oppimateriaalia. \erkko-ope-
tuksella on aiemmin ollut yksi esite Kohti verkko-opetusta, joka on julkaistu vuonna
2002. Oppimistehtéva verkko-opetuksessa -julkaisun ei kuitenkaan tarvitse noudattaa
SAMKIin graafista ohjeistoa, tdma on tarkistettu SAMKIin suunnittelija Anne Sankaril-
ta. SAMKIin oppimateriaalit-sarjaan kuuluu Oppimistehtavé verkko-opetuksessa -jul-
kaisun liséksi yksi julkaisu, Heli Mattilan Reportaasia laatimaan (2006).

Satakunnan ammattikorkeakoululle oli tarkead saada julkaisulle Oppimistehtéva verk-
ko-opetuksessa houkutteleva ja luettavuutta edistava taitto. Jasu-Kuusisto kertoo, ettéa
Kirjoittajille oli tarkedd myos se, ettd sai osallistua taiton suunnitteluun ja vaikuttaa
osaltaan kirjassa kaytettyihin valintoihin. (Jasu-Kuusisto 2.5.2007.)

Olen ottanut julkaisun taiton ulkoasun esimerkeiksi taman julkaisun kanssa saman-
tyyppisia julkaisuja:
1. Satakunnan TE-keskuksen julkaisusarja 2/2005. MedialL-medialukutaito ja
virtuaalioppiminen -projektin ulkoinen nakdkulma. toim. Sanna Ruhalahti-
Aho.
2. Hameen ammattikorkeakoulu 2004. Kohti tiedon yhdessa luomista verkossa:
DIANA-projekti 2002-2003. Helena Aarnio ja Jouni Engvist.
N&ma ovat hyvié esimerkkeja, koska julkaisut ovat saman kokoisia kuin Oppimisteh-
tava verkko-opetuksessa, eli kokoa B5. Julkaisuissa kaytetty liimasidonta nostaa si-
dontatavan vaihtoehdoksi kyseessa olevalle julkaisulle tyypillisen stiftauksen sijaan.

2 ULKOASUN RAKENNE

2.1 Sommittelu

Sommittelu on teoksen osien jarjestelemisté pinnalla. Tavoitteena on muodostaa suun-
niteltu esteettinen kokonaisuus, joka ilmentaa tasapainoa tai liikettd. Sommiteltaessa
tulee ottaa huomioon kaikki sommitteluun vaikuttavat tekijat eli otsikkotyypit, ingres-



sit, kuvatekstit, kuvat, varit, marginaalit, tyhja tila sek& suunniteltavan tuotteen muoto
ja koko. (Loiri & Juholin 2006, 62.)

Sommittelussa ldhtokohtana on aina tietty tila, johon sommittelu tehd&an. Kuvasom-
mittelussa halutaan 16ytaa painopiste kuva-alalle, muodolle ja rajoille. Kultainen leik-
kaus tunnetaan lahinnd taiteesta ja arkkitehtuurista, mutta se itse asiassa tarkoittaa
useimmiten kuvan tasapainolinjaa. Sommittelun perusasioita ovat optinen keskipiste
ja tasapainolinja. Kuvan térkein asia kannattaa sijoittaa kultaisen leikkauksen kohdal-
le, tai hyvin lahelle sitd. Silloin kun painopiste liikkuu sivusuunnassa, sommittelun
perustana sailyy tasapainolinja. Kultaista leikkausta voi hyddyntad niin kuvan kuin
sivunkin suunnittelussa. (Loiri & Juholin 2006, 62 - 63.)

2.2 Oppikirjan formaatti

Haarti-Kuokkasen mukaan korkea-asteen oppikirjojen koko on yleensa 167 x 239 mm,
mutta viestinnan ja kielten Kirjat ovat yleensa levedmpia erilaisten graafisten element-
tien vuoksi. (Haarti-Kuokkanen 23.10.2007.)

Julkaisussa Oppimistehtéva verkko-opetuksessa on kaytetty sivuformaattia B5, eli si-
vun koko on 176 x 250 mm. Kyseinen koko tuli esille ensimmaista kertaa, kun toinen
Kirjoittajista toi palaveriin mukanaan tdman kokoisen julkaisun ja toivoi, ettd voisim-
me kayttdd samaa kokoa. Tutustuin kyseiseen kokoon l&hemmin ja totesin se tosi-
aan olevan standardikoko B5. Oletin myds, ettd koko on taloudellinen, koska se on
standardikoko. Seuraavaksi katselin useita verkko-opetukseen liittyvia julkaisuja ja
totesin, ettd hyvin useat olivat samaa standardikokoa B5. Varsinkin uudemmat verk-
ko-opetuksen julkaisut olivat kyseistd kokoa ja mielestani kyseessa on selkedasti taman
hetken trendikoko. Esimerkkeind samankokoisista julkaisuista mainittakoon Satakun-
nan TE-keskuksen julkaisusarja 2/2005, MedialL.-medialukutaito ja virtuaalioppimi-
nen -projektin ulkoinen nakdkulma, sekd Hameen ammattikorkeakoulun vuonna 2004
julkaistu Kohti tiedon yhdessa luomista verkossa: DIANA-projekti 2002-2003. Pidan
itse my0ds kyseisestd koosta B5. Koko tuntuu sopivalta kdteen ja muoto kestéé niin
ohuita kuin paksujakin julkaisuja. Alun perin minulle oli selvéd, etten tulisi kaytta-
maan mitdan isoa kokoa. Esimerkiksi koko A4 oli tdysin poissa vaihtoehdoista heti
kattelyssa — olisin itse voinut valita kooksi ehka vield pienemmankin. Julkaisulle va-
littu koko B5 on hyvin lahelld Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mainitsemaa kokoa
167 x 239 mm. Itselleni kyseinen sivustandardi ei taittotydssa ole ennalta tuttu. Pidan
oppikirjan sivun formaatille tarkeimpina tekijoina sitd, ettd sivu ei saa olla liian suuri,
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ja ettd koon tulee olla miellyttava silmalle. B5 on kirjoille hyvin yleinen koko. Tata
kokoa on kaytetty muun muassa SAMKIin tutkimukset-sarjan julkaisuissa, ja se on
erityisen suosittu pokkareiden koko.

2.3 Aukeaman asettelumalli

Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mukaan oppikirjan rakenteen pitéa olla helposti hah-
moteltava ja selked. Rakenteen tulee selvita siséllysluettelosta ja sen jalkeen lukijan on
helppo selvittdd kokonaisuus kirjan siséllosta. Monesti Kirjan sisalto selviéa jo pienella
kirjan selailulla.

Julkaisulle tulee suunnitella asettelumalli ennen taittoa, jotta taiton ulkoasu olisi joh-
don mukainen alusta loppuun. Asettelumalli pitdd myds sivusommittelun yhtendisena.
Asettelumallissa suunnitellaan sivun tilan jako eri elementeille. Sivun eri element-
teihin kuuluvat marginaalit, palstojen maard, leveys ja palstojen valin leveys. Taitto-
ohjelmassa asettelumalli suunnitellaan mastersivuille. Mastersivujen asettelumalleihin
voidaan liséksi méaarittad apulinjoja, jotka maarittavat kuvien tai otsikoiden paikkoja.
Taitto-ohjelmassa ndma toiminnot eivat tulostu, vaan nakyvat ainoastaan naytolla si-
vun muokkaustilassa. (Pesonen & Tarvainen 2003, 8.)

Oppikirjat taitetaan useimmiten yksi- ja kaksipalstaisina. Haarti-Kuokkasen mukaan
kaksipalstaisen sivuntaiton vahvuus on se, ettd se saastaa paljon tilaa. Kaksipalstai-
suus on yleisinta luonnontieteiden puolella. H&n toteaa vield, etté joiltain osin palsto-
jen mééra valitaan kaytannollisyyden mukaan, osittain valinta on mielipiteesta kiinni.
(Haarti-Kuokkanen 23.10.2007.) Itse valitsin tdhéan julkaisuun sivuntaittoon kaytetta-
vaksi yhden palstan. Ndin kapeassa sivukoossa mielesténi ei ole perusteltua kayttaa
kaksipalstaista taittoa, koska palstat tulisivat todella kapeiksi. Toisaalta kaksipalstai-
suuden kaytannolliselle tilanséastolle ei olisi ollut tarvetta, koska julkaisu on vain 48-
sivuinen.

Palstojen tulee olla riittdvan leveitd, koska palstan leveys vaikuttaa luettavuuteen.
Palstan leveys on suhteessa kaytettaviin kirjainkokoihin. Vaikka palstan leveys on hy-
vin riippuvainen typografiasta, se tulee ottaa huomioon myds asettelumallia suunnitel-
taessa. (Pesonen & Tarvainen 2003, 11.)

Julkaisussa marginaali maarittaa palstan ja sivun reunan vélin. Marginaalien avulla voi-
daan vaikuttaa aukeaman tunnelmaan. Koska aukeaman optinen keskipiste ei sijaitse
aukeaman matemaattisessa keskipisteessd, marginaalien ei tule olla joka laidalta yhta
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levedt. Jos marginaalit ovat aina yhta leveét, aukeamasta tulee raskas. Aukeamasta saa
kevyemmadn ja ryhdikkddmman alamarginaalien ollessa muita marginaaleja leveampi.
(Pesonen & Tarvainen 2003, 10.) Mééritin julkaisuun varsinaiseksi yldamarginaaliksi
30 mm, alamarginaalin ollessa 20 mm. Kuitenkaan optisesti ei nayta silta, etta sivun
sisalto tippuisi sivulta ulos, koska sivun yldamarginaali ei ole tyhja. Ylamarginaalissa
ovat sivunumerot ja luvun otsikko sekd vihred viiva rajaamassa téata aluetta. Tamén
alle ennen tekstié jaa tyhjaa tilaa noin 20 mm, joten marginaali ndyttaa sopusuhtaiselta
sivun yl&- ja alaosassa. Mielestani marginaalien asettaminen tasapainoisiksi on tar-
keda optisuuden vuoksi. Olen nédhnyt useita julkaisuja, jossa on tarkoituksella jatetty
ylamarginaali suuremmaksi kuin alamarginaali. Mielestani tdma tyyli on taittamisessa
trendi ja uskon sen heijastuneen myds omiin valintoihini.

Sisdmarginaaleihin saattaa vaikuttaa myos julkaisun sidontatapa. Julkaisun ollessa
paksu sivut eivat aina aukea hyvin. Sisdmarginaalien ollessa tarpeeksi suuret tekstia
ei j&a taitoksen alle piiloon. (Pesonen & Tarvainen 2003, 10.) Myds mind jatin sivu-
marginaaleihin sidontavaraa, koska en pida siitd, etté kirjaa taytyy kohdella kovakou-
raisesti, jotta sitd voi lukea. Sivun ulkomarginaaliksi maaritin 15 mm sisdmarginaalin
ollessa 35 mm. Julkaisun asettelumalli on kuvattu kuvassa 2.

Mité levedmmat marginaalit ovat, sitd vaaleammalta aukeama ndyttéda. Kapeat margi-
naalit taas saavat aukeaman nayttamaan tummalta. Jos marginaalit ovat liian kapeita,
sivu voi nayttaa liian taydelta ja hengéstyttavaltd lukea. Levedt marginaalit voivat an-
taa juhlallisen kuva. (Pesonen, Tarvainen 2003, s.10.) Suunnittelin julkaisussa kéytet-
tavat marginaalit erityisen tarkkaan, koska mielestédni marginaalit kertovat julkaisusta
paljon. Laadultaan hyvan julkaisun tulee minun mielestéani olla ulkoasultaan laadukas.
Ulkoasun laadukkuuteen on erittdin helppo vaikuttaa oikeilla marginaalivalinnoilla.

Oppikirjoissa on tarke&a kayttaa riittdvan valjaa marginaalia. Haarti-Kuokkasen mie-
lestd etenkin toisen asteen oppikirjojen taiton tulee olla riittdvan valja, ja marginaalit
voivat olla hyva tapa tuoda esille tdma valjyys. Marginaalit luovat lukijalle tunteen
hengitystilasta. Han lisaa vield, ettd marginaaleja voidaan kayttdd myos otsikointiin.
(Haarti-Kuokkanen 23.10.2007.)
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Kuva 2. Julkaisun asettelumalli, ylareunassa on huomioitu marginaalin sisdinen osio.

3 TYPOGRAFIA

3.1 Typografia yleisesti

Termi typografia on peréisin kreikan sanoista typos "merkki" ja grafein "kirjoittaa"
(Itkonen 2003, 2). Typografiaan sisaltyy kirjainten valintaa, ladelman muotoilua ja
marginaalien madrittelyd. Myds pohjavarin ja kuvituksen valinta ovat osa typografista
suunnittelua. (Loiri 2004, 9.) Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mielesta typografia on
keskeista oppikirjoille, koska sen avulla oppikirjan siséllét on helppo jakaa hierark-
Kisesti eri osioihin. Omasta mielestani typografian pitda olla tarkea osa taiton suun-
nittelua, mahdollisesti jopa tarkein osa. Monesti taiton onnistuminen on Kiinni juuri
oikeasta typografiasta. Olenkin péattanyt erityisesti selvittad typografiset piirteet ja
mahdollisuudet tdssé tydssani.

Kun typografia on hyvin laadittu, se on kaunista ja helposti luettavaa. Lisaksi typogra-
fia onnistuessaan kertoo tekstin hengestd, ilmapiiristé ja julkaisuajankohdasta. Typo-
grafia itsessaan on jo viesti ja voimakas kerronnan véline. Taytyy muistaa, etta tarkeaa
ei ole ainoastaan se mité sanotaan, vaan myos se, miten asia sanotaan. Hyvé typografia
saa lukemaan ja pysdyttaa tekstin dareen. (Loiri 2004, 9.)

Yleisimpia kaytossé olevia kirjainmuotoja ovat groteskit ja antiikvat. Groteskit ovat
paatteettomia kirjainmuotoja, kuten Kirjasin Helvetica tai Arial. Antiikvat ovat paat-
teellisid Kirjainmuotoja, joita kédytetddn varsinkin painetussa tekstissa leipatekstiné.
Néita ovat esimerkiksi Garamond ja Times.
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3.2 Kirjaintyypit ja niiden luokittelu

Kirjaintyyppi tarkoittaa yhtendista typografista merkistdd, jossa on piirretty samaan
asuun Kirjaimet, numerot, valimerkit ja muut merkit. Kirjainleikkaus tarkoittaa yh-
den merkiston leikkauksia, kuten lihavuuksia. Fontti tarkoittaa nykykielessd samaa
kuin kirjaintyyppi. Fontti tulee ranskan kielen sanasta fondre (mm. valaa, valmistaa)
ja tarkoitti koko kirjaintyypin sijasta yhté kirjainkokoa. Kirjainperhe on nimitys yhden
Kirjaintyypin kaikille muunnoksille; kaikki lihavuudet, kursiivit ja kapiteelileikkauk-
set. Kirjaintyyli on laajempi ryhma samanlaisia Kirjaintyyppejd, kuten humanistiset
groteskit tai renessanssiantiikvat. (Itkonen 2003, 11-12.)

Kirjaintyypit luokitellaan yhteisten piirteidensa perusteella Kirjaintyyleihin. Luokitte-
lun on tarkoitus auttaa ymmartaméaan kirjainten muotojen kehitysté ja mita mielikuvaa
millékin Kirjaintyypilla haetaan. 1400-luvun alussa oli kdytdssa erilaisia goottilaisia
Kirjakkeita, jotka my6hemmin korvautuivat humanistiantiikvoilla. On tapana aloittaa
Kirjaintyylien luokittelu juuri humanistiantiikvoista. Vuosisatojen kuluessa tyylit ovat
muuntuneet ja sekoittuneet, 1900-luvulla vastaan tuli jo runsauden pula. Yhté virallista
luokitusta ei ole olemassa, vaan typografiahistorioitsijat ja fonttivalmistajat ovat teh-
neet omia luokituksiaan. (Itkonen 2003, 17.18.)

Kirjaintyylit on seuraavassa luettelossa luokiteltu myo6taileméén yleista jarjestelmaa,
vaikka kaikki nimitykset eivat ole vakiintuneita suomen kieleen eivétka rajat aina ole
selvid. Itkonen (2003, 18-19) jaottelee Kirjaintyylit seuraavasti:
renessanssiantiikvat;

o humanistiantiikvat (venetsialaiset antiikvat)

o0 geralde-antiikvat (ranskalaiset antiikvat)
o alankomaalaiset antiikvat

- siirtymékauden antiikvat

- uusantiikvat

- vahvapaatteiset antiikvat

- egyptiennet ja clarendonit
- kaiverretun kaltaiset
- groteskit ja uusgroteskit

- geometriset groteskit
- humanistiset groteskit
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- kalligrafiset Kirjaintyypit;
0 humanistikursiivia jaljittelevat
o0 kaunokirjoitus
O Vvapaa kasiala
o kalligrafiset mainoskirjaimet

- fantasia- ja kokeilevat Kkirjaintyypit;
o fantasiakirjaimet
0 ekspressiiviset ja kokeilevat
o mekaaninen jalki

- goottilaiset kirjaintyylit;
o tekstuura
o rotunda
O bastarda
o fraktuura.

Yhdessé julkaisussa ei kannata kayttaa useita erilaisia kirjainmuotoja tai fontteja. Esi-
merkiksi on hyvé valita groteski otsikon fontiksi ja antiikva leipatekstiksi. Joissain
tapauksissa voi olla parempi valita my0s toisin pain. Aion tassé luvussa késitella 1a-
hemmin ainoastaan geralde-antiikvoja ja humanistisia groteskeja, koska julkaisuun
valitsemani kirjaintyypit kuuluvat néihin kirjaintyyleihin.

3.3 Antiikvat

Antiikvat luokitellaan neljan asian mukaisesti:
1. ylospdin ja alaspdin menevien viivojen kontrasti
millainen on paétteen muoto
paatteen ja kirjainpylvaan liitoskulman muoto
akselin kulma, eli pyoreiden kirjainten kulma, joka on antiikvoissa joko
pystysuora tai vasemmalle kalteva.

> N

Silloin kun kulma on esimerkiksi o-kirjaimessa kalteva vasemmalle, se tuottaa kir-
jaimen vahvennusten kautta eteenpédin menevén vaikutelman, kuten renessanssiantii-
kvoissa. Silloin kun akseli on pystysuora, se luo pyséhtyneen vaikutelman. (Itkonen
2003, 20.) Antiikvojen tunnusmerkit on kuvattu kuvassa 3.
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Kuva 3. Antiikvan tunnusmerkit.

3.3.1 Renessanssiantiikvat

Renessanssiantiikvat ovat syntyneet Italiassa jo ennen kirjapainon keksimistd 1300-
ja 1400-luvun taitteessa. Antiikvoja Kirjoitettiin siis aluksi kasin. Renessanssin pai-
nokirjaimet yleensa jaetaan kahteen ryhmaan; humanistiantiikvoihin ja ranskalaisiin
geralde-antiikvoihin. Mukaan renessanssiantiikvojen ryhmaan voidaan laskea vield
kolmas ryhma alankomaalaiset antiikvat, joiden néakyy jo siirtyminen barokkiin. (Itko-
nen 2003, 21.)

3.3.2 Geralde-antiikvat

Geralde-antiikvat, toiselta nimeltdan ranskalaiset antiikvat, nimettiin Garamond- ja
Aldus-nimisten miesten mukaan. Aldus Pius Manutius (1450 - 1515) oli venetsialai-
nen merkittdva renessanssiajan Kirjapainaja, kun taas ranskalainen Claude Garamond
(1500 - 1561) oli kaikkien aikojen merkittdvimpia kirjainmuotoilijoita. (Itkonen 2003,
22.)

Taman tyylin antiikvoissa e-kirjaimen silmukka on pystysuora ja kontrasti kohtuulli-
sen vahva. Kalligrafinen vaikutelma taaksepain kallistumisesta on heikentynyt, mutta
séilynyt. Gemenoiden ylapééatteet ovat yleensa viistoja. (Itkonen 2003, 22.)

Nykyinen Kirjaintyyppi Bembo (1929) on lahimpéana Alduksen antiikvaa. Alduksen
fontit leikkasi Francesco Griffo. Garamond otti oman tydnsd malliksi taas Alduksen
antiikvan, josta jalostui 1540-luvulla Garamond-antiikva. Garamond-antiikvaa pide-
taan vieldkin yhtena kauneimmista ja taydellisimmisté antiikvoista. 1900-luvulla Ga-
ramondista tehtiin useita muunnelmia, joista kaikki eivat edes muistuta alkuperéista
Garamondia. (Itkonen 2003, 22.)
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3.3.3 Adobe Garamond

Valitsin tyohoni leipatekstin Kirjaintyyliksi Adobe Garamondin, joka on selked Ge-
ralde-antiikva. Renessanssiantiikvojen luettavuus on hyvé, koska ne on tehty juuri
pitkien tekstien lukemista varten (Itkonen 2003, 24). Renessanssiantiikvojen viivo-
jen paksuuserot riittdvat antamaan tekstille eloisuutta, mutta ei kuitenkaan niin, etta
se hairitsisi ja vasyttéisi lukijaa (Itkonen 2003, 24). Adobe Garamondia on SAMKin
graafisessa ohjeistossa ohjeistettu kaytettavaksi pitkissé teksteisséd Timesin ohella. En
valinnut Adobe Garamondia vain sen takia, ettd pidéan siitd kovasti itse, vaan se on
lisaksi julkaisun julkaisevan organisaation kayttama kirjaintyyli.

Garamond on siis jo 500 vuoden ajan monesti varioitu antiikva. Kaikki nykyiset Ga-
ramondit perustuvat taustoiltaan vanhaan Garamondiin. Hyvin yleista on myds se, etta
mukaillaan sellaista Garamondia, joka on itsessaan mukailtu alkuperdisesta Garamon-
dista. 1600-luvulla ranskalainen Jean Jannon (1580 - 1635) kehitti Garamondia tapai-
levan kirjaisimen, joka katosi 200 vuoden ajaksi. Kirjasin l16ydettiin uudestaan 1825
ja sitd alettiin kayttda Ranskan kansallisessa painossa. Taté kirjaintyyppié alettiin va-
hingossa nimittdd Claude Garamondin mukaan. Oikea alkupera todistettiin vasta 1927
ja tdma toi uutta huomiota ranskalaiselle typografialle ja ”Garamond” -kirjaintyyleil-
le. Samoihin aikoihin Garamondeista alettiin tehdd muunnelmia, myds virheellisesti
Jannonin versiota kayttden. Myds monet Garamondin italic-leikkaukset ovat Robert
Granjon (1513 - 1589) leikkaaman tyylin mukaisia. (Linotype, 2007.)

Adobe Garamond on suunniteltu vuonna 1989 ja suunnittelija on ollut Robert Slim-
bach. Tama Garamondin muunnos perustuu alkuperédiseen Garamondiin ja sen italic-
leikkaukset perustuvat Robert Granjonin leikkaamiin italiceihin. (Linotype, 2007.)

A F VN -~
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Kuva 4. Adobe Garamondin vertaus toiseen antiikvaan.

Adobe Garamond on gemenan kooltaan pieni. Gemenan korkeus on kuvassa 4 selke-
asti pienempi, kuin saman kokoisen Bookman Old Style kirjasimen korkeus. Ensim-
maiseksi selvitinkin Adobe Garamondille ihanteellisen koon, koska sen kaytto tuntui
raskaalta ja jostain syystd vaikealta. Syy oli juuri téssd yllattavan pienessa koossa.
Adobe Garamondin kéyttajan tuleekin valita 1 pt suurempi koko kuin muissa vastaa-
vissa kirjaintyypeissa (Itkonen 2003, 70).
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3.4 Groteskit

Groteski on tasavahva tai lahes tasavahva kirjaintyyppi, joka on péatteeton. Groteskis-
sa kirjaimen akselin kaltevuus on kadonnut kokonaan. Groteskeihin kuuluvat geomet-
riset groteskit ja humanistiset groteskit. (Itkonen 2003, 42.)

Sana groteski tarkoittaa alunperin luonnotonta — alkupera on ranskan sanassa "'grotes-
que”. Talla nimella alettiin kutsua 1800-luvulla antiikvojen keskelle syntyneita péét-
teettdmia groteskeja. Nimi oli alun perin pilkkanimi, koska ne olivat niin kummallisen
nékoisid verrattuna tuttuun antiikvaan. (Itkonen 2003, 42.)

3.4.1 Humanistiset groteskit

Humanistiset groteskit ovat tavallaan groteskien ja antiikvojen vélimuotoja, vaikka ne
eivat todellakaan ole paatteellisia kirjaintyyppeja. Yhteista niille on, ettd humanististen
groteskien mittasuhteet ja muodot perustuvat renessanssiajan antiikvoihin. Yhtalailla
tarked kytkos 16ytyy 1400-luvun humanistiseen tasateratekstaukseen, joka edelsi pai-
nokirjaimia. Kun viivan suunta muuttuu tekstatessa, sen paksuus vaihtelee tasaterén
vuoksi. Humanistiset groteskit myotailevét tata tapaa ja ovat siksi helppolukuisempia
kuin muut groteskit, jotka on pakotettu tiettyyn muotoon. (Itkonen 2003, 49.)

Koska humanistisilla groteskeilla on kaikista groteskeista paras luettavuus, niité voisi
kayttdd huoletta myos leipateksteissd. Humanistiset groteskit sopivat loistavasti kéy-
tettdvéksi renessanssiantiikvojen kanssa, koska kirjaintyylien mittasuhteet ja muoto
ovat samoja. Humanistiset groteskit ovat eloisia ja viivan paksuuserot saavat joissain
tyypeissa kalligrafisiakin piirteitd. (Itkonen 2003, 52, 64.)

3.4.2 ITC Eras -kirjainperhe ja Eras light

ITC Eras -kirjainperheeseen kuuluu kuusi Kkirjaintyyppia (Linotype, 2007):
- ITC Eras Light *
- ITC Eras Book
- ITC Eras Medium *
- ITC Eras Demi *
- ITC Eras Bold *
- ITC Eras Ultra
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(* luultavasti kaytetyimmat nelja, yleisimmista kayttojarjestelmistd 1oytyvat kirjain-
tyypit, kuten Windows 2003.)

ITC Eras -kirjainperheen ovat suunnitelleet yhteistydssa Albert Boton (1932 -) ja Al-
bert Hollenstein (1930 - 1974) vuonna 1961. ITC Eras on tyypillinen péatteetdn Kir-
jaintyyppi, joka on tunnettu hennosta etuviistoisesta kaltevuudestaan ja hienovaraises-
ta viivan paksuuden muuttumisesta. Kirjaintyyppi on avoin ja ilmava ja sen suunnit-
telussa on otettu mallia niin kreikan jalokiviseppien kivesta leikkaamista Kirjaimista,
kuin roomalaisista Kirjaimistakin. (Linotype 2007.)

ITC Eras -kirjainperhe koostuu siis eri kirjaintyypeisté eli kirjainleikkauksista. Kir-
jainleikkaus tarkoittaa esimerkiksi yhden Kirjaintyypin eri lihavuuksia. Usein voidaan
ajatella, ettd esimerkiksi jossain tietyssa kayttoliittyméssa voi naita leikkauksia muun-
taa siten, ettei itse Kirjaintyyppié tarvitse vaihtaa. ITC Eras Kirjainperheen kanssa Kir-
jaintyyppi téytyy vaihtaa, kun halutaan vaihtaa kirjaimen muotoa esimerkiksi light
versiosta demiin (Kuva 5).

cras Light Eras Demi

Kuva 5. Eras Light ja Eras Demi.

Toiset ehka késittelisivat ITC Eras -kirjainperhettd kokonaisuutena, mutta mielestani
on tarkedd huomioida, ettd olen kayttanyt tydssédni nimenomaan Kirjaintyyppia ITC
Eras Light.

ITC Eras Light on mielestani kaunis Kirjaintyyppi ja hennoin ITC Eras -Kirjainper-
heesta. Valitsin Eras Lightin aluksi, koska se miellytti minua. Perehdyttyani aiheen
Kirjallisuuteen sain perustelut oikean kirjaintyypin valinnasta. Riittavéksi perusteluksi
mielestani riittda se, ettd renessanssiantiikvat ja humanistiset groteskit sopivat mitta-
suhteiltaan yhteen. Valitsin tdmén kirjaintyypin julkaisun otsikkokirjaintyypiksi. Otsi-
koksi tama Kirjaintyyppi voi monen mielesté olla liian hento, mutta tdma kirjaintyyppi
sopi julkaisun tunnelmaan ja muuhun grafiikkaan erinomaisesti. Erityisesti koin ITC
Eras Lightin sopivan yhteen julkaisulle suunnittelemani kuvioon, jota itse kutsun ba-
rokkikuvioksi (Liite 1).
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3.5 Palstan ominaisuudet

Oli taittoty6 kuinka yksinkertainen tahansa on taiton onnistumisen vuoksi 16ydetta-
va useaan typografiseen kysymykseen vastaukset. Kokenut taittaja ei valttdmatta tule
ajatelleeksi kaikkia mahdollisia kysymyksid, kun taas kokematon ei ehka osaa ajatella
niitd kaikkia. Kirjaintyypin valinnan jalkeen on selvitettdva viela useita asioita, kuten
Kirjaimen koko, rivin pituus, rivivali, tavutus, sisennys, palstan muoto ja palstavili.
Merkki- ja sanavalit yleensa saatyvat oikeiksi taitto-ohjelmissa, eiké niihin juurikaan
tarvitse puuttua, kun taas kaikki muut edell&d mainitut tulee selvittad aina tapauskohtai-
sesti. (Itkonen 2003, 69.)

3.5.1 Kirjaimen koko

9 — 12 pistettd on oikea koko leipatekstille. Alle yhdeksan pisteen meneviét kirjainkoot
jaavat epaselviksi ja yli 12 pistettd olevat kirjainkoot ovat otsikkojen kokoja. Leipa-
tekstin kokoa valittaessa on aina muistettava se, etta eri Kirjaintyypit ovat eri kokoisia
gemenaltaan, vaikka niille madarittaisi saman pistekoon (katso esimerkki kahden eri
antiikvan vertailusta s. 16). Yleistéen voisi sanoa, ettd antiikvoilla on hieman pienempi
gemenan korkeus kuin groteskeilla. (Itkonen 2003, 69 — 70.)

Valitsin omaan ty6honi leipatekstin kooksi 11 pistettd, koska luettavuudeltaan tamé
koko oli optimaalinen omalle silmalleni. Kysyin kirjoittajiltakin mielipiteet koko ty-
pografiasta ja he olivat valinnoistani kanssani samaa mielta. Ensin kokeilin leipatekstia
koolla 10 pistettd, mutta luettuani Itkosen (2003, 70) Typografian kasikirjaa, minulle
selvisi, ettd Adobe Garamondin kanssa tulee kéayttaa aina 1 pistetta suurempaa Kirjain-
ta juuri gemenan pienuuden vuoksi. En halunnut valita kovin suurta kirjaimen kokoa,
koska usein iso teksti voi tuoda mieleen sen, etté taittaja on joko amatdori tai aliarvioi
lukijaa. Pieni leipatekstin koko ndyttéa hyvalta ja pitaa ulkoisesti sivuja koossa. Suun-
nitellessa taytyi muistaa, ettei valitse kuitenkaan liian pienta Kirjainkokoa. Mielesténi
valitsemani leipatekstin koko on juuri sopiva télle julkaisulle ja sivun koolle.

Erikseen julkaisussa on viela taulukoita, joihin olen valinnut pistekooksi yhden pisteen
pienemman koon, eli 10 pistettd. Samoin julkaisun lopussa olevan Julkaisuluettelo-
osion taitossa on kaytetty samoja kirjaintyylejéa.
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3.5.2 Rivin pituus

Ihminen lukee tekstirivid hyppayksittéin ja silmé hahmottaa kerralla 5 — 10 kirjainta,
eli maksimissaan kaksi sanaa. Mita tottuneempi lukija on, sitd vahemman hyppayksia
lukija tekee. Taman tottumuksen perusteella ihanteelliseksi rivin pituudeksi on maari-
telty 55 — 60 merkkia. Taméa merkkiméara takaa suomenkielisessa tasapalstassa myds
tasaiset ja siistit sanavalit. Vastaava minimi on 35 — 40 merkki& ja 90 on ehdoton
maksimi, koska 60 merkin jalkeen luettavuus alkaa huonontua. Mita pidempi rivi on
kyseessd, sita suuremman kirjainkoon ja rivivalin teksti tarvitsee luettavuuden ylléapi-
toon. Sanomalehdissé pyritaan yleensa kéyttdmaan pienintd mahdollista merkkimaa-
réa, 35 merkkia rivilla, kun taas yksipalstaisissa kirjoissa mennaan helposti ylérajoille
merkkimaarassa. (Itkonen 2003, 70 — 71.)

Julkaisussa on kaytetty yhta palstaa ja rivin pituus on noin 80 merkkid, joka on lahella
merkkimadréan ylarajaa. Voin myontéd, ettd ennen rivin pituuden miettimista olin jo
paattanyt sivun marginaalit, joista ennen tekstin sijoittamista valitsemallani pistekool-
la pystyin nakeméaén, onko rivin pituus sopiva. Rivin merkkiméaara oli myds sopiva,
joten marginaaleja ei taytynyt endé taméan jélkeen saataa.

3.5.3 Rivivali

Rivivalia muuttamalla sd&delldéan sitd, kuinka tiiviilta tai valjalta teksti nayttaa. Ri-
vivélia saatelemalld voidaan myds helpottaa lukemista, ja valja rivivali houkuttelee
lukemaan tekstia paremmin kuin tiukka. Yleensé paras rivivali leipatekstille on 1-4
pistettd suurempi kuin leipatekstin Kirjainkoko. (Itkonen 2003, 71.)

Jo minimirivipituuteen 35 merkkid tarvitaan 1 pisteen suurempi rivivali kuin leipateks-
tin pistekoko, kun taas 90-100 merkkia pitka rivi tarvitsee jo 3—4 pistettd korkeam-
man rivivalin. My6s gemenan korkeus vaikuttaa rivivalin kokoon. Esimerkiksi jos
gemenan korkeus on tavallista suurempi, tarvitaan hiukan isompi rivivali, jotta teksti
ei nayttaisi tdyteen ahdetulta. Myds marginaalit vaikuttavat rivivaliin; mité suurempi
rivivali on sitd suurempia marginaalien tulisi olla. Jos tata toimenpidetté ei tee, tulee
vaikutelma siitd, etta rivit irtoavat toisistaan ja koko teksti pyrkii tulemaan ulos tekstin
reunoista. (Itkonen 2003, 71.)

Rivivalin lisdédmisessa tulisi valttdd aarimmaisyyksia. Jos rivivali on suhteettoman
suuri, niin se ei enad helpota lukemista. Jos lukija joutuu tekeméaan suuria harppauksia
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rivien vélilla, niin lukeminen hidastuu ja tekstin yhtenevaisyys katoaa. Kuva 6 kuvaa
sopivaa, liian isoa ja liian pienta rivivalia.

Valitsin kéytettavaksi rivivaliksi 13 pistettd, eli 2 pistettd suurempaa pistekokoa kuin
leipatekstin kirjaimen koko 11 pt, koska se on harmoniassa tekstin koon, marginaalien
ja rivin pituuden kanssa. Pitka rivi nayttaa rauhalliselta kun silla on kohtuullisen suuri
rivivali. Oikean rivivélin 16ytaminen tuotti aluksi hankaluuksia ja kokeilin monia eri

mahdollisuuksia ennen lopullista rivivélia.

u feugait volum zzrit
mmaod dolorper sustic
liquisi tisi.

raessequat ad dunt
mmod dolenissim vel
re feugiat ionullaore

feugait volum zzrit iu
mod dolorper sustion
Juisi tisi.
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mod dolenissim vel u

rem volorpe rcilit
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feugait volum zzrit 1u
mod dolorper sustion

quisi tisi.

iessequat ad dunt a
mod dolenissim vel U
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llanra_dalaram vinln

Kuva 6. Esimerkit sopivasta, liian isosta ja liian pienesté rivivéalista.

3.5.4 Tavutus

Vaarénlainen tai puuttuva tavutus johtaa yleensa kummallisiin sanavaleihin. Jos teks-
tin sanavélit nayttavat oudoilta, on taittajan ensimmaiseksi tarkastettava juuri tavutus.
Tavutus korostuu erityisesti suomen kielessa, koska sanat ovat pitkid. Teksti ndyttaa
silloin tasapainoiselta, kun sille on maaritetty oikeat tavutusasetukset:

- tavutus taitto-ohjelmassa on paalla

- versaalilla alkavat kirjaimet tavutetaan aina, varsinkin tasapalstaa tehtdessa

- suomenkielessa on tirke&a tavuttaa jo nelikirjaimiset sanat, vaikka taitto-

ohjelmissa on oletuksena viisikirjaimiset sanat. (Itkonen 2003, 75 — 76.)

Itse olen kohdannut tavutuksen ongelmakohdat jo aiemmissa taittotdissani, joten osa-
sin sdatad tavutuksen jo aluksi ohjelmaan. Pidan tata kuitenkin yhtend tarkeimmista
tekijoista siind, ettd voidaan saada aikaiseksi tasapainoinen taittotyo.
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3.5.5 Sisennys

Painoteksteissa paras tapa erottaa kappaleet toisistaan on ensimmaisen rivin sisennys.
Sisennykseton tyyli véliriveineen kuuluu selkeésti kaytettavaksi kirjeissd, muistiossa,
tieteellisissa julkaisuissa ja kasikirjoituksissa ja muissa vastaavissa teksteissa. Sisen-
nyksetonté tyylia ei tule kéayttaa painoteksteissa, koska tyhjét rivit vievat tilaa ja rikko-
vat sivun kokonaisuuden. (Itkonen 2003, 77.)

Y1i 70 merkkié pitkissa riveissa tulisi kayttaa 4,5-5 mm sisennysté, kapeissa palstoissa
riittdd 3,5-4,2 mm. Otsikoiden tai muiden vastaavien katkojen jalkeisia kappaleita ei
sisennetd, koska néissa kohdissa ei ole mitadn syyté erikseen esittad, etta kappale vaih-
tuu. Jos esimerkiksi kuva sijoittuu kahden eri kappaleen vliin, on selvyyden vuoksi
parasta sisentéé seuraava kappale. (Itkonen 2003, 77.)

Kéytin julkaisussa kappaleiden vélissa 3 mm sisennysta. Sisennys toimi ja oli tarpeek-
si is0, vaikka kyseessd on noin 80 merkin rivi. Kun aluksi ehdotin kirjoittajille sisen-
nysta kappaleiden valiin, he olivat hieman ymmallaan — ilmeisen tottuneita lukemaan
tiedejulkaisuja. Kirjoittajat toimittivat minulle tekstin sellaisena, etta siind oli kappa-
leiden valissé aina tyhja rivi. Kuitenkin kun olin nayttanyt esimerkin aukeamasta jossa
oli sisennyksid, Kirjoittajat totesivat luettavuuden olevan yllattavén hyva. Varmuuden
vuoksi naytin viela muita julkaisuja heille esimerkiksi, jotta he lopulta hyvaksyivét
ehdotukseni sisennyksesta.

3.5.6 Palstan muoto

Palstan muotoja on olemassa nelja erilaista: oikean reunan liehu, vasemman reunan
liehu, tasapalsta ja keskitetty palsta. Pitkiin teksteihin ndista sopivat vain oikean reu-
nan liehu ja tasapalsta. Vasenta liehupalstaa nékee joskus aikakausilehtien ingresseis-
s&, vaikka sen luettavuus on huono rivin aloituskohdan ollessa aina eri kohdassa. Kes-
Kitetty palsta sopii otsikoihin ja kutsukortteihin tai muihin arvokkuutta tavoitteleviin
teksteihin. (Itkonen 2003, 78 - 79.)

Oikeasta reunasta liehuva palsta on yleinen kapeille palstoille ja esimerkiksi ingres-
seille tai muille lyhyille teksteille. Liehupalstan etuna on, ettd sen sanavélit ovat vaki-
oita, eik& palstaan synny outoja véleja. Vaikka taitto-ohjelmat vievatkin tekstin liehu-
palstaan automaattisesti, siihen saattaa joutua tekemaén korjailuja. Esimerkiksi rivien
tulisi aina olla lahes samanpituisia tai perakkaisia tavuviivaan loppuvia riveja ei saisi
olla liikaa. (Itkonen 2003, 78 — 79.)
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Taittamassani julkaisussa on kaytetty tasapalstaa, joka tasaa viimeisen rivin vasem-
paan reunaan (kuva 7). Tama palstatyyli yhdistettyné tavutukseen luo tekstin ulkoisel-
le olemukselle parhaat edellytykset. Teksti on tasapalstan kanssa selkeaa ja arvokasta.
Ainoastaan taulukoissa ja otsikoissa kdytin oikean reunan liehupalstaa.
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Kuva 7. Esimerkki julkaisun tekstiaukeamasta.

3.6 Otsikot

3.6.1 Yleisesti

Otsikoiden typografian tulisi olla erityisen viimeisteltyd, koska otsikot ovat niin voi-
makkaita ja visuaalisesti hallitsevia elementteja. Otsikot tulee Kirjoittaa pienaakkosin,
koska suuraakkoset vievit liikaa tilaa, ovat rumia ja vaikealukuisia jo muutaman sa-
nan mittaisina. Suuraakkosia voidaan kayttaa vain hyvin lyhyissa otsikoissa. (Itkonen
2003, 80.)

Otsikoiden rivivali on suhteessa usein pienempi kuin mité leipatekstissa kaytetty ri-
vivéli on. Otsikoissa kdytetadn pienempad rivivalia, jotta otsikko nayttaisi yhtenevai-
semmaltd. Lahtokohtana voidaan pitad, ettd otsikon rivivéli on 10 % suurempi kuin
Kirjaimen pistekoko. Otsikoissa kdytetdan kuitenkin usein joko samankokoista rivi-
valia kuin pistekoko tai jopa negatiivista rivivalia, jossa rivivéli on pienempi kuin
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pistekoko. Taytyy kuitenkin varmistaa, etteivat kirjainten yla- ja alapidennykset osu
toisiinsa. (Itkonen 2003, 81 — 81.)

Julkaisussa otsikoiden kayttd oli helppoa. Kéaytin marginaaleja lapi julkaisun siten,
etta jokaisen luvun ensimmadiselle sivulle oli varattu otsikoille aina samankokoinen
tila. Julkaisun jokaisen luvun péaéotsikon alla on kuin anfangina toimiva barokkikuvio,
joka toistuu lapi Kirjan. Lapi kirjan taittamisen kuvion kanssa oli ongelmia, milloin se
toistui lilan tummana, milloin liian kalpeana. Iké&va kylla lopputuloksessa kuvio nakyy
ainoastaan jos osaa katsoa — viiva on ollut liian ohut toistettavaksi kunnolla.

Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mukaan oppikirjoissa numeroinnin kayttd otsikoissa
on vahentynyt ja sitd pyritaan jopa valttaméaan. Otsikoiden typografia kannattaakin
hanen mielest&dén suunnitella tarkkaan, koska sen avulla otsikoista voidaan saada luon-
tevampia ja luettavampia ilman numerointia. Taittamassani julkaisussa luvut numeroi-
tiin, mutta tdmé& numerointi tuli Kirjoittajilta, enk& puuttunut siihen.

3.6.2 Viliotsikot

Kirjatypografian suunnittelussa tulee ottaa huomioon otsikkohierarkia. Otsikkohie-
rarkiassa tulee olla enintdén kolme erilaista otsikkotyyppiéd, jotta ne on viel& helppo
erottaa toisistaan, eiké niiden koko kasva liikaa. Jos kaytdssa on tatd monimutkaisempi
hierarkia, on lukijan vaikea enda hahmottaa otsikkoja toisistaan. (Itkonen 2003, 85)

Otsikkohierarkian rakentaminen kannattaa aloittaa valiotsikkotasolta ja edeté sieltd
pienin muutoksin yléspain. Alin véliotsikkotaso voi olla jopa samaa kokoa kuin leipa-
teksti, mutta puolilihavointina tai kursiivina. Seuraavat otsikot olisi hyva olla 2—4 pis-
tettd isompaa kirjainkokoa. Jos valiotsikkotasoja on kolme, ei kannata kéyttaa kaikissa
samaa kirjainleikkausta. VVéliotsikoiden mahdollisia palstamuotoja ovat oikean reunan
liehu (tasaus vasempaan reunaan) ja keskitetty palsta. (Itkonen 2003, 85.) Taittamani
julkaisun otsikkohierarkiassa on kolme tasoa, kun padotsikko luetaan mukaan, kuten
kuvassa 8 on kuvattu.



25

Paaotsikko
I. Valiotsikko
2. Viliotsikko

Kuva 8. Esimerkit kéytetyisté otsikkotyyleista.

Siséllysluettelon tasolla on nahtévissé luvun pééotsikot ja valiotsikot, jotka on ITC
Eras Light -Kirjaintyyppid. Itse kirjan nimié on myds samaa ITC Eras Light -kirjain-
tyyppid, mutta nimi6é on ainoa, jossa valistyksid on muunneltu manuaalisesti (Liite
1). Kokoina padotsikolla 16 pistetta ja valiotsikolla 12 pistettd. Mielestani véliotsikon
pistekoon eron leipatekstin pistekokoon ei tassé tapauksessa tarvitse olla suuri, koska
ITC Eras Lightilla on suuri x-korkeus ja Adobe Garamondilla sita vastoin pieni. Toi-
nen valiotsikko ei ole mukana siséllysluettelossa. Tekstissé toinen véliotsikko onkin
Kirjaintyyppia Adobe Garamond Semiboldia (puolilihava), jottei se erottuisi liikaa lei-
patekstista. Kaikki otsikot ovat palstamuodoltaan oikean reunan liehuja.

Taulukossa kéytin vield yhté otsikkotasoa, koska halusin erottaa taulukot kokonaan
muusta tekstistd. Kuitenkin taulukon otsikoinnissa on kaytetty taulukon leipatekstin
pistekokoa, 10 pistettd, ja muuten muotoilu on sama kuin tekstin korostetuissa osuuk-
sissa. Samaa typografiaa kdytin myos Julkaisuluettelo-osiossa Kirjan lopussa.

Valiotsikko ei asetu tekstissa oikealle paikalleen pelkastédan rivinvaihdoilla. Valiot-
sikon tulee olla l&hempéna seuraavaa kappaletta kuin edellistd, koska otsikon sisélto
liittyy alempaan kappaleeseen. Taittajasta voi tuntua oikealta laittaa rivivaihto ennen
ja jalkeen véliotsikon, mutta se ei riitd. Kuitenkin kaksi tyhjaa rivia valiotsikon yla-
puolella ja yksi alapuolella voi olla liikaa. Tilaa voidaan saastaa, kun véliotsikon pe-
ruslinjaa lasketaan hieman. (Itkonen 2003, 86.)

Itsell@ni oli julkaisussa vain yksi valiotsikkotyyli ja koin télle véliotsikolle optisesti
oikean paikan l6ytamisen aivan maagisena hetkend. Yla- ja alapuolelle jatettavan tilan
suhteen ei ole olemassa yhta oikeaa saantéd, mutta 2:1 on hyva suhde tédhan tarkoi-
tukseen. Valiotsikon paikan suhteen ollessa 2:1, ja kéytettdessa rivivalia 13 pistettd
otsikon yl&- ja alapuolelle jatetadn yksi rivi tyhjaa ja valiotsikkoa tulee laskea 5 pistet-
t& alaspdin, jolloin se ei sekoita rivirekisteria (Itkonen 2003, 86). Ennen olin joutunut
toimimaan niin, ettd véliotsikot taytyi aina sijoittaa manuaalisesti erikseen oikealle
paikalleen omissa tekstilaatikoissaan.
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3.7 Tekstin korostus

Tietokoneaikana tekstin korostaminen on paljon helpompaa verrattuna aikaan, jolloin
teksti Kirjoitettiin kirjoituskoneella. (Itkonen 2003, 92.) Yleisimmat kéyttssa olevat
korostukset ovat kursivointi ja lihavointi. Kuten olen aiemmin jo kertonut Kirjaintyy-
peistéd voi olla olemassa useita leikkauksia, joita voi kayttaa tekstin korostamiseen.

Lihavointi on kursiivia nakyvampi tapa korostaa tekstié. Lihavoinnin kayttamista tulee
harkita, silla se voi saada tekstin nayttamaan sekavalta. Lihavointi on hyvé keino te-
hostaa tekstié tieto- ja oppikirjoissa, mutta se ei toimi kaunokirjallisuudessa. (Itkonen
2003, 94.) Kaytin julkaisussa tekstin korostamiseen ainoastaan lihavointia, tarkemmin
vield puolilihavointia leipatekstissd. Lihavoinnin lisaksi kéytin ndissa korostusta kai-
paavissa kohdissa ruskeaa varia tehosteena.

Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mukaan on térkeda erottaa ja korostaa esimerkiksi
taulukot ja tehtévét luontevalla ja erilaisella typografialla muusta leipatekstista. Taulu-
koissa kaytin tekstissa 10 pisteen kokoista Kirjainta ja otsikoissa puolilihavoitua rus-
keaa Kkirjaintyyppia (Kuva 9).

Esimerkki 3: Ohjelmointi: Java-ohjelmointi (tehtiviksianto)

Miirittele 7 alkiota pitkd kokonaislukuvekrori ja arvo jokaiseen alkiod
villiled 1-32. Mikili saatu numero on jo olemassa, arvonta tehdiin uud
esimerkiksi loctronumerot koneen tekemini. Lajittele vekrori suuruusji
kiiytedd esimerkiksi kuplalajittelualgoritmia, joka on piisivulla kohdassa

Define an array that contains 7 cells. Set one number (from 1 to 32) to

dom function. If some number is already given, lottery has to be done a
you can generate numbers for a lottery. Sort out the numbers in the arr,
Ist cell will be the smallest number. You can use a Bubble Sort algorithn
main page at the section 3 Exercises.

(rehtivin|

Kuva 9. Esimerkki taulukon muotoilusta.
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3.8 Leski- ja orporivit

Leski- ja orporiveiksi kutsutaan vajaita rivejd, jotka ovat taitossa joutuneet huonoon
paikkaan. Leskella tarkoitetaan kappaleen viimeista ja vajaata rivid, joka on joutunut
seuraavan sivun tai palstan ensimmaiseksi riviksi. Orvoksi taas kutsutaan kappaleen
ensimmadista rivia, joka on jaanyt edellisen sivun tai palstan alareunaan. Orvoksi voi-
daan kutsua myds yhden sanan tai tavun mittaista kappaleen viimeisté rivia. (Itkonen
2003, 90.)

Leskirivit ovat haitallisempia taitolle, koska ne ovat rumia ja aiheuttavat lukemisessa
hyppéyksen vaarassa kohdassa. Mita lyhyempi tallainen rivi on sitd pahempi virhe se
on. Pahimpia ovat yhden tavun mittaiset rivit. Orporivejd, jotka aloittavat uuden pals-
tan tai sivun, ei enda pideta kovin pahoina virheind, joskaan ne eivat ole toivottavia-
kaan. Leski- ja orporiveja syntyy helposti silloin, kun tekstin kappaleet ovat lyhyita.
(Itkonen 2003, 90 — 91.)

N&ma ongelmat ovat tuttuja tietokoneaikana, mutta ne ovat yleensa mydés helppoja
korjata. Taitto-ohjelmissa voidaan joko valjentaa tai tiukentaa viimeisen tai useamman
rivin merkkivaleja. Pyrkimyksend on siis joko havittdd lyhyt rivi tiukentamalla
tekstid tai pidentad alempaa rivia valjentamalla tekstid. Naissa toimissa on silti oltava
maltillinen ja tarkka, ettei tee niin suuria muutoksia, etté lukija ne huomaisi. (Itkonen
2003, 91.)

Itse jouduin tekemdan vastaavaa kavennusta muutaman rivin kohdalla julkaisussa.
Lopputuloksena aina havitin lyhyen leskirivin. Yleensé paras tapa poistaa leskirivi oli
kaventaa sanojen Kirjainleveytta muutamalla prosentilla. Merkkivalien kaventaminen
ei nayttanyt yhta luonnolliselta tavalta poistaa lyhyita riveja.

Leskirivit kannattaa poistaa niin nopeasti, kuin ne huomaa, silla jos sen tekee vasta
taiton lopuksi, niin se voi sekoittaa koko taiton. Leskirivit voidaan sallia silloin, kun
kyseessa on nopeatempoista taittoa, kuten sanomalehtien taitto. (Itkonen 2003, 91.)
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4 VARIT JAKUVITUS

4.1 Mité vari on?

Variaistimus syntyy, kun valo heijastuu vérikkaasta pinnasta silman verkkokalvolle.
Véreja voidaan sekoittaa kahdella tavalla: additiivisesti ja subtraktiivisesti. Additiivi-
sessa varin sekoittamisessa véaria muutetaan lisédmalla siihen valon eri aallonpituuksia.
Tietokonemaailman additiivisessa vérin sekoituksessa paévareina ovat violetinsininen,
oranssinpunainen ja vihred, joita sekoittamalla saadaan valkoista. Subtraktiivisessa vé-
rin sekoittamisessa lisataan valon sijasta varid. Goethen kehittdmén varijarjestelman
mukaisesti subtraktiivisessa varin sekoittamisessa paavareina ovat keltainen, punainen
ja sininen. (Wetzer 2004, 10 - 11.)

Padasialliset varijarjestelméat ovat subtraktiivinen CMYK-vérijarjestelma, jota kay-
tetddn painotuotteissa ja RGB-vdrijarjestelmd, jota kéaytetddn sahkdisesséd kuvanka-
sittelyssd. CMYK-vérijarjestelma kayttad padvareinaan jo nimessa viitattuja syaania
(cyan), magentaa, Kkeltaista (yellow) ja mustaa (key). RGB-vdrijérjestelméssa taas
kaytetdan punaista (red), vihreda (green) ja sinista (blue). (Wetzer 2004, 10 - 11, 15).
RGB on siis kolmivérijarjestelma. Kaikki digitaalinen vari on RGB-varié, esimerkik-
si kaikki digikuvat ovat RGB-muotoisia. RGB-kuva ei ole painokelpoinen, mutta se
on ainoa oikea varimaailma digitaalisessa vérintoistossa. (Loiri & Juholin 2006, 116
- 117.) Painotuotteessa ei saa missadan nimessa kayttdd RGB-vérejd, vaan ainoastaan
CMYK-vireja. Painokoneet eivat ymmarra RGB-varej, jolloin painettavat vérit eivat
toistu oikein painossa.

Johannes Ittenin (1998, 30 - 32) mukaan pé&avéreja ovat punainen, sininen ja keltainen,
jotka ovat rakenteellisen variopin mukaan kaksitoistaosaisen variympyran alku. Véri-
ympyra koostuu siis kahdestatoista véristd, jotka johdetaan néista kolmesta. Padvareja
sekoittamalla saadaan oranssi, violetti ja vihred, joita kutsutaan vélivéreiksi. Sen jél-
keen sekoitetaan kolmannen polven vdrit, jotka tulevat padvarejé ja vélivareja sekoit-
tamalla. Né&it4 kolmannen polven varejd ovat keltaoranssi, punaoranssi, punavioletti,
sinivioletti, sinivihred ja keltavihred. Namé vérit ovat Ittenin mielesté tarkeimmat. (It-
ten 1998, 30 - 32.)
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4.2 Varin tarkoituksia

Vari on itsessdan viesti. Esimerkiksi vihredlla on rauhoittava vaikutus, sininen viilen-
taa ja punainen lammittaa. Varien merkitykset eivat ole yleismaailmallisia, koska eri
kulttuureissa véreilla on erilaisia merkityksid. Kuitenkin on olemassa myds yleisesti
syntyvia mielikuvia. (Loiri & Juholin 2006, 111.)

Punainen on vallankumouksen, rakkauden ja intohimon, tulen ja varoituksen véri. Pu-
nainen voi myos tarkoittaa sotaa tai rauhaa. Purppuranpunainen on aina yhdistetty
voimaan ja valtaan. Sen koetaan myds olevan piristava vari. Keltainen on auringon-
nousun, ldmmon ja laheisyyden vari. Keltaisella on useita merkityksid kulttuureista
riippuen, vrt. juutalaisten keltainen tahti, keltainen lehdistd. Yksinaan keltaista pi-
detdén haaleana varind, mutta se on erittdin tehokas suurina pintoina tai kdytettyna
voimakkaiden varien kanssa. Vihreéd on rauhoittava luontovari, joka symboloi uuden
syntyd, metsad ja merta. Vihrea liittyy selkeésti myos nykypolitiikkaan, vrt. Keskusta,
Vihreét ja Greenpeace. Sininen on keved ja etéinen vari, joka kuvastaa taivasta, han-
Kia, vetta ja jaatd. Musta on surun ohella myds juhlan véri — se ilmentéa tyylikkyytta,
arvokkuutta ja laatua. Valkoinen on puhtauden, neitseellisyyden ja juhlallisuuden vari,
jolla on my6s oma ominaisuutensa — joka on valkoisuus. (Loiri & Juholin 2006, 111
-112)

4.3 Vérivalinnat julkaisussa ja oppikirjoissa

Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mukaan oppikirjoissa kaytettavia vareja kannattaa
harkita tarkkaan ihan kustannussyista. Varin merkitys taytyy miettid tarkasti, koska
nelivaripainatus on kalliimpaa kuin mustavalkopainatus. Han toimittaa kirjoja toiselle
asteelle ja korkeakouluasteelle. Toisella asteella oppikirjoissa kaytetdan yleensé lisé-
varid mustan ja valkoisen liséksi. Korkeakoulujen oppikirjoissa varit ovat harvinaisia,
esimerkiksi liiketalouden, kasvatustieteiden ja yhteiskuntatieteiden kirjoissa WSQOY ei
kayta vareja koskaan. Poikkeuksena han pitéda luonnontieteitd, joiden monimutkaisia
piirroksia ja grafiikoita selventdmaan tarvitaan ainakin lisavari.

Julkaisussa Oppimistehtéva verkko-opetuksessa olen siis tavan vastaisesti kayttanyt
vareja. Toisten mielesta kaytin ehka runsaastikin véreja, omasta mielesténi kuitenkin
hillitysti. Julkaisun suurimmat véripinnat ovat kannessa (Liite 1). Olen kéayttanyt kan-
nen pohjavériné vaaleaa vihredn savya (CMYK = 24, 0, 56, 0) ja sen kuvioissa terra-
kotan varid (CMYK = 23, 52, 93, 5) seka sen lapinakyvyysprosenttia 70. Liséksi olen
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kayttanyt tekstissé ruskeaa (CMYK = 31, 61, 100, 18). Ndma ovat ne varit, joita olen
péaaasiassa kayttanyt julkaisussa. Ohjaava opettajani neuvoi, ettd jos varissa on yksi
osavari sata prosenttia, niin se erottuu paremmin painettuna. Alle sadan prosentin sé-
vyt rasteroituvat, jolloin ohuet linjat eivat toistu kunnolla. Toinen ohje jonka sain oli,
etta varit kannattaa tehda kahta véria sekoittamalla, kuten vihred vari on tehty. Vihrea
vari toistuu joka aukeamalla ylamarginaalin viivana, seka taulukoiden raamien varina.
Terrakotan varid olen kayttanyt vain kun olen toistanut kuvituksena kannen kuvaa,
ruskeaa taas olen kayttanyt tekstissa korostukseen ja luettelomerkeissé. Ajatuksena on
ollut luoda maanléheinen ja kasin kosketeltava tunnelma.

Kirjassa Color harmony layout, jonka on Kirjoittanut Terry Marks (2006), esitell&an eri
variyhdistelmié ja kerrotaan mitd signaaleita tietyt variyhdistelmét vélittavat. Marksin
mukaan kelta-oranssi ja meripihkan varit ovat sellaisia, jotka saavat aikaan tervetul-
leen tunteen. Néill& vareilld on ominaisuutena sateilyvoimaa ja itsevarmuutta (Kuva
10). Kun kelta-oranssin tai meripihkan sdvyja kéytetaan vastavariensa kanssa, ne luo-
vat miellyttdvén ja voimakkaan tunteen. Yksinaan kaytettyna savyt antavat eleganssin
vaikutelman, mutta kokonaisena vastavéreineen tdma ryhmaé kertoo véreilldan aurin-
koisuudesta, juhlasta, lampimyydesta ja kauneudesta (86). Marks on kadyttanyt kirjassa
useita variyhdistelmida ja esittdd namakin varit esimerkkikuvissa. Loysin julkaisussa
kayttdmani varit juuri tasta “tervetullut” -osiosta. Marks on useassa tdmén ryhman esi-
merkissa kédyttanyt samanlaisia sdvyja kuin mind, ruskeaan menevaa oranssia (meri-
pihkaa) ja vihredd. Olen samaa mieltd Marksin kanssa naista variyhdistelmista, vaikka
ehka en itse olisi osannut kategorisoida néité véreja ndin hyvin. (Marks 2006.)

L—'——"—'———

Kuva 10. Walk the line on kuva Marksin kirjassa Color Harmony ja kuvaa vériskaalaa
"wellcoming” (Marks 2006, 93).
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4.4 Kuvat oppikirjassa

Oppikirjoissa kuvan kéayton on oltava perusteltua. Kuvan ei pitéisi olla vain kuvittava
ja sen pitad antaa lisdinformaatiota lukijalle, kertoo Haarti-Kuokkanen. Oppikirjoissa
kaytetdan paljon piirroskuvitusta. Piirrosten taytyy kertoa jokin tietty asia, silloin kun
se on oppikirjassa. Piirrosten kayttaminen tiedon selventdmisessd on usein helpointa.
Hén kertoo myds, ettd valokuvat vanhenevat liian nopeasti. Oppimistehtdva verkko-
opetuksessa -julkaisun tyyppisessé julkaisussa on syytd muistaa asiallisuus ja neut-
raalisuus. Haarti-Kuokkasen mielesté usein hauska kuvitus on vain harvojen mielesté
hauska, joten sitd kannattaa valttaa. (Haarti-Kuokkanen 23.10.2006.)

Kéyttdmani kuvitus on nimenomaan kuvittavaa, eikéd informatiivista. Kaytin julkai-
sussa kuvittavaa kuvaa, koska Kirjoittajat eivat misséan nimessa halunneet kuvia tie-
tokoneista, tai muuta kliseista kuvitusta liittyen tietotekniikkaan. Kirjoittajat toivoivat
my06s sukupuoletonta ja mahdollisimman neutraalia kuvitusta. Ajatukseni oli luoda
julkaisulle hyvé ja ajatuksia herattava kuvitus. Kuvituksellani haluan kertoa moder-
nista ja abstraktista ajattelutavasta, jota myos verkko-opetus on. Kuvitukseni perustuu
ensimmadiseksi suunnittelemaani barokkikuvioon (Kuva 11). Kuvio sai alkunsa viime
talvena, kun barokkikuviota toistettiin joka paikassa — selked trendi josta sain oman
inspiraationi. Suunnittelin kuvioni siten, ettei se olisi mitenkaan selkeésti juuri barok-
Kia, vaan etta siitd voisi jokainen katsoja 16ytdd haluamansa. Olen kuullut kuviosta
sanottavan, etté siinda on lyyran nakoé tai intialaisuutta. Joku on jopa nédhnyt kuviossa
keijun. Olen samaa mielta naistéd kaikista asioista, mutta ennen kaikkea haluan kuvi-
on korostavan verkko-opetuksen moninaisuutta ja haarautuvuutta, verkko-opetuksen
omalaatuisuutta.

Kuva 11. Julkaisulle suunnittelemani barokkikuvio.

Julkaisussa kayttamani kuvitus perustuu tiiviisti Kirjan kansiin ja siind toistuvaan kuvi-
oon (Liite 1). Julkaisuun jai muutama aivan tyhja sivu, joihin oli alunperinkin tarkoitus
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laittaa kuvitusta. Kuvitus on metalligrafiikkaa, jonka olen itse tydstanyt Porin tyéva-
enopistolla kevééalla 2007, juuri tata kirjaa varten. Kéaytin kuvituksessa kahta ottamaa-
ni vedosta, joista muokattuja kuvia on julkaisussa yhteensé nelja. Toinen kuvista on
autenttisen varinen, eli sitd ei ole muokattu skannaamisen jalkeen ollenkaan — kuvan
varit ovat kylmén keltainen ja sinivihred. Toisen vari on taas muutettu sinisesta kelta-
punaiseen digitaalisesti. Tama kuva oli kuitenkin vedos, joka paatyi vasta kolmantena
varimuokkauksen jalkeen julkaisuun. Ensimmainen kuva, jonka varin muokkasin, oli
mielestani tunkkainen. Siitd tuli kelta-ruskea, josta en pitanyt ollenkaan, joten jouduin
ottamaan uuden kuvan kasittelyyn taiton viime hetkilld. Skannasin uuden grafiikan
vedoksen, jonka muokkasin vareiltaan kelta-kirsikkaiseksi. Kuitenkaan tamé kuva ei
vedonnut organisaation hallinnon vékeen, ja sai aika negatiivista palautetta — liian raju
ja raaka, melkein verinen tunnelma. Tama oli minulle hdmmentavaa, koska itse pidin
sitd hempedn naisellisena, verrattuna toiseen sinivihreddn kuvaan. Taas jouduin ajat-
telemaan koko kuva asian alusta. Mik& véri olisi sopiva? Miten se kannattaa tehd&d?
Pitdisiko tehdd kokonaan uusi kuva? Lopulta paadyin kelta-punaiseen yhdistelméaan
joka on vastakohta edelliselle, kylmén sijasta hyvin [ammin. Aiempi perusteluni va-
linnoilleni perustui sukulaisuuteen kuvien vélilld — kuvat olivat molemmat kylmia ja
ne tasapainottivat toisiaan. Kuva on taysin erilainen ensimmaiseen kuvaan verrattuna
— tulisen kuuma ja temperamenttinen. Taman kuvaparin perustelu on juuri vastakkain
asettelu kylmén ja lampimén kuvan kanssa. Liséksi puna-keltainen sopii hyvin julkai-
sun muun varimaailman kanssa. Namé kaikki ovat kuitenkin makuasioita, joista emme
voi enempaa kiistelld. Vaikka itse olisin tehnyt toisen valinnan, niin en voi kuitenkaan
torjua ammattilaisten ohjeistusta. Tosin vield painoon mennessékin hallinnossa ei oltu
varmoja tasta uudestakaan versiosta. Maisteltuamme valmista julkaisua olemme huo-
manneet, ettd nama varilaiskat toimivat julkaisussa hyvin. Kuvat ovat saaneet paljon
positiivista palautetta myos kirjan lukijoilta. Koen, ettd varikk&at kuvat muuten niin
tasaisessa julkaisussa tuovat esiin uutta elinvoimaa ja pirteyttd — ehké lukija jaksaa
lukea taas paremmin ndiden kuvien jalkeen.

Kuvat poikkeavat normaalista oppikirjojen kuvituksesta. Kuten jo aiemmin kerron,
kuvia on julkaisussa yhteensd nelja — joten sama kuva on kahteen kertaan. Kuva on
aina aukeaman oikealla sivulla, eika se ndy kokonaisena vaan puoliksi. Kuvat ovat
my06s hieman kallellaan aukeaman keskiosaan pdin, koska talla tavalla ne nayttavét
optisesti hieman suuremmilta, eivatkd ndyta tippuvan sivusta ulos. Kuvan ja sivun
ulkoreunan valilla ei siis ole marginaalia. Ideana on, ettd kuva on ensin oikein péin
ja toiseen kertaan esiintyessdan se on kaantynyt ympari ja kuvasta nakyy nyt toinen
puoli. Eli oikeastaan se mitd Kirjan sivusta nakyy, on aivan uusi kuva lukijalle. Pidén
kuvia ajatusleikkina verkko-opetuksesta, kuvat ovat moninaisia ja ravakoitd, mutta
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toisaalta ne noudattavat kaikki tiettyd kaavaa ja ovat vain kaannettyind toisin pain.
Tamaé on asia minka verkko-opetuksessakin tulisi muistaa minun mielestani. Toimi-
malla tiettyjen sdént6jen mukaisesti voidaan monimutkaisesta asiasta saada pysyva ja
yksinkertainen asia.

Toisena kuvituselementtind kéaytin hyvin vajailla sivuilla kannen verkkokuviota suu-
remmalla lapindkyvyydella (Kuva 12). Tamakaan kuvio ei ndy sivulla kokonaisena,
vaan hentona koristekuviona. Kuvio on lukijalle jo siind maarin tuttu, ettei se héiritse
lukemista millaan lailla. Tatakin kuviota on kaytetty nelja kertaa.

Teusi Karests siamala uscimmeille veekkn-specssille, Tmeid Biyryy imemetiacs e
merkiksd sk hontestimien verkhasvlia,
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Kuva 12. Aukeama, jolla on kaytetty molempia kuvitustapoja.

5 TARKEAT TAITOLLISET ELEMENTIT

5.1 Kannet

Etukansi oli ensimmainen asia, joka julkaisuun tehtiin. Kuvaa kannesta tarvittiin am-
mattikorkakoulujen yhteiseen julkaisuluetteloon, johon oli materiaali l&hetettava jo
tammikuun 2007 alussa. Kannesta tehtiin monia eri versiota, joista kuvassa 13 esitte-
len kaksi.
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HYVA VERKKOTEHTAVA

Kuva 13. Esimerkit kahdesta eri kansiversiosta. Huomaa, julkaisun nimi on vaihtunut tas-
ta.

Ensimmaisistd versiota keskushallinnossa ei hyvaksytty, koska heidan mielestaan se
muistutti keittokirjaa enemman kuin verkko-opetukseen liittyvaa kirjaa. Loppujen lo-
puksi olen samaa mieltd heidan kanssaan, vaikka aluksi mina ja kirjoittajat pidimme
tastd ensimmaisesté versiosta kovasti. Toisen version suunnittelun aloitin taysin eri lin-
jalta ja jopa hylkasin suunnittelemani barokkikuvion. Muokkasin tété versiota varten
valokuvaa néppéimistosta graafiseksi elementiksi. Kuitenkaan edes Kirjoittajat eivéat
piténeet tasta versiosta, koska sen kuvitus oli lilan tavanomainen ja he pitivét edelli-
sestd enemman. Taman jalkeen kévin keskustelua opinnédytety6tani ohjaavan opettajan
Kirsi Nurmi-Rantasen kanssa ja han ehdotti minua kokeilemaan miten saisin aikaisek-
si verkon ja moninaisuuden kokonaisuuden kayttéen erilaisia graafisia elementtejéa.
Néin alkoi syntyé valittu kansi. Paatin itse lisata myos barokkikuvan verkkoon, tai
oikeammin verkostoon. Né&in pystyin yhdistdmaan suunnittelemani kuvion kanteen.
Barokkikuvio on itsessaan moninainen ja hienojakoinen ja mielesténi korostaa verk-
ko-opetuksen erikoispiirteitd viel& viivojen verkoston lisdksi. Kuvaan liittyi viivojen
ja barokkikuvioiden verkoston lisaksi neli6ité ja ympyroitd. Nama graafiset muodot
liittavat kuviossa viivat toisiinsa. Tall4 tavoin sain siis sidottua vield kannen kuvioin-
nin siséllgssa oleviin kaaviokuviinkin.

Pidan julkaisun takakantta koko taittotydn parhaimpana ja onnistuneimpana osana. Ta-
kakannen suunnitelma tehtiin tammikuussa etukannen suunnitelman yhteyteen, koska
suunnittelijamme halusi varmistua, ettd takakansi on symbioosissa etukannen kanssa.
Takakannen idea on siing, etta yli Kirjanselan etukannesta takakanteen ulottuu vihrea
pohjavéri. Vari muodostaa takakannen oikeaan reunaan 42 mm marginaalin. Etukan-
nen kuvio toistuu takakannessa ylosalaisin k&dannettyna takakannen vasemmassa reu-
nassa valkoisella pohjalla. Teksti on aseteltu kapeaan tasapalstaan kannen keskelle.
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Sijoitin SAMKIin logoliikemerkin takakanteen vihreélle pohjalle oikeaan alareunaa.
En ollut aluksi varma saako valkoista logoliikemerkkia kayttaa minké variselle pohjal-
le tahansa. Sain viestintapaallikolta tiedon, ettd valkoista logoliikemerkkia saa kayttaa
millaiselle pohjalle tahansa, kunhan se erottuu taustasta tarpeeksi hyvin. Halusin kéyt-
tdd organisaation logoliikemerkkia télla tavoin, koska se on hieman tavallisuudesta
poikkeava tapa ja herattdad mielestani positiivista huomiota.

TyoOn edetessa kévi selvaksi, ettd kannet oli taitettava omaan tiedostoonsa, eiké sisallén
kanssa samaan tiedostoon. Kannet olivat painosta tulleen vedoksen ainoa asia mika
piti korjata. Kannet lahetettiin painoon uudestaan 26.6.2007, kun ensimmainen lahe-
tys oli sisdltdineen 19.6.2007. Takakannessa oli verkostokuvassa virheitd, kun kuvion
viivat olivat siirron aikana heittelehtineet véarille paikoille. Minusta johtumatta myds
etukanteen oli painossa tullut virhe vedokseen Kirjoittajien nimien yhteyteen — nimien
valissa ollut pallo oli jostain syysta muuttunut nelidksi. Virheet saatiin kuitenkin kor-
jattua ja viimein hyvaksyttyéni kannen vedoksen paastiin kirjapainossa painamaan.

5.2 Sisallysluettelo

Haarti-Kuokkasen (23.10.2007) mukaan sisallysluettelolla on oppikirjalle suuri mer-
Kitys. Han kertoo, etté kirjan rakenne tulee siitd selkeimmin esille ja sen avulla lukijal-
le selvidad mita Kirja sisaltdd. Hanen mukaansa hyvin laadittu ja tarkka sisallysluettelo
saattaa korvata jopa asiasanahakemiston. Sisallysluettelo on silloin huono, kun siina
on liikaa tekstid, jolloin osioiden hierarkkisuus ei erotu toisistaan. Siséllysluettelo on
julkaisulle erittain tarked, koska usein sen perusteella asiakas tekee ostopaatoksensa.
Siséllysluettelo kertoo, ovatko kirjan aiheet mielenkiintoisia, joten myds siséllysluette-
lon luettavuus on julkaisussa erittdin tarkedssa roolissa.

Siséllysluetteloita nékee joka paiva erilaisia, ja sisallysluettelon ké&sitys on muuttu-
nut paljon. Sisallysluettelot voivat varsinkin lehdissa olla kuvitukseen perustuvia ja
laajoja, jopa sisaltod selittdvia. Mielestéani siséllysluettelon padasiallinen tarkoitus on
kuitenkin olla informaation lahde sisallosta. Sisallysluettelon tulisi siis olla yksinker-
taisella tavalla mielenkiintoinen ja tyylikas. Siséllysluettelosivun asettelumallin suun-
nittelu on myos todella tarkeéa.

Valintani julkaisun sisallysluetteloksi on hyvin yksinkertainen ja tyypillinen sisallys-
luettelo joka perustuu hierarkkisuudelle. Sisallysluettelo on toteutettu leipéatekstin ja
valiotsikon typografialle (Kuva 14).
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Kuva 14. Esimerkki siséllysluettelosta.

6 PROSESSI TAITOSTA PAINOON

6.1 Yhteisty® organisaation kanssa

Kysyin Janna Haarti-Kuokkaselta haastattelussa missa méarin graafisen suunnitteli-
jan pitdisi tehda yhteisty6ta oppikirjan Kirjoittajien kanssa. Vastakkainasetteluksi esi-
tin jatkuvaa vuorovaikutusta vastaan itsendisen suunnittelun Kirjoittajien toiveiden
pohjalta. Han kertoo omasta kokemuksestaan, ettd todella harvoin Kirjoittajat osaavat
hahmottaa, millaiselta oppikirja voisi ndyttda. Han kertoi vievansa ensimmaisiin pala-
vereihin usein mallikirjoja samalta aihealueelta, jotta Kirjoittajat voisivat kertoa omat
mielipiteensa niistd ja ndyttdd mihin suuntaan kannattaa jatkaa. Kirjoittajien kanssa
keskustellaan ulkoasusta ja siitd millainen on oppikirjan genre, jolloin Kirjoittajien on
helpompi orientoitua oppikirjojen maailmaan. (Haarti-Kuokkanen 23.10.2007.) Ta-
man julkaisun kohdalla kirjoittajat olivat mielissaan siitd, etta he saivat mahdollisuu-
den vaikuttaa taitollisiin paatoksiin. Kunnioitin heidédn mielipiteitdan ja pidan yhteis-
ty6té ja ajoittaista vuorovaikutusta tarkeéna tyon sujuvuuden kannalta.

Haarti-Kuokkanen kertoo (23.10.2007), ettd oppikirjakustantamossa projektipaallik-
kona toimii kustannustoimittaja. Kustannustoimittaja paattaa missé vaiheessa graafisen
suunnittelijan on hyvé osallistua projektiin. Joskus graafinen suunnittelija osallistuu
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projekteiin heti ensimmaisesta palaverista asti, kuitenkin tdma on melko harvinaista.
Hé&nen mukaansa graafinen suunnittelija ei ole koskaan jatkuvassa vuorovaikutuksessa
Kirjoittajien kanssa, koska yhteydenpito tehddédn aina kustannustoimittajan kautta, jo-
ka on vastuussa projektista. Voisin verrata kustannustoimittajaa SAMKin organisaati-
ossa keskushallinnon suunnittelija Anne Sankariin, joka oli aina viime kédessa se, joka
tarkasti tekstit ja hyvaksyi graafisen ilmeen. Aluksi hyvaksytin ideani Kirjoittajilla,
koska tein toitani laheisesti heiddn kanssaan, mutta lopulliset paatokset tulivat keskus-
hallinnosta. Suunnittelija ei tietenkaan vastaa lopullisesti paatoksista, vaan viestinta-
paallikkdé Hanna Isoaho. Voisi sanoa, ettd suunnittelija valmistelee materiaalin siten,
etta viestintapaallikon ei tarvitse kuin antaa paatoksensa.

Haarti-Kuokkanen (23.10.2007) toteaa lopuksi, ettd suunnittelijan on tunnettava Kirjan
kohderyhmé. Suunnittelijan on siis tiedettdva minka ikdiset kirjaa kayttavat ja mille
aihealueelle kirja tehdaan. Itsell&ni oli kirjaa suunnitellessa tosiaan se onni, etta tunsin
paaasiallisen kohderyhman hyvin jo ennestaén; korkea-asteen opettajat, jotka tuottavat
materiaalia verkko-opetukseen.

6.2 Julkaisuun valitut paperit ja sidontatapa

Janna Haarti-Kuokkanen toteaa, ettd yhta oppikirjaa ei kdyteta ikuisesti, koska useilla
aloilla tieto vanhentuu hyvinkin nopeasti. Monista oppikirjoista pitéé ottaa usein uusia
painoksia, joissa tieto on paivitettyd. Nadiden syiden vuoksi valittavan materiaalin tulee
olla taloudellista. Jos oppikirjassa kaytetdan vareja, paperin taytyy olla jonkin verran
laadukkaampaa. Han on sita mieltd, ettd oppikirjan kansien materiaalia valittaessa tu-
lee vélttad kovia kansia. Ainoa syy kovien kansien valinnalle voi olla se, etta kirjaa
kaytettaisiin kasikirjan tapaisesti. Liimasidonta on hanen mukaansa kaytetyin sidonta-
tapa oppikirjoissa. (Haarti-Kuokkanen 23.10.2007.)

Neuvottelin ohjaavan opettajani Kirsi Nurmi-Rantasen kanssa siitd, millaista paperia
kannattaa kayttda. Olimme yhtéd mieltd siitd, ettd paperiksi kannattaa valita paallystetty
paperi, koska paallystamattomia kaytetdan yleensa vain esimerkiksi sanomalehdissa
ja muissa samantyyppisissa julkaisuissa. Sain lainaksi haneltd MAP:in (MAP Suo-
mi Oy) kansion, jossa oli paperindytteita paallystetyistd papereista. Papereiksi valitsin
kansiin Galerie Art Matt 250g/m2 ja sisasivuihin CyclusPrintid 115g/m2. CyclusPrint
on uusiopaperia. CyclusPrint on huokoista ja se ei ole taysin valkoista, vaan siind on
pienid ruskean ja vihredn sévyisié hippuja, kuten uusiopaperissa usein on. Monet oli-
vat epéilevdisia tamén paperin suhteen. Esimerkiksi mietittiin, miten véri ottaisi kiinni
paperiin. Galerie Art Matt on yleinen paperi, jota kdytetddan varsinkin vahvana kan-
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simateriaalina. Galerie Art Matt on nimensa mukaisesti mattapintainen paperi, jonka
pinta ei juuri heijastele valoa. Tama oli minulle tarke&d, koska en pidé kansista, jotka
heijastavat valoa paljon, jolloin kuvasta tai tekstistd monesti saa selvaé hyvin. Toinen
syy miksi valitsin kyseisen paperin kansimateriaaliksi, on se, ettd materiaali on myds
hieman huokoista ja tuntuu k&dessa mukavalta ja luonnolliselta.

Halusin viel& varmistaa milta paperit oikeasti ndyttaisivat yhdessa, joten tilasin MAP:
ilta (MAP Suomi Oy) rakennemallit eli dummyt. Rakennemalli on painotuotteen mal-
li, jossa on oikea sivumaard, valitut paperit ja sidontatapa. Tilasin 1.6.2007 esimerkit
oikealla sivumaaralla ja kahdella eri sidonnalla, stiftauksella ja liimasidonnalla. Olin
suorastaan yllattanyt ndin hyvasta palvelusta, mallit tulivat muutaman péivan sisalla
tilauksesta.

SAMKIin viestintapaallikko teki lopullisen valinnan sidonnasta, koska emme olleet
ihan varmoja esimerkiksi siitd, miten hyvin liimasidonta kestéisi kirjan avaamista
useita kertoja — onhan kyseessa kuitenkin oppikirja. Itsellani oli stiftauksesta se pelko,
ettd paksummassa julkaisussa monesti stiftatun julkaisun keskiaukeaman kohta ei tai-
tu kunnolla, mika nayttad epdammattimaiselta. Paperit hyvaksyttiin myos, vaikka oli
epéilyja sisésivujen paperista — kaikilla muilla kuin itsellani. Halusin paperin olevan
kasiin tuntuvaa ja luonnollista. Lisaksi toivoin myds, etta oppikirja olisi ymparistdys-
tavallinen, ja siksi valitsin uusiopaperin sisasivujen materiaaliksi.

6.3 Taittotyd

Aloitin varsinaisen taiton suunnittelun toukokuun alussa. Ensimmaéiset kaksi viikkoa
olivat vaikeita, koska en osannut paattda mita ideoistani toteuttaisin. Lopulta kuitenkin
sain tehtya taitosta juuri sellaisen kuin télle julkaisulle sopii. Sain layoutin valmiiksi
monien eri luonnosten kautta. Layout ei kuitenkaan ole niin helppo suunnitella kuin
moni voisi kuvitella. Typografia on varmasti vaikeinta saada toimimaan kunnolla.
Suurena apuna layoutin viimeistelyssé oli Markus Itkosen kirjoittama Typografian ké-
sikirja, josta 16ysin monia hyvia ohjeita.

Kéytin opinnéytetyon projektiosuuden seuraamiseksi blogia ja Kirjasin tarkeimpia aja-
tuksiani ja suunnitelmiani blogiin. Seuraavassa suunnitelma julkaisun taiton aikatau-
lusta, Kirjattuna blogiini (www.annukan.blobspot.com) 24.05.2007:

e ”vko 19 layout

e vko 20 materiaali taitto-ohjelmaan
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e vko 21 taittosuunnitelma, tapaaminen suunnittelija Anne Sankarin kanssa

e vko 22 tapaamiset ohjaavan opettajan (KN-R) kanssa, seka kirjoittajien (KJ-K,
HM) kanssa. Materiaali kasassa, paperien valinta, tarjouspyynto painoihin

e vko 23 kuvitus taittoon, valmis taitto.

e vko 24 taiton tarkistus, tapaaminen KN-R kanssa

e vko 25-26 painoon

e vko 26 vedos julkaisusta”.

Tama suunnitelma kavi taysin toteen, ty6 lahti painoon tarkalleen viikolla 25.

Sen jalkeen, kun aukeaman layout oli suunniteltu, taittoty® eteni nopeasti. Layoutin
suunnitteleminen vaati kappaletyylien muokkaamista valmiiksi. Kappaletyylit ovat
elinehto taitolle. Niissa madritelladn tyylien ominaisuudet valmiiksi, koska manuaa-
lisesti kappaleiden maarittaminen taittoon olisi paljon hitaampaa. Kappaletyyleilld
maaritell&&n muun muassa otsikoiden ja leipatekstin ominaisuudet aina kirjaintyypista
sanavaleihin ja rivivaleihin. Omasta mielesténi ainoa keino suunnitella toimiva auke-
aman rakenne on se, ettd suunnittelee valmiiksi myos kappaletyylit ja mahdollisesti
erikseen vield merkkityylit esimerkiksi korostuksille leipatekstissé.

Uskon, ettd taiton nopeus oli selkeasti yhteydessa siihen, ettd jo suunnitteluvaiheessa
tein taittoon kappaletyylien liséksi tarvittavat mastersivut. Mastersivuilla méérittelin
sivujen ominaisuudet marginaaleista ja sivunumeroinneista alkaen. Mastersivujen kay-
ton ja erottelun nakyvin osa on sivunumeroinnin liséksi ylamarginaalissa oleva luvun
nimi. Itse taittoty® layoutista painovalmiiksi tyoksi kesti yhteensa viisi viikkoa.

Kéytin taittotyon aikana yhta itselleni tdysin uutta ohjelmaa Adobe Distellirid, joka
kaantéa tiedostoja PDF-muotoon. Silloin kun kayttaa Distillerid, voi valttyé erikoisil-
ta tekstien siirtymisilta ja kirjaintyyppien tuntemattomuudelta, mita voi tapahtua jos
kaantada PDF:ksi suoraan InDesignissa. Taittoty0 tallennetaan InDesignissa PS eli post
script -muotoon, joka voidaan vieda Distilleriin. Distiller kaantaa tiedoston PDF:ksi ja
saa pakattua aineiston pienemmaksi laadun karsimatta.

6.4 Tarjouspyynto ja painon valinta

Lahetin tarjouspyynnon (Liite 2) neljélle kirjapainolle 1.6.2007. Sovin suunnittelijan
ja viestintapaéallikén kanssa, ettd hoidan tarjouspyynnon ja laitan itseni yhteyshenki-
I6ksi, mutta organisaation yhteyshenkiloksi lisataan viestintapaallikko. Sain suunnitte-
lijalta esimerkin siitd, millaisia tarjouspyyntdja SAMKista on ldhetetty ennen. Kuiten-
kaan malli ei taysin vastannut tietojani ja tarpeitani tarjouspyynndsta, joten tein siihen
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muutoksia ja hyvéksytin tarjouspyynnon ennen lahettamistda SAMKIin suunnittelijalla.
Viestintapaallikén ehdotuksen mukaisesti lahetin tarjouspyynnét Tampereen Yliopis-
topainolle Juvenes Print:ille, Satakunnan painotuote Qy:lle (SPOY), Ai-Ri Offsetille
ja Kehitys Oy:lle.

Tassa vaiheessa sidontatapaa ei ollut vield péatetty, joten pyysin tarjoukseen hinnan
stiftauksen lisaksi myos liimasidonnalle. Taustatietoa minulla oli jo sen verran, et-
té tiesin Kehityksen kirjapainon ulkoistavan liimasidonnat ja sen vuoksi liimasidonta
olisi heilla teetettyna kallis. Kehityksen lisdksi tunsin ennestaén vain Ai-Ri Offsetin,
l&hinna siitd, etta tiesin heiltd saavan hyvaé palvelua.

Arveluni Ai-Ri Offsetin palvelusta kavi toteen siind vaiheessa, kun Esko Riihiluoma
kyseisesta painosta soitti minulle ja kysyi olenko aivan varma CyclusPrin paperis-
ta, koska siind eivat kuvat vélttamatta toistu hyvin. Han kysyi minkélaisia kuvia jul-
kaisussa on tarkoitus kayttaa, koska tarkat varivalokuvat eivét sopisi tdéhan paperiin
ollenkaan, koska niiden tarkkuus kérsisi paperin huokoisuuden vuoksi. Kerrottuani,
ettd kaikki kuvat ovat graafisia, eika niité ole paljon, hén totesi, ettd tassa tapauksessa
paperi soveltuu kayttotarkoitukseen varmasti hyvin. Ai-Ri Offsetilta saimme toiseksi
edullisimman tarjouksen.

Selvéé oli heti tarjoukset saatuani, ettd tata julkaisua ei tulla painamaan Kehityksen
Kirjapainossa. Sain heilta toiseksi kalleimman tarjouksen Juvenes Print:in jélkeen ja
muutenkaan tarjoukset eivat olleet mielestani tyydyttavia. Jouduin pyytamaan tarjo-
uksen toiseenkin kertaan, koska haluamani CyclusPrint paperi oli vaihdettu taysin eri-
laiseen paperiin. Ymmarran kyll&, ettd syyné oli minun virheeni. En ollut maininnut
tarjouspyynnossé, ettd haluamani mattalakkaus tulisi ainoastaan kansiin. CyclusPrint
on paperia, johon ei voi laittaa lakkaa sen huokoisuuden vuoksi, Kehityksessa oli siksi
vaihdettu sisdsivujen materiaali ja laskettu hinta siten, ettd myos niille tulisi lakkaus.
Pyysin uuden tarjouksen, jossa selitin, ettemme halua mattalakkausta kuin kansiin ja
tiesimme ettei CyclusPrintid voi lakata. Pahoittelin tapahtunutta vaarinkasitysta. Seu-
raavaan tarjoukseen Kehityksessa oli vaihdettu siséltépaperin sijaan myos kannen ma-
teriaali, joten vielakaan ei osunut oikein kohdalleen. Tassé vaiheessa tiesin jo, ettd
valitsisimme liimasidonnan julkaisun sidontatavaksi, joten Kehitys ei kuitenkaan tulisi
kyseeseen liimasidonnan kalliin hinnan vuoksi. Joten en endd pyytényt heilta kolmatta
tarjousta.

Lopullinen paatds kirjapainon valinnasta tuli viestintdpaallikolta ja valittu oli SPOY,
joka oli selkeasti taloudellisin vaihtoehto. Itselléni ei ollut kyseisesté kirjapainosta ai-
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kaisempaa kokemusta, mutta SAMKissa kyseista painoa oli kéytetty usein aiemmin-
kin. SPOY:Ita sain miellyttavaa ja jatkuvaa palvelua koko prosessin ajan.

19.6.2007 l&hetin materiaalin FTP-palvelimen kautta painoon kahtena PDF-tiedostona.
Vedos luvattiin minulle jo seuraavana péivana postitse, mutta paketti ei saapunutkaan
odotetusti. Juhannus oli juuri kyseisella viikolla ja tydntekijat SPOY:stakin olisivat ha-
lunneet vastaukseni mahdollisimman pian. Kirjapainon edustaja ja mind ihmettelimme
missa paketti viipyi. Lopulta Juhannuksen jalkeisend maanantaina SPOY:n yhteyshenki-
I6mme Juhani Seppald toi minulle SAMKIin Tiedepuistoon vedoksen. Lopulta samana
paivana kavi ilmi, ettd alkuperéinen vedos oli vahingossa lahetetty Saloon, SAMKin
laskutusosoitteeseen.

Vedoksen saavuttua tarkastimme suunnittelija Anne Sankarin kanssa mahdolliset vir-
heet. Mitéan erikoisempia virheita ei 16ytynyt, paitsi jo aiemmin luvussa 5.1 mainitut
kansien virheet. Hyvéksyin siis viimeisen version kansista 26.6.2007 ja valmis tuote
saapui SAMK in keskushallintoon Poriin 4.7.2007.

6.5 Valmis painotuote

Kohtasin valitsemani vihredn savyn kanssa ongelmia, koska tietokoneen naytto ei
toistanut varié tarpeeksi hyvin. Suurta pelkoa aiheutti se, ettd vedoksia tulostaessani
vihred vari tulostui kirkkaan omenan vihreéna, kun sen piti tulostua vaalean oliivin
vihrednd. Hain Pantone-varikartan avulla oikean vihredn sévyn ja otin siitd CMYK va-
riprosentit. Lopulta huokaisin helpotuksesta, kun kirjapainosta tuli vedos, jossa vari oli
taysin oikea. Tosin se olikin sitten ainoa kerta, kun vihrea oli juuri sellainen kuin miksi
olin sen tarkoittanut. Nimittdin kantapadn kautta opin, ettd valmiin painotuotteen ja
vedoksen varit eivét koskaan ole samat. Kuitenkaan en ole pettynyt tuohon kannen
vihreddn variin, se on raikas vaalean vihrea. Tietysti ensiksi tuli ajatus, ettd ei voi olla
totta. Olin kuitenkin pyrkinyt siihen vihredn vériin monen eri kaavan kautta, olin jopa
painon kanssa muutamaan kertaan yhteydessa asiasta. Kun parin pdivan paasta katsoin
julkaisua uudelleen, huomasinkin, ettd kansi on tosiaan hyvéan nékdinen ja varit soin-
tuvat toisiinsa loistavasti.

Julkaisun paperivalinnat olivat mielestani onnistuneita. Kirjasta vélittyy juuri se tun-
nelma jota yritin luoda. Varin rasterikuvio erottuu huokoisessa paperissa paremmin
silmiin, koska paperilla CyclusPrint rasterilinja on harvempi kuin tiiviimmassa pa-
perissa. Paperin huokoisuutta ei kuitenkaan voi syyttda varin rasteroitumisesta. Mie-
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lesténi valittu sidontatapa oli myds onnistunut, Kirjat nayttavat kestavan hyvin Kirjan
aukaisemista. Myos sidonta istuu loistavasti koko julkaisun tunnelmaan.

Julkaisua painettiin ensin 500 kappaletta ja siitd otettiin 500 kappaleen uusintapainos
lokakuun 2007 lopulla. Julkaisun ensimmadista erdd on myyty SAMKin verkkosivu-
jen julkaisukaupassa ammattikorkeakouluille, yliopistoille, aikuiskoulutuskeskuksille,
ammattiopistoille, yrityksille, yksityishenkildille seké jalleenmyyntiin muun muassa
Kirjavalitykseen ja kirjakauppaan. Julkaisua on jaettu syksylla 2007 opetussuunnitel-
makoulutuksessa luennoitsijoille lahjaksi. Esittelykappaleita on viety opetusministe-
rion Kehittyvd ammattikorkeakouluopettajuus (KeKo) -hankkeen tapaamiseen, koska
verkko-opetuksen laadun kehittdminen on osa tata hanketta. SAMKissa julkaisua on
jaettu siséisesti noin 50 kappaletta muun muassa johtajille seka maakuntakirjastoihin.
(Sankari 5.11.2007.) Julkaisua on myos jaettu SAMKIin opetushenkilokunnalle verk-
ko-opetuskoulutuksissa.

Julkaisun toisesta painoksesta menee osa Satakunnan korkeakoululaitoksen Kirjastoil-
le ja SAMK-kaupunkien kirjastoihin. Tdma painos menee myds julkaisumyyntiin ja
viestintapaallikkd Hanna Isoahon mukaan lahjoiksi. (Sankari 5.11.2007.)

Olen saanut hyvaé palautetta julkaisustani, josta olen ylped. Tarkeimmat ja rakenta-
vimmat kommentit olen mielestani saanut suunnittelija Anne Sankarilta, joka koor-
dinoi julkaisun koko prosessia kirjoittamisesta taittoon ja painoon. Sankari kertoo
olevansa tyytyvéinen siihen, ettd julkaisusta nédkyy SAMK:ilaisten laaja osaaminen.
Opiskelijoiden tulisi olla julkaisujen tekemisessd useammin mukana, etenkin opinnay-
tetyon merkeissé. Julkaisu on hyva ja kestaa vertailun siséallollisesti ja ulkoisesti. Esi-
tellessdéan kirjaa han tuo mielellaén esille, ettd julkaisun ulkoasu ja taitto on toteutettu
opinndytetyon projektiosuutena. Han liséé vield, ettd tdma on todella tarkeéd, koska
opinndytetdiden hyddyntdminen SAMKissa liséd SAMKIin toiminnan uskottavuutta ja
on osa kokonaisbrandia. Julkaisun ulkoasu on herattanyt yleensé kiinnostusta ja ihas-
tusta kun sita on esitelty. (Sankari 5.11.2007.)
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7YHTEENVETO

Hyvén oppikirjan tuottamiseksi on noudatettava graafisen suunnittelun teorioita tark-
kaan. Oppikirjan ulkoasun suunnittelussa on kuitenkin muistettava oppikirjan suun-
nittelun erityispiirteet. Olen soveltanut tydsséni teorioita tuottaen persoonallisen ja
toimivan lopputuloksen. Tuottamani oppikirjan ulkoasu ei noudattele kirjaimellisesti
teorioita, vaan se soveltaa niitd luoden ehjan kokonaisuuden. Olen saanut kiitosta siit,
ettd julkaisu kuitenkin on toimiva oppikirja ja hyvélla tavalla erilainen.

Itselleni ndinkin laajan julkaisun ulkoasun, taiton ja kuvituksen suunnittelu seka pro-
sessin ohjaaminen valmiiksi tuotteeksi asti on antanut loistavat valmiudet tulevaisuu-
delle toimia vastaavissa prosesseissa varmana ja itsendisend toimijana. Tama julkaisu
oli minulle ensimmainen laatuaan. Julkaisun myo6ta olen kuitenkin saanut mahdolli-
suuden taittaa useampia julkaisuja SAMKille tydskennellessani siella.

Muutamaa késittelemaani virhettd lukuun ottamatta olen erittdin tyytyvainen tyoni tu-
lokseen. Kuten SAMK:in visuaalinen suunnittelija Johanna Pyykkénen minulle kerran
mainitsi, painotydssa varien kasittelyn ja sen ongelmat oppii aina kdytannon ja kanta-
paan kautta.

Tulevaisuudessa julkaisun suuunnittelusta voi olla paljon tutkittavaa. Mielestani olisi
tarkeda tutkia millaisia tuotteita SAMKissa on tehty opinndytetdind. Olisi myos tér-
keda selvittaa lisaa tietoa oppikirjoista, koska oppikirjojen suunnittelusta ei juuri ole
olemassa kirjallisuutta. Aiheesta hyva oppimateriaali ja oppikirja tulisi tuottaa julkai-
su, joka antaisi SAMK:ille valmiudet tuottaa sisdisesti koko ajan enemmén oppimate-
riaalia. SAMKIin oppimateriaalit-sarjaan kuuluu talla hetkelld vain kaksi oppikirjaa.
Julkaisu, joka kertoisi hyvésta oppikirjasta, voisi kasitellda ulkoasun lisaksi siséllon
tuottamista, koska ndm4 asiat nivoutuvat toisiinsa.

On ollut mielenkiintoista selvittdd millainen on hyva oppikirja, seka tarvitseeko oppi-
Kirjan noudattaa tiettyja sadntoja tarkasti ollakseen hyva. Olen todennut, ettd vaikka
suunnittelijan on daarimmaisen tarkeéa tuntea kaikki mahdollinen teoriatieto, niitd so-
veltamalla voidaan saavuttaa hyvé lopputulos. Olen kuullut useiden eri aiheiden yhte-
ydessd, etta silloin kun pystyy soveltamaan teorioita siten, ettd lopputulos on oikean-
lainen, on sisaistanyt teoriat. Koen juuri niin, ettd tdmé opinnéytetyd on valmistanut
minut soveltamaan teorioita kaytdntéon. Tama opinndytety6 on antanut minulle valmi-
udet tydskennelld graafisen suunnittelun saralla niin, ettd tiedan mita teen.
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LIITE 2
Heil

Pyydan tarjoustanne Satakunnan ammattikorkeakoulun julkaisusta Oppimistehtéva
verkko-opetuksessa.

Toivon tarjouspyyntonne lahetettdvan minulle sahkopostitse:
annukka.peltomaki@samk.fi, viikon 23 loppuun mennessa.

Yhteyshenkil6 (opiskelija):
Annukka Peltomaki

SAMK keskushallinto:
Hanna Isoaho
hanna.isoaho@samk._fi

Julkaisun nimi: Oppimistehtavéa verkko-opetuksessa

Koko: B5

Varit: 4/4

Laajuus: 48 sivua + kannet

Paperi: kannet 250 g Galerie Art Matt; sisus 115 g CyclusPrint (tai vastaavat)
Aineisto: valmis pdf

Sidonta: stiftaus ja nuuttaus

Jalkikésittely: matta lakkaus

Pakkaus: laatikkopakkaus

Maaré: 300 kpl + seuraavat 100

Tarjoa myos hinta liimasidonnalle.

Mainitse tarjouksessa myds toimitusehto. Toimitusosoite on SAMK, Tiedepuisto 3,
Pori.

Terv,

Annukka Peltomaki

projektityontekija
SAMK, Keskushallinto
p. 044 7103149

http://www.samk.fi/opiskeluverkossa
http://www.annukan.blogspot.com



