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Opinnaytetyon tavoitteena on tutkia pianonsoitonopetuksen metodiikan
kayttomahdollisuuksia  varhaisian  musiikkikasvatuksessa.  Opinnaytetytn
kirjoittamista varten tutkin perinpohjaisesti pianonsoiton alkeisopetuksen
ensimmaisia vaiheita ja peruselementteja. Lisaksi tutustuin tarkkaan niihin
varhaisian musiikkikasvatuksen haasteisiin, jotka vaikuttavat erityisesti lapsen
hienomotoriikan ja musiikillisen kasityskyvyn kehittymiseen. Tyd hyodyttaa
eniten aloittelevia pedagogeja, jotka tydskentelevat alle kouluikaisten lasten
parissa.

Opinnaytetydssa kuvaillaan pianonsoiton alkeisopetuksen kolmea
tarkeintéd vaihetta: soittimen mekaniikan ymmartamista ja siihen liittyvan
aanenmuodostuksen hallintaa, opettajan ja oppilaan valisen suhteen
rakentamista jo ensimmaisilla soittotunneilla erilaisten pelien ja mielikuvien
avulla seka pianonsoiton varsinaista alkeisopetusta ja sen teknisia
yksityiskohtia. Kaikkien kuvailemieni vaiheiden yksityiskohtainen lapikdyminen
opetuksessa on tarkead, silla ne ovat sidoksissa toisiinsa, ja yksittaisten
vaiheiden pois jattdminen saattaa aiheuttaa oppilaalle soitollisia ja tiedollisia
ongelmia tulevaisuudessa.

Tyon ldhdeaineistona on kaytetty kuuluisien pianopedagogien
tutkimuksia ja Kkirjallisuutta (mm. H. Neuhausin, A. Rubinsteinin seka A.
Artobolevskajan t6itd). Osa opinnadytetyon sisallostd tulee my6ds omasta
kokemuksestani pianonsoitonopettajana, mutta kaikki metodiset yksityiskohdat
pohjautuvat kuitenkin tunnettujen musiikkipedagogien opetusaineistoon seka
yleiseen pianonsoitonopetuksen metodiikkaan.

Tyon sisalté auttaa pedagogeja ymmartdmaan ensimmaisten
soittotuntien  tarkeyden lapsen  motorikan ja  &&nenmuodostuksen
kehittymisessa tulevaisuudessa. Lisdksi ty0 korostaa opettajan vastuuta
oppilaan musiikkisuhteen muodostumisen alkutaipaleella.

Voidaan todeta, ettd opettaja pystyy vaikuttamaan myonteisesti
aloittavien piano-oppilaiden oppimisprosessiin kayttamalla tydssa esiteltyja
tyOkaluja ja opetusvaiheita.

Asiasanat. opetusmenetelmat, varhaiskasvatus, opetussuunnitelmat, lasten
kehitys, musiikkikasvatus, piano, soittaminen, musiikkipedagogiikka
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The aim of this study was to explore the different possible ways of implementing
the methodology of teaching of playing the piano in early musical instruction.
The primary stages and the elements of teaching beginner and elementary pi-
ano players were thoroughly studied. In addition the properties of elementary
musical instruction related to the development of the child’s fine motor skills and
understanding music were acquainted in details. This study will most benefit
beginning pedagogues working with children.

This study describes the three crucial stages of elementary teaching of
playing the piano: understanding the mechanics of the instrument, as well as
learning to exert control over the sound of the piano, building the relationship
between a teacher and a student from the very first lessons on, with the help of
different games and mental images, and the actual elementary teaching and its
technical details. The utmost importance of all these stages is included in the
teaching, since they overlap and are connected to one another. Ignoring any
one of them may result in having gaps in the students’ playing or knowledge.

The source material for this study comprises of literature and studies of
famous piano pedagogues (e.g. H. Neuhaus, A. Rubinstein and A. Artobo-
levskaya). Part of the content of this study stems from my personal experience
as a piano teacher, but all the methodological details are, however, based on
the teaching material and general methodology of known music pedagogues.

The content of this study will help pedagogues to understand the impor-
tance of the first music lessons when it comes to the development of a child’'s
motor skills and learning to exert control over the sound of the piano. In addi-
tion, the study puts an emphasis on the teacher’s responsibility for what kind of
a relationship the young student will have with music in the future.

Based on this study, it can be said that a teacher has a positive effect on
the learning process of beginning piano students if they use the tools and
stages presented here. The learning process of children under seven years of
age can purposefully be sequenced and the teacher can create the best possi-
ble surroundings for the student to develop his or her motor skills and musical
understanding in a safe and constructive environment.

Keywords: teaching methods, early childhood education, curriculum, children
development, music education, piano, musical pedagogic
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1 JOHDANTO

Tyobni  kertoo  pianonsoiton  alkeisopetuksen  metodeista, tarkemmin
musiikkikasvatuksen paaperiaatteista. Tutkin erilaisia mahdollisia
lahestymistapoja opetukseen, lapsen ensi kosketusta soittimeen ja tekniikan

alkeiden opetusta.

Opinnaytetyoni alkaa soitinesittelysta. Kasittelen ensiksi pianon historiaa, sen
toimintamekanismia seka pianon dynaamisia ja soinnillisia erityispiirteita.
Pystydkseen opettamaan hyvaa aanenmuodostusta oppilaalle opettajan on
tarkeda tuntea aanenmuodostuksen periaatteet. Olen huomannut opettaessani,
ettd lapset ovat hyvin kiinnostuneita pianon toimintamekanismista ja ovat
innokkaita tutkimaan kanssani sitd, miten pianosta saa erilaisia dania. Muistan

taman mielenkiinnon myds lapsuudestani, kun itse aloin soittaa pianoa.

Tyoni alkuosuudessa yritdn vastata kysymykseen, miksi piano on sopiva soitin
musiikillisen matkan aloittamiseen. Halusin avata tata teemaa anatomian
nakokulmasta. Kaytin materiaalina V.N. Smirnovan kirjaa Pianonsoiton
hyvaatekeva vaikutus lapsen fysiologiseen kehitykseen. Smirnovan mukaan
ranteiden ja sormien liike vaikuttaa erityisellda tavalla lapsen fysiologiseen
kehitykseen. Tutkimukset osoittavat, ettd kyseiset liikkeet stimuloivat
merkittavasti lapsen puheen kehitystd, edesauttavat puheen artikulaatiota ja
valmistavat rannetta kirjoittamisen opetteluun. Liséksi liikkeet vahvistavat

aivokuoren toimintaa.

Tyobni toinen osuus on omistettu musiikkikasvatuksen paakaytannoille ja -
periaatteille ja tarkemmin muutamalle metodiikan suuntaukselle. Lukemani
kirjallisuuden pohjalta jaan suuntaukset kahteen paahaaraan, joista
ensimmainen perustuu matkimiseen ja toinen perustuu oppilaan vapaaseen,
luonnolliseen ja kiireettomaan kehitykseen. Tama suuntaus kayttda aikaa
enemman oppilaan luontaisten taipumusten tunnistamiseen  ja

hyvaksikayttamiseen.



Tybn toisessa osuudessa luon myos katsauksen haasteisiin, joita aloitteleva
opettaja saattaa kohdata tyossaan. Haasteilla tarkoitan jokaisen oppilaan
yksil6llistd kohtaamista, oppilaan taipumusten ja potentiaalin arvioimista seka

ohjelmiston valintaa.

Opinnaytetydn viimeinen osuus kasittelee opetuksen kéaytannoéllistd puolta.
Kasittelen muun muassa kaden Iluonnollisen asennon |6ytymista,
aanenmuodostusta, artikulaatiota ja sen erityistekniikoita (staccato, non legato,

legato) seka sopivan harjoitusohjelman valitsemista ja harjoittamista.

Toivon, etta lukijoilleni on tyostani yhta suurta hyotya kuin siité on ollut itselleni,
ja heille muodostuu hyva ja kokonainen kuva lapsen musiikkikehityksen

vaiheista.



2 PIANON OMINAISUUDET

2.1 Pianon kuvaus

Piano on suosittu instrumentti lansimaisessa musiikissa. Pianoja on olemassa
kahta tyyppia: piano ja flyygeli. Pianon edeltgjia olivat klavikordi ja cembalo,
mutta piano erottuu naistd aanenmuodostuksen tavalla, jossa vasara lyo
kieleen. Klavikordissa metallipuikko, joka on liitetty koskettimeen, koskettaa
kieltd ja jakaa sen kahteen osaan: soivaan ja passiiviseen. Passiivinen osa
maarittelee danenkorkeuden. Cembalossa taas aani muodostuu, kun erityinen
kynsi nappaa kielta. (Isakoff 2011, 12-13.)

eli pianolla voidaan muodostaa monenlaisia &&nen savyja "pianon” ja “forten”
valilla. Cembalolla luotiin vain dynamiikan rajallisia &ania. Klavikordilla voitiin
luoda &énen savyja, mutta dynamiikka oli kuitenkin "kapea”. Nama instrumentit
sopivat hyvin 1500-1700-luvuilla koskettimilla tuotettavaan musiikkiin, mutta
1700-luvulla syntyi idea kehittd& uusi instrumenti, joka yhdistéaisi klavikordin
herkkyyden ja cembalon dynaamiset ominaisuudet. (Isakoff 2013, 20-22.)

Mydhaan 1600-luvulla yritettiin keksia tallainen instrumentti, mutta ensimmainen
onnistunut keksintdé syntyi vasta vuonna 1709. Silloin Bartolomeo Cristofori
(1655-1732) rakensi Firenzessa instrumentin, jolla voi soittaa hiljaa ja
voimakkaasti ("cembalo col piano e forte”). Tassa soittimessa vasarat l6ivat
kieliin ja reagoivat herkasti sormen kosketuksiin. Mekanismi toimi silla tavalla,
ettd vasara palasi nopeasti alkuasentoon koskettamisen jalkeen, vaikka soittaja
pitdisi sormeaan koskettimella. Lahes samanaikaisesti Cristoforin kanssa myds
Zh. Marius Pariisissa ja K.G. Shreteromalla Dresdenessa. Saksalainen
G.Zilberman kehitti Cristoforin ideaa. (Pro pianino 2011, viitattu 13.10.2014.)



2.2 Aanenmuodostuksen periaatteet

Pianossa on monimutkainen koneisto, joka sisaltda koskettimet, vasarat,
pedaalit, vaimentimet ja kielet. Adnet syntyvat siten, ettd vasarat lyovat kieliin.
Pianon koskettimistolla on 88 kosketinta (52 valkoista ja 36 mustaa) ja 220
kieltd, koska jokainen kosketin vastaa 1-3 kieltd. Matalien &anien
muodostamista varten riittdd 1-2 kielta, koska kielet ovat pitkia ja paksuja.
Korkeat &anet syntyvat lyhyiden ja ohuiden kielten ansiosta.

Kosketin ei ole valittbméassa yhteydessa soittimen vasaraan, se vain aktivoi
instrumentin mekanismin, ja vasara lyo kielida. Samanaikaisesti vaimennin irtoaa
kielesta niin, etta kieli voi varahdella vapaasti. Adnen sammuttamisprosessissa

vaimennin palautuu takaisin kielelle (kun soittaja ei pida kosketinta enaa kiinni).

Koska jokainen pianon kosketin on sidoksissa omaan kieliyhmaan, soittajan on
helppo saada haluamansa savel kuuluviin. Tall& tarkoitan erillisten &anten
mekaanisen muodostuksen helppoutta; tiettya kosketinta painamalla syttyy
tietty aani. Erillisten savelten sitominen melodiaksi voi taas olla hyvin vaikeaa
juuri pianon lydmasoitinmaisuuden takia, silla yhta aanta vastaa aina yhden

koskettimen alas painaminen, myds legatoa soittaessa.

Jos tarkastelee esimerkiksi jousisoittimen tai puhallinsoittimen legatotekniikkaa,
niin aania yhdistettaessa liikkeiden mééara vahenee. Jousisoittaja yhdistaa aanet
samalle jousenvedolle, puhaltaja sitoo &&net pitkalla hengityksella. Pianisti
joutuu painamaan koskettimet alas joka tapauksessa, mutta koskettimen
painamiseen tarvittava energia jaetaan tasaisesti legatoalueen aanten valilla

niin, ettei jokaista danta aloitettaisi ikdan kuin alusta.

Yleensa pianossa on kaksi pedaalia, joskus kolme. Pedaalien tarkoitus on
monipuolistaa aanenvaria. Kaikupedaali nostaa kaikkia vaimentimia silla tavalla,
ettd 4aani ei katoa koskettimen vapauduttua. Oikea pedaali auttaa
rikastuttamanaan aanen savya. Vaimenninpedaali kaytetddn myos erikoisen,

varikkaan aanen luomiseen. Se vaimentaa aanta. Pianossa ja flyygelissa vasen
9



pedaali toimii eri tavoin. Pianossa vasenta pedaalia alhaalla pidettdessa vasarat
lahestyvat kielia ja niiden lyontivoima vahenee, ja vastaavasti tAiméd vahentaa
aanenvoimakkuutta. Flyygelin vasen pedaali muuttaa koko mekanismia niin,
ettd vasara ly6 yhta kieltd kolmen kielen sijaan (tai alarekisterisséa yhta kahden

sijaan). Se muuttaa sointivaria ja tekee aanesta etéisen oloisen.

Pianolla on myo6s kolmas pedaali, joka sijaitsee oikean ja vasemman pedaalin
valilla. Sen tarkoitus voi olla erilaisen eri pianoilla. Taméa pedaali voi olla
"sostenuto-pedaali”, jonka tehtava on pidattaa erillisia dania. Pedaali voi myos
olla "moderaattori-pedaali”, joka vahentda huomattavasti instrumentin
aanenvoimakkuutta (esimerkiksi y6lla harjoittelussa). Keskella oleva pedaali voi
myoOs toimia niin, ettd se siirtdd huopamaton vasaroiden ja kielten valille

muodostaakseen hiljaisen danen. (Isakoff 2011, 29-30.)

2.3 Pianon soinnilliset, dynaamiset ja ilmaisulliset ominaisuudet

Lukuisten ominaisuuksiensa vuoksi pianoa voidaan verrata orkesteriin, koska
se mahdollistaa soittajille suuremman ilmaisuvapauden kuin mikddn muu
instrumentti. Toisaalta, pianon dynaamiset ja koloristiset ominaisuudet ovat
hyvin rajalliset orkesteriin verrattuna. Pianolla on vain yksi sointivari, mutta

taidokas soittaja osaa jakaa sen savyjen darettomaan maaraan.

Pianossa tarkeinta on aanen varikkyys. On erotettava taiteellinen tekniikka
motoriikasta. Aani on ensimmainen ja tarkein valine, mutta ei itsetarkoitus.
Soittaja ei ajattele tarpeeksi pianon tavallista dynaamista rikkautta ja akustista
monimuotoisuutta. Hdnen huomionsa suuntautuu péaaasiallisesti "tekniikkaan"

(motoriikkaan).
Aanta yliarvioivat ne, jotka makustelevat liiallisesti a4anté, ja ne, jotka huomaavat

musiikissa vain danen tunteellisen kauneuden tai ihanuuden eivatka suhtaudu

musiikkiin kokonaisvaltaisesti.
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Pianon aanen varimaailma on erittéin rikas. Jos soittaja ei saa aikaan aanen eri
savyja, hanen esiintymisensa on yksitoikkoista, forte soi rumasti ja
mekaanisesti, ja soiton laulavuus on ilmeetontd ja "harmaata”. Pianistit, jotka
tuntevat aanen hienovaraisen paletin, pystyvat luomaan esimerkiksi laulun,

kielisoittimien, vaski- ja puupuhaltimien ja rumpujen &anen illuusion.

Aanen eri véarisavyjen ilmaisun oppiminen vaatii keskittymista &anituotannon
menetelmiin, ja siksi opiskelun alkuvaiheessa opiskelijaa olisi pyydettava
huolellisesti kuuntelemaan &aantd ja littamaan se musiikillisten kuvien

ominaisuuksiin ja vastaaviin pianistisiin liikkeisiin. (Feigin 1960, 35-38.)

2.4. Miksi piano on sopiva instrumentti aloittaville?

Pianonsoitto vaikuttaa myonteisesti lapsen kehon kehitykseen. Erityisesti
sormien ja ranteiden liikkeilla on kehitysta ja terveytta edistava vaikutus.
Sormien ja ranteiden liikkkeen harjoittelu stimuloi lapsen puheen kehitysta,
parantaa artikulaatiomotoriikkaa ja Kkirjoittamisen oppimisessa tarvittavaa

ranteen liikettd seka tehostaa aivokuoren toimintaa. (Tsyganova 2012, 12-14.)

Piano on soitinten kuningas, silla se on ainoa instrumentti, joka pystyy
vaihtamaan tai muuttamaan orkesterin &&nen luonnetta. Pianonsoitossa
vahvistuvat erilaiset alylliset taidot ja tarjoutuu harvinainen mahdollisuus lapsen
aivojen korkeampien toimintojen korjaamiseen kadenliikkeiden avulla. Liséksi
siind kehittyvat joihinkin &&reishermoston rakenteisiin sidoksissa olevat

tuntoaistin mekanismit.
Lapsen koko keho, mukaan lukien sormet, kadet ja selka, kantaa tietoa

elimistdon sisédisesta tilasta. Sormien hermopaatteista lahetetddn &&ni suoraan

aivokuoreen ja sieltd vastavuoroisesti takaisin sormiin.
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Sormien harjoittaminen stimuloi aivojen tiettyja alueita ja edistaa lapsen puheen
kehitysta, henkista valppautta, loogista ajattelua, muistia, nako- ja kuulokykya,

sinnikkyytta ja keskittymiskykya.

Musiikin ja fysiologian valinen yhteys on tiedetty jo kauan. Pianonsoitto tarjoaa
lapsen kehon terveen kehityksen edellytykset. (Tsyganova 2012, 56-58.)
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3 PIANO-OPETUKSELLE LUOTAVAT OLOSUHTEET

3.1. Lasten musiikkikasvatuksen periaatteet ja tehtavat

Musiikin vaikutus lasten luovan toiminnan kehitykseen on erittain merkittava.
Musiikki, kuten kaikki muukin taide, voi vaikuttaa lapsen monipuoliseen
kehitykseen, herattdd esteettisia elamyksia ja johtaa aktiiviseen ajatteluun.
Yhdessa kirjallisuuden, teatterin ja kuvataiteen kanssa se toteuttaa téarkean
sosiaalisen tehtavan. Esikouluvaihe on kaikkein parasta aikaa totuttaa lapsi

kauneuden maailmaan. (Artobolevskaya 1992, 3.)

Pianonsoiton opetuksessa on olemassa monia moderneja opetusmenetelmia.
Kaikki ne tahtaavat lapsen luovuuden avautumiseen ja esteettisten
mieltymysten kehittdmiseen. Pianonsoiton tekniikan omaksuminen ei vaadi
aloittavalta pianistilta suuria ponnistuksia, ja lisaksi se tuntuu uudelta,

kiinnostavalta aktiviteetilta.

Pianonsoiton opiskelu voi paljastaa lapsessa erilaisia kykyja, joita aikuiset eivat
ole huomanneet aikaisemmin. Nama taidot antavat h&anelle mahdollisuuden
erottua muista lapsista, Kkiinnittdd huomion ja kiinnostuksen itseensa ja
saavuttaa menestystd ja tunnustusta, mikd on voimakas kannuste lapsen
henkilokohtaisessa kehityksessa ja myos ongelmien ratkaisun taidossa. (Gai
1967, 198.)

Pianonsoiton oppiminen edistaa seuraavia asioita:

- lapsen taitojen ilmaisemista

- lapsen henkista ja moraalista sopeutumista/sosiaalistumista, jonka

my0ota lapsi oppii vapaasti toteuttamaan omia kiinnostuksen kohteitaan

- motivoitunutta toimintaa

- lapsen kulttuurista kehitysta

- itsenaisen opiskelun taitojen omaksumista

- tarkkuuden, taiteellisuuden, sinnikkyyden, vastuullisuuden kehittymista
13



Tehtavien tehokasta toteuttamista varten tarvitaan seuraavia periaatteita:

- asteittaisuus ja johdonmukaisuus siirryttaessa yksinkertaisesta
monimutkaiseen

- yksilon huomioon ottaminen opetusprosessissa

- opettajan ja oppilaan valinen kunnioitus ja yhteisymmarrys

- muiden kokemusten hyddyntaminen ja oman nakoalan jatkuva

laajentaminen lapsen kasvuympariston tunnistaminen

Pianonsoiton opetuksessa kiinnitetadn huomiota oppilaiden visuaalisten kuvien
muodostumiseen. Kun lapsi omin pain harjoittaa soittamista, opettajan on

tarkeaa kiinnittaa oppijan huomiota kuvien luomiseen.
Opettajan kannattaa:

- kehittaa lapsen auditiivista ja motorista tajuntaa

- luoda harmoniaa auditiivisten ja motoristen havaintojen kesken

3.2 Tuntien alku

Perusopetuksen péaatavoitteena pidetddn lapsen tutustumista musiikin
maailmaan, sen ilmaisun valineisiin ja instrumenttiin leikin kautta. Sanotaan,
ettd pianonsoiton piskelu pitdisi aloittaa jo varhaislapsuudessa. Lapset
omaksuvat opittavan materiaalin nopeasti, ja lapsen mieli on vastaanotta-

vaisempi kuin aikuisen.

Lasta voi opettaa soittamaan monin eri tavoin. Usein kaytetaan vanhentuneita
opetusmenetelmid: oppilas kopioi opettajansa soittotapaa, opettelee ulkoa
saantoja, joita han ei ymmarra, tai opettelee materiaalia nako- ja tuntoaistin

avulla eikd kuuloaistin avulla.
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Nain opettaja ei pysty nopeasti opettamaan lapselle soittamista. Mutta tall6in
lapsen luontaiset taidot, itsendisyys ja tunnollinen suhtautuminen musiikkiin,
eivat kehity. Lapsi ei useinkaan kuule eikd ymmarra mita tekee.
(Artobolevskaya 1992, 4-7.)

Toisenlainen, painvastainen lahestymistapa on, ettd opettaa kiireettémasti.
Ensimmaisilla tunneilla opettaja vain havainnoi lasta ja tutkii taman luontaisia
ominaisuuksiaan. Vahitellen opettaja kehittdd ndaita taitoja ja oppilaan
musiikillista ajattelua. Tassa tapauksessa opettajan tulisi aloittaa yksinkertaisten
melodioiden mielialan analyysistéa ja musiikin kuuntelusta. (Artobolevskaya
1992, 8.)

Nuotinnuksen oppimisen aloittamista suositellaan vasta silloin, kun
aanenkorkeuden, tempon ja rytmin merkitys muuttuu abstrakteista &&anista
elaviksi, todellisiksi aaniksi ja alkaa kiinnostaa lasta. Kouluikd on tarkea ja
ainutlaatuinen vaihe lapsen yleisessa kehityksessa. Silla on merkittdva vaikutus
mydhempiin fyysisiin, henkisiin, luoviin ja taiteellisiin kykyihin. (Artobolevskaya
1992, 10-12.)

3.3 Opettajan tavoitteet ensimmaisilla oppitunneilla

Opettajan  tulisi  kiinnittdéd huomiota lapsen ikdkauden yleis- ja
musiikillispsykologisiin ominaisuuksiin. Ohjelmiston suunnittelun pitaisi perustua
kuulon kehityksen eteenpain viemiseen, hahmotuskyvyn kehittamiseen ja
oppilaan teknisen soittotaidon edistamiseen. (Gai 1967, 198.)

Mitd tulee pianististen teknisten taitojen kehittdmiseen, opetuksen tarkein
edellytys on kehittda lapsen musiikillista mielikuvitusta ennen soittamisen
aloittamista. Naitd tavoitteita saavutetaan musiikkileikkikoulussa, jossa

opetetaan leikkimisen ja laulamisen kautta.
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Musiikkileikkikoulussa on noudatettava musiikin  monipuolisia tavoitteita.
Opettajien taytyy kehittdd oppilaan polyfonisia ja keskittymisen taitoja. Samalla
tulee ratkaista joitakin mekaanisia ongelmia, jotka nakyvat pianonsoiton
opetuksen alussa. (Gai 1967, 220.) Lasten musikaalisen korvan ja
esittdmistaitojen kehityksen erojen takia opettajan pitdd laatia jokaiselle

oppilaalle yksilollinen [&hestymistapa.

Opettajan paatavoitteena aloittelevaa pianistia opettaessa on pyrkia
kehittamaan opiskelijan suhtautumista &aaneen ja yrittdd saada oppilas
ymmartamaan terveen ja rennon &anen muodostamisperiaatteet. Naiden
periaatteiden ymmartamistad voi helpottaa fyysisen rentouden hakeminen
opettajan avulla, mutta oppilaan on ensin ymmarrettava, minkalaista aanta han
tavoittelee. Kuulo ohjaa k&den tekemaan tarvittavat liikkeet kauneusihanteen
esiin saamiseksi. (Gai 1967, 289-290.)
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4 ALKEISTASON PIANONSOITONOPETUKSET PERUSTEET

4.1 Ensimmainen kosketus pianoon ja koskettimiin

Jokainen opettaja tietaa, etta lapsi, joka tulee ensimmaista kertaa soittotunnille,
ei pysty odottamaan hetke&dkaan, vaan haluaa heti soittaa. A. Artobolevskaya
Kirjoittaa:
Opetustydssani yritdn mita pikimmin tarjota lapselle mahdollisuuden
soittaa yksinkertaisia kappaleita. Jo heti alkuvaiheessa pitda kiinnittéaa
lapsen huomio paitsi nuotteihin myds siihen, miten sormia ja kasia tulee

kayttaa pianoa soitettaessa ja millaisia sointuja voi saada aikaan kaden
asennoilla.(Artobolevsaya 1992, 17.)

Tarkein vaihe on se, kun soittaja painaa ensimmaisen kerran kosketinta. Jos
opettaja aliarvioi tdmén vaiheen merkityksen, hanen tytssaan tulee suuria
vaikeuksia, kuten variton, yksitoikkoinen ja epataiteellinen sointi oppilaan
soittamisessa. Opettajien on hyva ensimmaisilla tunneilla kertoa pianosta ja
nayttaa hanelle soinnun tuottamiseen kaytettdvid mekanismeja. Lapsen taytyy
itse ndhda ja ymmartaa, ettd &ani rippuu sormen asennosta kosketinta

painettaessa.

"Pieniin lapsiin tieto ja ymmarrys pianon mekanismista tekevéat voimakkaan
vaikutuksen, silla he oppivat ymmartamaan, miksi kosketinta ei saa painaa
voimakkaasti.” (Artobolevskaya 1992, 18.) Opettajan on selitettdva ja naytettava
lapselle, ettei pianoa saa kohdella tbykeasti. Kovaan, teravdan iskuun se
reagoi teravalla, kimealla ja epamiellyttavalla aanelld. Meidan on opetettava

nuorelle pianistille soittimen kielten kuuntelemista.

Ensimmaisistd oppitunneista alkaen kannattaa nayttdd yksinkertaisten

melodioiden soittoa. Se tarkoittaa, ettd opiskelija sekd kuuntelee opettajan
soittamaa melodiaa ettd seuraa kasia ja oppii siten sormien liikkeita ja
kosketustapoja. Ei ole valttamatonta suunnata lapsen kaden liikettéa opettajan

kaden mukaan. Kaikkien ihmisten kadet ovat erilaisia luonteeltaan. Siksi
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oppilaalle on valittava sellainen soiton menetelma, joka on hanta lahempana ja

joka ei valttamatta ole ominaista itse opettajalle.

Yleisista liikkeiden periaatteista voi kuitenkin puhua. Niitd ovat muun muassa
kehon rentous ja vapaus, vapaana olevan kaden painon tunne, peukalon

rentous, joustava ja aktiivinen ranne seka sormenpéaiden pitava ote.

4.2 Non legaton perusteet

Nykyaikaisessa menetelméssa soitto suositellaan aloitettavaksi non legato -
tavasta ja viela tarkemmin portamentosta. Nain koko kasivarsi toimii ja kaden ja
sormien valinen koordinaatio kehittyy. Kaikki opettajat eivat ole tata mielta, vaan
osa heistd uskoo, ettd on parempi aloittaa legato-soitosta, koska tama
|ahestymistapa on lapselle luonnollisempi. Non legato -soitolla aloittavat
opettajat ovat kuitenkin oikeassa, koska muissa tavoissa kaytetdan vaaria
lihaksia, mika johtaa eparytmiseen soittoon ja myéhemmin kaden sairauksiin.
(Judovina-Galperina 1996, 92.)

Lyahoviczskaya (1981, 171) viittaa A.P. Shchapovin kuvaus portamento-

toteuttamistavasta seuraavalla tavalla:

Ennen soittamista oppilaan pitdd laskea sulavalla liikkeella kasi
koskettimistolle, painaa sormella kosketinta ja siirtdd kyynarpaa syrjaan.
Portamentoa soittaessa kasi ei saa nousta korkealle koskettimen
ylapuolelle. Kaikki kéden liikkeet ylos ja alas seka oikealle ja vasemmalle
aloitetaan kuitenkin olkapaasta. Ranteen on oltava jonkin verran joustava
muttei liilan rento.

Yksittaisten &dnten muodostamisen koskettimistolla pitd& perustua sormenpaan
syvaan upottamiseen koskettimen pohjaan. Nimenomaan tdm& menetelma
johtaa pianon syvan aanen muodostumiseen. "Koskettimen painamisen on
oltava huomaamatonta, pehmeda ja joustavaa, mika estda epamusikaalisten
ylasavelten, kuten jyskytyksen ja koputuksen, muodostumista.” (Feigin 1940,

10.) Jotta voisi ymmartaa non legato -soiton periaatteita, joskus kaytetd&n
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sellaisia vertauksia kuin "muserra marja koskettimen p&alla” tai “paina
kosketinta niin kuin sormi astuisi koskettimelle”. Kaikki nama vertaukset
auttavat, kun luodaan lapsen kaden lihasjanteyttd, jota tarvitaan kauniin ja
syvallisen aanen aikaansaamiseksi. Naita harjoituksia voi hyddyntda siind
tapauksessa, jos sormien koskettimen pohjaan painamisen jalkeen lihasjannitys
nopeasti heikkenee, jos oppilas laskee késivarret ja kadet hiljaa alas ja upottaa

sormet varovasti ja syvasti koskettimeen. (Seregina 2000, 25-26.)

Artobolevskayan (1992, 14) mukaan soittaja yrittdd muodostaa taytelaisen
aanen monesti turhan aikaisessa opiskeluvaiheessa. Tayteldisen &é&nen
tavoittelu lilan aikaisessa kehitysvaiheessa saattaa vahingoittaa lapsen

tekniikkaa.

Tarkein on sormen liike koskettimeen pé&in, ei painvastoin. On myos tarkeaa
pitdd kasi koskettimistolla nostamatta sita ja tarttua ylhaaltéa seuraavaan nuottiin
eli jatkaa eteenpain musiikin sointia kuunnellen. Taméan tarkoituksena on

opettaa tuottamaan &ania keskeytymattomalla ja jarjestelmallisella liikkeella.

4.3 Legaton perusteet

Lapset oppivat helposti legato-soittotavan, jos siihen on siirrytty non legatosta,
jota he ovat kayttdneet alkeistunneilla. Legatossa soittaminen vaatii lapselta
herkkaa kuuloa, silla hanen taytyy oppia kuuntelemaan, kun &ani vaihtuu
toiseen daneen. (Seregina 2000, 28.) Rubinsteinin mukaan (1946, 129) legatoa
soittaessa kasi lasketaan koskettimelle ja pyritdan pudottamaan sormi samalla
tavalla kuin non legatossa. Adanen muodostamishetkella vapaat sormet lepaavat
rentoina ja kohotettuina hieman koskettimiston ylapuolella. Sormia koskettimille
laskettaessa pyritdan valttdmaan turhia liikkeitd ja pitam&an ranne ja kasi
vakaana ja joustavana, jotta yleinen aanilinja pysyisi tasaisena. (Ljubomudrova
1982, 117.)
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Aanien tuottamisessa ranneliikkeet vastaavat yksittdisia fraaseja, ja ne
yhdistavéat luonnollisella tavalla kasivarren ja kdmmenen yhteen joustavaan
likkeeseen. Tata liikettd kayttivat F. Chopin, T. LeSetitskij ja hénen
koulukuntansa, W.A. Mozart ja B. Smetana. (Rubinstein 1946, 135.)

Opettajien suurimpia virheitd legaton kohdalla on se, ettd oppilas opetetaan
vakisin pitamaan ylla edeltavien danten sointia. Talla tavoin legatoa ei opita
soittamaan. Aani pitaisi sammuttaa mahdollisimman nopeasti jopa silloin, kun

soitetaan hitaasti.

Aanen ilmeikkaan soiton hallitsemiseksi on olemassa erityisia hitaita
harjoituksia. "Lapsia kiinnostaa seuraava pianon ’laulamisen’ menetelma.
Oppilas alkaa tuottaa jotakin aanta, ja opettaja panee merkille alkamisajan, jota
yhdessa he kuuntelevat sita tarkkaavaisesti’. (Mechelis 1952, 32.)

4.4 Staccaton perusteet

Vabhitellen non legatosta voidaan siirtya kevyempaan ja lyhyempéaan aaneen.
On muistettava, etta jyrkka, nykiva liike koskettimelta pois johtaa kaden ja
kyynarvarren jannitykseen. Chopin suositteli oman oppimiskéasityksensa
perusteella oppilaita aloittamaan harjoitukset kevyella staccatolla, joka suojelee

katta seka rannetta jaykistymiselta.

Yleensa artikulaation lyhyys ja kaden vapaus saavutetaan ranteen ja kaden
joustavalla liikkeella koskettimistolle, jonka jalkeen kasi varovasti nostetaan ja
seuraavaksi lasketaan seuraavalle koskettimelle. (Seregina 2000, 35.)
Soittamalla miellyttavda musiikkikappaletta staccaton oppiminen tulee
mielenkiintoisemmaksi. Musiikillinen mielikuva  auttaa  toteuttamaan
aanenlaadun oikein. Opettajan pitdd pyrkid auttamaan opiskelijaa
ymmartamaan eri tekniikkalajien ilmaisullisia piirteita. (Seregina 2000, 36.)
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A. Isakovin savellys Pallo auttaa nuorta pianistia omaksumaan staccato-
soittotavan: liikkeiden ominaisuudet ja lihaksien tuntuman staccaton
soittamisessa voi helposti tajuta, koska kadenliike pallon pompottamisessa on
kuitenkin tuttu lapselle. Adanen joustavuus ja kimmoisuus eivat synny siitd, etta
oppilas poistaa &killisesti sormen ja kaden koskettimelta, vaan siitd, ettd kasi
kohdatessaan sormen kanssa koskettimen kevyesti ponnahtaa pois
koskettimelta laskeutuakseen sitten seuraavalle koskettimelle. (Artobolevskaja
1992, 15.)

Tekniikkalajien musiikin karaktaaria muuttavaa luonnetta voidaan esitella
oppilaalle soittamalla samaa savellysta kayttaen eri tekniikkalajeja, esimerkiksi
vaihtaen savellyksen tunnelmaa soittamalla staccatoa legaton sijaan. Oppilaan
tulee itse valita kahdesta vaihtoehdosta sopiva ja maarittaa, miksi toinen
vaihtoehto vaaristdd savellyksen merkityksen. Ha&n paattelee, etta erilaiset
soittotekniikat auttavat jasentelemaan kappaleen sisdltéa ja luomaan siita

oikean kuvan.

Soittamisen perustaitojen (ensin non legaton ja sitten staccaton tapojen)
omaksuminen auttaa helpottamaan savellysten nuotinlukua. Kappaleiden pitéisi
olla yksinkertaisia ja ilmeikkaitd luonteeltaan, vaikeusasteeltaan helppoja,
helposti mieleen painuvia. Savellysten valinnan pitaad olla metodisesti
suunniteltu. (Seregina 2000, 40.)

Aanen tuottamisen jokaista menetelm&aa pitad oppia hallitsemaan pienten

savellysten esimerkkien kautta. Naiden pitaisi olla mielenkiintoisia lapselle.

4.5 Musiikilliset perusteet

Pianonsoitosta voidaan tehda lapselle leikkid. Pedagogin tehtavéksi jaa taman
leikin ohjaaminen h&nen haluamillensa urille. Tata varten voidaan kayttadd mita
tahansa lapsen mielikuvitusta kiihottavaa keinoa: musiikkiesimerkkia

yhdistettyna piirrokseen, melodioiden sanoitusta, kertomusta, joka varittaa
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melodian tai arvoituksia, joiden vastaus liittyy soitettavan kappaleen

tunnelmaan.

Liséksi pedagogi voi kayttdd metaforia ja vertauksia suoraan teknisten tai
teoreettisten asioiden opettamisessa. Yksinkertaisimmat ja tutuimmat mielikuvat
ovat esimerkiksi heikot ja vahvat iskut, hyppivat ja tasaiset ddnet seka surulliset
tai iloiset soinnut. Pedagogi voi myds leikkia tunnelmanarvauspelida soittaen
erityylisia kappaleita oppilaalle ja pyytamalla tatd kuvailemaan kuulemaansa.
Kaikki tam& auttaa muuttamaan abstraktin musiikin joksikin konkreettiseksi.
Liséksi mielikuvituksen avulla voidaan helpottaa musiikin teorian hahmottamista

seka oikeanlaisten liikkeiden |6ytymista.

Alle kouluikaisten lasten soitonopettajan on syyta pyrkid tekeméaan yksilollinen
opetussuunnitelma jokaista oppilasta varten. Oppilaan oma mielikuvitus voi
sanella suuren osan soittotunnin kulusta. Harjoitettava ohjelmisto voi olla

kiintedssa yhteydessa mielikuvitusleikkeihin.

Yksi varhaismusiikkikasvatuksen ehdoista on saada oppilas taysin rennoksi
opetustilanteessa. Yksi tarked tekija tdssd prosessissa on saada oppilas
pitamaan opettajasta. Terve musiikkisuhde alkaa opettajan ja oppilaan hyvista
valeistd. Jos opettaja onnistuu luomaan hyvéan tunnelman luokassa, voi oppilas
rentoutua henkisesti ja fyysisesti. Rentous on taas musiikillisten ajatusten

valittamisen ja pianonsoiton tekniikan opiskelun kannalta valttamatonta.

Alle kouluikaisia opettaessa opettajan kannattaa yrittda olla saikayttamatta
oppilaita silla, ettd musiikki olisi jotain hyvin vakavaa. Vakavat aikuisten asiat
saattavat nimittdin tuntua lapsesta helposti tylsiltd ja vasymysta herattavilta.
Ensisijainen menestys soitonopinnoissa on mielestani taysin riippuvainen
lapsen mielenkiinnon maarasta. Mielenkiinto auttaa usein kehittdmaan kuin
itsestaan muusikolle tarkeita tarvittavia ominaisuuksia, kuten herkkaa kuuloa,
tarkkaa savelkorvaa, hyvaa muistia, rytmintajua ja niin edelleen. Pelkastaan
saamalla oppilas kiinnostumaan pystytaan pikkuhiljaa ohjaamaan lasta

tarkempaan teknisen osaamisen harjoitteluun. Opettajan on jopa aivan
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soittoharrastuksen alkutaipaleella pyrittava antamaan oppilaalle kaikki valmiudet
soittoharrastuksen jatkamiseen ja tavoitteellisen opiskelun harjoittamiseen.
(Tsyganova 2012, 94-97.)

Mielestani pianonsoiton alkeisopetuksessa jokaisen oppitunnin pitaisi sisaltaa

seuraavat peruselementit:

Koskettimistoon tutustuminen,
Kéasien fyysisen hallinnan sek& soittoasennon harjoittelua,

Savelkorvan, rytmin ja muistin kehittdmista seka

W Dd PR

Asteikkojen perusteita
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5 ERILAISIA NAKOKULMIA KOULUTUKSEEN
SOITONOPETTAJAN NAKOKULMASTA

5.1 Opetuksen menetelmat

On olemassa useita opetusmenetelmia, kuten konstruktivismi, sosiaalinen
konstruktivismi, behaviorismi ja humanismi. Konstruktivismissa oppilas on
opetusprosessin  taysarvoinen  osallistuja omine  mielipiteineen ja
mielikuvituksineen. Sosiaalisessa konstruktivismissa seka opettajat etta oppilaat
osalistuvat opetusprosessiin, ja opetus tapahtuu ryhmissd. Behaviorismissa
opettajan tehtdva on siirtdd tietoja ja valmiita malleja suoraan oppilaille, ja
oppilaan rooli on passiivinen. Humanismissa painopiste on oppijan
persoonallisessa kasvussa ja itsensa toteuttamisessa. (Jyvaskylan
ammattikorkeakoulu 2015, viitattu 25.4.2015.)

Nailla menetelmillda on voimakkaita etuja, ja ne kohdistuvat tiedon
omaksumiseen. Jokaisesta niista voin [6ytaa hyvia puolia ja kayttaa tai soveltaa

niita seka oppimiseen etta opettamiseen.

Konstruktivismin periaatteena on oppijan tiedon muodostuminen. Tieto ei tule
valmiina, vaan se syntyy oman kokemuksen ja havaintojen perusteella. Taman
lahestymistavan etuna on se, etta oppilaalla on mahdollisuus. (von Wright,
2003, 201-202.) Toisaalta tamé& lahestymistapa ei rajoitu vain yhteen ohjauksen
tapaan. Esimerkiksi jos oppilas on valintatilanteessa, han voi alkaa epaéilla,
tekikd6 ha&n oikean valinnan ja onko han oikealla tiella. Aika ajoin opettajan on
ohjattava oppilasta, jotta oppilas tuntisi varmuutta siitd, mita han tekee, ja

etenisi opinnoissaan.

Musiikinopetuksessa  konstruktivismia voidaan hyddyntdd  esimerkiksi
ohjaamalla oppilasta muodostamaan itse mielipiteensa soitettavan teoksen
tunnelmasta, sen takana olevasta filosofiasta seka sitd kautta sen soittotavasta.

Oppilasta voi ohjata tarjoamalla hanelle erilaisia esimerkkeja tulkinnasta,
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auttamalla hanta loytdm&an oikeanlaisen soittotekniikan hantd miellyttavan

kuulokuvan toistamiseen.

Sosiaalisessa konstruktivismissa, jossa tiimityd, mielipiteiden vaihtaminen ja
sosiaalisten taitojen kehittyminen ovat tarkeita, on muutamia positiivisia piirteita.
Vuorovaikutustaitojen avulla oppilas oppii arvostamaan muiden mielipiteita ja
kantamaan vastuuta sanoistaan ja teoistaan, mika auttaa sosiaalistumaan
yhteisdon ja yhteiskuntaan. Olisi hyva kayttaa sita jonkin muun lahestymistavan
kanssa yhdessa, jolloin tama toinen lahestymistapa tukisi téarkeaa opetuksen
osa-aluetta. Oppilaan on selviydyttdva joskus yksin ongelmatilanteista ilman
aikuisten puuttumista asiaan, mika auttaa hanta elaman tilanteissa. (Jyvaskylan
ammattikorkeakoulu 2015, viitattu 25.4.2015.)

Musiikinopetuksessa sosiaalista konsturktivismia voidaan hyddyntaa parhaiten
ryhmatunneilla, joissa opettaja ja oppilaan luokkatoverit voivat opetella
esittimaan rakentavia ehdotuksia ja mielipiteitd toisilleen seka harjoitella

mielipiteensé perustelemista.

Humanismi on kiinnostava ja monipuolinen lahestymistapa. Tavoitteena on
itsensd toteuttaminen ja minan kasvu. Itseohjautuvuus, minan kasvu ja
valmiudet itsereflektioon ndhdéaan ihmiselle myotéasyntyisind. (von Wright 1997,
17.) Se on erityisen kiinnostava aihe, koska siin& tavoitteena on pyrkid hyviin
ihmissuhteisiin. Tassa lahestymistavassa itseopiskelu ja vuorovaikutus ovat
tarkeitd. Olisi kuitenkin hyva taydentdaa humanistista lahestymistapaa jollakin
toisella nakokulmalla. Sen pddajatuksena on oppilaan itsendinen kehitys ja

ihmissuhteiden rakentaminen.

Humanismi nayttaytyy musiikinopiskelussa eniten opettaja-oppilassuhteen
kautta. Opettaja voi auktoriteetillaan vaikuttaa sek& positiivisesti ettd
negatiivisesti opiskelijan kehitykseen, motivaation seka minakuvaan. Hyva
opettaja-oppilassuhde on pohjana opiskelijan itsekunnioitukselle seka
opiskelijan tulevalle vuorovaikutukselle kollegojen ja kanssaopiskelijoiden
kanssa.
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Behaviorismissa oppiminen nahdaan arsyke-reaktiokytkentdjen
muodostumisena, ja sitd voidaan saadella vahvistamisella. Toivotusta
kayttaytymisestd annetaan palkkio, ei-toivottua kayttaytymista heikennetadn
rangaistuksella. (Tynjala 1999, 29-31.) Behavioristisessa ymparistéssa on
vaikea kehittyd ja ajatella vapaasti. Behavioristisia menetelmid voi kayttaa
joissakin konkreettisissa tapauksissa, mutta oppimisnakemykseksi se ei

kaikissa tilanteissa sovi.

Erdas hyvin behavioristinen opetuskeino musiikissa on palkitseminen.
Palkitseminen voi tarkoittaa kehuja tai esimerkiksi opettajan lahjoittamia tarroja.
Palkitseminen toimii motivaattorina vain joko pienten lasten opetuksessa tai
sitten niissa darimmaisen harvinaisissa tapauksissa, joissa opettaja onnistuu
rakentamaan auktoriteettinsa niin suureksi oppilaan silmissa, ettd he alkavat
pitamaan kehuja merkkind opettajan suosiollisuudesta heitd kohtaan ja sita

kautta harjoittelevat vain saadakseen kehuja.

Humanistinen l&ahestymistapa on tietyssd mielessa parhain. Ensiksi pitaa yrittaa
luoda sellainen ilmapiiri luokkahuoneessa, jossa opiskelija tuntisi olonsa
turvalliseksi ja vapautuneeksi. Kun opiskelija tulee luokkaan, opettajan taytyy
osoittaa kiinnostusta opiskelijan vointia, ongelmia ja onnistumisia kohtaan. Kun
han soittaa, opettajan on ensin korostettava hanen vahvuuksiaan, ja sitten voi
miettia, miten hanen heikkouksiaan voisi parantaa. Tama antaa opiskelijalle
mahdollisuuden tuntea itsensa arvokkaaksi. Tervetta itsekriittisyyttd on myos

opetettava.

5.2 Vendldinen ja suomalainen koulutus

Vertaan tdssd luvussa kahta eri nakdkulmaa koulutukseen — venéldista ja
suomalaista — koska minulla on kokemuksia molemmista. Venaldisen koulun
opetus rakentuu perinteisiin opetus- ja oppimisnakemyksiin. Lahes kaikki tieto

esitetaan oppilaalle "annettuna”. Mitaan ei kyseenalaisteta. Tehdessaan laksyja
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oppilas noudattaa ohjeita ja menee kouluun saadakseen lisdd ohjeita. Ta&man
takia oppilaalle voi tulla vaikeuksia opintojen jalkeen, kun h&nen taytyykin tehda
ratkaisut ja selviytya tilanteista itsendisesti ilman opettajan apua. Tiedan
tallaiset tilanteet omasta kokemuksestani: minunkin oli todella haastavaa
selviytya yksin uudessa tilanteessa, koska en ollut tottunut tekemaan itse
ratkaisuja. Muutto Suomeen on auttanut minua oppimaan itsendisyytta ja

luottamusta.

Toisaalta, kun opiskelijalla on mahdollisuus itse valita tutkimuksessaan aiheita,
joista han on kiinnostunut, hanella ei ole tunnetta, ettd han kuluttaa aikaa
turhaan. Tama lisdd motivaatiota ja kiinnostusta oppimista kohtaan. Toisaalta
oppitunneilla opettaja antaa vain lahtékohdan ja herattdd pohtimaan niin, etta
opiskelijalla olisi mahdollisuus suunnitella oman visionsa mukainen ratkaisu. Se

auttaa hanta seké koulutuksessa etta erilaisissa elamantilanteissa.

Opetuksessa on tarke&da kehittdd oppilaan oma-aloitteellisuutta ja parantaa
opiskelijan aktiivisuutta tunnilla. Opettaja voi esimerkiksi pyytda opiskelijaa
esittamaan oman mielipiteenséd soitettavasta savellyksestd. Jos oppilaan
mielipide eroaa radikaalisti opettajan mielipiteesta, opettaja voi pyytaa
opiskelijaa perustelemaan mielipidettddn. Jos opiskelijan on vaikea esittaa
nakokulmansa soitettavasta teoksesta, voi opettaja esimerkiksi esittaa
johdattelevia kysymyksia ja sitd kautta pitad oppilas aktiivisena koko tunnin
ajan. Lisdksi tama metodi luo tarkedn keskustelulinkin oppilaan ja opettajan

suhteeseen.

On tarkeaa, etta opiskelija itse paattdd soitettavan musiikin sisallosta. Jopa
hyvin nuoret oppilaat voivat kertoa musiikin sisallosta ja kuvailla sen tunnelmaa
opettajalle. Piirtaminen musiikin pohjalta on yksi tehokas keino saada alle
kouluikéiset oppilaat pohtimaan kuulemansa musiikin tunnelmaa. Siihen
voidaan kayttaa joko &aanitteitd tai elavaa musiikkia (esimerkiksi opettajan
soittamana). Opettaja voi auttaa oppilasta esittamalla johdattelevia kysymyksia,
kuten "Mita voi tehda, kun tallainen musiikki soi?”. Vahitellen oppilas oppii
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yhdistamaan kuvia musiikkiin ja vahvistamaan kasitystaan kuulemistaan aanista

ja niiden suhteesta ymparistoon.
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6 POHDINTA

Opinnaytetyoni tavoitteena oli tutkia erilaisia vaihtoehtoja aloittelevien pianistien
kanssa tydskentelyyn, kehittaéa kayttamiani pedagogisia tyoskentelymenetelmia
ja perustella hyvaksi havaittujen menetelmien kayttéd opetuksessani. Lisaksi
pyrin tyéssani tuomaan esiin ensimmaisten pianotuntien merkityksen pianistin

tulevan kehityksen seka pianistin musiikkisuhteen rakentamisen kannalta.

Kaytettavien lahteiden perustana olivat H. Neuhausin, A. Rubinsteinin ja A.
Artobolvskayan julkaisut. Liséksi kaytin paljon omaa kokemustani ja
pedagogisia havaintojani taman opinndytetybn esimerkeissad. Kerdadmalla
yhteen aineistoni pedagogiset esimerkit onnistuin tuomaan esiin
pianopedagogiikan alkeiden perusteet ja jarjestaméan ne systemaattiseksi ja

loogiseksi kokonaisuudeksi.

Suureksi avuksi opinnadytetyon Kkirjoittamisprosessissa osoittautui mahdollisuus
kokeilla lahdeaineiston pedagogisia menetelmia suoraan kaytannon
opetuksessa. Sita kautta oli helppoa ymmartaa niiden todellinen siséalté ja
tarkoitus. Tama laajensi nakokulmaani opetukseen ja teki opinnaytetyon
kirjoittamisesta helpompaa ja merkityksellisempé&a.

Yksiloopetuksessa pedagogi pyrkii parhaimmillaan I6ytamaan jokaiselle lapselle
omat yksilolliset metodit ja lahestymistavat, joten lapsia opettaessa on hyvin
vaikeaa luoda sellaisia pysyvid metodisia saantoja, jotka patevat kaikkien lasten
kohdalla. Tyoni kuvailee pianonsoiton alkeisopetuksen yleisid periaatteita ja

metodisia tyOkaluja, joita voidaan soveltaa yksildllisessé opetuksessa.

Tama opinnaytetyd pyrkii auttamaan opettajia kehittymaan pedagogeina. Se
antaa lukijalle tarvittavat tyOkalut alkeisopetukseen seka auttaa pedagogeja
arvioimaan uudelleen kayttdmidnsa opetusmenetelmid. Lisaksi tyo pyrkii
luomaan puitteet uudenlaiseen jarjestelmallisyyteen opetuksessa, antaa
opettajille uusia ideoita sekd opettaa huomaamaan herkemmin virheet

opetustilanteessa. Lahdeaineiston  tutkiminen kehittdd  pedagogista
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mielikuvitusta sekd auttaa luomaan mielenkiintoisempia ja tehokkaampia

soittotunteja.

Toivon, ettd tulevaisuudessa kehitetddn yhd enemman keinoja vaikuttaa
pianonsoitonopetuksen laatuun ja tAmankin tyon avulla kannustetaan opettajia
kayttamaan naitd keinoja  mielikuvituksellisesti  opetustydssaan alle

kouluikaisten pianistien parissa.
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