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Tiivistelma

Taman opinnaytetydn tavoitteena on antaa tietoa siitd, kuinka viittomakielisen taiteen piirteita ja musii-
kin elementteja voidaan yhdistaa toisiinsa kaannettdessa ja tulkattaessa musiikkia visuaaliseen muo-
toon. Opinnaytetydssa tutkitaan, kuinka paritydskentelya voi hyddyntaa kaannettdessa ja tulkattaessa
musiikkia ja mita mieltd viittomakieliset asiakkaat ovat paritydna toteutetuista musiikkikdannoksista.
Viittomakielisten haastattelujen ja niissa esitettyjen kahden kaannésvideon perusteella haluttiin selvit-
taa, millaisia tapoja kaantaa ja tulkata musiikkia ja minkélaista paritydskentelya viittomakieliset pitavéat
toimivina. Tulkkien haastatteluissa selvitettiin, millaisia musiikin tulkkaustapoja alalla on jo kaytdssa.

Opinnaytetydn produktina luotiin kaksi musiikkikdannosta ja musiikin tulkkaamisen muistilista. Ensim-
mainen kaannds on Arttu Wiskarin kappaleesta Tuntematon potilas, jossa yhdistyy sanojen ja musiikin
kdantaminen samanaikaisesti. Toinen kdannds on Edvard Griegin saveltamasta Vuorenkuninkaan
luolassa -kappaleesta, jossa ei ole laulua vaan pelkastaan instrumentteja. Haastattelujen jalkeen Vuo-
renkuninkaan luolassa -kappaleesta tehtiin viel& uusi versio, jossa kaytettiin hyodyksi saatua asiakas-
palautetta sekd musiikin parissa tyéskennelleiden tulkkien neuvoja. Opinnaytetyén loppuun on koottu
tulkkien ja viittomakielisten haastattelujen perusteella muistilista, josta tulkkiopiskelijat ja tulkit voivat
saada ideoita musiikin toimivaan tulkkaukseen.

Musiikin elementteja, joita ovat rytmi, tempo, kesto, muoto, harmonia, melodia, dynamiikka ja sointivari,
ei ole aiemmin tutkittu viittomakielisten musiikkikdédnnosten yhteydessa yhta kattavasti. Opinnaytetyo
tarjoaa tulkeille ja tulkkiopiskelijoille uutta tietoa siité, kuinka musiikin elementteja voi ilmentaa viitotus-
sa musiikissa ja minkd elementtien hyddyntamista viittomakieliset pitivat mielekkéina. Myoskaan pari-
tydskentelya ei ole aiemmin musiikin tulkkaukseen liittyen tutkittu ja tydmme antaa arvokasta tietoa
siitd, kuinka paritydsta voi tehda viittomakielisten mielesta toimivaa.

Tydmme tavoitteet toteutuivat hyvin, silla haastatteluista saatiin monia konkreettisia esimerkkeja siita,
milla tavoin musiikkia voi tulkata ja kuinka paritydskentelyd voi parantaa. Tulokseksi saatiin lisdksi se,
etté yleisesti ottaen musiikin tulkkaus kiinnostaa viittomakielisid, silla haastateltaviemme olivat tyytyvai-
sia siihen, etta tutkimme aihetta. He olivat myo6s hyvin aktiivisia ja kiinnostuneita antamaan palautetta ja
pohtimaan erilaisia ratkaisuja musiikin tulkkaukseen. Tilaajamme Viittomakielialan Osuuskunta Via on
tehnyt oopperatulkkauksia Kansallisoopperalle, joten tydmme tukee heidan huomioitaan musiikin tulk-
kauksesta seké antaa heille uutta ajateltavaa paritydna toteutetusta musiikin tulkkauksesta.

Asiasanat viittomakieli, musiikin elementit, tulkkaus, kaantadminen, paritydskentely
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Abstract

The purpose of this study was to create two pieces of translation from auditory music into visual sign
language. The aim was to study how different elements of music can be translated in a visual way that
takes inspiration from the means used in sign language poetry. Through the translations the aim is to
collect information on both how music can be translated and interpreted into sign language. Another
aim was to study how music can be translated and interpreted by using team work. Two pieces of
music were translated: a song called Tuntematon Potilas from the artist Arttu Wiskari and a piece
called In the Hall of the Mountain King from Peer Gynt composed by Edvard Grieg. The first piece has
both words and music in it and the second one is instrumental.

The subscriber of the thesis was a Finnish sign language interpreting firm called Viittomakielialan
Osuuskunta Via. Via has previously executed opera interpretations for the Finnish National Opera.
From the thesis Via can gain valuable information about how music can be translated and interpreted,
how two interpreters can work together to succeed in making the best possible experience for Deaf
people, and what Deaf people thought about the translations in general.

The empirical part of the study consists of interviewing five Deaf people and two hearing interpreters.
Interviewing Deaf people gave insight on how they wish music to be translated or interpreted and what
kind of team work works well. Interviewing interpreters offered professional views on how music is
already being translated and interpreted in the field. The interviews indicate that not only are Deaf
people interested in music they also had many suggestions concerning how it could be translated or
interpreted. Whereas three Deaf interviewees seemed to be satisfied in the way how we had based
the translations on the elements found in auditory music, two of the Deaf interviewees would have
hoped that some of the elements had not been used in the translations. For example, they stated that
information about the different musical instruments and variations in the pitch did not seem relevant to
them. Instead one could have rather taken more advantage from the usage of mental images to con-
vey the story that lies behind the music.

This thesis is the first one of its kind where the elements of music are so thoroughly studied and linked
into the way how music can be translated and interpreted into sign language. Neither have other
works studied as extensively how team work can be used to produce a good quality translation or
interpretation of music. Our thesis gives valuable information to the interpreting field on how the differ-
ent elements of music can be shown in a translation or interpretation and which one of the elements
were the Deaf interviewees pleased to see being used. It also gives information on how two interpret-
ers can work together in a stage or any other situation where they perform or interpret music simulta-
neously with each other. Although the study was based on the opinions given from two music transla-
tions that were prepared beforehand, the results also give indications that can be applied into sponta-
neous interpreting circumstances. The thesis also includes a checklist where one can see in a com-
pact form what should be taken into consideration while interpreting music.

Keywords sign language, elements of music, interpretation, translation, teamwork
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1 JOHDANTO

Kun puhutaan musiikin tulkkauksesta, moni tulkki mainitsee esimerkkeind kokemuk-
sistaan sukujuhlissa lauletut yhteislaulut, musiikkiesitykset koulun kevatjuhlissa seka
Kauneimpien joululaulujen tulkkaamisen. Musiikin tulkkausta voi tulla tulkin tydssa
vastaan monenlaisissa arkipaivaisissa tilanteissa, mutta talloin ei valttamatta ehdi
keskittya yksityiskohtaisesti taustalla soivan musiikin tulkkaukseen. Osa tulkeista ker-
tookin lahtevansa yleensa tulkkaamaan musiikkia sanojen kautta ja voi olla, etta inst-
rumentaaliosuuksien kohdalla tulkkaus lopetetaan. He sanovat tdméan johtuvan siita,
ettei valineita instrumentaalimusiikin tulkkaukseen ole ja on vaikea tietaa, kuinka sii-
na edes lahtisi etenem&én sen pidemmalle kuin ettéa kertoo kappaleessa soitettavia
soittimia. Osittain kysymys voi tietenkin olla myds tulkin persoonasta ja siita, etta rat-
kaisujen keksiminen yksin on vaikeaa. Osa tulkeista on todennut, etta ei ole helppoa
kuroa umpeen kulttuurien valista kuilua — kuuroilla ei ole musiikista samanlaista ko-
kemusmaailmaa kuin kuulevilla, joten siksi musiikin kdantadminen viittomakielelle tun-

tuu joskus jopa mahdottomalta.

Vaikka musiikin tulkkausta on kasitelty useissa eri opinnaytetoissa, niissa on keskityt-
ty pédaasiassa sanojen tulkkaamiseen ja musiikin eri elementteja, kuten esimerkiksi
melodiaa ja harmoniaa, ei ole aiemmin tutkittu yksityiskohtaisesti. Opinnaytetyos-
samme pyrimme antamaan evaitd musiikin tulkkaukseen kokonaisuutena ja pohti-
maan sita, kuinka saada kaksi erilaista kokemusmaailmaa kohtaamaan. Tyossamme
lahestymme asiaa kahden k&&nnosproduktin kautta. Kantavana ajatuksenamme on
selvittdd, miten on mahdollista valittdd instrumentaalimusiikin piirteita viittomakielelle
ominaisin tavoin esimerkiksi viittomakielisen taiteen ja runouden keinoja kayttaen,

mutta pysyen yha uskollisina sille, mita itse musiikissa tapahtuu.

Nykyaan voidaan sanoa paritulkkauksen olevan yksi viittomakielentulkkauksen taval-
lisimpia muotoja ja kasittelemme tydssamme musiikin kddntamista ja tulkkausta pari-
tyoskentelyn nékokulmasta. Opinnaytetydmme antaa evaitd myds musiikin tulkkauk-
seen ilman paria. Tyohomme sisaltyvaan produktiin kuuluu kaksi kdannosta: Arttu
Wiskarin kappale Tuntematon potilas, jossa yhdistyy niin sanojen kuin musiikin tulk-



kaus samanaikaisesti, seka Edvard Griegin saveltama& Vuorenkuninkaan luolassa,
joka on osa suurempaa Henrik Ibsenin Peer Gynt -nimiseen naytelmaan tehtya sa-
mannimista savellyskokonaisuutta. Muutamia norjankielisia sanoja lukuun ottamatta
kappale on kokonaan instrumentaalinen, eli pelkdstaan soittimilla soitettava, eika si-
séalla muuta laulua. Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen kdannokseen emme ole
siséllyttanyt sanoitusten kdantamista ja siind meistd molemmat ilmaisevat samanai-
kaisesti musiikin eri rakenneosia. Hyodynsimme parity6ta koko kdannéstybn ajan ja

myos lopulliset versiot kdannoksistdmme on toteutettu parityona.

Opinnaytetydmme tilaaja Viittomakielialan Osuuskunta Via (jatkossa Via) on tehnyt
oopperatulkkauksia Kansallisoopperalle ja my6s ndméa on toteutettu parityéna. Oop-
peratulkkauksissakin musiikkia tulkataan kokonaisuutena, ei ainoastaan sanoja kaan-
taen. Pyrimme tydssamme pohtimaan hyvid kaytant6ja musiikin kdantadmiseen ja
kdannoksen toteuttamiseen parityond. Paapainona tydssa ovat musiikin perusele-
mentit ja tavat kdantaa ne visuaalisiksi seka paritydon hyédyntdminen ja toimivuus
musiikkia kaédntaessa. Tarkeana osana opinnaytetyota ovat myods viittomakielen tul-
keilta sek&d viittomakielisilta saatu palaute, jonka perusteella arvioimme k&annos-
temme onnistuneisuutta ja jonka pohjalta teimme viel& uuden version Vuorenkunin-
kaan luolassa -kappaleesta. Kaikkia palautteen perusteella saatuja ideoita ei itse
kaannoksen lopullisessa toteutuksessa ole voitu huomioida, mutta namakin ajatukset
esitelladn opinnaytetydssamme kirjallisessa muodossa. Opinnaytetyémme lopusta
I6ytyy myos lyhyt "Musiikin tulkkaamisen muistilista”, johon olemme koonneet tydom-
me tuloksia nopeasti ja helposti omaksuttavaan muotoon. Vaikka olemme keranneet
haastatteluissa tuloksia kahdesta valmistellusta kaannoksesta, muistilista on Kirjoitet-
tu silla ajatuksella, ettd sen ideoita voi hydédyntdd nimenomaan spontaaneissa tulk-

kaustilanteissa.

Huolimatta siité, ettd monet tulkeista kokevat musiikin tulkkaamisen vaikeaksi, osa
kuuroista on kuitenkin kiinnostunut musiikista, minka vuoksi on tarkeaa miettia sen
tulkkaamiseen toimivia kaytant6ja. Eras haastattelemistamme viittomakielisista totesi,
ettd samoin kuin kuurosokeille on kuvailutulkkausta teatterissa, kuuroillekin pitaisi
pystya kuvailemaan musiikkia. Haastateltavillamme oli musiikin onnistuneesta tulk-
kauksesta ja kdantamisesta erilaisia nakemyksia, mutta he olivat kaikki kiinnostuneita

aiheesta ja kokivat sen tarkeaksi.



2 TUTKIMUSKYSYMYKSET JA TAVOITTEET

Tybmme tavoitteena on antaa tulkeille ja tulkkiopiskelijoille evaitd musiikin eri ele-
menttien ilmentamiseen visuaalisesti. Toisena tavoitteenamme on hyédyntdd musii-
kin kd&antamisessa parityoskentelya seka selvittaa siihen ja musiikin tulkkaamiseen
haastattelujen kautta hyvia toimintatapoja. Tydskentelimme parina jo kdanndsta teh-
dessdmme ja myo6s sen esittdessamme. Tydomme antaa kuitenkin ideoita myods sii-
hen, miten musiikin elementteja voi tulkata yksin tilanteissa, joissa ei ole ehtinyt teh-
da paikalla soivasta musiikista valmista kdannosta. Padpaino tydssdmme on siing,
kuinka kaannetaan itse kappaleiden musiikki. Vaikka toisessa kappaleessa on myos
sanat, keskitymme haastatteluissakin saamaan enemman palautetta juuri musiikin

kaantamisen ja parityon toimivuudesta kuin sanallisen kddnndksen onnistumisesta.

Kaannosten seka niistd saadun palautteen avulla pyrimme alun perin vastaamaan

seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

1. Kuinka musiikin tyylin ja genren saa ndkymaan musiikkikd&nnoksessa?

2. Kuinka musiikin eri elementtien ndkyminen viittomakielisessd musiikkik&an-
noksessa voidaan toteuttaa?

3. Mink& musiikin elementtien nakymista kadnnoksessa vastaajat pitivat mielek-
kaina?

4. Millaisia kaannosratkaisuja vastaajat pitivat onnistuneina?
Millaiset kdannosratkaisut eivat vastaajien mielesta toimineet?

6. Kuinka parityd saadaan toimimaan musiikin tulkkaamisessa ja kaantamises-

sa?

Huomasimme opinnaytety6ta tehdessamme, ettd meilla oli lian monta tutkimusky-
symysta ja niista rajautuivat tutkimuksemme kannalta olennaisimmiksi kysymykset 2,
3 ja 6. Kysymyksiin 4 ja 5 emme saaneet vastauksia, jotka olisivat merkittavasti
eronneet vastauksista kysymyksiin 2, 3 ja 6. Sen vuoksi emme kasittele tutkimusky-
symyksia 4 ja 5 tyéssdmme sen tarkemmin. Ajattelimme todenn&kdisesti saavamme
erilaisia mielipiteita siitd, minka kaikkien musiikkien elementtien nékymista viittoma-

kieliset pitdvat mielekkéaind. Emme kuitenkaan osanneet odottaa saavamme niin laa-



jasti palautetta erilaisista mahdollisista toteutustavoista ja tama tulikin meille positiivi-
sena yllatyksena.

Mietimme myos, kiinnostaako musiikin tulkkaus viittomakielisid ja toki haastatelta-
vamme valikoituivat sen perusteella, ettd kaikkia haastatteluun suostuneita aihe kiin-
nosti. Arvelimme, etta kenties osasta haastateltavista kahden tulkin samanaikaista
viittomista olisi hankala katsoa, mutta emme osanneet odottaa sitd, ettd asiakkailla
oli tahan monia kehitysehdotuksia, joissa oli néhtavissd myos selvaa paallekkaisyyt-

ta.

Genreen liittyva tutkimuskysymyksemme ei tullut aivan parhaalla tavalla ilmi haastat-
teluissamme, silla kaytantomme vaihtelivat sen suhteen, kerroimmeko haastateltaval-
le kappaleen genren jo etukéateen vai emme. Saimme silti joitakin tuloksia myos ta-
han kysymykseen liittyen.

3 TUTKIMUSMENETELMAT

Kaytamme tutkimusmenetelmanamme seka havainnointia, jonka pohjalta mietimme
myo6s omia kdanndsratkaisujamme, etta haastatteluja, joilla haluamme selvittda viit-
tomakielisten ja tulkkien ajatuksia musiikin kdantamisesta ja tulkkauksesta seké saa-
da kaannosprodukteistamme asiakaspalautetta. Kayttamalla kahta eri tutkimusmene-
telmaa rinnakkain pyrimme triangulaation, eli moninakdkulmaisuuden, periaatteita
noudattaen lisddmaan tutkimuksemme luotettavuutta. Opinnaytetyéssamme monina-
kokulmaisuus tuleekin esille usealla eri tavalla. Tutkijoita on kaksi, jolloin kaikki ei ole
ainoastaan yhden henkilon subjektiivisen ndkdkulman varassa. Liséksi kaytamme
kddnndstemme pohjana erilaisia aineistoja, kuten videot, kirjallisuus sek& musiikin
parissa tydskentelevien tulkkien kanssa kaydyt keskustelut. Meilla on myos kaksi tut-
kimusmenetelmaa: pohdimme musiikin tulkkausta niin tekemalla jo tehdyistd musiik-
kikddnnoksistd havaintoja kuin haastattelemalla tulkkeja. Myos asiakaspalautetta

saadessamme pyrimme haastattelemaan viittomakielisid henkil6itda mahdollisimman



monipuolisesti, jonka vuoksi haastattelimme yhteensa viittd kuuroa esimerkiksi vain

kahden sijaan. (Tampereen yliopisto 2015.)

Viittomakieliset haastateltavamme olivat Elina Pokki, Gavin Lilley, Helena Torboli,
Kaarina Huovinen ja Maarit Widberg-Palo. Ennen haastatteluja annoimme kaikille
haastateltaville taytettavaksi lupalomakkeen, jossa he saivat itse maarittdd sen, mita
heidén tiedoistaan saa opinnaytetydssdmme mainita. Jokainen haastateltavista antoi
luvan nimensd mainitsemiseen. Yksi heista tarkensi, ettd mikali muutkin antavat lu-
van nimensa kayttamiseen, hanetkin saa mainita nimelta, mutta jos han on ainoa,
pysyy han siind tapauksessa mieluummin muiden tavoin anonyymina. Paatimme
varmuuden vuoksi kirjata itse haastateltavien mielipiteet opinnaytetybhomme ano-
nyymisti, silla emme halunneet, etta kukaan haastateltavista kokee oloaan epamuka-
vaksi, mikali jokin eriava mielipide muihin haastateltaviin n&dhden korostuu. Yleinen
kaytanto tutkimustekstien kirjoittamiseen onkin se, etteivat haastateltavat ole niista
nimella tunnistettavissa. Tutkittavien yksityisyyden kunnioittamiseen kuuluu myés se,
etta tutkittavat saavat itse maaritella, mita heidan tiedoistaan saa tutkimuksessa kayt-
taa ja julkistaa. (Kuula 2011, 64.)

3.1 Havainnointi

Havainnoitavana materiaalina meill& on vastajulkaistu viittomakielinen DVD, jossa on
runoja kymmenelta eri viittomakieliseltd runoilijalta (Saarinen & Karlsson 2014). Li-
saksi olemme katsoneet videokuvattuja nauhoituksia Vian tulkkien harjoittelusta oop-
peratulkkausta varten. Tulkkien viittomisesta tehtyja havaintoja ei ole kirjattu tyo-
hémme, mutta olemme tehneet niistd omia muistiinpanoja, jotka ovat viitoittaneet
produktiemme tekoa. Kaikki tekemamme havainnointi on ei-osallistuvaa, eli emme
ole itse paikalla tilanteissa vaikuttamassa mahdollisesti niiden kulkuun. Talla tavoin
havainnoinnista saadut tulokset ovatkin useimmiten luotettavampia verrattuna siihen,
etta tutkija itse vaikuttaisi l&asnéolollaan tilanteeseen. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara
2009, 213; Tampereen yliopisto 2015.)



10

Havainnointimme voi sanoa olleen systemaattista, silla olemme olleet itse ulkopuoli-
sia toimijoita ja se, mitd havainnoimme, on ollut jAsenneltya, eli olemme keskittyneet
havainnoidessamme rajattuihin yksityiskohtiin (Hirsjarvi ym. 2009, 214). Musiikin
tulkkausta katsoessamme tarkkailimme esimerkiksi sita, nékyvatko soitettavat soitti-
met tulkkauksessa, kuinka tulkit kayttavat koko kehoaan ja ilmeitaén, miten paritulk-
kaus sujuu, ja mita musiikin elementtejd huomaamme tulkkien poimivan mukaan
tulkkaukseensa. Musiikin elementteihin ja niiden mahdollisiin kdanndéstapoihin pa-

laamme mydhemmin tarkemmin.

Runoja havainnoidessamme huomioimme symmetriaa, samanlaisia kasimuotoja se-
ka toistoa. Symmetrialla tarkoitetaan, ettd jollakin asialla on olemassa samanarvoi-
nen ja vastakkainen vastike. Sitd saadaan aikaan viittomalla asioita tilassa vastak-
kaisille puolille, kuten oikealle ja vasemmalla tai ylos ja alas, mutta my0s joissakin
kahden kaden viittomissa on symmetriaa jo ilman, ettd samaa viittomaa paikanne-
taan tilassa eri puolille. Mikali molemmissa kasissa on sama kasimuoto ja liike ja ne
tuotetaan vastakkaisilla puolilla, kyseessa on symmetrinen viittoma. (Sutton-Spence,
Ladd & Rudd 2008, 55.) Tallaisia viittomia ovat esimerkiksi VIITTOA ja UIDA.

Samanlaisilla kasimuodoilla viittomista nakee lahes jokaisessa viittomakielisessa ru-
nossa. Joskus niita kaytetaan kauniin visuaalisen vaikutelman luomiseksi, mutta toi-
sinaan niilla voi olla piilomerkityksia esimerkiksi sen mukaan, tulkitaanko kaytetty k&-
simuoto yleisesti ottaen positiiviseksi vai negatiiviseksi. Myos toisto on tarkeaa viitto-
makielisissa runoissa, silla se luo runolle erityisen rakenteen, joka erottaa sen muus-
ta kielenkaytosta. (mt., 25—26.) Toistoa voi luoda kayttamalla samanlaisia kasimuoto-
ja, liikkeitda, paikkoja, rytmeja, kieliopillisia rakenteita tai toistamalla tiettyja viittomia.
(mt., 25-50.)

Tuija Mustosen runossa Eldman maisema huomasimme heti runon alussa saman
kdsimuodon sailyvan useassa viittomassa ja erilaisia kdsimuotoja kaytettiin muuten-
kin hillitysti. Péaaasiassa viittoja kaytti kahta eri kasimuotoa. Runossa oli nahtavissa
mya0s toistuvuutta, silla runoilija palasi usein viittomaan siitd, kuinka runon tekija tyos-
tda maalausta. Huomasimme liséksi, ettd viittomakielisessé runoudessa ilmeet ovat
tarkedssa asemassa, silla aina jotakin asiaa ei viitottu kiinteita viittomia kayttaen

vaan ainoastaan ilme saattoi riittd& uuden asian kertomiseen. (Mustonen 2014.)
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Ronja Hemmingin runossa Meren tytar kaytettiin selkeasti symmetriaa. Han paikansi
meren aaltoja oikealle ja vasemmalle ja samoin hén teki viittoessaan kohdun supis-
tuksia. Han kaytti myos joitakin jo valmiiksi symmetrisia viittomia, kuten MEREN-
AALLOT, ILOINEN ja ROHKEA. Naissa viittomissa kéasimuoto ja liike ovat molemmil-
la kasilla samat. Kaksikatisia viittomia kaytetaan viittomakielisessa runoudessa sym-
metrian luomiseen ja pyrimme itsekin kayttdmaan molempia kasiamme kaannoksis-

samme rohkeasti.

3.2 Haastattelu

Toinen tutkimusmenetelmdmme havainnoinnin liséksi oli haastattelu. Toteutimme
haastatteluja niin musiikin tulkkauksen parissa tyoskennelleille tulkeille kuin viittoma-
kielisillekin. Tavoitteemme tulkkien ja viittomakielisten haastatteluissa olivat hieman
erilaiset: halusimme saada tulkeilta alan ammattilaisten ndkdkulmaa seka vinkkeja
kaannostemme hiomiseen. Viittomakielisilta henkil6iltd tavoitteena oli saada asia-
kasnakokulmaa musiikin kdantdmiseen ja tulkkaukseen ja palautetta kd&nnosten
toimivuudesta. Varsinaisia haastateltavia tulkkeja meilla oli kaksi. Viittomakielisia
henkiloita haastattelimme yhteensa viittd ja yksi haastatteluista toteutettiin parihaas-
tatteluna. Naiden varsinaisten haastattelujen lisaksi olemme opinnaytetytta tehdes-
samme keskustelleet muidenkin tulkkien kanssa siitd, mita mielikuvia heilla on musii-
kin tulkkauksesta, kuinka ja millaisissa tilanteissa he tekevét sita, ja mika siina on
heille vaikeaa. Namakin keskustelut ovat viitoittaneet tietamme omien produktiemme

suunnitteluun seka toteutukseen.

Tulkeille ja viittomakielisille toteutetut haastattelut ovat olleet kesken&dan erilaisia, silla
haimme molemmilta hieman eri asioita. Emme videoineet ensimmaisen tulkin haas-
tattelua, vaan teimme sen aikana muistiinpanoja, mutta paatimme kuvata myéhem-
min tehdyn toisen tulkin haastattelun videolle. Kaikki viittomakielisten henkiliden
haastattelut taas paatimme jo alusta lahtien videoida, silla koska kyseessa on meille
vieras kieli, totesimme, etta on hyva paasta tarkistamaan asiasisaltoa viela jalkika-

teen. Viittomakielisia haastateltaessa emme olisi pitdneet pelkkida muistiinpanojamme
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tarpeeksi luotettavina, eikd muistiinpanojen tekeminen samaan aikaan viittomisen

katsomisen kanssa olisi onnistunut luontevasti.

Viittomakielisten haastattelut olivat puolistrukturoituja. Tama tarkoittaa sita, etta vaik-
ka meilla oli mukanamme muistiinpanot haastattelukysymyksista, emme valttamatta
aina esittdneet kysymyksia haastateltaville samassa jarjestyksessa. Haastattelun
kulusta riippuen kaikki kysymykset eivat myodskaan aina olleet oleellisia kyseisen
haastateltavan kohdalla. Teemahaastattelun piirteitd haastatteluissamme oli se, etta
meilla ei ollut tarkkoja vastausvaihtoehtoja sisaltavia kysymyksia ja pyrimme enem-
man siihen, etta keskustelu etenee vapaasti. (Hirsjarvi & Hurme 2010, 47; Tampe-
reen yliopisto 2015.) Haastattelun etuja tutkimusmenetelmana on muun muassa juuri
se, etta siina haastateltava pyritddn nakeméaan subjektina, jolle on annettava mahdol-
lisuus kertoa itseaan koskevista asioista mahdollisimman vapaasti (Hirsjarvi ym.
2009, 205). Juuri tamé oli tavoitteenamme kaikkia haastatteluja tehdessa.

Tulkkeja haastatellessamme meilla ei ollut mukanamme selvdd haastattelukysymys-
listaa, vaan keskustelimme heidan kanssaan musiikin tulkkaamisesta ja kaantami-
sesta melko vapaasti. Mielestamme tadma toimi hyvin, silla molemmilla haastattelemil-
lamme tulkeilla oli jo kokemusta musiikin tulkkauksesta ja he siis osasivat katsoa
kaannoksiamme asiantuntijanakdkulmasta. Viittomakielisia haastatellessamme meilla
taas oli kysymyslista mukanamme, silla oli oleellista, ettd saisimme noista haastatte-
luista vastaukset kaikkiin tutkimuskysymyksiimme. Kysymykset viittomakielisille 16y-
tyvat opinnaytetydomme lopusta liitteena. Puolistrukturoidulle haastattelulle ominai-
sesti vaihtelimme kysymyksen esittamisjarjestysta tilanteen mukaan ja joissakin
haastatteluissa keskityimme enemman johonkin toiseen kohtaan kuin muissa haas-
tatteluissa (Hirsjarvi & Hurme 2010, 47). Avoimempi, ei taysin strukturoitu, haastatte-
lu sopii hyvin tutkimuksen tarkoitukseen, kun halutaan tietoa vahemman tutkituista

iimidista ja asioista. (Tampereen yliopisto 2015.)

Alkuperaisen suunnitelman mukaan meidan oli tarkoitus tehda viittomakielisille use-
ampia parihaastatteluja ja taten saada aikaan myos keskustelua viittomakielisten
kesken. Yksi parihaastattelu onnistuttiinkin jarjestdmaan ja siina saatiin mukaan viit-
tomakielisten keskendaan kaymaa keskustelua mielipiteistéan musiikin kdantamisen

ja tulkkauksen suhteen. Koimme tallaisen mielipiteiden vaihdon arvokkaaksi ja se
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soveltui hyvin ajatukseemme siitd, etta tahdoimme saada aikaan vapaata keskuste-
lua. PAddyimme tutkimusmenetelméana juuri puolistrukturoituun haastatteluun kysely-
lomakkeen kayton sijaan, silla uskoimme sitd kautta saavamme laajempaa tietoa ja
ajatuksia kuin mita ihmiset kyselylomakkeeseen jaksaisivat kirjoittaa. Lisaksi koimme,
ettei aihe ole lilan herkka ja yksityinen siihen, etteikd siita voisi keskustella kasvok-
kain. Kasvokkain keskustelu sopii my6s hyvin viittomakieleen, silla talla tavoin viitto-
makieliset kykenivat kayttamaan omaa aidinkieltdan ja kommunikaatiomenetelma oli
luonteva. Pystyimme myos haastattelujen edetessa esittamaan haluamiamme liséaky-
symyksia ja tarkennuksia seka varmistamaan, olimmeko ymmartaneet viittomakielisia

haastateltaviamme oikein.

Valikoimme haastateltavat tulkit sellaisista henkildista, jotka ovat tehneet toita musii-
kin tulkkauksen parissa jo aiemmin ja joilla on siis kokemusta aiheesta. Viittomakieli-
sistakin pyrimme haastattelemaan sellaisia henkilgita, joilla on kokemusta joko tulka-
tusta musiikista tai muusta viittomakielisesta taiteesta, kuten runoista tai teatterista.
Koska haastateltavien |6ytaminen oli hieman haastavaa, laajensimme heidan haku-
aan henkiloihin, joilla ei ollut aiheesta aivan yhta suoranaisesti kokemusta, mutta jot-
ka olivat sivunneet sita aiemmin tdidensa tai muiden opinnaytetdiden kommentoinnin

saralla.

4 KAANNOSTEOREETTINEN LAHESTYMISTAPAMME

Paatimme lahestya musiikin kaantamista lahtokielikeskeisesti. Meita kiinnosti musii-
kin kaantamisessa ja tulkkauksessa se, millaisia erilaisia auditiivisesti, kuuloaistin
perusteella, havaittavia piirteitd musiikissa on ja kuinka ne voidaan muuntaa visuaali-
siksi. Rosl6fin ja Veitosen (2006, 170-171) mukaan musiikki on vahvasti sidoksissa
kulttuuriin. Eras kuuro haastateltavamme sanoikin, ettei han tunne niin sanottua “mu-
siikin kieltd” ja ettei hanella siis ole tietoa siita, miltd musiikin pitaisi kuulostaa ja sita
kautta, miltd sen pitaisi nayttaa. Han kertoi tulkattua musiikkia katsoessaan luovansa
oman mielikuvansa siitd, millainen musiikin maailma hanelle on. Musiikin kokemisen

kulttuurisia eroavaisuuksia ei |6ydy ainoastaan kuurojen ja kuulevien valilta, silla
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maailmassa on monia erilaisia musiikkityyppeja seka saveljarjestelmid, jotka saatta-
vat tuntua vierailta eri kulttuurin edustajille. Esimerkiksi lansimainen ja afrikkalainen
musiikki eroavat toisistaan monella tavalla, eika lansimainen kuulija valttamatta ha-
vainnoi afrikkalaisesta musiikista yhtéa tarkasti kaikkia yksityiskohtia kuin afrikkalaisen
kulttuuriperinteen mukaan kasvatettu henkild. (Ahonen 2004, 63.) Henkilon musiikilli-
set kokemukset vaikuttavat myds siihen, kuinka jokin kappale koetaan ja millaisia
asioita siitd huomioidaan. Esimerkiksi ammattiviulisti ja koululainen saattavat kokea

saman kappaleen hyvin eri tavalla. (mt., 109.)

Koska viittomakielisen henkilon kokemukset auditiivisesta musiikista saattavat olla
taysin tai lahes taysin olemattomat, on tarkeda miettida, kuinka voidaan toteuttaa
kaannos jollakin tavalla heidan omaa kokemuspohjaansa hyddyntden. Vaikka kaan-
nosstrategiamme on lahtokielikeskeinen, eli lahdemme siitd, millaisia elementteja
auditiivisessa musiikissa on, on tarkeaa ilmaista musiikin elementit kdannoksissa vi-
suaalisesti ja viittomakielisen kulttuurin kannalta mielekkaasti. Kaannoksen lopputu-
los ei siis voi olla auditiivisten piirteiden mekaanista koodausta visuaalisiksi tavalla,
joka ei tunnu yhdistyvan mitenkaan viittomakielisten henkildiden kokemusmaailmaan.
On pyrittdva tuottamaan viittomakieliselle henkilolle samankaltainen aistielamys kuin

mitd musiikin kuuleminen on kuulevalle (Rosl6f & Veitonen 2006, 172).

Vaikka kdannosstrategiamme ei olekaan kohdekielikeskeinen, kuten Rosl6f ja Veito-
nen (2006, 171) juuri kulttuurien eroavaisuuksien vuoksi suosittelevat, ovat siing tar-
kedssa asemassa juuri kohdekulttuurille tutut ilmaukset. Kdéannéksemme eivat suin-
kaan pyri musiikin mekaaniseen koodaamiseen, vaan pikemminkin auditiivisten ja
visuaalisten piirteiden rinnastamiseen viittomakielistd kulttuuria ja viittomakielisen
taiteen piirteitd hyvaksikayttaen. Tietyssd mielessd lahtd- ja kohdekielikeskeinen
kdannostrategia yhdistyvat tyossamme, silla vaikka toisaalta keskitymme musiikin
auditiivisesti havaittavien elementtien ilmentamiseen, pyrimme tekemaan sen viitto-

makieleen sopivalla tavalla.

Musiikin elementteihin liittyvaa teoriaa lukiessamme huomasimme yllatykseksemme,
ettd musiikin auditiivisia ominaisuuksia kuvailtin myds visuaalisella tavalla. Rytmi
voitiin muuttaa kuvaksi ja kuvan avulla voitiin ilmaista myés monimutkaisempia nuot-

tikuvia, joissa yhdistyi useampia musiikin elementteja. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-
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Piiroinen & Makinen 1994, 22-35.) Taman rohkaisemana paadyimme miettimaan
sita, kuinka auditiivisen musiikin elementteja voisi ilmaista visuaalisesti viittomakieli-

seen kulttuuriin pohjaavalla tavalla.

Rosléfin ja Veitosen ehdotuksen mukaan k&&nnoksessa on tarkedd myods musiikin
tarkoituksen korostaminen. Musiikin kdantadminen on aina tietylla tapaa myds tulkin-
taa, silla kyse on hyvin subjektiivisista kokemuksista. Mikéli katsotaan musiikin kaan-
tamista vahvasti juuri tulkinnan kannalta, voidaan Kkiistella siita, voidaanko termia
"tulkkaus” kayttaa laisinkaan. Kenties juuri tasta lahtokohdasta kumpuaa myos joi-
denkin yhdysvaltalaisten musiikin ja taiteen tulkkaukseen ja kaantamiseen erikoistu-
neiden tulkkien itsestaan kayttama nimitys “Sign Language Artist”. (Roslof & Veito-
nen 2006, 171.) Myds Hongisto-Aberg ym. seké& Ahonen ovat samaa mieltd musiikki-
kokemuksen subjektiivisesta luonteesta. Musiikki herattdd kuulijoissa erilaisia tunteita
ja mielleyhtymia riippuen heidan omasta taustastaan, eivatka kaikki tulkitse samaa
kappaletta samalla tavalla (Hongisto-Aberg ym. 1994, 14; Ahonen 2004, 109-110).
Me kaantgjina teemme vaistamattakin omat tulkintamme, jotka vaikuttavat kdannok-
seen, ja jokainen kdannosta katsova nakee ja kokee sen eri tavalla riippuen henkil®-

kohtaisesta kokemuspohjastaan.

Musiikin kokemisen subjektiivista luonnetta korostavaksi kddnnésratkaisuksi on eh-
dotettu yhtenad vaihtoehtona kaantajan omien mielenmaisemien laajamittaista hyo-
dyntamista (Roslof & Veitonen 2006, 172). Talloin tulkki tai k&d&antéja voisi viittoa mu-
siikista saamistaan mielikuvista, joita voisivat olla vaikkapa metsan huojuvat puut tai
meren myrskyavat aallot. Osa kuuroista on pitanyt tulkin mielenmaisemien kayttéa
mielekkaana kaannoéstapana, kun taas osa ei ole kokenut saavansa siitd paljoakaan
irti. Instrumentaalimusiikin tulkkaaminen ei olekaan mitenkdan yksinkertaista. Kun
musiikissa ei ole sanoja, oman tulkinnan tekeminen musiikin merkityksesta muodos-

tuu tarkeaksi.

Ikaan kuin vastakohtana tulkin mielenmaisemien kaytoélle voitaisiin pitaa sita, etta vii-
totaan vain, mikd soitin kappaleessa millakin hetkella soi. Taméakaan ei yksistddn
tunnu riittdvan hyvaltd kddnndstavalta, silla mikali tulkki kayttda ainoastaan viittomia
PIANO ja KITARA, voi kddnnoksen katsominen tuntua kuurosta henkil6sta visuaali-

sesti monotoniselta. Se ei valttamatta paljoa eroa siita, etta tulkki viittoisi kappaleen
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aluksi ainoastaan MUSIIKKIA-viittoman ja lopettaisi sitten tulkkauksen. Soitinten ja
soittotavan viittomisessa kaantgjia on myos mietityttanyt, pitavatkd kuurot sitd mie-
lekkaana, silla viulun kuvailu ei tuo kuurolle mielikuvaa sen aéanesta. (Roslof & Veito-
nen 2006, 172.) Eras haastateltavistammekin, joka toisaalta piti soitinten kuvailua
tarkeana, totesi, ettei pelkan soittimen viittoman kayttd yksistaan ole riittdvan hyva
kdanndstapa. Soitinten ja soittotavan kuvailuun voisikin tulkkauksessa lisata tietoa
esimerkiksi rytmista seka savelkorkeuksista. Todellisuudessahan tuuban soittaja tus-
kin liikahtelee itse jatkuvasti rytmin tahdissa tai kohottaa soitintaan ylemmas silloin,
kun soittaa korkeampia aania. Visuaalisesti kuitenkin juuri taméan tyyppisilla ratkaisuil-
la voidaan saada tulkkaukseen mukaan enemman tietoa musiikista kuin ainoastaan

se, mita soitinta soitetaan.

Vaikka meidan kddnnoksissamme kaanndsratkaisut pyritdadn perustamaan musiikin
auditiivisiin elementteihin, jotka ovat kappaleesta eriteltavissd, ei subjektiivisen tul-
kinnan hyddyntamista voi jattaa taysin irralleen. Huomasimme, etta erityisesti kaan-
tdessamme Vuorenkuninkaan luolassa -kappaletta, joka on tyyliltdan klassista mu-
siikkia eika sisélla laisinkaan laulunsanoja, myoés mielenmaisemien kaytosta oli meille
hyotya. Musiikin elementteja tutkivien teorioiden mukaan tietyilla elementeilla on tar-
koituksena herattaa juuri tietynlaisia tunteita (Ahonen 2004, 81; Hongisto-Aberg ym.
1994, 22). Taman tiedon perusteella musiikin herattamia tunteita voidaan pohjata siis
my0s itse musiikissa esiintyviin elementteihin, ei ainoastaan omiin subjektiivisiin ko-

kemuksiin.

Musiikin herattamien tunteiden suhteen pyrimme kaannosteoreettisesta nakokulmas-
ta dynaamiseen ekvivalenssiin, eli valittamaan samat tunteet myds kohdekielelle (Hy-
tbnen & Rissanen 2006, 17). K&dannoksissa myos estetiikka oli tarkedssa osassa ja
sen vuoksi kaytimme niisséa elementteja viittomakielisesta runoudesta. Taiteessa pel-
kastaan sisallolla ei ole merkitysta, vaan myés muodolla eli silla, miten jokin asia il-
maistaan. Nain on esimerkiksi kaunokirjallisuuden suhteen ja saman voi ajatella pa-
tevan myos musiikkiin ja viittomakieliseen runouteen. (Oittinen 2003, 165.) Pyrimme
ilmaisemaan musiikin elementteja viittomakielisen runouden piirteita hyddyntaen vi-
suaalisesti kauniilla ja viittomakieliseen kulttuuriin soveltuvalla tavalla. Musiikki on

kuulijalleen parhaassa tapauksessa miellyttdva taiteellinen kokemus ja samanlaisen
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kokemuksen pyrimme tuottamaan myds niille viittomakielisille, jotka katsoivat kaan-

noksiamme.

5 PARITYO MUSIIKIN KAANTAMISESSA

Paritulkkauksessa kaksi tulkkia tekee yhteisty6ta laadukkaimman mahdollisen tulk-
kauksen tuottamiseksi. Molemmilla tulkeilla on paritulkkauksen aikana oma tehtavan-
sa. Aktiivitulkki on se, joka viittoo tai puhuu ja tukitulkki on se, joka tukee aktiivitulkin
tulkkausprosessia (Selin 2002, 11). Opinndytetydssdmme Tuntematon potilas -
kappaleessa Heidi viittoi laulun sanoja ja Heli taustamusiikkia. Vuorenkuninkaan luo-
lassa -kappaleessa Heli viittoi musiikin toistuvaa teemaa ja Heidi taustamusiikkia.
Molemmissa kappaleissa Heli seisoo katsojan nékdkulmasta oikealla ja Heidi va-

semmalla puolella.

Swabeyn (1998) mukaan paritulkkauksessa molempien tulkkien vahvat osa-alueet
vahvistuvat entisestaan, eivatkd kummankaan heikkoudet tule liikaa esille (Selin
2002, 11). Kaytimme Tuntematon potilas -kdannoksessdmme hyoddyksemme sita,
ettd kaantajia ja taten myos kaadnnoksen esittajia oli kaksi. Valitsimme molempien
vahvuuksien mukaan, kumpi viittoo laulun sanat ja kumpi taustamusiikin. Parity6s-
kentelyn hyotyna oli myos se, etta molempia k&&nnoksia tehdessdmme pystyimme
antamaan toisillemme vertaispalautetta siitd, kuinka niiden viittominen kummaltakin
sujui. Toinen meista saattoi hyvinkin huomata toisen viittomisessa sellaisia asioita,
mité ei itse nauhalta katsoessaankaan nahnyt, joten palautteen saaminen parilta oli

tarkeassa osassa tyotamme.

Perinteisesti tulkkien on paritulkkauksessa pyrittava kohti samanlaista tulkkaustyylia,
jotta tulkkauksen seuraaminen olisi asiakkaille mahdollisen miellyttavaa (Hynynen,
Pyo6rre & Roslof 2003, 78). Musiikin tulkkaukseen liittyen tdméa voisi nakya esimerkik-
si rytmissé. Musiikkikdannoksia tehdessa kokemuksen miellyttavyys on erityisen tar-

kedssa asemassa, silla tarkoituksenamme on tuottaa visuaalisella kdannodksellamme
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katsojille vastaavanlainen elamys kuin alkuperéiset auditiiviset kappaleet tuottavat

kuulijoille.

Gebronin (2000, 66) mukaan yksi hyva tapa lahestya kaannoksen tekemista on se,
ettd ryhtyy viittomaan kdannosta ilman harjoittelua ja vailla etukateen tehtyd suunnit-
telua, jolloin tulkattujen tilanteiden tavoin kaanndsratkaisut tapahtuvat nopeasti. Vaik-
ka moni talla tavoin ideoiduista ratkaisuista ei valttamatta paady lopulliseen kdannok-
seen, saattaa ndin onnistua tekemaan joitakin yllattavan hyvia ratkaisuja tai ainakin
saamaan ideoita, joita voi kaanndsprosessin jatkuessa tydstaa eteenpdain. Tama voi

siis olla hyva tapa polkaista k&&nndsprosessi kayntiin.

Kappaleisiin tutustuttuamme viitoimme useita alustavia versioita nauhalle niin, etta
kokeilimme erilaisia kdanndsratkaisuja intuitiivisesti. Koska teimme molemmat kaan-
nokset parityona, pystyimme tassa kayttamaan hyddyksemme kahden henkilon eri-
laisia intuitiivisia kddnnosratkaisuja. Kaannoksia paritydna tehdessdmme saimme siis
enemman ideoita mahdollisiin kdanndsratkaisuihin, minka liséksi pystyimme keskus-
telemaan niistd yhdessa katsoessamme niitéd nauhalta. Gebron (2000, 66—67) ehdot-
taakin, etta parin tai kdannésryhman kesken on hyva idea “brainstormata”. Tata me-
todia voi kayttaa esimerkiksi keksimalla johonkin hankalaan termiin tai kohtaan liitty-
en mahdollisimman monta kaanndsratkaisua ja paattamalla sen jalkeen yhdessa,
mika niista toimii parhaiten selkeyden, viittomisen sujuvuuden ja rytmin kannalta. Pa-
rityoskentelyssa on tarkea huomioida myos se, ettd kumpikin on kaantanyt sanat ja
termit samalla tavalla, mikali ne toistuvat kdannoksissa molempien viittomisissa
osuuksissa. Musiikin kdantamisessd samat sanat eivat varsinaisesti missaan vai-
heessa toistuneet molempien viittomisessa, mutta oli tarkeaa huomioida, etta kumpi-

kin viittoi esimerkiksi kitaransoiton samalla tavalla, kun kyse oli samasta teemasta.
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6 MUSIIKIN ELEMENTIT

Musiikkia on eri aikoina ja eri lahtokohdista kasin maaritelty usein eri tavoin. Sen kat-
tava maarittely on kuitenkin haastavaa, koska silla on monia eri olomuotoja, joihin
kuuluvat nuottikuva, kuulohavainto, &anivarahtelyt ja niiden muodostamat mielikuvat
sekad elamykset, kokemukset ja tunteet. Musiikin syvimmalle olemukselle on vaikea
loytaa tarkkaa méaaritelmad, joka olisi yleisesti hyvaksytty. Yksi yritys selittdd musiik-
kia on kuvailla sen olevan inhimillisesti organisoitua &anen ja hiljaisuuden vaihtelua.
Ongelmana on, etta taman kuvauksen alle sopivat esimerkiksi kellon tikitys ja matto-
jen tamppaus, vaikka ne eivét ole musiikkia. (Juvonen 2006, 167-168.)

Opinnaytetydbmme kannalta olennaista oli keskittdd huomiomme siihen, millaisista
erilaisista rakenneosista musiikki koostuu, jotta tietdisimme, mitd musiikin osia mei-
dan on hyva huomioida pyrkiessdmme ilmaisemaan niitd visuaalisesti. Tastékin on

olemassa erilaisia kasityksia.

Yhden nakemyksen mukaan musiikin elementit ovat muoto, rytmi, tempo, melodia,
kesto, sointivari, dynamiikka ja harmonia (Hongisto-Aberg ym. 1994, 23). Toinen néa-
kemys taas erottelee musiikin tarkeimmiksi osiksi rytmin, melodian, harmonian ja to-
naaliset funktiot. Viimeisimpia emme kay lavitse tarkemmin, mutta niihin liittyvat eri-
laiset sévellajeihin perustuvat efektit, kuten savelten valiset etaisyydet ja tiettyjen
sointujen aiheuttama odotuksen tunne (Ahonen 2004, 90-105). Vaikka osa musiikin
elementteja kasittelevista teorioista siis pitaa tiettyja elementteja muita tarkeampina,
on eri teorioilla kuitenkin paljon yhtalaisyyksia keskendan. Myo6s epéavirallisemmissa
Internet-julkaisuissa musiikin elementeista nostetaan heti esille rytmi, muoto, harmo-
nia, melodia, dynamiikka ja sointivari (Oulun kaupunki 2014). Musiikin elementit hy-
vaksytaan siis laajalti melko samanlaisia asioita sisédltavina. Vuosien varrella niiden

maarittelyssa ei myodskaan ole tapahtunut kirjallisuudessa merkittdvaa muutosta.

Keskitymme opinnaytetydossamme musiikin olennaisimpiin peruselementteihin, joihin
kuulija voi kiinnittdd huomiota, vaikka ei olisi koskaan opiskellut musiikkia. Naméa
elementit ovat muoto, rytmi, tempo, harmonia, melodia, dynamiikka, sointivari ja kes-

to. Seuraavaksi maarittelemme tarkemmin, mitd nama rakenneosat tarkoittavat ja
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pohdimme, mill& tavoin niitd voisi ilmaista viittomakielisessd musiikkikddnntksessa.
Vaikka kasittelemme musiikin elementteja eriteltyind omiin kappaleisiinsa, on huo-
mattava, ettd eri elementit ovat voimakkaasti yhteydessa toisiinsa, eivatka valttamat-

ta ole olemassa yksittaisind (Ahonen 2004, 76).

6.1 Rytmi, tempo ja kesto

Rytmi& voidaan pitda yhtena musiikin tarkeimmista elementeistd. Musiikki tapahtuu
aina ajassa ja rytmi on aikaa jarjestelevd elementti, jonka varassa aanet saavat
hahmonsa. Kaikessa musiikissa on rytminsa: joskus se on selkedmmin kuultavissa,

kun taas toisinaan se kulkee epatasaisempana. (Ahonen 2004, 90-91.)

Hongisto-Abergin ym. (1994, 26) mukaan rytmin voi jakaa perussykkeeseen eli pe-
rusrytmiin ja sana- eli melodiarytmiin. Perusrytmid on helppo ilmenta& visuaalisesti
jopa samalla, kun viittoo laulun sanoja, vaikka pelkastaan heilumalla sen tahdissa.
Sanarytmi tarkoittaa nimensa mukaisesti sanojen jokaisen tavun tuomaa rytmia
(Hongisto-Aberg ym. 1994, 220). Sita ei voi tuoda esille viittomakielisessa musiikki-
kdannoksessa yhta tarkasti kuin sen kuulee alkuperaisessé laulussa, silla viittomat
eivat etene taysin sanojen mukaisesti ja monesti jo vahemmalla maaralla viittomia
saadaan kerrottua sama asia kuin mihin tarvitaan monia sanoja. Viitotulla puheella-
kaan ei voisi nayttda sanojen jokaisen tavun tahtia. Sanarytmi voi kuitenkin maarata
tahtia, jolla viittomia tuotetaan ja niiden valisid taukoja. Sen vaikutus oli ndhtavissa

alustavassa kadannosversiossamme Tuntematon potilas -kappaleesta.

Kaannoksen nahtydan yksi musiikin parissa tydskennelleista haastattelemistamme
tulkeista muistutti, etta viittomien rytmié ei kannata muuttaa liikaa musiikin rytmin mu-
kaisiksi niin, etta niiden merkitystd on vaikea ymmartaa. Laulettujen sanojen viitotun
kdannoksen tulee olla yhta ymmarrettava kuin alkuperaisessa laulussa. Ymmarretta-
vyys ei saa kérsia siita, etta viittomien valeihin tulee rytmin vuoksi omituisia taukoja,
jotka saavat viitottua laulua katsovan henkilon hamilleen siita, mitka viittomat liittyvat

toisiinsa. Parannellussa kdanndksessdmme sanarytmi ndkyy yha joidenkin viittomien
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kohdalla, mutta olemme ensisijaisesti pyrkineet siihen, etta musiikin rytmi ei vaikeuta

viittomisen ymmartamista.

Liséksi sama tulkki totesi, etta vartaloa ja kasia ei kannata liikuttaa musiikkia tulka-
tessa rytmin jokaisella tahdilla, vaan mieluummin joka toisella. T&llgin viittominen ja
viittojan olemus eivat kay lilan nykiviksi ja hataisiksi, vaan musiikin tulkkauksen saa
toteutettua visuaalisesti miellyttavalla tavalla. Kaannoksia tehdessdmme huomasim-
me tadman hyvaksi neuvoksi, silla jokaisen tahdin rytmin viittominen olisi saattanut
tehda viittomisesta liilan levottoman tuntuista ja se olisi voinut antaa rauhallisesta

kappaleesta vaaranlaisen mielikuvan.

Tempo tarkoittaa sita, milla nopeudella musiikin rytmi kulkee eteenpdain. Kappaleen
aikana musiikin rytmi saattaa pysya samana, vaikka sen nopeus eli tempo vaihtelisi.
Esimerkiksi Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa on loppua kohden kiihtyva tem-
po, mika nakyy myaos viittomisemme nopeutumisena. Kiihtyvaan tempoon liittyy kap-
paleessa my6s dynamiikan voimistumista muilla tavoin, kuten esimerkiksi suurempa-
na maarana soittimia seka danenvoimakkuuden kasvamisella, ja kaikki tama pyrittiin

my0Os tuomaan viittomisessa esille.

Kestolla viitataan yksinkertaisesti siihen, kuinka kauan musiikki kestaa ensimmaises-
t& aanestaan viimeiseen. Musiikkikaannosta tehdessa on tarkeaa kiinnittaa huomiota
siihen, kuinka aloittaa ja lopettaa musiikin viittomisen, silla sekava aloitus tai liian ha-
tainen lopetus voivat pilata muuten toimivan kokonaisuuden. Mikali jokin &ani hiljenee
kappaleen loppua kohden vahitellen, myoskéan tulkkausta ei tulisi lopettaa akkinai-
sen oloisesti. Toisaalta taas esimerkiksi Vuorenkuninkaan luolassa -kappale loppuu
hyvinkin &kisti yhteen voimakkaaseen aaneen ja talléin myos tulkkauksessa pitda
nakya dramaattinen lopetus samalla tavalla.

6.2 Muoto

Musiikki alkaa hiljaisuudesta ja loppuu hiljaisuuteen. Hiljaisuuksien valille rakentuu

musiikin muoto, jossa on toistuvia osia seka osia, jotka ilmenevat kappaleen aikana
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ainoastaan kerran. (Hongisto-Aberg ym. 1994, 33.) Musiikin muotoa voidaan seurata
kuuntelemalla ja viittomakielisessa kdanndksessdmme katsomalla. Viittomakielisesséa
kdanntksessamme huomioimme toistuvat rytmi- ja savelkuviot sekd niiden muun-
nelmat, jotta myos katsoja voi hahmottaa musiikin muodon selvasti. Kun sama soin-
tukuvio, esimerkiksi kappaleen teema, toistuu musiikissa, toistuu se myos viittomi-
sessamme samanlaisena. Olemme pyrkineet viittomaan toistuvat savelkuviot joh-
donmukaisesti niin, ettd ne nayttavat samoilta joka kerta. Vuorenkuninkaan luolassa -
kappaleessa teema toistuu aina samankaltaisin tepastelevin liikkein, joiden muoto ja
korkeus vaihtelevat musiikin muiden muuttujien mukaan. Tuntematon potilas -
kappaleessa taas esimerkiksi kitaran ja pianon vuorottelevat savelet on aina viitottu

samalla tavalla.

Kun jokin savelkuvio esiintyy uudelleen savelkulultaan tai savelkorkeudeltaan aavis-
tuksen muokattuna tai voimakkuudeltaan erilaisena, pyrimme siihen, etta viittomakie-
linen katsojakin tunnistaa, mistd osasta on kyse ja huomaa siind pienet muutokset.
Kaytamme esimerkiksi kertosdakeessa aina samoja kasimuotoja ja liikkeitd. Jos oli-
simme kaantaneet kappaleen, jonka kertosde voimistuisi jossakin vaiheessa, olisim-
me voineet viittoa sen isommin liikkein kuin aiemmin tai kenties aiemmasta poiketen
kahden viittojan voimin. Tuntematon potilas -kappaleessa kertosdkeen voimakkuus

pysyi kuitenkin aina samanlaisena, jonka vuoksi emme tehneet téllaista ratkaisua.

Ensimmainen haastattelemamme tulkki ehdotti, etta voisimme kokeilla Tuntematon
potilas -kappaleessa korostaa kertosaetta viittomalla sen jollakin muulla tavalla kuin
silla, etta Heidi viittoo laulun sanoja ja Heli taustamusiikkia. Han toi esille, etta Heidi
voisi viittoa laulun sanoja ja Heli voisi jatkaa joitakin hanen tekemiaan liikkeita. Toi-
nen hé&nen ehdottamansa tapa olisi ollut viittoa kertosée yhdesséa, mutta olisi vaatinut
paljon harjoittelua saada viitottua kaikki samassa rytmissa ja samalla viittomistyylilla.
Lopulta paadyimme kuitenkin viittomaan sanoja ja taustamusiikkia samaan aikaan,
mutta on hyva tiedostaa, ettd musiikin rakenteeseen voi tuoda selkeytta korostamalla

sen jotakin osiota siten, etté viittoo sen erilaisella tavalla kuin muun kappaleen.

Musiikin muodon kannalta myds sen alku ja loppu kannattaa miettia kaannoksessa.
On hyva, ettd aloitus on harkittu ja samalla tavalla kuin musiikki, viittominen alkaa

hiljaisuudesta ja siita, ettd molemmat seisovat rauhassa paikoillaan ja katsovat kes-
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kend&dn samaan suuntaan. Samoin erdan tulkin mielestd hyva ratkaisu, etta Tunte-
maton potilas -kappaleen lopussa katsoimme samaan suuntaan ja kadet laskeutuivat
alas samaan aikaan. Paritydna toteutetussa kddnnoksessd, on hyva miettia, ettd mo-
lemmat lopettavat tulkkauksen samaan aikaan, ellei kappale anna erityista syyta sille,

etta toinen lopettaisi musiikin kuvailun jo toista aikaisemmin.

6.3 Harmonia

Harmonia muodostuu useamman kuin yhden savelen soinnista. Harmoniaa ei siis
viela muodostu ainoastaan yhdesta savelesta. (Hongisto-Aberg ym. 1994, 31.) Viit-
tomakielisessa kaannoksessa harmoniaa voi ilmaista siten, kuinka hyvin molemmat
tulkit “soivat yhteen”. Visuaalista harmoniaa voidaan luoda samanlaisella vaatetuk-
sella sek& liikkeilla, jotka muodostavat miellyttavan katselukokemuksen — samalla

tavalla kuin yhteen soivat sévelet luovat kuulijalleen miellyttavan kuulokuvan.

Viittomakielisessa runoudessa toistolla on erittain tarked merkitys. Silla luodaan ru-
noon estetilkkkaa samoin kuin musiikissa toistolla saadaan aikaan korvia hiveleva
kuuntelukokemus. Toistolla on tarkoitus myds korostaa sita, etta kyseessa ei ole ta-
vanomainen tapa kayttaa kielta. (Sutton-Spence ym. 2008, 25.) Emmehéan esimer-
kiksi puhu riimein, vaikka lauluissa niiden kaytté on hyvin yleista. Mikéali viittomakieli-
sessa runossa tai musiikkikappaleessa ei olisi lainkaan toistuvia piirteita, siitd saata-
va taide-elamys tuskin olisi kovin harmoninen, vaan enemmankin sekalainen. Toiston

merkitysté ei voida siis kummassakaan tapauksessa sivuuttaa.

Viittomakieliseen runoon voidaan saada aikaan toistoa kasimuodon, paikan, liikkeen
tai orientaation toistolla. Toiston ei kdsimuotojen toiston kohdalla tarvitse perustua
tasmalleen saman kasimuodon kayttdmiseen, vaan sitd voidaan muodostaa myos
kayttamalla esimerkiksi ensin viisisormisia ja sitten nelja-, kolme-, kaksi- ja yksisormi-
sia kasimuotoja. Samoin kaytetyn paikan ei tarvitse olla aina sama, vaan viittomia
voidaan asetella esimerkiksi ylh&alta alas pitkin viittojan kehoa. (mt. 25.) Liikkeissa
voi olla toistoa vaikkapa siten, ettéd ne suuntautuvat vuorotellen ylos ja alas sen si-

jaan, etta ne etenisivat vain yhteen suuntaan. Kayttamalla musiikin elementtien ilmai-
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suun harkittua viittomakielisille runoille ominaista toistoa voimme saada kaannos-
temme katsojille aikaan samankaltaisen kokemuksen harmoniasta kuin alkuperéisten

musiikkikappaleiden kuuntelijoille.

6.4 Melodia

Melodia koostuu toisiaan seuraavista aanista, savelista. Aani voi liikkua ylos- tai
alaspain tai pysya samalla savelkorkeudella. Aanen korkeuden vaihteluita voi ha-
vainnollistaa “laulavalla kadelld”, jolla naytetdan aanen tasoa ilmassa. (Hongisto-
Aberg ym. 1994, 28.) Tata tulkit monesti tekevétkin tulkatessaan tai kaantdessaan

musiikkia ja samoin mekin kaytamme laulavaa katta kaannoksissamme.

Laulavalla kadelld voi olla erilaisia k&simuotoja ja korkeusvaihteluita ei valttAmatta
ole mielek&sta yrittaa ilmaista hyvin tdsmallisesti. Jokaista 4anen korkeuden vaihdos-
ta ei tarvitse yrittda tuoda ilmi, silla tulkatessa ja kaantadessa musiikkia viittomakielelle
tarkoitus ei ole piirtda ilmaan nuottikorkeuksia, vaan antaa korkeusvaihteluista koko-
naiskuva. Korkeusvaihteluja voi myds ilmaista samaa aikaa, kun viittoo tietoa muista
musiikin elementeista. Esimerkiksi viittoessaan pianon soittotapaa sekd musiikin ryt-
mi& voi nostaa kasidan ylemmas tai alemmas sen mukaan, miten musiikin melodia

kulkee.

6.5 Dynamiikka

Yksinkertaisesti maariteltyna dynamiikka liittyy aanten voimakkuuksien vaihteluun.
Aani voi hiljaisuutensa perusteella vaikuttaa kaukaiselta ja monesti kovaan daneen
liittyy nopeutunut tempo. Aanen voimakkuuksien vaihtelut paitsi jaksottavat musiikkia,
taten liittyen sen muotoon, myés luovat erilaisia tunnelmia. (Hongisto-Aberg 1994,
31-33.) Musiikin voimakkuuden vaihteluun liittyy myos se, kuinka moni soitin soi sa-
manaikaisesti. Voimakkuuksien vaihtelua voidaan viittomakielessa ilmaista liikkkeiden
suuruuden vaihteluna, ilmeiden intensiteetissa ja sen vaihteluna, viittooko parista

vain yksi henkil6 vai viittovatko molemmat.
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Dynaamisia vaihteluita, kuten danenvoimakkuuksia ja muutoksia tempossa, alettiin
ilmaista nuottikuvassa vasta 1700-luvun puolivélin jalkeen, jolloin haluttiin pyrkia en-
tistd tunteellisempaan ilmaisuun (Ahonen 2004, 81). On siis hyva huomioida, mika on
dynamiikan vaihtelun tarkoitus kappaleessa, silla hiljaisuudella voidaan pyrkia varo-
vaisen tai kevyen tunnelman luomiseen ja voimakkuudella taas saamaan kuulijassa
aikaan esimerkiksi mahtipontinen tai vaikkapa voimakkaan ahdistava tunnelma. Tun-
nelma rakentuu tietenkin monien elementtien yhteisvaikutuksesta ja on aina osittain
my0Os katsojansa tai kuulijansa tulkinnan varassa. Dynaamisten vaihteluiden kohdalla

kannattaa siis kiinnittd& huomiota siithen, miten se muuttaa kappaleen tunnelmaa.

6.6 Sointivari

Jokaisella soittimella on oma tunnistettava danensa eli sointivarinsa (Hongisto-Aberg
ym. 1994, 30). Erotamme kuulon perusteella esimerkiksi pianon aanen kitaran soin-
nista ja mikali jokin soitin on meille laheisemmin tuttu, tunnistamme sen kappaleesta
helpommin kuin itsellemme vieraamman soittimen. Viittomakielessa ei ole taysin
sointivarid vastaavaa asiaa, silla se perustuu kuuloaistimukseen. Pianoa ja kitaraa
soitetaan eri tavalla, joten ne voi erotella karkeasti toisistaan viittomalla pianon soit-
toa ja kitaran soittoa. Pelkastaan eri tavalla toimivan soittamisen nayttaminen ei kui-
tenkaan anna mitdén tietoa soittimen sointivarista ja tunnetilasta. Tata tietoa voi tuo-
da jossakin méaarin viittomakieliseen musiikkikdanndkseen ilmeiden, kasimuotojen ja

liikkeen intensiteetin kautta.

Mikali soittimen savy on haikea, on viittojan otettava kasvoilleen haikea ilme esittaes-
saan sen soittamista. Talloin viittomisesta valittyy sama tunnelma kuin soittimen &a-
nesta. Mikali soittimesta kuuluva aani on hentoinen tai heled kuten linnun laulu, sita
voi esittdd rapyttelemalla silmidéan ja suipistamalla suutaan kevyesti niin, etta ilme
vastaa soittimen aanta. Raskaasti soivaa pasuunaa taas voi ilmentdd tuimemmalla
iimeelld ja poskia pullistamalla. Nain tekivat esimerkiksi Kansallisoopperan vuoden

2013 Robin Hood -oopperaa tulkanneet tulkit.
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Erilaisilla kAsimuodoilla on viittomakielissa toisistaan poikkeavia savyja. Yleisesti ot-
taen avoimet kasimuodot "5” ja "B” ovat savyltdan positiivisempia kuin kasimuodot,
joissa sormet ovat koukistuneessa asennossa. Koukistuneet sormet kertovat suu-
remmasta jannityksesta kuin avoimet kasimuodot. (Sutton-Spence ym. 2008, 26.) On
kuitenkin vaikea leimata minkaan soittimen sointivaria pelkastaan positiiviseksi tai
negatiiviseksi eika ole lainkaan helpompaa sanoa, onko jonkin soittimen sointivari
selkeasti rauhallinen vai jannittynyt. Aanen luomaan vaikutelmaan liittyy vahvasti se,
milla tyylilla soitinta soitetaan. Esimerkiksi pianoa voidaan soittaa kevyesti ja rauhalli-
sesti tai raivokkaasti kovin liikkein. Kevytta soittoa voisi nayttaa viisisormisella avoi-
mella kasimuodolla ja pianon &anen viittominen pitéda tehda lempein liikkein. Raivo-
kasta soittoa ilmentdessa sormia voisi koukistaa ja liikkeetkin tulee muuttaa &énen

mukaisesti koviksi.

7 PRODUKTI JA SEN VALMISTELU

Teimme opinndytetydmme produktina kaksi k&d&nnosta. Ensimméinen k&annds on
Arttu Wiskarin kappale Tuntematon potilas, jossa yhdistyy niin sanojen kuin musiikin
tulkkaus samanaikaisesti, ja toinen kaannoés on Edvard Griegin saveltamasta Vuo-
renkuninkaan luolassa -kappaleesta, jossa ei ole laulua vaan pelkastaan instrument-
teja. Teimme molemmista kappaleista ensin alustavat kddnnosversiot, joita parante-
limme haastateltuamme musiikin parissa tydskennellytta tulkkia. Naytimme parannel-
lut versiot viidelle viittomakieliselle ja yhdelle tulkille, jonka jalkeen ehdimme tehda
lopullisen kddnnoksen Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleesta. Emme enaa saaneet
palautetta tastda uudesta versiosta, joten vaikka olemmekin pyrkineet kokeilemaan
siind haastateltavien ehdottamia kaanndstapoja, emme voi taydella varmuudella sa-
noa, vastaako lopullinen toteutus sita, mitéa he toivoisivat musiikin kaantamiselta ja

tulkkaamiselta.
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7.1 Vuorenkuninkaan luolassa

Peer Gynt -savellyssarjan Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen k&antamisesséa lah-
dimme liikkeelle mielikuvien luomisesta. Kappale oli meista molemmille tuttu lapsuu-
desta, joten voi olla, ettd osa mielikuvista oli jo siltéa ajalta saatuja. Ajattelimme, etta
kappaleen alussa Peer Gynt kavelee pimeé&sséa luolassa, jossa kuuluu peikkojen
pienta tepastelua. Kappaleen intensiteetin yltyessa meilla oli mielikuva siita, etta Peer
Gynt olisi saapunut keskelle peikkojen juhlasalia, jossa ndméa témistelevét tanssien ja
huutaen kovaan aaneen. Mielikuviemme tueksi tutustuimme myos kappaleen taustal-
la olevaan kertomukseen, joka itse asiassa osui hyvin yksiin omien ajatustemme
kanssa, kenties johtuen siita, ettéa kappale oli meille jo entuudestaan tuttu. Tarinassa
Peer Gynt saapuu vuorenpeikkojen luolaan, jossa han paatyy lopulta peikkokunin-
kaan eteen tuomittavaksi ja osa peikoista ehdottaa huutaen, etta hanet pitaisi surma-

fa.

Tulkkauksessa viittomisen tueksi ei valttamatta voi saada kappaleen tarinaa tietoon-
sa, eika kaikilla instrumentaalikappaleilla sellaista niin selkeasti edes ole. Kéannosta
tehdessa on kuitenkin hyva tutustua kdantamaansa kappaleeseen perinpohjaisesti
sen mahdollista tarinaa myoten. Talloin taustalla olevaa kertomusta voi kayttaa mieli-
kuviensa luomisen tukena ja tarinaa voi kenties myods tuoda nakyvaksi katsojalle jol-

lakin tavoin.

Mielikuvan luomisen jalkeen mietimme yhdessa erilaisia kdanndsratkaisuja, mutta
emme saaneet viela kddannoksemme alustavaan versioon hyddynnettyd ajatustamme
peikoista muuten kuin siten, ettd Heidi viittoi intensiteetin nousun jalkeen huutoja.
Ensimmainen haastattelemamme tulkki ehdotti, etta Heli voisi viittoa musiikin toistu-
vaa teemaa alhaalta ylés kohoavilla vuorottaisilla kaden liikkeilla. Talldin tajusimme,
ettd Heli voi viittoa musiikkia ikdan kuin “Iontystelevallad” liikkeelld, jolloin paasimme
hyodyntamaan saamaamme ajatusta luolassa tepastelevista peikoista. Lisdksi paa-
timme, etta Heli voi reagoida Heidin viittomiin huutoihin kavahtamalla niita taaksepéain
samalla, kun itse viittoo musiikkia. Yksi ajatus tunnelman maalailua varten olisi ollut
my0s rytmikkaasti viitottu kiven hakkaaminen, jolla olisi voinut vélittaa eteenpain aja-
tusta peikkoluolasta. Samaa olisi voinut tehdd myds tepastelevien liikkeiden yhtey-

dessa kyyristymalla, jolloin liikkeet olisivat kuvastaneet matalassa luolassa kulkemis-
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ta. Viittomakielisille haastateltaville nayttAméassadmme uudessa kdannoksessa luolas-
sa liikkuminen nakyi kyyristyneissa asennoissamme. Tulkin haastattelun jalkeen kat-
soimme my6s nuottikuvasta tarkemmin, mitéa soittimia kappaleessa kaytetaan missa-

kin kohtaa ja lisdsimme paranneltuun kaannokseemme soitinten soittotavan kuvailua.

7.2 Tuntematon potilas

Arttu Wiskarin Tuntemattoman potilaan kdannostyon aloitimme sanojen kaantami-
sestd. Alkuperaisesséa kappaleessa on riimeja, joten pyrimme saamaan samanlaisten
kasimuotojen avulla niitd myds viitottuun kd&dnnokseemme. Myds Signmark kertoo
videoblogissaan kiinnittdvansa huomiota siihen, ettéa kuten hanen kappaleidensa sa-
noissa my6s hanen kappaleidensa viittomissa on riimit. Hinen mukaansa viittomissa

riimit voidaan toteuttaa esimerkiksi samanlaisilla kdsimuodoilla. (Signmark 2015.)

Kun olimme saaneet aikaan ensimmaisen kaanndsversion sanoista, ryhdyimme poh-
timaan, kuinka kaantaisimme musiikin. Naytimme ensimmaisen kadannosversion tul-
kille, joka auttoi meitd kehittamaan kdanndéstdmme eteenpdain niin sanojen kuin mu-
siikin osalta. Eniten han keskittyi kuitenkin juuri musiikkiin. Hanen neuvojensa perus-
teella muun muassa pehmensimme viitottua pianoa ja hiljensimme vartalon heilumis-
ta suunnilleen rytmin joka toiselle tahdille sen joka tahdilla heilumisen sijaan. Kappa-
leen tunnelma on nimittdin rauhallinen ja aavistuksen haikea. Koska rytmi toistui
kappaleessa jatkuvasti samanlaisena, siita olisi saattanut jokaisen rytmin viittomalla
tulla jankkaavan tuntuinen ja mahdollisesti epamiellyttava katsoa. Erés toinenkin
tulkki neuvoi, ettei rytmien ja savelkorkeuksien kuvailun tarvitse olla taysin tarkkaa, eli

jokaista rytmia tai pienen pienta muutosta savelten korkeudessa ei kannata viittoa.

Tulkki neuvoi meita hydédyntamaan ihmisten mielikuvia tuntemattomasta sotilaasta.
Laulussa on kohta, jossa lauletaan: “Tahtoisin lahtea kuin sotilas. Terveisin tuntema-
ton potilas.” limaisu “tuntematon potilas” muistuttaa varmasti kaikkia kuulevia sana-
parista “tuntematon sotilas”. Taman vuoksi lisasimme viitottuun versioon viittomien
TERVEISIN TUNTEMATON POTILAS jalkeen viela viittoman SOTILAS, kuten en-

simmaiseksi haastattelemamme tulkki oli ehdottanut. Viittoessaan kohtaa Heidi jai
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hetkeksi seisomaan sotilaan rooliin ohjatakseen katsojan ajatuksen sotilaaseen, ku-

ten laulu alun perin tekee tadssé osassa.

8 HAASTATTELUT JA PRODUKTIEN ARVIOINTI

Arvioimme ka&anndstemme onnistuneisuutta haastattelujen kautta. Naytimme niissa
haastateltaville molemmat kaannokset ja pyysimme niista palautetta. Teimme ensin
sekd Tuntematon potilas ettd Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleista alustavat
kaanndokset, jotka naytimme yhdelle tulkille, jolla oli kokemusta musiikin kdantamises-
ta ja tulkkaamisesta. Olemme kirjanneet hdnen ajatuksiaan ylés jo opinnaytetydmme
kuudenteen lukuun, jossa kasittelemme musiikin elementtejd, emmeka kay niitd enaa
lapi tdssa luvussa yhta tarkasti. Kuvasimme molemmista kappaleista uudet versiot
hanen palautteensa ja omien ndkemystemme pohjalta. Naytimme nama parannellut
versiot haastatteluissa viidelle viittomakieliselle ja yhdelle musiikin parissa tydsken-
nelleelle tulkille. Toteutimme yhden viittomakielisten haastatteluista parihaastattelu-
na, mutta muita viittomakielisid haastattelimme yksitellen. Haastattelujen jalkeen
teimme vieldA saamamme palautteen perusteella uuden kaannoksen Vuorenkunin-

kaan luolassa -kappaleesta.

Vaikka yksikin kappale siséltaa paljon enemman tietoa kuin kuulija tai katsoja voi
omaksua yhdella kertaa, emme lahettaneet kd&dnnosvideoita haastateltaville etuka-
teen (Ahonen 2004, 111). Halusimme ndhda heidan ensireaktionsa ja varmistaa, etta
heilla olisi paljon sanottavaa itse haastattelutilanteesta sen sijaan, etta he olisivat
katsoneet videot etukateen itsekseen ja ehtineet unohtaa, mita kaikkea niista oli tullut
heille mieleen. Saimme talla tavalla tietaa, mihin asioihin he kiinnittivat ensimmaisella
katselukerralla huomiota. Katsoimme heiddn kanssaan myo6s tiettyja patkia uudes-

taan, kun niista herasi keskustelua.

Noudatimme kaannoksid tehdessamme tekijanoikeuslakia. Saimme luvan julkaista
Arttu Wiskarin Tuntematon potilas -kappaleen k&anndksemme YouTube-nimiselld

internetsivulla niin, ettéd siind on musiikki taustalla. Sovimme ettd meidan tulee pois-
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taa video vuoden paasta sen ensiesityksesta YouTubessa. Tekijanoikeuslain puit-
teissa oli myos sallittua, ettd naytimme tekemaamme kaannosta haastateltavillemme
jo ennen sen julkaisemista YouTubessa, silla yleisoné oli kerrallaan korkeintaan kak-
si henkiloa. Sama laki salli meidan nayttdd Edvard Griegin Vuorenkuninkaan luolassa
-kappaletta pienelle yleisolle musiikin kanssa. Paatimme julkaista videon ilman &ania
YouTubessa, silla kun saveltaja on kuollut yli 70 vuotta sitten, hanen tuotoksiaan saa
esittdd vapaasti (Kuula 2011, 68). Julkaisimme musiikin kanssa kappaleesta minuutin
pituisen naytteen kayttden Helsingin kaupunginorkesterin tekemaa nauhoitusta levyl-
ta Nallekarhu konsertissa (1999). Naytteen pituudesta on sovittu levyn julkaisijan
Ondinen kanssa. Emme saa kummastakaan k&&nnoksestd mitaan tuottoja. Kaan-
noksen tekijoina myds meilla on tybhomme tekijanoikeudet. Vaikka paatimme laittaa
kaannokset esille YouTube -videopalveluun, olemme kommentoineet videoidemme
alle, ettemme tahdo kdanntstemme lahtevan julkiseen levitykseen esimerkiksi sosi-

aalisessa mediassa.

Halusimme selvittdd kddnndstemme ja niista saadun palautteen perusteella, kuinka
musiikin elementeistd voidaan ilmentaa visuaalisesti rytmia, tempoa, kestoa, muotoa,
harmoniaa, melodiaa, dynamiikkaa ja sointivaria. Olemme merkinneet alla olevaan
taulukkoon, milla tavalla eri musiikin elementteja voidaan ilmaista viittomakielen kaut-
ta visuaalisesti. Taulukko perustuu sekd omiin havaintoihimme ettd haastatteluista

saamaamme tietoon.
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Musiikin ele- Viittomakieliset ilmaisutavat

mentit

Rytmi Kehonkaytto ja viittomien jaksottaminen

Tempo Kehonkéaytdn nopeus ja viittomien jaksottaminen

Kesto Viitotun videon kesto

Muoto Viittomisen rakenne ja tiettyjen samojen piirteiden toistuvuus
Harmonia Parityon sujuvuus, yhtenevaiset liikkeet, viittomisen helppo seuratta-

vuus, visuaalinen kauneus

Melodia Savelkorkeuksien nayttaminen kaden liikkeilla ja vartalon asennolla
(seisotaanko kyyryssa vai ei)

Dynamiikka liImeiden voimakkuus, liikkeiden suuruus ja voimakkuus, kehonkaytto
ja katseenkaytto

Sointivari Soittimien viittominen ja niiden soittotavan kuvailu, ilmeet vs. Mieliku-
vien kaytto

Taulukko 1: Musiikin elementtien ilmaiseminen viittomakielella

Kaymme seuraavissa alaluvuissa lapi haastatteluista saamaamme palautetta musii-
kin elementeistd, tyylista ja paritydn toimivuudesta kdannoksissamme. Mikali kysees-
sa on tulkilta saatu kommentti, se on merkitty tekstiin erikseen. Muussa tapauksessa

haastateltavilla viitataan viittomakielisiin vastaajiin.

8.1 Huomioita paritulkkauksesta

Halusimme selvittdd, kuinka parityd saadaan toimimaan musiikin tulkkaamisessa ja
kaantamisessa. Mietimme, miltd haastateltavista tuntuu katsoa kahta henkil6a vie-
rekkain viittomassa samaan aikaan eri asioita. Kun ndytimme haastateltaville kaan-
noksen Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleesta, nelja heista totesi, etta erityisesti
aluksi oli vaikea paattaa, kumpaan meistéa keskittaisi huomionsa. Yksi heistd sanoi
tottuneensa kahteen viittojaan kuitenkin varsin nopeasti ja kenties talla on jotakin te-
kemista sen kanssa, ettd h&an on ollut aiemmin seuraamassa vastaavanlaisia produk-
tioita, joissa musiikin tulkkaus on toteutettu nimenomaan parityona. Yksi haastatelta-

vista, jolla ei ollut erityistd taustaa tulkatun musiikin parissa, taas kertoi kahden tulkin
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samanaikaisen katsomisen olleen helppoa alusta saakka, silla hanesta meilla oli sel-
keat roolit. Koska jatkoimme molemmat pitkddn omien osiemme viittomista, hanesta
oli helppo asennoitua katsomaan kaannosta kokonaisuutena. Sen sijaan Tuntematon
potilas -kappaleessa jokainen haastateltava kertoi keskittyneensa enemman Heidiin,
joka viittoi laulun sanoja, ja sen kaannoksen suhteen heilla kaikilla oli hankaluuksia
seurata molempia tulkkeja. Yksi haastateltavista sanoi, ettd siina missa Vuorenku-
ninkaan luolassa -kappaleessa meilla tuntui olevan hyva yhteys toisiimme, puuttui
tallainen samanlainen yhteys Tuntematon potilas -kappaleen kaannoksesta. Haasta-
teltavamme ehdottivat useampiakin tapoja, joilla paritulkkauksen katsomisen olisi
saanut tuntumaan molemmissa k&annoksissa viela vaivattomammalta. Naita kasitte-

lemme seuraavissa kappaleissa.

Haastateltavista kaksi henkilda sanoi, etta he olisivat toivoneet molempien jossakin
valissa viittovan samaa liiketta ja samoilla k&simuodoilla sen sijaan, ettd kumpikin
viittoi aina omia osuuksiaan. Se tekisi kaannoksen seuraamisesta helpompaa ja olisi
myoOs visuaalisesti kaunista. Esimerkiksi Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa
soitetaan alussa hieman yli minuutin ajan samaa teemaa eri soittimilla ja vahitellen
voimistuen. Tall6in sen sijaan, ettd toinen viittoo jatkuvasti teemaa ja toinen jatkuvasti
taustarytmia, molemmat voisivat jossakin valissa viittoa teemaa yhdessa ja toinen
voisi vaikka aina valiin viittoa matalat taustalla soivan fagotin aanet. Yksi ehdotus oli
my0s, etta kun musiikki on pitkddn samanlaista, tulkit voisivat valilla vaihtaa koko-
naan osia keskenaan ja viittoa esimerkiksi teemaa ja taustamusiikkia vuorotellen.
Toisaalta kaksi haastateltavaa oli tyytyvaisia siihen, ettd pysyimme samoissa rooleis-
sa ja heista ei olisi ollut hyva idea vaihdella sita, mitd osuutta kukakin viittoo. Heidan
mukaansa kahden tulkin samanaikaista viittomista oli helpompi seurata, kun osat py-

syivat koko ajan samoina.

Yksi haastateltavista sanoi myds, etta pari voisi valilla tehda samaa liiketta samassa
rytmissa, mutta eri kasimuodoilla. Han ehdotti esimerkiksi, ettd toinen voisi viittoa
pianon soittamista ja toinen kdvelemistd samassa tahdissa. Eras toinenkin haastatel-
tava oli sitd mielt, etta tallaiset ratkaisut olisivat tuntuneet toimivilta. Hinen mukaan-
sa yhtenevaisen vaikutelman antamiseen ei vaadita sitd, etta kaikki viittoman osat

ovat samoja, vaan jo viittoman liikkeen ja paikan samanlaisuus riittda visuaalisesti
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miellyttavan ratkaisun luomiseen. Tall6in ei haittaa, jos kdsimuodot ovat hyvinkin eri-
laiset. Olimme itse lahestyneet viittomiseen samankaltaisen vaikutelman antamista
juuri kadsimuotojen kautta, joten oli yllattavaa, ettei haastateltavan mielesta kasimuoto
ollutkaan kaikkein oleellisin viittoman osa, jolla samanlaisuutta voi ilmentaa. Hanen
mainitsemansa kaltainen ratkaisu kuitenkin I6ytyy Tuntematon potilas -kappaleen
kdannoksestamme, jossa Heidi viittoo yhdessa kohtaa vaarin arkun kantamista ja
Heli kirkonkellojen soimista yhtd aikaa. Viittomien tuottamispaikka on tassa kohtaa
molemmilla suunnilleen olkapéiden tasolla ja liike on puolelta toiselle heiluva, kun
taas kadsimuodot ovat erilaiset. Myos kappaleen lopussa kdtemme laskeutuvat alas
samaan aikaan ja samanlaisella kdsimuodolla. TAm&n kaltaisia ratkaisuja olisi hyva
miettia lisdakin, mutta spontaanissa tulkkauksessa niiden toteuttaminen ei todenna-

kbisesti onnistu.

Yksi haastateltavista toi esille, etta parityota voisi hyddyntaa siten, etta toinen aloittaa
likkeen ja toinen jatkaa sitd. Esimerkiksi vasemmalla puolella seisova tulkki voisi jos-
sakin vélissa aloittaa liikkeen vasemmalta oikealle, joka hanen osalta paattyy oikealla
puolella seisovan tulkin vierelle. Oikealla seisova tulkki voisi jatkaa hanen liikettaan
samansuuntaisesti. Tallaisessa ratkaisussa kaytettaisiin hienosti tilaa hyodyksi ja se
nayttaisi visuaalisesti kauniilta. Han ehdotti myds, ettd samassa rytmissa pysymista
Voisi auttaa se, etté laulun sanoja viittova tulkki ikaan kuin ohjaisi rytmia ja taustamu-
siikkia viittova tulkki kopioisi sen hanelta. Kaikki viisi haastateltavaa kokivat, ettéa lau-
lun sanoja viittovan tulkin pitéisi olla selke&sti padosassa ja tata kautta olisi loogista,
etta juuri haneltad otettaisiin malli rytmista. Toisaalta toteutuksessa meita mietityttaa
se, kuinka saisimme musiikin rytmin viitottua riittavan voimakkaasti ja silti viitotun ta-
rinan valittymaan ymmarrettavasti. Samaten rytmin kopioiminen toiselta vaatii var-
masti paljon yhteista harjoittelua, eika valttamatta onnistu luontevasti ainakaan tulk-
kaustilanteessa, elleivat molemmat tulkit sitten satu olemaan tallaisessa luontaisia

lahjakkuuksia tai vastaavasti musiikin tulkkauksessa hyvin kokeneita.
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8.2 Roolit ja roolinvaihto

Parityosta kysyttdessa meille tuli yllatyksena jokaiselta haastateltavalta tullut ehdotus
siitd, ettd yksi tapa toteuttaa tulkkien sijoittuminen kaannoksessa olisi ollut, etta toi-
nen heistd on toisen takana tai ainakin taaempana. TallGin olisi selvaa, kumpi on
paa- ja kumpi sivuroolissa ja olisi helpompi tietdd, kumpaan tulkeista on paaasiassa
tarkoitus keskittaa huomionsa. Osalta haastateltavista taméa ehdotus tuli Tuntematon
potilas -kappaleeseen liittyen, silla siind laulun sanoja viittova tulkki oli selvasti paa-
osassa. Kaksi haastateltavaa ehdotti toisen tulkin siirtymista toisen taakse nimen-
omaan Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa, silla talloin roolien jako olisi tuntunut
selkeammalta ja sivuroolissa oleva tulkki olisi voinut parinsa takaa viittoa kasien liik-
keitd molemmin puolin pariaan. Nyt kahden vierekkain seisovan tulkin seuraaminen
samanaikaisesti tuntui heistéa hankalalta. Kaksi haastateltavista totesi myds, etta eri-
tyisesti tallaisessa valmistellussa esityksessa tulkit voisivat myos liikkua kesken esi-
tyksen, eli toinen voisi aluksi olla takana, mutta kun jotakin kohtaa halutaan korostaa,
han voisi tulla eteen toisen vierelle viittomaan. Samoin erds haastateltava sanoi, etta
esimerkiksi lauluosuuden loppuessa taustalla ollut tulkki voisi liikkua edemmas viitto-

essaan musiikkia.

Oli mielenkiintoista, ettd haastateltavat olisivat pitdneet hyvina ratkaisuja, joissa tulkit
likkuvat paikoiltaan esityksen kesken. Monesti ajatellaan ehka turhaankin, etta tulk-
kien olisi parempi selkeyden vuoksi seisoa jatkuvasti omilla paikoillaan. Esimerkiksi
teatteritulkkauksessa tamantyyppinen metodi on monesti teatterihenkilokunnan suo-
sima. Se, etta tulkit seisovat lavan sivulla omilla paikoillaan koko esityksen ajan, vaa-
tii myos vahiten harjoittelua. (Gebron 2000, 20.) Koska parin likkuminen keskendan
vaatii etukateistd sopimista ja harjoittelua, ei sellainen spontaanissa tulkkaustilan-
teessa ole mahdollista. Harjoitellussa esityksessa kannattaa kuitenkin miettia myos

tallaista tilankayton hyddyntamista.

Yksi haastateltavista sanoi, etta hanesta olisi tarke&a, ettd paa- ja sivuroolissa oleva
tulkki ndkyisi selkeasti. Jos osat tulkkien kesken vaihtuvat, myds vaihto pitéisi nayttaa
selvasti. My6s eras toinen haastateltava sanoi, etta paritulkkauksen seuraamista hel-

potti se, ettd molemmilla oli selkeat roolit, jotka eivat vaihtuneet sattumanvaraisesti.
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Jos toinen tulkki on paaroolissa ja toinen sivuroolissa, sen voisi toteuttaa haastatelta-
vien mukaan esimerkiksi niin, etta toinen tulkeista on taaempana ja toinen edempa-
na. Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa Heli viittoo ensimmaisen minuutin ajan
teemaa, kun taas Heidi viittoo ainoastaan taustarytmia. Talloin Heidi voisi siis seisoa
taaempana Helistd. Kun kappaleen edetessa siirrymme molemmat enemman paa-
rooliin, voisi taman kenties toteuttaa niin, ettéd siind vaiheessa Heidikin astuu edem-

mas, samalle tasolle Helin kanssa.

Siin& missa moni muu haastateltava ehdotti toisen tulkeista siirtymista toisen taakse
juuri Tuntematon potilas -kappaleessa, olisi kahden haastateltavan mukaan ollut pa-
rempi, jos kyseista kappaletta olisi ollut viittomassa ainoastaan yksi tulkki. Kun keskit-
tyi seuraamaan laulun sanoja, eli kappaleen tarinaa, toisen tulkin lasnéolo vieressa
ainoastaan hairitsi. He ehdottivat, ettd tata kappaletta viittova tulkki lisaisi ilmeitdan ja
rytmin mukana liikkumista, jolloin k&&nnoksesta saisi hyvan kokonaisuuden yhden

henkilon viittomana.

Samat haastateltavat pohtivat myds roolinvaihdon hyddyntamisen mahdollisuutta
Tuntematon potilas -kappaleen kdaanndksessa. He ehdottivat, ettéd soitinten kuvailun
sijaan Heli olisi voinut liikuttaa kehoaan musiikin rytmissa ja osallistua kaannokseen
ottamalla tarinassa esiintyvia erilaisia rooleja. Kappaleessa on esimerkiksi kohta, jos-
sa kertoja saa soiton hoitokodista. Tall6in Heli olisi voinut elaytya hoitokodin rooliin ja
viittoa soittavansa Heidille, joka oli tarinankertojan roolissa. Téllaista ratkaisua ei voisi
toteuttaa spontaanissa tulkkauksessa, silla se vaatisi hyvaa valmistautumista etuka-
teen. Toinen haastateltavista totesi, etta pitaisi miettia tarkasti, ettei rooleja kayttaes-
sa viitota paallekkain niin, etta tarinan ymmartamisesta tulee vaikeaa. Han sanoi, etta
kdannosta valmistellessa voi kuitenkin ideoida erilaisia toteutustapoja rohkeasti sen
sijaan, etta yrittaa kavella pitkin kultaista keskitieta.

Myos toinen haastattelemistamme tulkeista suositteli ronkeampaa roolinottoa kappa-
leessa. Han ehdotti, ettd Heidi olisi enemmankin vanhuksen roolissa sen sijaan, etta
viittoisi tarinaa neutraalina kertojana. Hanen ajatuksensa siitd, etta voisi tosiaan olla
vaikka lahes koko kappaleen ajan vanhuksen rooliin elaytyneend, oli mielestamme
hyva, silla sitd kautta saattaisi saada tarinan paremmin valitettyd. Tulkki sanoi myads,

etta ilmeita voisi kayttaa vieldkin ronkeammin ja tdma voisi onnistua luontevasti juuri
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vahvemman eri rooleihin eldytymisen kautta. Meidan mielestamme tama tuntuisi
myo0s viittomakielen né&kdkulmasta luontevalta tavalta kertoa tarinaa. Tulkatessaan
viittomakielelle tulkin on tarkedd nahda ja kokea tilanne ymparillaan. Talléin hdnen
tuotoksensa on paljon ymmarrettdvampaa ja miellyttdvampaa seurata kuin silloin,
kun han vain asettelee viittomia perakkain, silla roolien ottaminen kuuluu olennaisesti

sujuvaan viittomakieliseen ilmaisuun. (Rosl6f & Veitonen 2006, 163.)

8.3 Katsekontaktin merkitys

Paritydskentelyn kannalta kaikista haastateltavista olisi tuntunut miellyttavalta katsoa
sitd, etteivat molemmat keskittyisi ainoastaan oman osuutensa viittomiseen, vaan
tekisivat selvasti yhteistyota keskenaan. Tallaista yhteisty6ta voisi olla esimerkiksi
parin valinen katsekontakti. Erds haastateltava totesi, etta talla tavalla saattaisi tun-
tua helpommalta katsoa sitékin, ettd kumpikin tekee hyvin erilaisia liikkeitd. Molem-
mat voisivat siis aina valilla katsoa toisiinsa ja esimerkiksi Tuntematon potilas -
kappaleessa laulun sanoja viittova henkil6 voisi valilla ikdan kuin viittoa tarinaa mu-
siikkia viittovalle henkilolle. Tall6in katsojaa ohjattaisiin katseella seuraamaan valilla

myo6s musiikkia.

Vuorenkuninkaan luolassa -kappaletta viittoessa meilla oli yhdessa kohdassa selvaa
parien valista yhteistyota katsekontaktin ja kehon asentojen kautta. Heidi viittoi huu-
dahduksia Helille, joka vuorostaan pelastyi kuulemiaan huutoja. Yksi katsekontaktia
toivonut haastateltava kertoi tdman tuntuneen héanesta luonnolliselta katsoa, silla
vaikka liikkeet olivat erilaiset, tarinaa maalailtiin selvasti yhdessa. Myds kaksi muuta
haastateltavaa piti tdtd onnistuneena kaanndsratkaisuna ja samaa sanoi yksi haas-
tattelemistamme tulkeista. Ta&méan tyyppisia kohtia, joissa molemmat reagoivat tois-

tensa toimintaan, olisi voinut olla kdannoksessa enemmankin.

Musiikkia tulkatessa ei ole aikaa miettia kddnnosratkaisuja ja sopia etukateen tarkas-
ti, mitd kukakin viittoo. Talléin pariin valilla katsominen on erittdin tarke&a, jotta mo-
lemmat onnistuvat pysymaan toistensa tahdissa ja voivat vilkuilla, mita toinen viittoo

ja milla tavalla. Yhden haastateltavan mielesta parin voisi olla hyva sopia keskendan,
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ettd valilla molemmat nostavat katseensa myos katsojaan sen sijaan, etta toinen kat-

soo katsojaan hyvin intensiivisesti ja toinen ei ollenkaan.

Vuorenkuninkaan luolassa -kappaletta kaantdessamme olimme ajatelleet, ettd se
meistd, joka viittoo taustamusiikkia, voisi olla katsomatta kameraan. Talloin katsojan
huomio ohjautuisi paremmin nimenomaan siihen henkilddn, joka viittoo itse teemaa.
Huomasimme kuitenkin haastatteluja tehdessamme, ettei tallainen katsekontaktin
puuttuminen tuntunut haastateltavista luontevalta ja yhdella haastateltavista tama
aihe nousikin heti ensimmaisend huomiona esille. H&n kertoi, etta tuntui omituiselta,
ettd toiselta meista katsekontakti puuttui alussa kokonaan ja han olisi mielelladn ha-
lunnut myds taustamusiikkia viittovan henkilén nostavan aina valilla katseensa kame-
raan. Samaa kommentoi myos viimeisimmaksi haastattelemamme tulkki. Viittomakie-
linen haastateltava sanoi liséksi, ettd teemaa viittovan pitaisi valilla laskea katseensa,
eika tuijottaa jatkuvasti katsojaan. Talla tavalla katseenkaytt6 tuntuisi luonnolliselta.
Haastateltava sanoi, etta viittomakieleen kylla kuuluu, ettd keskustelukumppanin
kanssa otetaan katsekontakti, mutta etta katse liikkuu myos tilassa. Samankaltaista

katseenkayttoa tulisi soveltaa myds musiikkia tulkatessa.

Myds toinen haastateltava oli tyytyvdinen siihen, ettei katsojaa tuijoteta jatkuvasti
vaan ettd katse tosiaan myds seuraa sita, mitd kadet tekevat. Kun esimerkiksi viito-
taan liikkeitd ensin ylos ja sitten alas sekd vasemmalta oikealle, on hyva, etta myds
katse seuraa mukana. Hanta ei hairinnyt se, etta kappaleen alussa Heidi katsoi pit-
kadan ainoastaan alaspain, mutta toisaalta han kertoi keskittyneensa kasvoja ja ilmei-
ta enemman juuri kehonliikkeisiin seka kasiin. Kuten ajattelimmekin, eivat haastatel-
tavat valttamatta yhdella katselukerralla kykene keskittyméaan kaikkiin asioihin ja ta-
ma saattoi vaikuttaa siihen, millaisia asioita missékin haastattelussa nousi esille.
Jonesin mukaan sama patee kuuntelijaan, silla kerrallaan voi keskittya joko yksityis-
kohtiin tai kokonaisuuteen (Ahonen 2004, 116). Tassa tapauksessa haastateltavam-
me oli keskittynyt enemman kokonaisuuteen ja yksityiskohtien havainnoinnista juuri

kasien ja kehon liikkeisiin.

Myo6s kaksi muuta haastateltavaa sanoi, ettd alussa parin valinen yhteisty6 tuntui
puuttuvan kokonaan, silla emme katsoneet toisimme lainkaan. Tall6in vaikutti silta,

ettd keskityimme pelkdstaan omien osuuksiemme viittomiseen sen sijaan, etta oli-
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simme kuvailleet musiikkia yhdessa. He sanoivat, etta lopussa katsoimme toisiimme
enemman ja sita tuntui helpommalta seurata. Kumpikin naista haastateltavista oli sita
mielta, ettd katsekontaktin tarkeyttd ei voi kiistda viittomakielisessa kdannoksessa.
Myds viimeisimmaksi haastattelemamme tulkki kertoi pitdneensa siitd, miten kohdis-
timme katseemme ajoittain toisimme kappaleen intensiteetin noustessa sen loppu-

osassa.

Useampi haastateltava totesi, ettd myds Tuntematon potilas -kappaleessa tuntui, etta
keskityimme omien osiemme viittomiseen. Tassakin se, ettd olisimme valilla katso-
neet toisimme, olisi voinut auttaa tuomaan kdannokseen parempaa yhteistyon tun-
tua. Yksi tulkeista sanoi, etta oli hyva, kuinka taustamusiikkia viittoessaan Heli ei kat-
so kameraan, vaan katselee muun muassa kuvailemiaan soittimia. Hanesta oli kui-
tenkin hyva, ettd Heli kohotti katseensa taas katsojaan silloin, kun kappaleessa oli
tauko sanoista ja siind oli pelkastadn musiikkia. Olimme kappaletta kaantaessamme
miettineet, kuinka musiikkia kuvailevan Helin kannattaa kayttda katsettaan. Olimme
paatyneet siihen, etta laulun sanojen aikana Heli ei katso kameraan vihjatakseen
katsojille, ettd nyt kannattaa keskittya Heidiin, joka viittoo padasiaa. Tulkki totesi, etta
katseenkaytolla voi myos sdadelld tulkatun musiikin intensiteettia. Silloin kun intensi-
teetti ei ole kovin suuri, katsojaa ei tarvitse katsoa niin keskittyneesti, mutta katsekon-
taktin ottamalla intensiteetin nousun saa ilmaistua hyvin. Hanen mielestaan musiikin
kuvailun aikainen harkittu katseenkayttd tuntui hyvalta ja viittomakielisten ajatuksista
poiketen han ei nostanut esille, etté olisi halunnut meidan katsovan toisimme enem-

man.

Mietimme katsekontaktia Tuntematon potilas -kappaleessa myds kohdassa, jossa
kertosékeessa vaari esittdd pyynnon siita, ettd haluaisi kuolla. Olimme kappaletta
kaantaessamme tulkinneet, ettd han sanoo toiveensa Jumalalle. TAman vuoksi paa-
timme, ettd Heidi viittoo koko kertosakeen niin, ettd han on suunnannut katseensa
Jumalaa kohti ylaoikealle. Yhden haastateltavan mielesta tdma oli hyva ratkaisu, silla
se liittyi tekem&amme tulkintaan. Toinen haastateltava ja myo6s eras tulkki olisi ha-
lunnut, etté toiveen aluksi voi katsoa Jumalaa kohti, mutta siirtyd sitten viittomaan

sita katsojalle. Talloin heisté olisi tuntunut silta, ettd tarinaa viitotaan juuri katsojalle.
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8.4 Kehonkaytto ja ilmeet

Kehonkaytolla ja liikkeilla voidaan ensisijaisesti iimentaa musiikin elementeista juuri
rytmid. Rytmi oli elementtina sellainen, joka oli kaikkien haastateltavien mielesta tar-
ked ja he pitivat siitd, jos se nékyi hyvin liikkeistamme. Kehonliikkeilla ja ilmeilla voi-
daan myds valittda kappaleessa esiintyvia tunteita seka dynaamisia vaihteluita, kuten
musiikin voimistumista ja tunnelman tiivistymista. limeet ovat tarkeita, kun maalail-
laan mielikuvia siitd, onko tunnelma jannittava, unelmoiva, iloinen vai surullinen. Li-
saksi ilmeiden kayttd kuuluu oleellisena osana myds viittomakielen rakenteeseen
esimerkiksi laulun sanoja viittoessa. Haastateltavien mukaan ilmeiden kaytdssé voi-

kin olla rohkea.

Viittomakieliset haastateltavat sanoivat, etta erityisesti voimakkaan musiikin tulkkauk-
sessa voi kayttaa myos kehoa rohkeasti. Heisté oli hyva, ettd keholla naytetaan joka
tapauksessa rytmi&, mutta rauhallisen musiikin kohdalla vartalon liikkkeiden tulisi olla
kevyita ja pehmeita. Kaikki haastateltavista pitivat elaytyvaa kehonkayttod tarkeana
ja kaksi heista totesi, etta juuri sita kautta saa luotua mielikuvaa musiikista kokonai-
suutena. Kappaleen tyyli, sanat ja musiikki kokonaisuutena saadaan tuotua ilmi visu-
aalisesti likkumalla rohkeasti musiikin tahdissa. Toiset kaksi haastateltavista totesi-
vat, etta keholla olisi hyva elaytya musiikkiin jaloista saakka sen sijaan, etta liikuttaa
vain ylavartaloaan ja tallaista kehonkayttéa voisi tulkita myds kahden muun haasta-
teltavan tarkoittaneen, vaikkeivat he sitéa niin yksityiskohtaisesti eritelleetkédén. Kolme
haastateltavaa huomautti myds, ettd paritydskentelyssd molempien tulisi elaytya var-
taloidensa liikkeilla sek& ilmeilld&dn musiikkiin saman verran. Jos toinen liikuttaa ke-
hoaan vain vahan ja toinen voimakkaammin, katsojalle tulee ristiriitainen olo, silla
han ei voi tietda, onko musiikki voimakasta vai rauhallisen savyista. Samaten se voi

suunnata katsojan huomiota vaaraan henkiloon.

Esimerkiksi Tuntematon potilas -kappaleessa Heidi, joka viittoo laulun sanoja, liikkuu
paljon vAhemman kuin Heli, joka viittoo musiikkia. Talldin katsojan on vaikea tietaa,
kumpaan hanen pitaisi keskittya enemman ja kumpaa katsoa vain sivusilmalla, silla
huomio suuntautuu luontevasti enemman sen henkilon suuntaan, joka liikkkuu enem-
man. Tassa tapauksessa huomio suuntautui luontevimmin siis Heliin ja musiikkiin,

eikd Heidiin ja kappaleen tarinaan. Kaikki haastateltavista toivoivat, ettd Heidi olisi
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likkunut enemman musiikin tahtiin viittoessaan. Yhdelta tulkilta saamamme palaut-
teen perusteella olimme pyrkineet vahentamaan Heidin vartalon liikkeitd, silla olisi
tarkeaa, ettei viitottujen lauseiden rakenne katkea liian rytmikkaan liikkumisen vuoksi.
Kuitenkin laulun tulkkausta katsoessaan haastateltavat kokivat, ettd olisivat halun-
neet myos laulun sanoja viittovan tulkin liikuttavan vartaloaan musiikin tahdissa. Tul-
kilta ja asiakkailta saatu palaute ei mielestiamme sinansa ole ristiriidassa keskenaan,
mutta taytyy miettia, millainen on sopiva tapa liikkua rytmin mukana niin, etta itse ta-

rina seka musiikki molemmat valittyvat.

Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa vaikutelma voimakkaasta ja intensiivisesta
musiikista saatiin tuotua ilmi juuri kehon liikkeiden seka elaytyvien ilmeiden kautta.
Yksi haastateltavista kertoi olevansa tyytyvdinen tapaan, jolla ilmensimme rytmia
kappaleen aikana liikkkeillamme ja kaksi muutakin haastateltavaa totesi, etté erityises-
ti loppua kohden olimme hyvin samassa rytmissad keskenamme. My0ds haastattele-

mamme tulkki kertoi, etta hanen mielestaan rytmi nakyi vartaloistamme loistavasti.

lImeiden kayttd6 on musiikin kdantadmisessa tarkeda ja kaksi haastateltavista mainitsi,
etta silmien siristaminen seka laajentaminen ja kulmien liikkeet ovat hyva tapa ilmen-
taa musiikin savyja. Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen teemaa viittoessaan Heli
esimerkiksi pullisteli poskiaan silloin, kun kyseessa oli jokin puhallinsoitin, seka liikutti
myds kulmiaan ja siristeli silmiaan musiikin mukaan. Kolmannenkin haastateltavan
mielestd tama tuntui kokonaisuudessaan hyvalta ratkaisulta. Joskus tulkeille silmien
ja kulmien kayttaminen on vaikeaa ja ilmeet tehddaan vasta nenasta alaspain. Musii-
kin tulkkaukseen, ja varmasti muutenkin viittomakieleen, kasvojen ilmeiden kaytto
kokonaisuudessaan silmien siristelya ja kulmia myéten tuntui sopivan hyvin ja silla
saatiin omalta osaltaan valitettyd musiikin intensiivistéa vaikutelmaa. Kahden muun
haastateltavan mielesté ilmeiden kaytdssa olisi voinut olla viel& rohkeampi erityisesti,

kun kyseessa oli valmisteltu esitys eikd spontaani tulkkaustilanne.

lImeet ovat myds tarkedssa asemassa ilmaisemaan musiikin muuttunutta intensiteet-
tia. Erds tulkki totesi, ettd katsoessaan Tuntematon potilas -kappaleen kaannosta
han huomasi, ettd Helilla iimeet muuttuivat hyvin kuvastaen kappaleen tiivistyvaa
tunnelmaa, eli kun musiikin intensiteetti kasvaa, tama nakyy myos ilmeista. Dynaami-

sesti voimakkaampia kohtia voi toki ilmaista viela monella muullakin tavalla ja saman
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tulkin mukaan oli hyva ratkaisu, ettd kun kappaleessa oli vain musiikkia ja kyseessé
oli vielapéa kohta, jossa juuri taustamusiikki kasvoi voimakkaaksi, siirryimme molem-
mat viittomaan musiikkia. Intensiteetin kasvua voidaan siis tuoda ilmi myoés parity6s-

kentelyn kautta.

Yksi haastateltavista sanoi, ettd h&n olisi odottanut Vuorenkuninkaan luolassa -
kappaleen alusta saakka, ettd olisimme enemman ilmentaneet voimakkaita tunteita,
jollaisten han oletti kuuluvan vahvasti klassiseen musiikkiin. Nyt kappaleen alku tun-
tui hanesta neutraalin savyiseltd. Kuitenkin kappaleen puolivalista eteenpéain hén
huomasi selvasti musiikissa tapahtuvan dynaamisen muutoksen eli sen, ettd se
muuttui paljon voimakkaammaksi. Taman vaikutelman han sai varmasti niin ilmeis-
tamme kuin kehonkaytdéstamme liikkeiden suuruuden suhteen. Toinen haastattele-
mistamme tulkeista sanoikin, etté harjoitellessaan musiikkikaannosta kannattaa ensin
elaytya vaikka lilaksi sen sijaan, ettd viittoo kovin vaisusti. Olimme mielestamme jo
elaytyneet erityisesti Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen viittomisessamme niin
rohkeasti, etta elaytymisen lisaaminen olisi tuntunut liialliselta. Haastatteluissa tuli
kuitenkin ilmi, ettd elaytya olisi voinut vielakin enemman. Kaksi haastateltavaa totesi,
ettd elaytymista olisi ollut sopivasti, jos kyseessa olisi ollut tulkkaustilanne. Valmistel-
lussa kadannoksessa sita olisi kuitenkin voinut olla heidan mielestddn ehdottomasti
enemman. Mikali jo harjoitteluvaiheessa elaytyy musiikkiin mieluummin liiankin roh-
keasti, on siita aina helpompi pudottaa elaytymista vaisummaksi kuin toisin pain teh-
taessa.

8.5 Soittimien ja soittotavan kuvailu

Viidesta haastateltavastamme kolme kertoi, ettd heita kiinnostaa tietda, millaisia soit-
timia kappaleessa soitetaan. Yksi heista sanoi, ettd olisi toivonut soittimien kuvailua
olevan viela enemman. Hanta jai mietityttamaan, milla soittimella soitettiin Vuorenku-
ninkaan luolassa -kappaleen teeman ylds-alas -suuntainen tepasteleva liikke samoin
kuin kappaleen alussa viitottu fagotin vasemmalta oikealle toistuva rytmi. Hanen mu-
kaansa on tarkead, ettd tulkki valittaa tietoa myos soittimista, silla muulla tavallahan

kuuro ei voi tietdd, mitd soitinta kappaleessa milloinkin soitetaan. Han ehdotti, etta
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aina aluksi voisi selkeasti kertoa ensin soittimen ja sen jalkeen kuvailla tapaa, jolla
soitinta soitetaan. Taman voisi h&dnen mukaansa tehda ottamalla mallia siita, mita
orkesterin jasenet tekevat soittaessaan. Lisaksi hdnen sanoi, etta soittotavan kuvai-
lua voisi jaada tekemaan rauhassa ilman Kiiretta siirtya viittomaan liiketta, joka ei suo-

ranaisesti liity kyseisen soittimen soittamiseen.

Erds haastateltavista totesi myos, ettéd jos kappaleessa oli soittimia viela enemman
kuin mitd me viitoimme, niita voisi lisata nakyville kddnntkseen. Han ehdotti, etta ta-
man voisi toteuttaa viittomalla yhdella kadella yhta soitinta ja toisella toista. Kappa-
leen alussa Heidi viittoo pitkdan matalan fagotin soittoa ja kaksi haastateltavista jai
miettimaan, mita liikkkeella oikeastaan tarkoitettiin. Tahan olisi voinut olla hyva idea
lisata aina valiin, mikd soitin on kyseessa, sen sijaan etta viittoo matalia aania aino-

astaan alhaalla tapahtuvana sivulta-sivulle menevéana liikkeena.

Toisaalta eréas tulkki huomautti, ettd vaikka soittimia kannattaa héanesta viittoa, niiden
kuvailun ei pitaisi tehdad musiikin tulkkauksesta sekavaa. Esimerkiksi Vuorenkunin-
kaan luolassa -kappaleessa on lukuisia soittimia, eik& h&nesté olisi ollut jarkevaa yrit-
téda saada kuvailtua niista jokaista. Olemme itse samaa mielta siitd, etta jokaisen soit-
timen viittominen olisi tehnyt kdannoksestamme sekavan. Karsimme soittimien viit-
tomista silla perusteella, ettd emme aina kertoneet kaikkia taustalla soivia soittimia.
Heli kuitenkin viittoi aina teeman alkuun, kun uusi soitin ryhtyi soittamaan sita. Kun
Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen intensiteetti nousee ja useat soittimet soittavat
teemaa, paatimme jattaa tassa kohdassa soittimet kuvailematta ja jatkoimme pelkéas-
taan ylos-alas -suuntaista tepastelevaa liiketta. Suurin osa kappaleessa kaytettavista
soittimista oli jo tassa vaiheessa tullut kuvailluksi. Emme myodskaan koe, etta kykeni-
simme viittomaan jarkevan nakdisesti molemmilla k&silla eri soittimia, vaikka idea
olikin mielenkiintoinen. Vaikka emme kokeneet ajatuksen tahan kappaleeseen tai
meille itsellemme sopivan, saattaisi idea kuitenkin olla sovellettavissa johonkin toi-
seen kappaleeseen. Esimerkiksi, jos viittomassa on vain yksi tulkki, voisi joissakin

tapauksissa olla hyvin mahdollista viittoa kahta eri soitinta eri kasilla.

Meidan visiomme toistuvan teeman viittomiseen juuri ylés-alas -suuntaisena tepaste-
luna pohjautui yhdeltd osalta siihen, ettd mielestamme kaikkien teeman soittimien

viittomien olisi tehnyt viittomisestamme sekavan nakoista. Alussa kun teemaa soite-
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taan vain muutamalla soittimella, soitinten kuvailu on mukana ja Heli viittoo aina te-
pastelevaa liikettd ennen, onko soittimena sello, fagotti, viulu vai oboe. Kuvailtuaan
alkuun hetken soitinta ja sen soittotapaa han jatkaa aina samaa tepastelevaa liiketta.
Teemaa viittoessa viittomatilan korkeus ja kasimuodot vaihtelevat hienoisesti samoin
kuin ilmeet. Talla tavoin kuvaamme sita, onko soittimen &ani matala vai korkea ja
onko sen sointi kevytta vai voimakasta. Kun kappaleen intensiteetti nousee ja tee-
maa ryhtyy soittamaan monta soitinta samaa aikaa, teimme tietoisen paatoksen siita,
ettd jatimme soitinten kuvailun kokonaan pois. Meista olisi tuntunut mahdottomalta
iimaista kaikki soittimet ja onnistua viittomaan teema silti ymmarrettavasti. Halusim-
me tuoda kadannokseemme teeman muodossa jatkuvuutta, silla yksi musiikin elemen-
teistd, joka auditiivisessa musiikissa on oleellinen, on juuri musiikin muoto. Yksi haas-
tattelemistamme tulkeista kertoi, etta han piti siitéa, kuinka teeman loppu toistui aina
samalla tavalla, juuri kuten han kuuli musiikissakin savelkuvioiden toistuvan. Kuule-
vat tunnistavat musiikista helposti samanlaiset toistuvat teemat seka kertosékeet ja
toisto kuuluu myds viittomakieliseen runouteen. Halusimme valittda musiikin muotoa
viittomalla teeman aina tunnistettavasti samalla tavalla sen sijaan, etta olisimme kes-

kittyneet viittomaan jokaisen soittimen, jolla sita soitettiin.

Yksi tulkki piti vaikuttavan nakoisena ratkaisua, jossa olimme viittoneet lautasten ko-
lahduksen kohottamalla molemmat k&temme sivuillemme avonainen k&mmen kohti
katsojaa. Hanen mukaansa oli hienoa, ettd teimme liikkeen samanaikaisesti, silla se
lisasi &&nen tuomaa vahvaa vaikutelmaa. Juuri tallaisissa kohdissa on mahdollisuus
hyodyntaa paritydta korostaakseen jonkin soittimen voimakasta dantd. Samoin ha-
nen mielestdan oli hyva tapa viittoa viulujen voimakasta vibratoa niin etta seka ilme

etta liikkeen sitkoisuus eli jannittyneisyys olivat voimakkaita.

Siind missa yksi haastateltavista olisi toivonut soitinten kuvailua olevan enemmankin,
koki kaksi haastateltavaa, ettd heidan puolestaan sen olisi voinut jattdd kokonaan
pois. Kuuron kokemusmaailmaan soitinten ja niiden soittotavan kuvailu ei tuntunut
antavan muuta kuin mielikuvan siitd, millainen orkesteri on ja milla tavalla sen jasenet
soittavat soitintaan. Tdman sijaan he olisivat toivoneet, ettd itse musiikkiin olisi elay-
dytty enemman ja etta aani olisi mieluummin yhdistetty esimerkiksi liikkeeseen kuin
kerrottu soitin, joka sita tuottaa. He olisivat toivoneet soitinten sijaan enemman tai-

teellista elaytymista, vertauskuvien kayttéa ja tunnelman maalailua esimerkiksi taus-
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talle heijastettuina kuvina seka varien kayttona. Heidan mielestdan itse kappaleen
tunnelma jai nyt valittymatta, silla olimme keskittyneet niin paljon kuvailemaan aino-

astaan soittimia.

Heidan mukaansa mielikuvia olisi voinut maalailla myds viittomalla esimerkiksi ympa-
roivasta metsasta tai kaupunkimaisemasta riippuen siita, millaisia ajatuksia kappale
herattaa kaannoksen tekijoissa. Toisen heista mukaan kaantamisessa voisi kayttaa
rohkeasti hyddykseen omaa tulkintaansa ja ideoitaan, vaikka télléin onkin todenna-
koista, ettd osa katsojista pitaéa esityksen toteutuksesta ja osa taas ei. Samaa asiaa
oman tulkinnan kayttdmisesta k&dantamisessa ovat pohtineet myds Roslof ja Veitonen
(2006, 172).

Kyseiset haastateltavat totesivat myos, etteivat he mielikuvien maalailulla tarkoita
sitd, etta olisi valttamatta kaytettava kiinteitd viittomia kuten LUOLA, vaan tarinaa
voisi mieluummin kertoa pantomiiminomaisesti viittomalla luolan katon olevan mata-
lalla ja kyyristyen niin kuin tekisi matalassa luolassa kulkiessaan. Tallaisten ratkaisu-
jen kautta kappaleesta olisi voinut saada paremman taiteellisen elamyksen, silla
kahden haastateltavan mukaan kappaleeseen pystyy elaytymaan juuri mielikuvien
kautta ja ilman mielikuvien heraamista tarina ja tunnelma jaavat valittymatta. Tata
lahestymistapaa ajatellen olisimme Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa voineet
mieluummin maalailla tunnelmaa ympéardivasta luolasta, sen kivisista seindmista se-
k& piilossa kuljeskelevista peikoista sen sijaan, ettéa l[ahestyimme kaantamista kappa-

leessa esiintyvien soitinten nakokulmasta.

Niiden kolmen haastateltavan mukaan, joita soitinten kuvailu musiikin kdantamisessa
kiinnosti, se oli tarkedmp&a juuri Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa, joka ol
kokonaan instrumentaalinen. Tuntematon potilas -kappaleessa, jossa musiikin tulk-
kausta seurattiin vain sivusilmalla, ei ehtinyt keskittya siihen, mika soitin milloinkin on
kyseessa. Yksi haastateltavista sanoi silti, ettd hanesta on hyva, jos viittoo aina sen,
kun soitin vaihtuu. Mikali laulun taustalla soi monia soittimia, ei niitd hanen mieles-
taén tarvitse kertoa. Eras toinen haastateltava sanoi, etta vaikka soitinten kertominen
ei hdnestd Tuntematon potilas -kappaleessa muuten ollut tarkeaa, olisi hanesta hyva,
ettd ainakin rummut viitottaisiin. Rummuista hénelle nimittain tuli vahva mielikuva sii-

ta, ettd silloin musiikissa on voimakkaan tuntuinen kohta. Voi olla, ettd kokemus
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rummuista tuntui haastateltavan mielesta tarkeéalta siksi, etté isoista bassokaiuttimista
musiikkia kuunnellessa my6s kuurot voivat tuntea rumpujen mukana rytmin voimak-

kaan varahtelyn.

Kun toinen viittoi laulun sanoja ja toinen taustamusiikkia, kolme haastateltavista koki,
etta riittdd kun musiikista poimii enimmakseen rytmid, musiikin voimakkuutta ja tun-
nelmaa seka mahdollisesti myos savelkorkeuksia. Yksi haastateltava ehdotti, etta jos
kappaleen aikana ehtii, laulun sanoja viittova henkild voi valilla ohjata katsojan huo-
miota myos taustamusiikkia viittovaan pariin katsomalla itse hanen suuntaansa. Tal-
I6in saattaisi aina valistd ehtida huomiomaan myo6s, millaisia soittimia kappaleessa

esiintyy.

8.6 Savelkorkeuksien ilmaiseminen

Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa olimme paattaneet ilmaista séavelkorkeuksia
paitsi silla, kuinka korkealla kdtemme ovat, myds koko kehomme asennoilla. Aivan
kappaleen alussa soiton alkaessa matalalta seisomme molemmat hieman kyyristy-
neessa asennossa. Kun kappale etenee, myos savelkorkeus nousee yleisesti korke-
ammaksi ja talléin kohottaudumme molemmat seisomaan suorempina. Yksi haastat-

telemistamme tulkeista piti taté hyvana ratkaisuna.

Kolme haastateltavista kertoi, etta savelkorkeuksien vaihtelut kiinnostavat heita. Yksi
heista sanoi, ettei han halunnut pelkastaan tietaa, onko aani korkea vai matala, vaan
myoOs sen pienemmat vaihtelut. Hanen mielestdan melodian korkeuksien vaihtelua
voi kuvailla esimerkiksi liikuttamalla katta ilmassa sen mukaan, kuinka korkea aani
on. Toinen haastateltavista sanoi, etta korkeuksien liséksi hanta kiinnostaa, onko aa-
ni kevyt vai voimakas. Han oli tyytyvainen tapaan, jolla olimme ilmaisseet korkeus-
vaihtelut Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleessa. Myos kolmas haastateltava kertoi
saaneensa kdannoksesta mielikuvan siita, millainen &ani oli. Han oli huomioinut eron
esimerkiksi siind, viitottinko jotakin matalalla vai korkealla seka tuliko danesta esi-

merkiksi rauhallinen vai voimakas vaikutelma.
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Kaksi haastateltavista totesi, ettd savelkorkeudet eivat olleet heille tarkeita. Molem-
mat heista korostivat &anten korkeusvaihtelujen ilmaisun sijaan tunnelman valittami-
sen hyvin tarkeadksi. He sanoivat kuitenkin, etta mikali savelkorkeuksia onnistuu il-
maisemaan viitotussa musiikkikdannoksessa, siitd ei ole mitdan haittaa, silla osaa
kuuroista korkeusvaihtelut kiinnostavat. Molemmat heista kertoivat, etta rohkea elay-
tyminen on heille d@anenkorkeuksia huomattavasti tarkeampaa. Olemme itsekin sa-
maa mielta siita, ettd pelkkien savelkorkeuksien nayttaminen ei varmasti tarjoa kenel-
lekaan taiteellista elamysta tulkatusta musiikista, vaan tulkkien tulee elaytya rohkeas-

ti musiikin tunnelmaan.

Vuorenkuninkaan luolassa -kddnnoksessa oli kohta, jossa Heidi viittoo torvien soittoa
nelion muotoisessa liikkeessa siirtyen oikeasta ylakulmasta vasempaan ylakulmaan
ja vasemmasta alakulmasta oikeaan alakulmaan. Yksi haastateltavistamme ihmetteli
ratkaisuamme ja pohti, miksi olimme paatyneet viittomaan torvien soiton talla tavalla.
Han mietti, olimmeko kopioineet tapaa, jolla torvensoittajat orkesterissa oikeasti liik-
kuvat soittaessaan. Vaikka todellisuudessa torvensoittaja tuskin liikkuu soittaessaan,
halusimme itse lisata likkeeseemme visuaalista vaihtelevuutta sen sijaan, etta oli-
simme ainoastaan pysyneet paikallamme torvensoittoa kuvaillessamme. Toinen
haastattelemistamme tulkeista pohti, mikali torvien soittoa olisi kannattanut viittoa
aanenkorkeuksien mukaan. Tasséa kohtaa olimme kuitenkin irtaantuneet musiikin me-
lodiasta, silla tavoitteena oli tuoda kdannokseemme viittomakieliselle runoudelle omi-
naista symmetriaa (Sutton-Spence ym. 2008, 55). Mielestiamme symmetrian kaytto

oli visuaalisesti miellyttavan nakoinen ja sopivan taiteellinen ratkaisu.

8.7 Musiikin genre

Ensimmainen tutkimuskysymyksistamme koski musiikin tyylid ja genred ja sité, kuin-
ka sen saa nakymé&an musiikkikadannotksessa. Kahdessa kaantamassamme kappa-
leessa oli molemmissa eri genre: Vuorenkuninkaan luolassa -kappale on klassista
musiikkia ja Tuntematon potilas on surumielisen tarinan kertova pop-kappale. Tutki-
muskysymys jai jokseenkin huomioimatta haastatteluja tehdessa. Kaytantomme vaih-

telivat sen suhteen, kerroimmeko haastateltaville etukateen, millaisen genren eli tyyli-
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lajin kappaleesta oli kyse, vai emme. Taysin luotettavia ja toisiinsa ndhden vertailu-
kelpoisia vastauksia emme siis kysymyksenasettelumme vuoksi tasta aiheesta vali-

tettavasti saaneet.

Yksi haastateltavista kertoi omatoimisesti Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen tun-
tuneen hénestéa tyyliltadn klassiselta musiikilta ja vahvistimme hanen olleen tassa
huomiossaan oikeassa. Han mainitsi viela my6hemmin, ettd klassisessa musiikissa
han olettaa nakevansa vahvoja tunteita, kuten esimerkiksi surua, ja juuri iimentamalla
naita tunteita rohkeasti voi varmasti maalailla oikeanlaista vaikutelmaa klassisen mu-
siikin genrestd. Hanen mukaansa on tarkeaa, etta tulkin kayttamat ilmeet sopivat sii-
hen, millaista musiikki on tyylilajiltaan. Esimerkiksi klassiseen musiikkiin sopii monesti
tyyliltdan hieno ja ylvas ilme, kun taas rap-musiikissa han odottaisi aivan erityylisten

iimeiden kayttoa.

Tuntematon potilas -kappaleesta kerroimme samalle haastateltavalle etukateen ky-
seessa olevan pop-musiikkia ja sen suhteen han ihmetteli, etta olisi odottanut kappa-
leen tuntuvan iloisemmalta ja menevammaltd. Kappale valittyi hanelle vaisumpana ja
surumielisempéana kuin mita hén olisi pop-kappaleelta olettanut ja tAméa kenties johtui
siitd, etta kappaleen esittelystamme héan oli saanut erilaisen ennakko-oletuksen sen
siséllésta. Tuntematon potilas -kappaleen tarina ja savy on nimittdin menevasta ja
iloluontoisesta pop-kappaleesta poikkeava, silla tarina kertoo dementiaa sairastavas-
ta vaarista. Kyseinen haastateltava totesi myds, ettd hanesta olisi hyva idea, jos tulk-
ki kertoisi alkuun kappaleen genren ja ryhtyisi vasta sen jalkeen viittomaan sitd. On
mukava voida luoda itselleen mielikuva siita, onko kappale esimerkiksi klassista mu-

siikkia tai vaikkapa hevia.

8.8 Vaatetus

Yksi haastateltavamme oli tyytyvainen siihen, ettd Vuorenkuninkaan luolassa -
kappaleessa meilla oli molemmilla mustat vaatteet, jonka vuoksi katemme erottuivat

hyvin niiden tummaa varia vasten. Olimme valinneet tarkoituksella yksivarisen vaate-
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tuksen, jotta viittomistamme olisi helppo seurata. Sama haastateltava piti vaat-

teidemme varin lisdksi siitd, etta tausta oli siisti ja yksivarinen.

Eréas toinen haastateltava ehdotti, ettd Tuntematon potilas -kappaleessa Helilla olisi
voinut olla vaalea paita, jolloin han olisi sulautunut paremmin vaaleaan taustaan. Téal-

|6in huomio olisi kiinnittynyt laulun sanoja viittovaan mustapaitaiseen Heidiin.

Olimme alusta lahtien tehneet paatoksen siita, etta emme pukeudu mihink&én kappa-
leen mukaisiin rooliasusteisiin, silla opinnaytetyomme k&anndsratkaisujen oli tarkoi-
tus olla sovellettavissa myos aitoihin spontaaneihin tulkkaustilanteisiin. Koska rooli-
asusteisiin pukeutuminen tai esimerkiksi taustalle heijastettu dia-esitys ovat mahdot-
tomia toteuttaa valmistelemattomassa tulkkaustilanteessa, olisi téllainen saattanut
vieda haastateltavien ajatuksia hieman harhaan siita, mitéa tassa tutkimuksessa halu-
simme selvittdd. Kuten yksi tulkkikin kommentoi, mikali kyse olisi ollut esimerkiksi
teatteriproduktiosta, jossa harjoittelussa saa olla mukana alusta saakka, voisi joskus
olla hienoa, ettd myos tulkit olisivat pukeutuneet esityksen mukaisesti. Talldin vaate-
tuksellakin voitaisiin osoittaa, ettad tulkit ovat osa esiintyjaryhm&a siind missa sen
muutkin jasenet (Gebron 2000, 75).

8.9 Visuaaliset hairidtekijat

Vuorenkuninkaan luolassa -kaanndksen alussa toinen meista viittoi ylos-alas suun-
tautuvaa liikettd ja toinen taas teki liiketta sivulta-sivulle. Talldin ainakin yhdesta
haastateltavasta tuntui hankalalta seurata samanaikaisesti molempia, silla liikkeet
olivat niin erilaiset. Kokonaisuuden seuraamisen kannalta olisi siis parempi, jos liik-
keet olisivat enemman samankaltaisia kesken&én — eivat valttamatta taysin saman-
laisia, mutta eivat eroaisi radikaalisti toisistaan. Toisaalta haastateltava kommentoi
myos, ettd mikali molemmilla olisi téllaisissa kohdissa keskinainen katsekontakti, jo
se saattaisi helpottaa katsomista, vaikka liikkeet olisivatkin huomattavan erilaiset.
Yhden haastateltavan mielesta katsekontakti olisi tdrkea myos silloin, jos toinen viit-

too selvasti korkeampia ja toinen selvasti matalampia aania. Talléin tulisi oikealla ta-
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valla sellainen vaikutelma, ettd ndméa hyvin erilaiset 4anet tapahtuvat samanaikaises-

ti ja muodostavat yhteisen kokonaisuuden.

Kun musiikkia kaantaa visuaaliseksi, olisi lisdksi hyva huomioida ainakin yksi kasi-
muoto seké& paikannus, jonka kayttd voi herattda viittomakielisessé katsojassa vaa-
ranlaisia mielikuvia. K&simuoto, jossa keskisormi on koukistettuna kAmmenta kohti ja
muut sormet ovat pystyssa ja hieman harallaan, saattaa herattaa vaaranlaisia mieli-
kuvia itsetyydytyksesta. Tama johtuu todennakdisesti siita, etta kasimuoto on suoma-
laisessa viittomakielessa harvinainen ja sitd kaytetaan vain muutamaan viittomaan,
joista yksi on juuri itsetyydytys. Kasimuoto sopii kylla kaytettavaksi helahdysten viit-
tomiseen, jolloin kasimuoto muuttuu nopeasti 5-kdsimuodoksi, jossa kaikki sormet

ovat pystyssa ja hieman harallaan.

Samaten yksi haastateltavista kertoi nahneensé oopperatulkkauksen harjoitteluvai-
heessa kaannosratkaisun, jossa musiikkia viitottiin kehoa myoéten alhaalta ylés. On
luontevampaa, jos paikkana musiikin viittomiselle kaytetaan esimerkiksi katta tai ke-

hon jompaakumpaa sivua.

9 UUDEN PRODUKTIN ARVIOINTI

Olimme alun perin suunnitelleet tekevdmme haastattelujen jalkeen uuden version
sekd Tuntematon potilas -kappaleesta ettd Vuorenkuninkaan luolassa -savellyksesta,
mutta ajan rajallisuuden vuoksi kuvasimme uuden kaanndksen vain jalkimmaisesta.
Paadyimme tahan ratkaisuun siksi, ettd tutkimuksemme péaépaino oli paritydn toimi-
vuuden lisdksi musiikin elementtien ilmaisemisessa, ja Vuorenkuninkaan luolassa -

kappale on taysin instrumentaalinen.

Otimme uudessa kaanndksessamme huomioon viittomakielisen taidenakodkulman
paremmin, vaikka kuvailemme videolla yha soittimia sen sijaan, etta olisimme lahes-

tyneet k&d&nnosta pelkastaan mielikuvien kautta. Halusimme soitinten kuvailusta huo-
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limatta maalata kuitenkin vahvemmin mielikuvaa kappaleen taustalla olevasta tari-

nasta seka parantaa paritydtamme haastateltavien ehdotusten mukaan.

Edellisen kaannosversion alussa Heidi viittoo torven soimisen, joka aloittaa kappa-
leen. Korvasimme kohdan uudessa kaannoksessamme ratkaisulla, jossa viitomme
molemmat torven soidessa yhta aikaa luolan katon paidemme péaélle. Sen jalkeen
alamme viittoa teemaa yhdessa tepastelevin lilkkkein ja katsomme seka toisiimme etta
ymparillemme kuvitteellisessa luolassa, johon olemme juuri astuneet. Talléin luomme
mielikuvaa luolassa kulkemisesta yhdessa sen sijaan, ettd keskittyisimme omien eri-

laisten osuuksiemme viittomiseen.

Katsomme toisimme uudessa kaannoksessa enemman ja otamme toisiltamme mal-
lia rytmistd. Olemme myos sopineet etukateen kohdista, joissa molemmat meista
kohdistavat katseensa katsojaan ja likkeemme lahtevat talla kertaa jaloistamme asti
sen sijaan, ettd liikuttaisimme vain ylavartaloitamme. Naiden korjausten lisaksi
olemme parantaneet kohtaa, jossa Heidi viittoo Helille huudahduksia ja Heli pelastyy
niita. Heidi teki talla kertaa irvistamalla ilmeistaan pelottavampia kuin edellisessa ver-
siossa ja hén kayttda avointen kasimuotojen sijaan koukistunutta 5-kasimuotoa, jon-
ka on tarkoitus johdattaa katsoja ajattelemaan peikon kynsid. Nauhoituksessa, jota
saimme luvan kayttda kaannoksemme taustamusiikkina, ei ole huudahduksia, kuten
musiikissa, jonka pohjalta alun perin toteutimme k&&nnoksemme. Paatimme siita

huolimatta pitda uudessakin kdédnnosversiossa huudahdukset mukana.

Emme ole kyenneet huomioimaan kaikkia haastateltavien parannusehdotuksia ja
toiveita uuden kaannodksen suhteen. Siina missa yksi haastateltavista toivoi liséda soi-
tinten kuvailua, kahden haastateltavan mukaan sen olisi voinut jattdd kokonaan pois,
joten emme voineet vastata molempiin vastakkaisiin odotuksiin samanaikaisesti.
Emme mydskaan kokeneet, ettéa voisimme ottaa toisimme katsekontaktia ja reagoida
toistemme viittomiseen, jos toinen meisté olisi seisonut toisesta taaempana, kuten
haastateltavat olivat ehdottaneet. Kaikki haastateltavien mielipiteet olivat kuitenkin
arvokkaita seka uuden kdannoksen etta musiikkia tulkkaavan muistilistan tekemista

varten.
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10 MUSIIKIN TULKKAAMISEN MUISTILISTA

Olemme koonneet haastatteluista saamiemme tietojen perusteella tulkkiopiskelijoille
ja tulkeille muistilistan, jota he voivat hyddyntéaéa tulkatessaan musiikkia. Listassa on
vinkkeja seka musiikin tulkkaamiseen yksin etta parina.

Musiikin tulkkaamisen muistilista

1. Jos et tunnista instrumenttia, kuvaile sen aanenkorkeutta paikantamalla soit-
toa kasillasi ylos tai alas ja kuvaile ilmeillasi, onko sen luoma tunnelma iloinen,

surullinen, mahtipontinen tms.

2. Jos tunnistat instrumentin, ala viito pelkastaan esimerkiksi PIANO, vaan kuvai-
le kasillasi, kuinka pianoa soitetaan ja elaydy musiikin tunnelmaan myds ilmeil-

lasi.

3. Toinen vaihtoehto instrumenttien soittotavan kuvailulle on viittoa, mita mieliku-
via niiden sointi herattaa sinussa. Voit kuvailla musiikin rytmissa esimerkiksi
metséda ja sen puita tai kiireistd kaupunkimaisemaa, jossa vilisee autoja ja

moottoripyoria.

4. Ala tee vain kasillasi, vaan kayta rohkeasti myos ilmeitasi ja kehoasi. Kayta il-
meitd mieluummin liikaa kuin lilan vahan. Voit esimerkiksi kohottaa tai kurtis-
taa kulmiasi, siristéaa tai laajentaa silmiasi seka suipistaa tai pullistaa poskiasi

ilmentaaksesi musiikin tunnelmaa.

5. Jos musiikki voimistuu, osoita se ottamalla kayttoon vahvemmat ilmeet ja viit-
tomalla suuremmilla tai sitkoisemmilla eli jAnnittyneemmilla liikkeilla. Samoin

voit osoittaa musiikin vaimenemista hennoilla ilmeilla ja kevyilla liikkeill&.
6. Kohdista intensiivisissa kohdissa katseesi katsojaan.

7. Ala viito musiikin soimista vain itsellesi, vaan katso ajoittain myds katsojaan.
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8. Kayta tilaa hyodyksesi kuvaillessasi musiikkia. Ala paikanna musiikkia vain yh-
teen paikkaan, vaan liikuta sitéa savelkorkeuksien mukaan ylhaalta alas ja sijoi-

ta sitd seka vasemmalle etta oikealle.

9. Jos musiikissa on kohtia, jotka toistuvat samalla tavalla, pyri ilmaisemaan ne
viittoessasikin samalla tavalla. Toisaalta, jos musiikki jatkuu pitkdan samanlai-
sena, siihen voi tuoda visuaalista variaatiota vaihtamalla esimerkiksi viittomi-

sen paikkaa vasemmalta oikealle.

Ideoita parityoskentelyyn

1. Muista katsoa valilla pariasi sen sijaan, etta keskittyisit vain oman osuutesi viit-

tomiseen.

2. Ota pariltasi mallia kehonkayttoon. Tarkistakaa, ettei toinen teista likku huomat-
tavasti enemman kuin toinen, vaan etta elaydytte musiikkiin liikkeillanne sa-

man verran.

3. Ota pariltasi mallia siihen, missa rytmissa liikut. Pyrkikaa likkumaan samassa

rytmissa.

4. Ala unohda katsojaa katsomalla pelkastaan pariasi.

11 LOPPUYHTEENVETO

Vaikka musiikin tulkkausta ja kaantamista viittomakielelle on tutkittu jonkin verran,
tydomme antama asiakaspalaute toi aiheeseen uutta ndkdkulmaa. Haastattelut niin
viittomakielisille kuin musiikin parissa tydskennelleille tulkeille olivat sisalléltéan mo-
nipuolisia ja saimme niista paljon kaytdannon ehdotuksia siihen, millaisia ratkaisuja
musiikin kddntamisessa ja tulkkauksessa voi kayttaa. Niin haastattelemillamme viit-

tomakielisilla kuin tulkeilla oli monia joskus toisistaan eridvia nakemyksia aiheesta.
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Viimeisimmassa, haastattelujen jalkeen toteuttamassamme, kaannoksessa Vuoren-
kuninkaan luolassa -kappaleesta olemme paasseet yhdistelemaan niin haastatteluis-
ta saamiamme ideoita kuin omaa nakemystamme. Olimme todella tyytyvaisia haas-
tattelujen onnistumiseen ja siihen, kuinka paljon seka tulkit etté viittomakieliset antoi-
vat panostaan erilaisten kaanndsratkaisuiden ideointiin seka nykyisten ratkaisujem-
me arviointiin. Erdén viittomakielisen haastateltavamme mukaan kaannosratkaisuja
voisi keksia vaikka miljoona erilaista. Olemme samaa mielta siita, ettei musiikin kaan-

tamiseen ja tulkkaukseen ole vain yhta oikeaa tapaa.

Haastattelut nayttivat toteen myos yhden ennakko-oletuksemme siité, etta kaikki kuu-
rot eivat koe soitinten kuvailua laisinkaan mielekkaana. Musiikin tulkkaukselta toivo-
taan siis erilaisia asioita. Kaksi haastateltavaa totesi, ettd vaikkei heitd soitinten ku-
vailu kiinnostanutkaan, se voi kiinnostaa jotain toista ja tilanne voi olla toinen, kun
kysytaan huonokuuloisilta tai implantoiduilta asiakkailta — heillahan on aiempaa ko-
kemuspohjaa musiikista tai he voivat yha kuulla sitd. Tulevaisuuden tutkimusaiheeksi
sopisikin kasitella musiikin tulkkausta juuri eri asiakasryhmien nakokulmasta ja ver-
tailla mikali syntymastaan kuurojen tai hyvin varhaisessa vaiheessa kuuroutuneiden
nakemykset eroavat huonokuuloisten, implantoitujen tai aikuisialla kuuroutuneiden

nakemyksista.

Toisaalta siind missd haastateltavien nakemykset joiltakin osin erosivat toisistaan, oli
haastatteluissa myds monia samanlaisia piirteitd, joita emme olleet osanneet etuka-
teen odottaa. Oli yllattavaa, etta jokainen haastateltava ehdotti omatoimisesti, ilman
asiaan liittyvad kysymyksenasettelua, etta paritulkkauksessa toinen tulkeista voisi
seisoa toisen takana. Haastateltavat ehdottivat myos, etta tulkit voisivat liikkua kaan-
noksen aikana ja talla tavalla katsojien huomiota voisi suunnata enemman juuri toi-
seen tulkeista seka korostaa musiikissa esimerkiksi kertosdetta tai teemaa. Emme
lopulta paatyneet toteuttamaan tata kaanndsideaa lopullisessa versiossamme Vuo-
renkuninkaan luolassa -kappaleesta, mutta olisi ehdottomasti kiintoisaa tutkia jatkos-

sa musiikin tulkkausta juuri tulkkien sijoittumisen nakdkulmasta.

Haastatteluissa syntyneen keskustelun kautta saimme myo6s hyvin vastauksia tutki-
muskysymyksiimme. Nakokulma eri musiikin elementtien kiinnostavuudesta toteutui

hyvin samoin kuin vastausten saaminen toimiviin paritulkkauskaytantoihin liittyen.
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Samalla saimme vastauksia my0s kaannodsratkaisujemme onnistuneisuuteen seka
niihin liittyviin korjausehdotuksiin ja néaiden vastauksien osalta vastaajien erilaiset
mielipiteet nakyivat hyvin. Kaikkia eivat miellyttdneet samat kaanndsratkaisut. Mo-
nesti tama liittyi siihen, kiinnostiko jonkin musiikin elementin nayttdminen vastaajaa

vai ei.

Toisaalta palautteesta I16ytyi myds paljon samantapaisuutta esimerkiksi ilmeisiin seka
kehonkayttdon liittyen. Joiltakin osin niihin oltiin tyytyvaisid, mutta toisaalta jokainen
haastateltava korosti, etta ilmeita voi kayttaa rohkeammin ja samoin kehoa voi kayt-
taa paasta varpaisiin. Yksikaan haastateltava ei ollut sitd mielta, etta elaytymista oli
likaa, ja kuten eras tulkkikin totesi, on parempi elaytya ensin liiaksikin kuin liian va-
han. Usein kay nimittain niin, ettd elaytymista on ennemminkin lilan vahan kuin liian
paljon. Ainoa tutkimuskysymyksistimme, josta saamamme vastaukset jaivat hieman
hatariksi, oli kysymyksistamme ensimmainen eli se, kuinka musiikin tyylin ja genren
saisi nakymaan musiikkikdannoksessa. Tahankin saimme jonkin verran vastauksia,
silla haastateltavat saattoivat oma-aloitteisesti kertoa, mitd genrea he ajattelivat
kdantamamme kappaleen edustavan ja mitéa he odottivat tietyn genren kappaleelta.
Vastausten puutteelliseksi jaaminen johtui kuitenkin johdonmukaisen kysymyksen-
asettelumme puutteesta. Joskus kerroimme genren etukéateen, joskus emme, ja aina
emme muistaneet kasitelld aihetta haastatteluissamme laisinkaan. Emme kuitenkaan
koe, ettd tutkimuksemme olisi taman kysymyksen vastaamattomuuden vuoksi jaanyt
puutteelliseksi. Pikemminkin koemme, ettda meilla oli alusta alkaen hieman liikkaa tut-
kimuskysymyksia ja osan aiheista, kuten genren nakyvyyden, olisimme voineet rajata

kokonaan pois.

Opinnaytetyota tehdessamme saamiemme kokemusten perusteella pitaisimme hyo-
dyllisena sita, ettd mikali musiikista valmistelee kdannosta jotakin tilaisuutta varten,
harjoitteluvaiheessa kysyttaisiin neuvoa joltakulta viittomakieliseltd. Olisi my6s hyo-
dyllista pyytdd palautetta musiikin parissa tyoskennelleiltéa tulkeilta, vaikka onkin
huomioitava, etta jokaisen tyyli on erilainen. Neuvojen pyytamisen lisdksi on siis tar-
kedad kunnioittaa myds omaa tyyliaan ja visiotaan, silla musiikin tulkkauksessa on
kyse aina tulkinnasta. Erityisesti viittomakieliseltd henkil6ltd voi kuitenkin saada
kdannoksestdan palautetta, joka kumpuaa juuri viittomakielisen henkilon syvéllisesta

kokemuksesta hanen omasta adidinkielestaan seka visuaalisesta kulttuurista.
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Ehdotuksemme olisi, ettd neuvoja antava henkild on sellainen, joka on viittomakieli-
syytensa lisaksi kiinnostunut musiikin tulkkauksesta ja osaa antaa siitd myos yksityis-
kohtaista palautetta. Tama ei valttdmatta aina vaadi tulkkausalaan liittyvaa koulutusta
tai tarkempaa kokemusta viittomakielen rakenteen opiskelusta, mutta sellainenkin on
varmasti hyodyksi. Mahdollista esiintymistilannetta ajatellen viittomakielisen konsultin
kaytto lisda myos itsevarmuutta siihen, etta kaanndsratkaisut ovat toimivia ja esitys
on viittomakielisille mielekasta seurattavaa. Koska viittomakielisten haastateltaviem-
me mielipiteet osittain erosivat toisistaan, voisi kdannoksen harjoitteluvaiheessa aina
harkita kayttavansa kahta viittomakielisté konsulttia. Talloin vaarana on toisaalta se,
ettd jos heitd miellyttaisivat aivan erilaiset kdanndsratkaisut, kdantaja lahtee ehka
turhaan etsimaan kultaista keskitietd, mika saattaa johtaa siihen, etta lopputulos jaa
kummankin konsultin mielestd puutteelliseksi. Toisaalta sita kautta voi I6ytdd myos

toimivia kompromisseja ja ratkaisuja, jotka antavat jotakin kaikille.

Lopuksi mielestamme on hyvéa nostaa esille haastateltavien mielipiteet liittyen musii-
kin k&&ntadmiseen ja sen eroamiseen musiikin tulkkaamisesta. Kuten olemme ty6s-
sammekin muutamaan otteeseen todenneet, kdantadminen ja tulkkaus eroavat toisis-
taan monilta osin. Spontaanissa tulkkaustilanteessa ei voida tutkailla nuottikuvia, eika
paritydn sujuvuutta voida harjoitella etukateen. Myo6s viittomakieliset odottavat kaan-
netyltd musiikkikappaleelta eri asioita kuin tulkkaustilanteessa kuvaillulta musiikilta.
Nekin haastateltavat, joita soitinten viittominen ei kdanndksessa kiinnostanut, sanoi-
vat, ettd tulkkaustilanteessa on aivan riittdvan toimiva ratkaisu kertoa, millaisia soitti-
mia kappaleessa esiintyy. Vaikka moni haastateltava kertoi, ettd olisimme voineet
kayttaa ilmeitamme vielakin rohkeammin, pidettiin ilmeidenkayttédmme ja elaytymis-
tdmme usein sopivana tulkkaustilanteeseen. Vaikka kaantaminen ja tulkkaus eroavat
toisistaan monessa suhteessa, koemme ettd tekemiemme harkittujen kadanndsten
kautta olemme saaneet myds monia evaita spontaaneissa tulkkaustilanteissa tapah-

tuvan musiikin kuvailuun.

Yksi mahdollinen tulevaisuuden tutkimusaihe on se, mistd nakokulmasta musiikin
tulkkausta voi ja kannattaa lahtea lahestymaan. Meidan nakokulmamme liittyi auditii-
visesti kuultavissa oleviin musiikin elementteihin ja niiden kdantadmiseen visuaalisiksi.

Toinen nakokulma olisi irtautua viela enemman itse musiikin ominaisuuksista ja pyr-



56

kia sen sijaan toteuttamaan taysin viittomakielinen taide-esitys. Toisaalta on hyva
mietti&, mikali siind tapauksessa kaannodksen tekeminen on en&déd mielekasta. Jos
lopputuloksessa on suuri maara omaa tulkintaa, voidaan miettid, missa vaiheessa
lahdetekstista on irtauduttu niin paljon, ettd kyseessa on oikeastaan taysin itsendinen
tai vain hieman alkuperaisen musiikkikappaleen inspiroima tuotos. Erds haastatelta-
vamme totesi, ettd suoraan viittomakielisen taide-esityksen toteuttaminen on tietyssa
mielessa helpompaa kuin kddnnoksen tekeminen, silla kdannoksessa on aina oltava

myos lahdetekstille uskollisia.

Mielestdimme musiikin tulkkaus ja kdantaminen jattaa viela paljon jatkotutkimuksen
aihetta. Haastatteluistamme nimittédin huomasi, ettd ainakin osaa viittomakielisista
musiikin tulkkaus kiinnostaa paljonkin. Mikéli musiikin tulkkausta ryhdyttaisiin kentalla
toteuttamaan enemmissa maarin, olisi varmasti kiinnostavaa kysella asiakkailta, mita
mielta he siitd ovat ja mita ratkaisuja musiikin tulkkauksessa he pitavat toimivina. Ku-
ten jo pienelle joukolle tekemamme haastattelut osoittavat, mielipiteitd on erilaisia,
eika yhden haastateltavan nédkemys puhu kaikkien viittomakielisten puolesta. Kentél-
l& musiikkia tulkatessaan kannattaa siis pitda avoin ja rohkea mieli. Aina omalla tul-
kinnallaan musiikista ei kykene vastaamaan asiakkaan odotuksiin, mutta silti monet
haastateltavamme arvostivat sita, ettd mietimme, miten musiikkia saisi valitettya viit-

tomakielisille.
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LIITE 1: Haastattelukysymykset

1. Kertokaa vapaasti, millaisia ajatuksia video heratti.

2. Minkélainen tunnelma videolla oli? (Kuinka tyylin ja genren saa nakymaan
musiikkikddnnoksessa?)

3. Muuttuiko kappaleen tunnelma jossakin valissa? Oliko kappaleessa erilaisia
tunnelmia vai pysyiko tunnelma koko ajan samana? (Mink& musiikin eri ele-
menttien nakymista vastaajat pitivat mielekk&ina? Dynamiikka.)

4. Milta tuntui katsoa kahta henkilda viittomassa samaan aikaan? Seurasitko
vain toista vai molempia? (Kuinka parity® toimi? Kuinka parin keskinainen
harmonia toimi? Mink& musiikin eri elementtien nakymista vastaajat pitivat
mielekkaina? Harmonia.)

5. Toimiko paritydskentely? (Kuinka parityd toimi? Kuinka parin keskinainen
harmonia toimi?)

6. Kuinka kuvailisit musiikin rakennetta videolla? Oliko siind jotakin samaa mika
toistui, vai ei? (Mink& musiikin eri elementtien ndkymista vastaajat pitivat mie-
lekkaina? Muoto.)

7. Olitko kiinnostunut siita, mita instrumentteja kappaleessa kaytettiin? (Minka
musiikin eri elementtien nakymista vastaajat pitivat mielekkaina? Sointivari.)

8. Olitko tyytyvainen siihen, kuinka pari naytti, mita instrumentteja kaytetaan?
Olisitko halunnut, ettei kuvailla, mita instrumentteja kaytetaan vai etta niita olisi
kuvailtu selkedammin? (Minka musiikin eri elementtien nakymista vastaajat piti-
vat mielekk&ina? Sointivari.)

9. Oletko kiinnostunut musiikin korkeusvaihteluista? Haluatko néhda musiikin
korkeusvaihtelut? (Mink& musiikin eri elementtien nékymista vastaajat pitivat
mielekkain&? Melodia.)

10. Oliko videolla ndkyvissa musiikin korkeusvaihteluja? Olitko tyytyvainen tapaan,
jolla korkeusvaihtelut oli viitottu vai kannattaisiko ne nayttaa jollakin toisella ta-
valla? (Mink&a musiikin eri elementtien nakymista vastaajat pitivat mielekkaina?

Melodia.)
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LIITE 2: Haastattelun lupalomake

Vastaava lehtori: Hanna Putkonen-Kankaanpaa
Opiskelijat: Heidi & Heli Valikangas

LUPA
Annan Humanistisen ammattikorkeakoulun Helsingin viittomakielentulkin koulutusoh-
jelman opiskelijoille Heidi ja Heli Valikankaalle luvan kayttaa viittomaani materiaalia

seuraavasti:

Nauhoitteen sisaltosta saa
Kylla Ei

kirjata opinnaytety6hon mielipiteita liittyen musiikin tulkkauk-

seen seka palautetta opiskelijoiden nayttamasta kahdesta
musiikkikdannoksesta, jotka ovat Arttu Wiskarin Tuntematon
potilas ja Peer Gynt -savellyssarjasta kappale Vuorenkunin-

kaan luolassa.

Haastateltavasta saa opinnaytety0ssa mainita
Kylla Ei

hanen taustansa musiikin ja viittomakielisen taiteen parissa

hanen tyopaikkansa

hanen nimensa

Mikali haastateltavan nimed ei saa mainita opinnaytetydssa, vakuutamme pidattayty-
vamme ilmaisemasta myoskaan hanen taustaansa taiteen ja musiikin parissa tai ty6-
paikkaansa niin tarkasti, etta niiden perusteella olisi mahdollista tunnistaa, kenesta

on kyse.



Paikka ja pvm

Allekirjoitus ja nimen selvennys

Yhteystiedot:
sahkoposti
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LIITE 3: Arttu Wiskari — Tuntematon potilas -musiikkikdanngs:
https://www.youtube.com/watch?v=KhCw2-q1LG4&feature=youtu.be
Video poistuu YouTubesta 30.3.2016 tekijainoikeuslakien vuoksi.
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LIITE 4: Tuntematon potilas -glossit

OMA-1 KOTI JOKA YO MURTAUTUA
YLHAALLA POJAT MINA VARMA

KUIVA PURKKI KAAPPI TYHJA-2y TYHJA-2a
TUPAKKA TUMPATA-TUMPATA JATTAA
MINA PELATA JAKSA-EI

NYT TYYNY PISTOOLI-ALLA-NUKKUA
MINA TOTTUA-JO AMPUA x2

AIEMMIN ARMEIJA-MARSSIA AMPUA
TANAAN STALIN HELSINKI VALLATA
MINA HOITAJA RAVISTAA

OMA SANKY ALLE MAASTOUTUA

NYT UUSI PILLERI ANTAA

MINA PATJA VALIIN-PIILOTTAA

TAUTI VAIKUTTAA-MIELEEN VASTAAN-TAISTELLA

OMA TOIVE KUULLA

HALUTA POIS

OMA AIKA KULUA TAYNNA ?
MINA ELAMA KATSOA-TAAKSE
SAADA KAIKKI ENEMMAN
OMA TOIVE KUULLA

HALUTA POIS

OMA AIKA KULUA TAYNNA ?

HALUTA KAATUA SAMA SOTILAS
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TERVEISIN TUNTEMATON POTILAS — SOTILAS

VIIME MINA VAARI TAVATA

OS-vaariin MINUA UNOHTAA

KUNTO ALAS-ALAS-ALAS

SOTA TIE PUOLUSTAA IMEYTYA

EILEN HOITOKOTI SOITTAA-2-1

VAARI SOTA PAATTYA

MINA ITKEA MUTTA USKOA VIELA TAVATA-TAIVAASSA
VAARI ARKKU KANTAA

KIRKKO ALUE KANTAA

VAARI TOIVE NYT MINA TAJUTA

OMA TOIVE KUULLA

HALUTA POIS

OMA AIKA KULUA TAYNNA ?
MINA ELAMA KATSOA-TAAKSE
SAADA KAIKKI ENEMMAN

OMA TOIVE KUULLA

HALUTA POIS

OMA AIKA KULUA TAYNNA ?
HALUTA KAATUA SAMA SOTILAS

TERVEISIN TUNTEMATON POTILAS — SOTILAS
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LIITE 5: Edvard Grieg — Vuorenkuninkaan luolassa -musiikkikdannos:
https://www.youtube.com/watch?v=N4dx3awedvY
Videossa ei ole aania tekijanoikeuslakien vuoksi.
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https://www.youtube.com/watch?v=N4dx3awedvY
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LIITE 6: Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen uusi musiikkikd&nnés ilman musiik-
kia:
https://youtu.be/owYpNOPczmk



https://youtu.be/owYpNOPczmk
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LIITE 7: Nayte Vuorenkuninkaan luolassa -kappaleen uudesta musiikkikd&dnnoksesta
musiikilla:
https://youtu.be/kxiWrxKG3NY



https://youtu.be/kxiWrxKG3NY

