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Sammandrag:

Detta projektbaserade lardomsprov undersoker kdnnetecken som definierade grafisk design
under 1900-talet, med fokus pa reklamaffischer. Arbetet stricker sig frdn 1910-talet till 2000-
talet, med aterskapande av affischer i stil frdn varje artionde. Det konsekventa objektet i varje
affisch dr en modern el cigarett for att visa hur samma produkt kan integreras i olika
designstilar.

Lardomsprovet innehaller designteori och historia, samt granskning av autentiska affischer fran
varje  artionde. Arbetets begrinsningar inkluderar 1970-talets designstil och
propagandarelaterade stilar fran vérldskrigen. Designstilarna har rotter i Europa och USA.

I designprocessen av affischerna anvénds Adobe Illustrator och Adobe Photoshop, med enkel
terminologi sa ldrdomsprovet kan avnjutas &ven av ndgon som é&r obekant med
programvarorna. Resultatet av detta lardomsprov ér en djupare forstaelse av grafisk design och

dess historia, design principer och nya fardigheter inom design.
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This project-based thesis investigates the characteristics that defined graphic design during the
20th century, with a focus on advertising posters. The work spans from the 1910s to the 2000s,
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modern electronic cigarette to demonstrate how the same product can be integrated into dis-
tinctive design styles. The thesis includes design theory and history and a review of authentic
posters from each decade. The limitations of the work include the design style of the 1970s and
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Tédmai projektipohjainen opinndytetyd tutkii tunnusmerkkejé, jotka maérittelivét graafista
suunnittelua 1900-luvulla, keskittyen mainosjulisteisiin. Ty ulottuu 1910-luvulta 2000-lu-
vulle, ja se siséltdd julisteiden uudelleenluomisen jokaiselta vuosikymmenelté. Jokaisessa ju-
listeessa toistuva objekti on moderni sdhkdsavuke, joka osoittaa, kuinka sama tuote voidaan
integroida erilaisiin suunnittelutyyleihin. Opinnéytety0 sisdltdd suunnitteluteoriaa ja historiaa
sekd autenttisten julisteiden tarkastelua jokaiselta vuosikymmeneltd. Tyon rajoitukset sisélté-
vét 1970-luvun suunnittelutyylin ja maailmansotien aikaisten propagandatyylien. Suunnitte-
lutyylit juontavat juurensa Eurooppaan ja Yhdysvaltoihin. Julisteiden suunnitteluprosessissa
kiytetddn Adobe Illustratoria ja Adobe Photoshopia, yksinkertaisella terminologialla, jotta
opinndytetyotd voivat nauttia myos ne, jotka eivit ole tuttuja ohjelmien kanssa. Tdmédn opin-
nédytetyon tuloksena on syvempi ymmarrys graafisesta suunnittelusta ja sen historiasta, suun-

nitteluperiaatteista ja uusista suunnittelutaidoista.
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1 Inledning

Mitt ldrdomsprov ér projektbaserat och fokuserar sig pa 1900-tals grafisk design. Jag har
valt tio olika stilar som klassas som viktiga byggstenar for all den modern grafik och
design vi ser idag. Arbetet undersoker vilka kénnetecken som gor att en stil just klassas
for det specifika artiondet. Efter det sa tar jag an designstilen sjdlv dé jag skapar mina
egna versioner av affischerna. Detta gor jag for att praktiskt forstd arbetet och tankepro-

cessen bakom olika designstilar.

1.1 En extra utmaning

Eftersom en stor del av grafisk design under 1900-talet koncentrerar sig pa reklamaffi-
scher, sa har jag valt att utmana mig ytterligare genom att inte endast skapa affischer
enligt designstil. Jag har valt att marknadsfora ett och samma objekt i1 varje affisch. P4 s&
satt kan jag tydligt se hur somldst jag kan integrera samma produkt i minga olika design-

stilar.

Produkten jag har valt dr en modern el-cigarett fran 2000-talet, for att visa att affischerna
ar skapade 1 nutid fastén de ser ut som gamla affischer.
El-cigaretten i fraga (TobaccoTactictics, u.d.) kommer fran mirket Juul, skapat av Mon-

sees & Bowen ar 2007.

1.2 Forskningsfraga

Forskningsfragan lyder; “Vilka distinkta kénnetecken definierade grafisk design under
1900-talet?". Fokuset kommer vara péd de specifika grafiska kdnnetecknen for designsti-
larna. D& jag undersoker detta sa kommer jag att titta pa saker som farger, former, typo-
grafi, monster och andra designelement som skapar igenkénnbarhet for designstilarna.
Forutom visuella kdnnetecken sé har varje designstil dven grafiska riktlinjer som bor f6l-
jas. Jag anser att fOr att vara en bra grafiker ska jag kunna behérska olika sorters riktlinjer.

Det kan gynna mitt arbete i framtiden.



Det kommer ocksa att bli spdnnande att se vilka stilar som kréver mer jobb och baktanke.
Jag har valt bade simpla och mer komplicerade designtrender. Detta med avsikt, for att

kunna jimfora ifall simpliciter padverkar svirighetsgraden eller inte.

1.3 Motiv for amnesvalet

Jag har alltid varit intresserad av historia, speciellt inom design. 1900-talet hade s& manga
varierande designstilar pa s kort tid vilket jag finner fascinerande. Darfor ville jag forstd

overgangsprocessen fran en designepok till en annan.

Sjdlvaste idén for projektet fick jag frdn mina egna rastlosa tendenser. Jag kdnner mig
sjdlv vil, och vet att jag inte kommer att ha tdlamod att syssla med samma sak under en
langre period. Darfor visste jag genast att jag maste skapa ett projektbaserat lairdomsprov

som ar 1 konstant rorelse.

Det har varit en rolig process att dvergd fran affisch till affisch, dé alla epoker jag valt
varit véldigt varierande i jamforelse med varandra. Det har gett mig omvéxlingen jag

behover samt upprétthallit min nyfikenhet.

Jag insdg dven att jag behovde utvidga min grafiska portfolj. Det dr viktigt att kunna visa
att man kan anpassa sig till olika grafiska stilar. Det har projektet fungerar ocksa lite som
en marknadsforing for el-cigaretten da den &r inkluderad i varje affisch. Men édven for

mig sjdlv, da slutresultaten kommer att vara tio nya affischer till min grafiska portfol;.

1.4 Bakgrundsinformation

Varje affisch dr baserad pa riktiga exempel fran ett specifikt artionde under 1900-talet.
Affischerna jag skapar har rickvidd mellan 1910-talet och 2000-talet.

Jag kommer att ldsa designteori och se exempel pa dkta affischer fran de specifika értion-
den. Sedan kommer jag att aterskapa en affisch i den ritta stilen. Detta genom att anvénda

mig av teorin i overenskommelse med det jag lart mig da jag undersokte.



1.5 Syfte for arbetet

Designtrender ror sig i en cykel hela tiden, och gamla trender dterkommer. Jag anser att
det &r viktigt att forsta varifrdn dagens designtrender hdrstammar, da de séllan ar nya. I

stdllet bara nya kombinationer av redan sedda trender.

Det jag vill uppnd med mitt projekt ar att visa for er alla den konstanta utvecklingen
grafisk design genomgatt under 1900-talet. Jag hoppas att jag lyckats fingat alla

designstilars likheter, och givit detta design fenomen réttvisan det fortjénar.

1.6 Avgransningar

Det finns en stor méngd designstilar som regerat under 1900-talet. Ursprungligen hade
jag fler @n 20 designstilar som jag ville undersoka. Omojligen kunde jag gd genom alla
stilar, s& jag maste tyvirr begrinsa mitt antal designstilar till de jag personligen finner

intressanta.

Jag har bestdmt mig for att inte fordjupa mig i en 1970-tals designstil eftersom jag redan
fordjupar och forskar kring 1960-talets design. Jag anser att det inte tillfor tillrackligt
variation till mitt arbete, och det skulle vara upprepande for lasaren d& forskningen inte

skulle bidra till nya insikter.

Jag gjorde dven det aktiva valet att inte undersdka designstilar som var propagandarela-
terade under forsta och andra vérldskriget. Detta beslut grundar sig pad en medvetenhet
om den brutala historian under perioderna och kénsligheten kring hdndelserna frén den
tiden. Det dr viktigt att respektera minniskor som drabbats av dessa traumatiska handel-
ser. Pa sa sett upprétthdller jag ett etiskt perspektiv utan att forska och romantisera nagot

som &r kopplat till den obehagliga tiden.

Da alla inte dr bekanta med programmen och ordsprdken som anvidnds d& man designar,
sa har jag valt att ge en dvergripande forklaring for mina tankar under designprocessen.
Jag vill att detta projekt ska vara givande och informationsrikt for alla, och inte bara er-

farna designers.



De designstilarna jag valt dr baserat pd eget intresse samt omrade. Jag ville att alla de-
signrorelser skulle hdrstamma nagorlunda frén samma stélle sa att bade jag och ni kan se
kopplingen mellan stilarna. Omrédet i1 fraga &r Europa, i synnerlighet Frankrike, Tysk-
land, Schweiz och Italien. Med undantag 1990-tals designstilen Grunge som kommer fran

FoOrenta staterna.



2 Metod

Forst valde jag de tio designtrender jag ville undersdka och éterskapa affischer for. D&
jag hade bestdmt mig pé vilka det blev sa skapade jag en inspirationstavla for alla stilar.
Inspirationstavlan hjélpte mig att organisera mina tankar da jag kunde ldgga in exempel-
affischer enligt artal och skriva anteckningar. Jag valde 56 stycken affischexempel per

stil.

2.1 Forskning och designteori

Jag borjar med att soka information géllande stilen i fraga. Jag ldser om historia och
hérstamning. For mig ar det viktigt att verkligen forsta varifran stilarna kommer. Det
hjélper mig att forstd vad stilen star for, dd varje designtrend oftast har en koppling till
ndgot politiskt som har sparkat gang en ny designrorelse. Jag soker upp kénda represen-
tanter for stilen. D& jag funnit 1-3 formgivare vars verk jag gillar sa ldgger jag in deras

konstexempel och skriver anteckningar pd min inspirationstavla.

2.2 Kannetecken och grafiska riktlinjer

Sista steget innan sjdlvaste designprocessen bdrjar &r att lista upp de viktigaste kidnne-
tecknen fOr stilen samt att utéva min forstaelse for var designstils grafiska riktlinjer. Det
gor jag via forskning, och genom att inspektera varje minsta detalj pé affischerna och
jdmfora de med varandra. Vilka element finns pé affischerna? Vilka finns inte? Vilka
fonter anvinds och hur anviinds de? Vilka firger anviinds mest? Ar de jordfirger eller
elektriska? Dessa dr exempel pd hurdana slags anteckningar jag gér pa min inspirations-

tavla.

2.3 Designprocess och godkannande

Da jag skapar mina egna affischer sa anvénder jag bdde Adobe Illustrator och Adobe
Photoshop. For vissa affischer kridvs endast Photoshop och for andra méste jag forst ar-
beta i [llustrator och sedan dverfora affischen vidare till Photoshop for att aterskapa kéns-

lan av att affischen skulle ha foraldrats med tiden.
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Da jag kinner mig klar med affischen placerar jag den bredvid resten av de riktiga affi-
scherna pd min inspirationstavla. Ifall jag tycker att affischen passar somldst in med res-
ten av affischerna pd min inspirationstavla anser jag affischen vara genomford och dér-
med fardig. Men om den inte passar in med resten av affischerna sa fortsitter jag jobba

och finslipa tills jag dr ndjd med resultatet.
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3 Teori

I detta kapitel kommer jag att utforska den historiska bakgrunden for grafisk design och
reklamaffischer under 1900-talet. Innan jag borjar med den praktiska delen sa ar det
viktigt att vi tillsammans identifierar de vésentligaste rorelserna, stilarna och de

teknologiska framstegen under seklet.

Jag kommer dven att undersoka estetiska principer samt relevanta designteorier som anses
varit framtrddande, och diskutera hur dessa teorier pédverkade utvecklingen av

reklamaffischer under 1900-talet.

3.1 Teoretisk referensram

Jag hittade ofornekligen manga kallor géllande 1900-tals grafisk design. Jag hittade lite
farre med inriktning pa affischer, men en kélla jag anviant mig mycket av &r International
Poster Gallery. Pa deras hemsida finns det upp till 3500 gamla reklamaffischer. Hemsi-
dan dr ldtt att navigera da man kan soka pd en viss designstil eller helt enkelt sla in ett

artal.

Jag har dven hittat manga litteraturstudier som ticker &mnet. Dessa litteraturstudier hittar
jag via hemsidan TheArtStory.Org, en icke-vinstdrivande organisation vars id¢ &r att géra
konstlitteratur léttare tillgdngligt for allmidnheten. The Art Story har 6ver 19 000 skrivna
sidor om konst och véxter varje vecka. Innehéllskvalitén dr bra da alla texter dr skrivna
av akademiker med doktorsexamen inom deras omrade. Forutom International Poster
Gallery och TheArtStory.Org s har jag anviant mig av hemsidor och artiklar pd internet.
For att sdkerstdlla att sidorna &r tillforlitliga och goda kéllor sa har jag anvdnt mig av

hemsidan MyBib.

3.2 Kommunikation genom grafisk design

I denna sektion ska vi forst analysera vad grafisk design &r, och sedan bryta upp termen 1
mindre kategorier. Termen dr véldigt bred och brukar anvéindas mycket i nuldget da man

talar om digital och webbdesign. Men traditionell grafisk design klassas som allt i print.
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Till exempel affischer, tidningslayout, bokomslag, férpackningsdesign och logon. For att

skapa dessa anvénds en blandning av visuella medel (Galvan, u.4.).

3.2.1 Skillnaden mellan grafik och illustration

For att forsta grafisk design pa ett béttre plan sd borjar vi med sjdlvaste ordet grafik och
vad det innebir. Enligt undersékningen (Learn: Illustration vs. Graphic Design, 2020)
hénvisar grafik till alla enskilda visuella element i en komposition. Exempel pd dessa dr
illustrationer, fotografier, symboler som ramar och linjer osv. Med andra ord, allt i en

visuell komposition som inte &r text.

En illustration dr mer komplex dn grafik. Illustrationer &r mer detaljerade. De anvénds for
att formedla en langre historia, som i till exempel bocker. Det betyder inte att det &dr for-
bjudet att anvénda illustrationer som grafiker; det &r bara en mer oskriven regel att grafik
och typografi gér tillsammans liksom illustration och typografi. Ddremot gér inte illust-

ration och grafik lika vil thop (Learn: Illustration vs. Graphic Design, 2020).

3.2.2 Fotografi

Enligt (Rogers, 2022), oberoende hur erfaren en designer &r fotografi viktigt for att vicka
kénslor och sitta tonen for en design. Da designers viljer fotografi i deras arbeten sd ska
de se till att bilden dr i1 bra kvalité och i samma fargton som resten av de grafiska elemen-
ten. Det dr viktigt att se till att fotografiet har tillrdckligt mycket utrymme for typografi.
Det dr inte ett maste for en grafiker att anvénda fotografi, men om man vet hur man be-

hérskar bada tva sd kan grafikern skapa otroliga designs som nér den réitta malgruppen.

3.2.3 Typografi

Typografi dr den mest avgorande pusselbiten for visuell kommunikation. Att vilja rétt
sorts typografi kan gora eller bryta din design. Det finns odndligt med alternativ att vilja
mellan, ndr typografi kan justeras pa sa manga sitt; typstorlek, radavstdnd och farg bara
for att ndmna de viktigaste. D4 man behérskar de grundldggande elementen inom typo-

grafi kan designern kombinera text med grafik, illustration och fotografi for att skapa en

13



design som effektivt kommunicerar rétt budskap och fdngar malgruppens uppmairksam-

het (What Is Typography? | a Full Rundown, u.4.).

3.3 Historisk kontext

Enligt forskning (Galvan, u.d.) borjar den historiska bakgrunden for grafisk design vid
tryckkonstens uppfinning. Ménniskan har kunnat trycka pa tré och papper sedan 200 e.v.t.
men grafisk design borjar forst vid den industriella revolutionen. Under den industriella
revolutionen introducerades nya teknologier for att 6ka effektiviteten och produktionen,

sasom litografimetoden.

3.3.1 Litografi

Litografi dr en printmetod som innebir att man blickar in designen pé en sten eller metall
yta och overfor den sedan till en pappersark. Litografi uppfanns ar 1798, men i flera de-
cennier var det for dyrt och for 1dngsamt for att anvandas inom affischproduktion. Detta
dndrades ar 1880 med konstndren Jules Cherets nya teknik. Denna teknik gjorde det moj-
ligt for konstnérer att inkludera ett brett spektrum av farger pé sina affischer, med endast
tre tryckta stenar. Stenarna bldckades i rod, bld och gul firg — primérfargerna. Nu kunde
konst massproduceras for forsta gdngen, och reklamaftischen foddes (International Poster

Gallery, 2010).

3.3.2 Reklamaffischens fodelse

Enligt undersokning (International Poster Gallery, 2010) hdjde konstndren Henri de
Tolouse-Lautrecs affisch ”"Moulin Rougue” affischens vérde till dyr konst och startade
hysteri i Europa. Under 1890-talet 6kade affischutstéllningar enormt och i varje land an-
véindes affischen for att fira de olika samhéllen. Italienska affischer hyllade operan och
modet, franska affischer caféer, Tyska affischer massor och Brittiska affischer cirkusen.
Detta skapade distinkta nationella designstilar, vilket &r borjan pd den designcykeln vi

upplever idag.
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OULIN ROUGE
OULIN ROUGE TBSLA“ ls'o.gs

LA GOULUE i
-

Figur 1. Moulin Rouge (Henri de Toulouse-Lautrec)

Tre ar senare skapade konstnidren Alphonse Mucha den forsta affischen som klassas till
Art Nouveau rorelsen. Det var startskottet for konstrorelser i modern tid, och Art Nouveau

hade Europa runt fingret framtill det nya seklet.

Figur 2. Réverie (Alphonse Mucha, 1897)
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4 Resultat

I denna del av lirdomsprov kommer jag att gd djupare in pa varsin designstil jag valt,
enligt samma uppbyggnad som teorikapitlet. Forst kommer ni att f en historisk inblick
pa designstilen, dvs. hdrstamning, viktiga representanter for stilen och eventuell kulturell
paverkan. Sedan kommer jag att presentera de specifika designteorier och grafiska rikt-

linjer som jag f6ljt da jag dterskapat designstilarna.

Sist men inte minst kommer ni att fa se sjélvaste affischerna som jag aterskapat. Med
varje affisch fir ni en beskrivning om min tankegang, och de aktiva valen jag gjorde under

designprocessen.

4.1 Sachplakat - Lucian Bernhard bryter tradition

I borjan av 1900-talet hade unga konstnérer borjat trottna pa den komplexa Art Nouveau
designstilen. De var pd jakt efter nagot nytt, ndgot friascht. Medeltida poesin och roman-

tiken hade ingen plats i den nya vérlden efter sekelskiftet.

Lucian Bernhard var en av dessa unga konstndrer. Enligt The One Club for Creativity
(2023) besokte Bernhard en modern utstdllning i Munich, som brot sig ifrén de trékiga
tonerna och réran den viktorianska eran fort med sig. I hans egna ord: "gick runt som
berusad av farg genom utstédllningen” (The One Club for Creativity, 2023). Efter utstill-
ningen gick Bernhard hem och malade alla sina vaggar och mébler i djérva farger. Detta
déd ledde till att hans far slingde ut honom ur huset, men Bernhard brydde sig inte da

upplevelsen fick honom att inse att design kan vara minimalistisk, energifylld och tydlig.

4.1.1 Karaktarsdrag

Lucian Bernhards designstil var distinkt, med djédrva farger och abstrakta former. Hans
affischer framforde endast essentiell information vilket gjorde att de skilde sig fran de

mer dekorativa affischerna som var normen i bdrjan av det nya seklet. Bernhard banade
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vigen for tidig modernism, och betraktas som fadern for Sachplakat stilen (Pixartprinting,

2023).

Den internationella reklambranschen pédverkades av Bernhards verk (Pixartprinting,
2023). Ett av hans kindaste verk skapade han for market Bosch, dir hans design fortfa-

rande agerar som varumairkets logotyp.

Figur 4. Reklamaffisch for Bosch (Lucian Bernhard, 1914)
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Figur 5. Reklamatffisch for Opel (Hans Rudi Erdt, 1911)

4.1.2 Min version av en Sachplakat affisch

Figur 6. Min visuella tolkning av Sachplakat stilen (Stella Weckstrom, 2023)

Denna affisch tog mig ungefér tvé dagar att genomfora. Det var intressant att jobba med
ett horisontellt perspektiv da det inte dr ndgot jag &r jattebekant med sedan tidigare. Det
som utmanade mig mest under denna designprocess var val av farger. Sachplakat stilens
bakgrundsfirg &r s& prominent vilket gjorde det till ett svart val. Jag borjade med en
morkbld bakgrund men tyckte inte att affischen blev lika sldende som de dkta Sachplakat
affischerna frdn 1910-talet. Till slut bestimde jag mig for att anvidnda orange for bak-

grunden i stéllet.

Jag valde att anvéinda en ljus fiarg for bokstdverna, for att sitta mer fokus pa att gora
bokstévernas form framhédvande. Detta gjorde jag genom att gora bokstidverna vagfor-
made samt genom att ldgga till en rameffekt. Det centrala objektet hir dr den elektroniska
cigaretten. Det var viktigt for mig att den skulle se handmalad ut. Allt detta gjordes i
Adobe Illustrator.
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Nér jag var ndjd med férgerna och layouten for affischen skapade jag en fordldrad effekt
(bl. blodande blick och smuts) med hjélp av Adobe Photoshop. All typografi i affischen
ar fonter med rotter fran tidigt 1900-tal.

4.2 Bauhaus — Bauhausskolan skapar modern historia

En tysk arkitekt vid namn Walter Gropius ville skapa en skola som forenade alla design-
stilar under ett och samma tak. Den forsta skolan 6ppnades i staden Weimar &r 1919 och
sa inleddes Bauhausrdrelsens borjan. Huvudtanken var att konsten skulle tjdna en social
roll, och att man skulle ta bort uppdelningen av olika hantverksyrken och i stillet férena

dem till en och samma stil (Zeka Design, 2021).

Let us therefore create a new guild of craftsmen, free of the divisive class preten-
sions that endeavored to raise a prideful barrier between craftsmen and artists! Let
us strive for, conceive, and create the new building of the future that will unite every
discipline, architecture and sculpture and painting, and which will one day rise heav-
enwards from the million hands of craftsmen as a clear symbol of a new belief to
come. (Walter Gropius, 1919)

4.2.1 Mangfald och kreativitet

Bauhausskolans elever varierande mellan dldrarna 16 och 40. Alla garanterades intrdde
oavsett nationalitet, religion eller ras, bara de passerade en forberedande kurs. Denna
méngfald skapade en bra dynamik i elevkaren vilket resulterade i ndgra av 1900-talets

mest minnesvirda designers. Det ordnades fester som frimjade ett fritt, konstnérligt sam-

hille. Bade elever och professorer deltog (Forging the Modern Aesthetic: The Bauhaus
Movement Explained, 2020).

i

Figur 7. Bauhaus-studenter (Edmund Collein, 1928)
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4.2.2 Bauhausskolan stangs

Ar 1933 kom det nazistiska partiet till makten i Tyskland. De fordémde vissa kulturella
och konstnirliga uttryck, och Bauhausskolan som var kénd for sina moderna och progres-
siva idéer foll under denna kategori. I april 1933 stidngdes alla skolans faciliteter efter
Gestapos rannsakningar (The Art Story Foundation, 2023). I stéllet anvéndes byggnaden

som en Gaufiihrerschule, dvs. en skola for att utbilda personer i den nazistiska ideologin

och forbereda “eleverna” till att bli partiledare (Forging the Modern Aesthetic: The
Bauhaus Movement Explained, 2020).

Figur 9. Bauhausskolan som Gaufiihrerschule (via Google Books, 1935)

4.2.3 Karaktarsdrag

Walter Gropius huvudsakliga idé var att forena alla konstgrenar och inte langre separera

pa konstnirer och hantverkare. Darfér var Bauhausstilen mer minimalistisk och
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funktionell, med geometriska former och primérfarger. Designen skulle vara organisk och
fokusera pé objektets natur och undvika dekorativa element som anségs onddiga. I stéllet
for att anvdnda dessa extra element sd utovade artisterna negative space i stillet. Det in-
nebir att man jobbar med den toma ytan som man normalt inte lagger mirke till, for att

framhéva de signifikanta formerna av en bild (Bueno, 2023).

4
v
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AUSSTELLUNG
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Figur 10. Bauhaus Ausstellung Weimar (Laszlo Moholy-Nagy, 1923)
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Figur 11. Weimar Gallery Exhibition (Bauhaus Universitetet Weimar, 1932)
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4.2.4 Min version av en Bauhaus affisch

L

)
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—

Figur 12. Min visuella tolkning av Bauhaus stilen, (Stella Weckstrom, 2023)

Denna affisch tog upp till en vecka att genomfora. Bauhaus stilen har komplexa grafiska
riktlinjer och det kéindes som att ingenting jag skapade stimde dverens med riktlinjerna.
Forst ndr jag lade till el-cigarett elementet foll allt pa plats och kompositionen blev har-

monisk.
For att uppnd en foraldrade kénsla sa anvénde jag en vigeffekt och en svart lyster for att
skapa en subtil blackblddning. Jag applicerade effekten pd alla svarta element, vilket var

en lycklig olycka eftersom effekten kn6t samman hela affischen.

Negative space dr en vasentlig del inom Bauhaus, sa det var viktigt for mig att integrera

det i affischen. Detta gjorde jag genom att skapa den elektroniska cigaretten utav det
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andra u:et i ordet “Juul”, som jag kopplade ihop med det roéda munstycket i det 6vre hogra

hornet.

Da Nazityskland tog 6ver och stingde Bauhaus skolorna, var det minga projekt som blev
pa halft. En stor del av dessa projekt var typsnitt, som foretaget Adobe nu slutfort inter-
nationellt tillsammans med typografistuderanden. Dessa fem fonter dr nu tillgéngliga di-
gitalt for allménheten (Adobe Creative Cloud, 2018). Jag valde att anvidnda fonterna Jo-
achimi Regular och Reross Quadratic, bigge tvd geometriska och en del av Adobes

Bauhaus Dessau projekt.

4.3 Art Deco - Société des Artistes Décorateurs

Mot 1800-talets slut i Frankrike var det manga framstdende formgivare och arkitekter
som ansag att den da dominerande Art-Nouveau-stilen hade natt sitt slut. Industrialismen
hade tagit virlden med storm och nu var det dags for ndgot nytt inom konstvérlden. Négot

som skulle representera ankomsten av det nya seklet.

En grupp franska konstnérer grundade organisationen Societé des Artistes Décorateurs
(Foreningen for dekorativa konstnérer), i syfte att skapa en stor utstillning for att presen-
tera en ny typ av dekorativ konst. Denna utstillning skulle ursprungligen ta rum 1914,
men var tvungen att skjutas upp till 1925 pa grund av forsta virldskriget (The Art Story
Foundation, 2023).

Den franska staten stodde verksamheten och utstillningen for att visa upp den nya konst-
rorelsen. Over 15 000 formgivare, konstnirer och arkitekter visade upp sina verk och pa
endast 7 ménader hade utstéllningen fatt 16 miljoner besdkare. Detta anses vara bdrjan

for Art Deco rorelsen.

4.3.1 Karaktarsdrag

Under 1920-talet var Art Deco en motpart till den mer intellektuella konstrorelsen

Bauhaus. Stilarna delade betoningen av rena starka linjer samt tillhorde bdda de mer
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organiserade modernistiska rorelserna. Art Deco handlade dock om modern teknologi

och mekanisering, vilket var en hyllning till industrialismen.

De framsta karaktirsdragen i Art Deco-rorelsen dr upprepande geometriska former, sa
som zick-zack och monster i chevron. Féremal som blommor, djur och méanniskor &r
skapade i en mer stiliserad och forenklad stil for att passa Art Deco estetiken.

Art Deco formgivare avbildade moderna material som plast i sina verk. Anvdndning av
metalliska farger som krom och guld var dven avgoérande for stilen. Typografin praglades
av tydlig geometri, stromlinjeformade raka linjer och hérda kanter (The Art Story Foun-

dation, 2023).

Figur 13. Cordial Campari Liquor (Marcello Nizzolini, 1927)
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A-B. FRIBERGS FILMBYRA S

Figur 14. Blonda Carmen (Eric Rohman, 1935)

Figur 15. Chicago World’s Fair (Weimer Pursell, 1933)
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4.3.2 Min version av en Art Deco affisch

INTRO D UGIE

V.

S, CONCEPT ART
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Figur 16. Min visuella tolkning av Art Deco stilen, (Stella Weckstrom, 2023)

Den storsta utmaningen under Art Deco stilens designprocess var sjilvaste ytan att jobba
med. Négot som jag ville forsoka mig pd var konceptet av en mer stiliserad ménniska i
klassisk 1920-tals mode. Da jag bestimt att jag ville ha med en ménniska i huvudfokus,
kravdes det mycket tid och dvervdgande for att integrera bilden utan att ta bort den ele-
gans som Art Deco for med sig. Affischen tog ungefar tre dagar att genomfora, dé jag

provade med flera olika illustrationer innan jag landade vid detta beslut.

Jag forsokte implementera alla visentliga karaktirsdrag i min design genom att anvinda
mycket gradienter och olika nyanser for att skapa ett stromlinjeformat, metalliskt utse-
ende. For typsnitt anvidnde jag klassiska Art Deco-typsnitt som Capitol och Mostra Nu-

ova.

Idén med den elektroniska cigaretten dr att ge damer mdjligheten att ldmna sina cigarett-

hallare hemma dé aska pa deras aftonkldder inte ldngre dr ett problem. Bakgrunden och
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damen dr bdda skapade av vektorgrafik i Illustrator. Texten och texturen &r gjorda med

Photoshop for att ge affischen den foraldrade effekten.

4.4 Swiss Style — Design i tidlos elegans

Parallellt kallad den internationella typografiska stilen (Shillington, 2023), Swiss Style
véxte fram 1 Schweiz pd 1940-talet och anses vara grunden till majoriteten av designro-
relser under 1900-talet. Inspirationen for designstilen kommer frén Bauhausskolan samt

ryska konstruktivismaffischer fran tidigt 1900-tal.

nENA AHKAOrD
AKUAOHERDM AOBRONETA

| I I I POARKA A 8 06RD
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Figur 17. Dobrolyot (Alexander Rodchenko, 1923)

Designstilen inleddes vid skolan Ziirichs School of Arts, dir den sé kallade frontfiguren
for stilen, Josef Miiller-Brockmann, studerade. Miiller-Brockmanns verk hyllas for deras

rutbaserade simpliciter med rena sans-seriff typsnitt.

4.4.1 Karaktarsdrag

Centralpunkten inom Swiss Style dr lasbarhet, enkelhet och objektivitet. Speciellt an-
viandningen av asymmetriska layouter i samband med sans-seriff fonter. Detta var dven
forsta gangen formgivare borjade kombinera typografi och bilder i en och samma design
(Shillington, 2023). Bilderna var i svartvitt med hog kontrast. Detta gjorde bilderna mer
grafiska och paverkningsfulla, samt typografin synligare.

Enligt forskning (Keung, 2021) borjar utférandet av en Swiss Style affisch alltid med ett

matematiskt rutnit. Rutnétet 4r menat att fungera som ett verktyg for affischens struktur.
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Pa sa sdtt kunde formgivarna placera typografi och bilder pé ett sitt som skulle dela upp

elementen pa ett organiserat och logiskt sétt.

Swiss Style anvinder sig av white space 1 stéllet for negative space. Detta syftar pa and-
ningsrummet mellan designelementen. Bakgrunden ska vara klar for att framhéava typo-
grafin. P& grund av dess rena utseende och simpliciter pastdr manga att Swiss Style &r
mindre imponerade designstil. Men 1 verkligheten var det simpliciteten som styrde de-

signbesluten (Keung, 2021).

Figur 18. der Film (Josef Miiller-Brockmann, 1960)

Figur 19. Fritz Kiihn Formen in Stahl (Hans P. Schaad, 1965)
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Stella Weckstrém
Konzeptkunst nummer vier

Helsinki April 2023
Monsees & Bowen

Figur 21. Min visuella tolkning av Swiss Style stilen (Stella Weckstrom, 2023)
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Min designprocess under Swiss Style affischen var den mest fascinerade av alla. I tvd
dagar satt jag och stirrade pa den blanka arbetsytan. Det var sa viktigt for mig att finga
det stilrena och moderna utseendet de dkta Swiss Style affischerna har, och jag var radd

att jag inte skulle kunna utfora ett lika bra grafiskt arbete.

For att uppna Swiss Style anvéinde jag en bild fran 2000-talet som jag redigerade for att
se édldre ut med hjdlp av texturer, gaussisk oskdrpa och blackblodningseffekter. Jag an-
vinde datorns horn och kanter for att uppnd den asymmetriska layouten som é&r en av
Swiss Style designens viktigaste kdnnetecken, samtidigt som det var ett bra sitt att inkor-

porera fotografi och typografi pa ett sammanhéngande sitt.

Det sjélvklara typsnittsvalet har var Helvetica, som jag anvénde i bade en smal och fet
typsnittsstil. Jag anvinde den snedstillda skdrmen pa datorn som en guide for att skapa

den asymmetriska layouten for affischen.

Precis som forskningen (Keung, 2021) sade, sa var det en extrem tankegéng som kravdes
sa jag skulle placera alla grafiska element. Slutresultatet ser simpelt ut, men sjilvaste
processen var komplex. Jag anser att det gor affischen mycket mer betydelsefull. Med
tanke pd hur lite element som egentligen anvinds sé var det vildigt svart att uppné nigot

som skulle kdnnas unikt men fortfarande klassas som en affisch i Swiss Style stil.

4.5 Psykedelisk

Termen “Psykedelisk” kommer fran ordet psyke som betyder sinne och “delos” péd gre-
kiska som betyder att vicka nagot (Graphic Design Styles: The Ultimate Guide, 2020).
Psykedeliska rorelsen handlade om att vicka sina sinnen och bli mer medveten om sin
omgivning. Psykedelisk design anvindes mycket for politiska planscher och for rock-
konserter. Idén bakom konceptet var att forsoka replikera den kénslan man upplever da

man hallucinerar.
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4.5.1 Karaktarsdrag

Psykedelisk design har ocksa rotter i 1800-talets Art Nouveau rorelse. Speciellt de platta

dekorativa monstren som var en stor del Art Nouveau.

Medan Art Nouveau anvénde ljusa pastellfirger anvinde psykedelisk design hogljudda
farger da de sades att de skulle fa tittarens 6gon att borja “vibrera”. Detta hianvisar till de

visuella upplevelser man far dd man anvinder LSD.

Typsnittet for psykedelisk design ska vara ritat for hand och kdnnas néstan olédsbart. Syftet
med detta var att forsoka fanga tittarens uppmérksamhet fran ett langt avstind sa att tit-

taren maste ta sig ndrmare for att forsoka tyda vad planschen formedlar (Meyer, 2021).

Figur 22. The Beard at the Fillmore Aduitorium (Wes Wilson, 1966)
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Figur 23. The Chambers Brothers at the Fillmore Auditorium (Wes Wilson, 1967)

Figur 24. Moby Grape and Canned Heat at the Avalon (Victor Moscoso, 1967)
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4.5.2 Min version av en Psykedelisk affisch

CETYOURS seersm ey
Figur 25. Min visuella tolkning av den Psykedeliska stilen (Stella Weckstrom, 2023)
Jag ville ha med négon kind ikon fran 1960-talet som nigon som inte har ett stort intresse
av grafisk design dnda skulle uppskatta. Jackie Kennedy var ”America’s Sweetheart” i
1960-talets Nordamerika och var dven en kind rokare. Dérfor ansdg jag att hon skulle

passa perfekt for denna affisch.

Forst laddade jag ner en bild av henne var hon rékade ha sin hand i en perfekt position
for mig att Photoshoppa in en Juul el cigarett i hennes hand. Med den bilden klar sa véinde
jag mig till Adobe Illustrator dir jag anvdnde mig av image trace funktionen for att uppna
den slitna grafiska stilen. Firgerna baserade jag pa den psykedeliska konstnidren Wes

Wilsons affischer.

Ett populért stilistiskt val inom den psykedeliska stilen dr anvéndning av rékmoln till-
sammans med typografi. Det kindes passande dé detta &ndé ar en marknadsforing for en

el-cigarett. Molnet skapade jag i Adobe Illustrator for fri hand och var redan ndjd efter
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forsta forsoket. Texten skapade jag med mesh with top objects funktionen sé att den pas-

sade sOmldst in 1 formen av rokmolnet.

Den psykedeliska stilen drar mycket inspiration fran Art Nouveau rorelsen pa 1890-talet,
sé jag skapade ramen runt illustrationen for att referera till detta. P4 liknande sétt anvénde

jag gradienteffekten pa bakgrundens kvistar och blad.

Under denna process forvanade det mig hur bra jag fick alla grafiska element att samspela
trots deras vildigt detaljerade och helt olika utseenden. Resultatet blev mycket tillfreds-

stdllande, och jag ar sdrskilt n6jd med fargvalen eftersom kontrasten ger ett vackert lyster.

4.6 Memphis Style

4.6.1 En fargstark historia

Likaséd manga foregédende designstilar s& borjade Memphis Style som ett kreativt utlopp
for artister som protesterade mot ddvarande designnormer. Rorelsen dr en av de mest
oviantade succéhistorier inom designhistoria (Levanier, 2021). Resultatet av denna rorelse

skulle bli sa revolutionerande att stilen fortfarande fungerar som inspiration i vér tid.

Memphis Style fick sin borjan bland designers och arkitekter i Milan, Italien ar 1981.
Dessa kreatorer drog inspiration fran tidigare designrorelser; 1910 talets kubism, 1960-
talets pop-art och 1930-talets Bauhaus. Memphis Style foljde samma designregel som

Bauhaus, form foljer funktion (Levanier, 2021).

De designers och arkitekter som praktiserade denna stil borjade kalla sig for the Memphis
Group, vilket ledde till namnet pa designrorelsen Memphis Style. Stilen bdrjade inom
inredningsdesign, men dess popularitet spreds snabbt och den kom att dominera dven
andra omrdden. Snart fann man de djérva fargerna och unika monstren dven inom mode

och grafisk design.
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Figur 27. Memphis Style rérelsen var populdr bland unga. Tv-kanalen MTV antog estetiken for deras
logo (MTV, u.d.)

Figur 28. Den populiira TV-serien Saved by the Bell (NBC, 1989)

Memphis Style tynade bort i borjan av 1990-talet. Eftersom den varit sé utbredd, trottnade
allménheten pé den da stilen inte ansags tillrackligt praktisk for vardagliga sammanhang.
Trots det forsvann den inte helt och hallet. I dag anvinds den for att skapa retrografisk

design och dven mycket som bakgrundsmdonster inom design (Levanier, 2021).
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4.6.2 Karaktarsdrag

De framtrddande karaktirsdragen for Memphis Style-rorelsen dr djirva geometriska

monster med trianglar, cirklar och krokiga linjer. Det finns dven mycket kontrast med

svarta och vita streck samt fargkrockar med neon och pastellfarger.

HEHPHIY

FURNITURE MILANO

Figur 29. Reklam fc')'f ”T alﬁti Z bordslampa, ett av de kdndaste objekten fran Memphis Style (Ettore Sott-
tass, 1981)

™Y | EETIN
Figur 30. Exempel pd ett typiskt Memphis Style ménster (u.d.)
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4.6.3 Min version av en Memphis Style affisch
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Figur 31. Min visuella tolkning av Memphis Style (Stella Weckstrém, 2023)

Den ursprungliga planen var att skapa ett Memphis Style-monster som bakgrund till affi-
schen. Jag dndrade mig da jag insdg att monstret 4r menat att vara en liten, men &dnda
vésentlig del av Memphis Style. Dérfor beslot jag mig for att i stillet placera monstret pd
en av el cigaretterna. Det var roligt att skapa monstret. Jag gjorde olika fargade mun-
stycken for el cigaretten, och det glddje mig att se hur de somlost passade in bredvid de

geometriska elementen.

I stillet for monstret ville jag ha en pastellfirg som bakgrund for att skapa en kontrast i
linje med Memphis Style. Jag valde ar en ljus turkos eftersom det var en populdr firg

under det artiondet.

For affischens titel skapade jag bokstéverna sjdlv i Illustrator eftersom jag inte var ndjd

med de befintliga fonterna. Jag kom pé en slogan "Just choose your style”, inspirerad av
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gamla sportreklamer fran 1980-talet. Sloganen syftar till att konsumenten kan vélja mel-

lan olika tuffa monster for att ge en personlig kénsla till el cigaretten.

Jag dr vildigt ndjd med slutresultatet. Alla delar foll pa plats precis som jag ville, och jag
tycker verkligen att affischen ger en lika stark Memphis-kénsla som en genuin Memphis

Style-affisch.

4.7 Grunge

4.7.1 Grunge-scenen i Seattle

Grunge inom grafisk design uppstod i samband med grunge som musikrorelse pa tidigt
1990-tal. Musikgenren vixte fram i Seattle, Washington, i Nordamerika och blev snabbt
en av de populédraste musikgenrerna tack vare sitt alternativa och rda sound (Christopher,

2023).

Flera nya band ville hoppa pd Grungens trendvag, och eftersom de inte hade pengar for
att trycka ordentliga reklamaffischer for sina spelningar tog de saken i egna hénder. De
rotade fram allt de dgde, frén pennor och papper till saxar och bibliotekskort, for att limma
thop sina egna affischer. Det enda de behdvde sedan var att kiinna ndgon som dgde en

skrivare. Voila! (Intelligent Collector, 2019)

Band sa som Nirvana, Soundgarden och Pearl Jam var de stdrsta pa scenen och grafiska
designers borjade adoptera deras grungestil 1 sina verk. Nu var grungestilen verkligen hir
och den karaktériserades av en r4, sliten look. Dessa designers avvisade de stilrena och
traditionella designstilarna och ville hellre uppna en stil som efterliknade utseendet pé
slitna album och bandaffischer. I stillet for att undvika imperfektion s& omfamnade de

den och uppskattade den. (Christopher, 2023).

4.7.2 Karaktarsdrag

Grunge-design har en mork fargpalett med mycket jordtoner. Detta for att vicka en kénsla

av nostalgi och uppné en vintage-kéansla, likt slitna album och bandaffischer
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Dessutom anvinder man sig ofta av flera lager pa varandra, som i collage-stil. Grafiska
element som typografi och bilder 6verlappar varandra for att skapa en rebellisk och kao-

tisk estetik.

Typografin ska vara oregelbunden och handgjord for att ge en autentisk ménsklig kénsla,

vilket bryter mot tidigare stilren och traditionell design.

Det sista, och viktigaste tilligget for en grungeaffisch dr fordldrade texturer, sdsom skrut-

tiga ytor, rivna papper, skramor och blickfldckar (Christopher, 2023).
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Figur 32. Alice in Chains/Mookie Blaylock Melody Ballroom Concert Poster (Mike King, 1991)
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Figur 33. Nirvana/Mudhoney fox Theatre Concert Poster (Mike King, 1991)
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Figur 35. Min visuella tolkning av Grunge Design (Stella Weckstrom, 2023)

Idén med min grunge-affisch &r att el-cigaretten &r en riddare pa samma sétt som grunge-

musikrorelsen var for en generation dngestfyllda ungdomar.
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Forst skapade jag separat alla grafiska element jag ville ha med i affischen, som typogra-
fin, Michelangelo hinderna, brutna cigaretter och klistermérkena. Efter det forde jag allt
samman, pa det sédttet som man gor ett collage.

Jag lade till en ram eftersom jag mérkte att dkta grunge-affischer frdn 1990-talet nistan
alltid har ramar i olika stilar. Darefter lade jag till ett farglager och valde en gul nyans for

att passa vintage-stilen som grunge aterskapar.

Till sist applicerade jag tre olika texturer pa varandra for att fa affischen att se sliten och

rebellisk ut.

4.8 Y2K estetik

4.8.1 Millenniebuggen

Till ndst kommer vi att ga genom den dterkommande grafiska designtrenden som har sin
rendssans idag. Y2-estetiken, eller s& som den ocksa kallas, millenniebuggen. Helt enligt
tidsplanen da designtrender har en tendens att atervinda efter 20 ar. Jag har varit mest

exalterad att utforska denna stil da den vicker nostalgiska minnen fran min uppvéxt.

Namnet for stilen kommer fran millenniebuggen, ett fenomen ar 1999 nir datorer dver-
gick frdn att anvdnda tva tecken for att ridkna 4rtal till fyra (Mariia Shnyrkova, 2022).

Detta orsakade oro for att védrlden skulle atervinda till ar 1900 och att millenniebuggen
skulle orsaka dataproblem som skulle krascha flygplan och stinga banker. Privata hushéll
funderade ocksa dver hur hushallsapparater skulle klara av millenniebuggen. Stora resur-
ser satsades pd att ”2000-sdkra” datasystem, och till exempel uppskattas Sverige ha spen-

derat 40—50 miljoner euro pd att byta ut datorprogram (SVT Nyheter, 2019).

Allt snack om det nya millenniet och teknologi satte i gdng en ny futuristisk designstil —

Y2K-estetiken (Mariia Shnyrkova, 2022).

4.8.2 Karaktarsdrag

Y2K-estetiken dr en designstil som anvinder mycket metalliska och futuristiska element,

inspirerade av hur framtiden kunde se ut efter millennieskiftet. De populdraste fargerna
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inkluderar tuggummirosa, krom och isbld. Typsnitten &dr ofta kromfirgade, cyberinspire-
rade, bubbliga eller blocktypsnitt med en 3D-effekt. Monster och grafik &r starkt associ-
erade med teknologi. Holografiska effekter, pixelmonster och geometriska former var

populdra (Mariia Shnyrkova, 2022).
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Figur 38. DVD reklam (Show Me Love Club House Mix, 2001)
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4.8.3 Min version av en Y2k affisch
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Figur 39. Min visuella tolkning av Y2K-estetik (Stella Weckstrom, 2023)

Denna affisch tog en evighet att skapa, men jag dr sa ndjd med resultatet och kan stolt
sdga att detta dr min bésta affisch fran detta projekt. Jag ville skapa en blandning av gam-
mal och ny teknologi for att referera till millenniebuggen men samtidigt visa att detta ar
en modern version med en tvist. Forst skapade jag en robot med hjilp av Photoshops nya
Al verktyg. Det var svérare dn jag forvantade mig, d4 jag maste ldra mig att skriva in ritta
kommandon for att uppna resultatet jag dnskade. Sedan dndrade jag roboten till de typiska
fargerna for Y2K-estetiken och designade en matchande el cigarett. Det var dé idén for
”Anatomy of the Juul” foddes. Det ér ett sdtt att visa hur modern el cigaretten dr — att den

kan jimforas med en robot.

Det var létt att vélja typsnitt d& det finns s& manga typiska Y2K-estetik typsnitt att vélja
mellan. Jag gav nyckelorden pa affischen ett sken for att matcha den livliga bakgrunden.
Det var viktigt for mig att skapa en rorlig bakgrund med djup eftersom det &r nagot jag

sett mycket av dé jag forskat om denna designstil.
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5 Diskussion

5.1 Huvudsakliga kannetecken och overgripande trender

For att svara pa forskningsfragan, maste vi konstatera att det finns flera kéinnetecken som
aterkommer i flera av 1900-tals grafiska designstilar. Dessa kidnnetecken finns inte ndd-
véandigtvis i alla stilar, men de uppstar som aterkommande teman och man kan se en tydlig
koppling mellan dvergédngarna mellan stilarna och vilka kdnnetecken som foljer med till

nésta designstil.

Ett av dessa kénnetecken dr geometriska former. Detta ér ett tydligt &terkommande tema
i stilar som Bauhaus och Memphis style, som bdda anvénder starka linjer och djirva far-
ger. Aven i Art Deco och Y2K-estetik aterkommer geometriska former, men anvinds ofta

som bakgrundselement.

Typografi anvinds ocksa pa liknande sétt inom olika designstilar. Ett exempel pé detta &r
hur Psykedelisk och Grunge béda bryter mot typografiska normer genom att gora texten

for hand och svarlasbar.

Négot jag mirkte att alla stilar har gemensamt 4r anvéndningen av djérva férger, &ven om
de anvinds pé olika sétt 1 varje stil. Sachplakat, Psykedelisk stil och Memphis Style an-
vénder alla djérva farger, men inte liknande fargpaletter. Art Deco och Y2K-estetik an-
vinder bidda metalliska och kromfarger, men Art Deco har en ndgot morkare fargpalett

an Y2K-estetikens isblaa och tuggummirosa.

De enda tva stilarna jag mérkte att sticker ut da det géller farg dr Bauhaus och Swiss Style.
Bauhaus med sina primérfarger, vilket inte varit en aterkommande trend, och Swiss Style
med sin roda typografi. Jag tycker dock att detta bara gér designstilarna mer unika och

ikoniska for sin tid.
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Under detta projekt har jag markt att trenderna vixlar mellan att vara minimalistiska och
“maximalistiska”. Sachplakat, Bauhaus och Swiss Style d4r mer minimalistiska, medan

Art Deco, Memphis Style, Grunge och Y2K estetik dr mer “maximalistiska”.

5.2 Slutsats

Det har dven varit roligt att fundera hur jag ska marknadsfora el cigaretten i mina affi-
scher. Jag har verkligen uppskattat brainstormingsprocessen for att komma pa nigot unikt

som vécker uppmérksamhet.

Detta var ett vildigt 14ngt och kravande projekt, och jag ér glad 6ver hur mycket jag har

lart mig dé jag jamfor med den kunskapen jag hade fore arbetsprocessen borjade.

Jag har fatt en djupare forstaelse om designhistoria och hur dess utveckling sett ut. Jag
har dven anvint detta arbete som en inspirationskélla for mina andra separata arbeten,
vilket redan gynnat mig otroligt mycket. Jag har kombinerat element fran olika historiska
stilar och skapat unika nya designs. Genom att studera kdnnetecknen hos de olika design-
stilarna har jag fatt en béttre forstdelse for olika designprinciper, sddana som jag tidigare
inte haft en bra grund for. Jag ser fram emot att anvdnda denna praxis framover i mina
arbeten. Dessutom har jag bestdmt mig for att halla en utstéllning av mina affischer och
mitt lirdomsprov, sé att alla kan se mitt arbete visuellt. Utstdllningen dger rum i en popu-

lar utstillningslokal 1 Helsingfors designdistrikt.
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