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Sammandrag

Detta lardomsprov handlar om finska filmmusikaler. Musikaler ar en teater- och filmgenre,
vars musikaliska nummer ar en oskiljaktig del av berattandet och for historien framat pa ett
satt som inte stoppar filmens framskridande under latarnas varaktighet. De forsta filmmusika-
lerna skapades pa 1920-talet nar ljudfilmernas era borjade. Den forsta langfilmen som inklu-
derade dialogsekvenser med ljud, The Jazz Singer, anses ocksa vara den forsta filmmusika-
len. Speciellt i borjan var effekterna av Broadway synliga i filmerna, eftersom genren redan

var populdr pa teatrar.

Musikgenren &r an i dag popular pa teatrar. Till exempel i Finland produceras det kontinuer-
ligt nya musikaler for teater, medan samma genre knappt finns i filmbranschen. Detta kan
delvis bero pa skillnaden i demografi mellan publiken for dessa tva konstformer. Nar det
kommer till film &r musikaler vanligare i filmer som produceras for barn. Som ett exempel
har Risto Rappare -serien visat sig vara bade populér och I6nsam.

Musikgenren finns alltsa pa finska teatrar och i barnfilmer, men inte i filmer som produceras
for vuxna. Detta for oss till denna avhandlings forskningsfraga: Vilka faktorer bidrar till att
fiktiva filmmusikaler avsedda for vuxen publik inte produceras i 2000-talets Finland ens néra
pa i samma utstrackning som dramafilmer? Sarskilt intressanta amnen for denna forskning &r
effekterna av finansiering, expertis och efterfragan pa de finska filmmusikalerna. Inom ramen
for detta lardomsprov ar finsk film en film som &r gjord som en helt finsk produktion, eller
som ett internationellt samarbete dar huvudproducenten har varit finsk. Malet med denna av-
handling &r att identifiera utmaningarna, men ocksa mojligheterna med filmmusikaler och de-

ras chanser att bli vanligare i Finland i framtiden.

Detta lardomsprov &r kvalitativ och datainsamlingen gors framst genom semistrukturerade
intervjuer. Respondenterna var filmproducenterna Elina Pohjola och Jarkko Hentula samt
filmregissoren Oskari Sipola. De har alla erfarenhet av att arbeta med filmmusikaler under

2000-talet. Eftersom det inte finns manga filmmusikaler som producerats under 2000-talet, &r



antalet personer som kan berétta om dem inte manga. Darfor kan de tre personer jag har inter-
vjuat ses som ett stort urval av de professionella som har arbetat med filmmusikaler i Finland.
Ytterligare en person kontaktades utan framgang, och en annans kontaktinformation kunde
inte hittas for att be om en intervju. Den personen kommer inte att namnges, men denna in-
formation &r relevant for att forsta att de tre intervjupersonerna inte valdes exklusivt, utan

bland de personer som kunde nas var det de som var villiga att delta.

Utover intervjuerna har Finlands filmstiftelses statistik varit sarskilt anvandbar for denna
forskning. Hittills har fyra fiktiva filmmusikaler avsedda for en vuxen publik producerats un-
der 2000-talet. De &r: Emmauksen tielld, Kaksipaisen kotkan varjossa, Jos rakastat och Ol-
laan vapaita. Ekonomiskt sett var ingen av dessa filmer en ekonomisk framgang, vilket kan
ha paverkat framtida musikaliska produktioner. Filmerna i sig har anvénts i detta lardoms-
prov for att battre forsta vilken sorts musikal som har producerats i Finland, eftersom det ver-
kar som om den gemensamma modellen for vad en filmmusikal ar fortfarande kommer fran

USA, dar genren har sitt ursprung.

Forskningen visade att den expertis som behovs for att producera filmmusikaler kan hittas i
finska teatrar och musikbranschen. Musikalers tvarkonstnarliga karaktar kan ocksa vara en
tillgang da det galler finansiering, eftersom det gor det majligt att soka finansiering fran kal-
lor relaterade till andra konstformer forutom film. Under intervjuerna kom det fram att denna
tvarkonstnérliga finansiering kan vara nddvéndig for att genren ska bli vanligare i Finland.
Samtidigt som musikgenrens sallsynthet gor den intressant i finansidrernas 6gon ar den ocksa
dyrare att producera jamfort med andra genrer. Dessutom kan de ekonomiska bristerna i de
tidigare filmmusikalerna gora det svarare for framtida produktioner att hitta investerare eller

samarbetspartners.

Baserat pa de intervjuer som gjorts for detta lardomsprov verkar den framsta orsaken till fran-
varon av filmmusikaler inom finsk filmproduktionen vara bristen pa tradition. Méanniskor &r
inte vana att titta pa, eller forvanta sig, filmmusikaler och kraver darfor inte dem, vilket gor
att utbudet halls nere. Ett uppenbart tecken pa detta &r bristen pa etablerad terminologi kring
genren. Aven definitionen av en filmmusikal verkar vara osammanhingande mellan olika
skrivna kéllor och personer. Detta kan gora att publiken inte vet vad de kan forvanta sig nér

en film marknadsfors som musikal — om genren 6verhuvudtaget tas upp i reklamen for



filmerna. Det har pa senare tid forekommit diskussioner om att musikaler inte marknadsfors
som sadana for att eventuellt 6ka antalet intresserade tittare. Men eftersom det inte finns
nagra nyare filmmusikaler i Finland &r det svart att veta hur en sadan skulle marknadsforas i
genrens nuvarande tillstand. Medan den senaste filmmusikalen, Ollaan vapaita, faktiskt inte
marknadsfordes som en filmmusikal, utan snarare som en film med musikaliska nummer i,

verkade detta bero pa arbetsgruppens annorlunda definition av en musikal.

Aterigen star det klart att definitionen av ordet och vad som bér férvantas av en filmmusikal
inte ar etablerad i Finland. Det verkar ocksa som att finska filmkritiker inte heller ar vana
med genren, vilket kan orsaka ytterligare motstridiga recensioner av filmerna som produce-
ras. Pa grund av tidigare brister tycks det finnas vissa negativa associationer till musikaler,
vilket ytterligare hammar framgangen for filmer som faller under genren. Fenomenet existe-
rar inte bara i Finland, eftersom det inte finns manga ekonomiskt framgangsrika exempel pa

filmmusikaler i 6vriga Europa heller.

For att detta ska forandras skulle genren behdva en gradvis aterintroduktion till publiken eller
nagra lonsamma filmmusikaler antingen i Finland eller dess grannlander for att vara ett ex-
empel pa framgang. En majlighet skulle kunna vara att skapa en bro mellan att anvéanda
dramafilmer som beréttar historier om musiker, som redan ar mer populéra pa finlandska
filmteatrar jamfort med rena musikaler. Genom att vénja publiken vid inslag av musikal ge-
nom andra produktioner kan ta bort en del av kénslan av sallsynthet som for nirvarande om-
ger filmmusikaler. Att testa olika inslag skulle ocksa kunna hjalpa till att ta reda pa vilken typ
av musikal den finlandska publiken skulle vara 6ppen for. En framgangsrik filmmusikal
skulle kunna inspirera bade filmskapare och publik att ge genren en chans, vilket kunde leda
till mer synlighet. Efterfragan pa filmmusikaler maste oka, sa att utbudet kunde félja med.
Det finns dock ingen efterfragan, forran nadgon kan visa hur en framgangsrik finsk, eller till

och med en europeisk, filmmusikal skall se ut.
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sical genre on the screens.
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Abstract:

This degree thesis discusses Finnish musical films. Musicals are a theatre and a film genre in
which the musical numbers are an inseparable part of the storytelling and take the story forward
in a way that does not stop the film’s progress for the duration of the songs. The research
question for this thesis is: What factors are contributing to fictive musical films meant for adult
audiences not being produced in the 21% century Finland even nearly to the same extent as
drama films are? So far, four films fitting this description have been produced. They are: Em-
mauksen tielld, kaksipéisen kotkan varjossa, Jos rakastat and Ollaan vapaita. Especially inter-
esting topics for the purpose of this research are the effects of financing, expertise, and demand
on the Finnish musical films. The main research method used in this thesis is a semi-structured
interview. The people interviewed were film producers Elina Pohjola and Jarkko Hentula, and
film director Oskari Sipola. Additionally, the statistics provided by the Finnish Film Founda-
tion have been especially useful for this research.

The research showed that the needed expertise for producing musical films can be found in
Finnish theatres and the music industry. The genre’s scarcity also makes it interesting in the
eyes of financiers, but it is more expensive to produce compared to other genres. In addition,
the financial shortcomings of the previous musical films can make it harder for future produc-
tions to find investors or co-operators. Based on the interviews conducted for this thesis, the
leading cause for the scarcity of musical films seems to be the lack of tradition. People are not
used to watching, or expecting, musical films, and therefore do not demand them, causing the
supply to stay down. The phenomenon does not only appear in Finland, as there are not many
financially successful examples of musical films in the rest of Europe either. For this to change,
the genre would need either a gradual re-introduction to audiences or a few profitable musical

films either in Finland or its neighboring countries to set an example of success.
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Tiivistelma:

Tama opinnaytetyd késittelee suomalaisia elokuvamusikaaleja. Musikaalit ovat teatteri- ja elo-
kuvataiteen genre, eli lajityyppi, jossa musiikkinumerot ovat erottamaton osa tarinan kerrontaa
ja vievét juonta eteenpdin tavalla, joka ei pysayta elokuvan etenemistd musiikkinumeron esit-
tdmisen ajaksi. Tutkimuskysymykseni on: Mitka syyt vaikuttavat siihen, ettei Suomessa ole
2000-luvun aikana tuotettu aikuiselle yleisolle suunnattuja fiktiivisia elokuvamusikaaleja 1a-
heskadn samoissa maarin kuin draamaelokuvia? Maaritelméan sopivia elokuvia on 2000-lu-
vulla tuotettu tdhan mennessé nelja: Emmauksen tielld, Kaksipéisen kotkan varjossa, Jos ra-
kastat ja Ollaan vapaita. Tutkimuksen erityisina kiinnostuksen kohteina ovat rahoituksen, osaa-
misen ja kysynnén vaikutukset suomalaisiin elokuvamusikaaleihin. Téssa opinndytety0ssé paa-
asiallisena tiedonhakumenetelména on kaytetty puolistrukturoitua haastattelua. Haastatelta-
vina olivat elokuvatuottajat Elina Pohjola ja Jarkko Hentula, seka Oskari Sipola. Haastattelujen
lisdksi arvokasta tietoa on saatu etenkin Suomen elokuvasaation tilastoista.

Tutkimus osoitti, ettd osaavaa tydvoimaa elokuvamusikaaleihin saadaan teatterin ja musiikin
aloilta. Genren vahaiset tuotantoméaarat tekevét siitd mielenkiintoisen myos rahoittajien sil-
missé, mutta se on muita genreja kalliimpi tuottaa, minka liséksi aiempien elokuvamusikaalien
taloudellinen epdonnistuminen voi vaikuttaa negatiivisesti seka rahoittajien, ettd yhteistyo-
kumppaneiden l6ytdmiseen. Johtavaksi syy elokuvamusikaalien vahyyteen vaikuttaa tatd tut-
kimusta varten tehtyjen haastattelujen pohjalta olevan katsojaperinteen puuttuminen. IImié ei
rajaudu vain Suomeen, silla Euroopan tasollakaan ei juuri 16ydy esimerkkeja taloudellisesti
onnistuneista elokuvamusikaaleista. Tilanteen muuttamiseksi vaadittaisiin joko genren asteit-
tainen esitteleminen yleisélle, tai muutama yksittdinen onnistuminen joko Suomessa, tai lahi-

maissa.

Avainsanat:
elokuvamusikaali, musikaali, musikaalielokuva, haastattelututkimus, suomalainen elokuvatuo-

tanto, musiikki, elokuva
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1 Johdanto

Monissa Suomen teattereista vetonauloina toimivat nayttavat musikaalit, joista suurim-
mat myyvat salit tdyteen kerta toisensa jalkeen. Sen sijaan elokuvateollisuudessa suo-

malainen musikaaliosaaminen ei ole juuri paassyt loistamaan viime aikoina.

Taman opinndytetyon tarkoituksena on kartoittaa suomalaisten elokuvan ammattilaisten
nakemyksia siitd, miksi Suomessa ei 2000-luvulla ole juurikaan tuotettu aikuisille suun-

nattuja kotimaisia elokuvamusikaaleja.

Elokuvamusikaalit mielletd&n usein amerikkalaiseksi genreksi, eikd Suomi ole Euroo-
pan maana ainoa, jossa niitd tuotetaan esimerkiksi draamaelokuvia vdhemman (Britan-
nica, s.a, Creekmur, C., Linda M., 2012). Toisaalta esimerkiksi musikaaleiksi lasketta-
vat Risto Réppéaaja -elokuvat ovat Suomessakin saavuttaneet suuren katsojasuosion
(SES, s.a). Olen kuitenkin paattanyt rajata tyoni nimenomaan suomalaisiin elokuvamu-
sikaaleihin, jotka on tuotettu aikuiselle yleisélle, sill4 koen genren kasvun kannalta mer-

kittdvaksi sen yleison heterogeenisyyden.

1.1 Oma kiinnostukseni musikaaleja kohtaan

Kiinnostuin alun perin teatterimusikaaleista. Laulun, tanssin ja teatterin yhdistdminen
yhdeksi kokonaisuudeksi herétti ylakouluikaisessa itsesséni vahvan kuuluvuuden tun-
teen ja aloin tutkia aihetta tarkemmin. Useita eri taiteenlajeja yhdistelevéassa genressé oli
jotain suurta ja ihmeellistd, johon halusin syventyé selvittadkseni, millaisten elementtien
oli toteuduttava, jotta lopputuloksena olisi toimiva musikaali. Tutustuin tutkimukseni
aikana elokuvamusikaaleihin, joita kohtaan kiinnostukseni kasvoi alkaessani opiskella

elokuva- ja media-alaa ammattikorkeakoulu Arcadassa.

Ammattitasoisessa elokuvamusikaalissa en vield ole paassyt tydskentelemaan, mutta
olin kevaallad 2023 mukana toisen korkeakoulun opiskelijan lopputyona tehdyn musi-
kaalin kuvauksissa apulaisohjausosastolla. Kyseinen kokemus vahvisti haluni tydsken-
nell& genren parissa, mutta alkaessani selvittdd asiaa tarkemmin opinndytetydaihetta va-

litessani huomasin, ettei valinnan varaa juuri ollut. Tasta herasikin kysymys: Miksi?



1.2 Tyo6n tavoitteet

Tavoitteenani on kartoittaa, millaiset puitteet Suomessa on elokuvamusikaalien tuotta-
miselle etenkin rahoituksen, osaamisen ja kysynnén kannalta. Toivon tyon aikana pysty-
vani tunnistamaan suomalaisten elokuvamusikaalituotantojen haasteita, mutta myods

mahdollisuuksia niiden yleistymiseen tulevaisuudessa.

Asiaa selvittdékseni olen haastatellut kolmea suomalaista elokuvatuottajaa, joilla on ko-

kemusta elokuvamusikaalin tuottamisesta Suomessa.

2 Mika elokuvamusikaali?

Elokuvamusikaalit ovat elokuvataiteen lajityyppi, jossa puhutun dialogin liséksi tarinaa
viedaan eteenpdin siita erottamattomien musiikkinumeroiden avulla. Usein genreen lii-
tetddn myos tanssi. Tassa kappaleessa kasittelen lyhyesti elokuvamusikaalin historiaa ja

lajin alatyyppeja.

2.1 Elokuvamusikaalin synty

Ensimmaiset elokuvamusikaalit luotiin 1920-luvulla danielokuvien aikakauden alka-
essa. Ensimmainen koko illan danielokuva, jossa kuultiin myos puheosuuksia, oli Jazz-
laulaja (eng. The Jazz Singer) (Juva, 1995, s.38). Samaa elokuvaa pidetadn myds ensim-
maisend elokuvamusikaalina. Varhaiset musikaalit sijoittuivat usein viihdemaailmaan ja
kayttivat tuttuja juonia ja lauluja, jotka lainattiin Broadwaylta. Alkuun myds tyévoimaa
lainattiin teatterin puolelta. (Altman, 2002, s.48)

Musikaaleja ei vield 1920-luvulla mielletty omaksi genrekseen, vaan musikaalisuutta
kaytettiin adjektiivina kuvaamaan elokuvan siséltoa. Vasta elokuvamusikaalien suosion
romahdettua 1930-luvun alussa, alettiin niita ryhmittdd omaksi genrekseen. Musikaali
termina tuli kdyttdon vasta vuosikymmenen lopulla ja sitd hyddynnettiin aluksi 1&hinné
negatiivisissa yhteyksissa kuvaamassa aiempia elokuvia, joita termiin oli alettu liitt&a.
(Altman, 2002, s. 49-50) Musikaalien suosio nousi uudelleen niiden toisen kulta-ajan
aikana 1950-luvulla, jolloin genre oli p&assyt osittain irtautumaan viihdemaailmaan si-

joittuvista tarinoista. (Elokuvapolku, s.a)



Ensimmaisend suomalaisena elokuvamusikaalina pidetdan vuonna 1933 ilmestynytta
Meidan poikamme merelld -elokuvaa. Musiikit kyseiseen elokuvaan teki Georg
Malmstén, joka esitti myds sen paaroolin. Han sévelsi myéhemmin musiikit kahteen-
toista elokuvaan, joihin lukeutuu myds suuren suosion saanut elokuvamusikaali SF-pa-
raati vuodelta 1940. (Juva, 1995, 102-103)

2.2 Musikaalin padmuodot

Elokuvamusikaalit voidaan jakaa kahteen péakategoriaan sen perusteella, miten musiik-

kinumerot on sidottu elokuvan maailmaan ja juoneen.

2.2.1 Lavamusikaalit

Lavamusikaalit (eng. backstage musical) sijoitettiin show-maailmaan. Ratkaisun ta-
kana oli tuotantoyhtididen huoli siitd, ettei yleisé hyvaksyisi ilman nékyvéa syyta lau-

luun puhkeavaa roolihahmoa. (Elokuvapolku, s.a)

Lavamusikaaleissakaan laulunumerot eivét aina sijoittuneet lavalle, vaan osa niista nah-
tiin keikkalavojen ulkopuolella. Muusikoksi mielletyn hahmon koetiin muita hahmoja
luontevammin voivan ilmaista itsedan laulaen myos esitystensa ulkopuolella, mika hel-
potti musiikin liittdmista tarinankerrontaan. Tama salli hahmojen myds kertoa itsestaan
ja tunteistaan, mika teki heisté ja tarinoista itsestaan rikkaampia. 1930-luvulla lavamusi-
kaaleja tuotettiin niin paljon, ettd se tuntui toisinaan olevan ainoa elokuvamusikaali-
genre. (Hischack, 2017)

2.2.2 Intergroidut musikaalit

Toisen musikaalin perusmuodoista muodostavat integroidut musikaalit, joissa laulun tai
tanssin motivointia nakyvilla muusikoilla ja esityksilla ei en&a vaadita. Tdma mahdol-
listi tarinoiden siirtdmisen viihdemaailmojen ulkopuolelle uusiin miljdisiin. Henkilo-
hahmot voivat puhjeta laulamaan milloin ja missé vain séestyksen&én ndkymaton orkes-
teri. (Elokuvapolku, s.a) Musiikkinumerot integroitiin huolellisesti juoneen ja henkil6-
hahmoihin, jolloin niista tuli erottamaton osa tarinan kerrontaa (Hischack, 2017). Integ-
roidut musikaalit kehittyivét lavamusikaaleja myéhemmin ja olivat erityisesti suosiossa
huipussa 1950-luvulla (Hischack, 2017; Elokuvapolku, s.a).
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2.2.3 Jukebox-musikaalit

Jukebox-musikaali ei kuulu musikaalin perusmuotoihin, vaan on niiden alagenre. Suo-
malaisista musikaaleista puhuttaessa on kuitenkin tarkeda nostaa termi esiin. Collins
Dictionary (Collins Dictionary, s.a) méarittelee termin tunnetuille populaarimusiikin
kappaleille perustuvana musikaalindytelméana tai -elokuvana. Tutut kappaleet on siis
valjastettu uuden tarinan kerrontaan, vaikka niilla ei alun perin olisi ollut mitéan teke-
mistéd elokuvan juonen tai sen muiden kappaleiden kanssa. Hyva esimerkki Jukebox-
musikaalista on esimerkiksi vuonna 2008 ilmestynyt Mamma Mial! -musikaali, jonka ta-
rina on rakennettu ABBAnN laulujen ympérille. Elokuvassa kuultu musiikki on ennalta
tuttua, mika voi osaltaan herattaa kysymyksia siitd, miten usein omaperaisyyteen ja vir-
tuoosimaisuuteen nojaava musikaaligenre voi toimia tilanteessa, jossa tuttu materiaali
toistuvasti rikkoo illuusion alkuperdisyydesta. (Donnelly&Carroll, 2019, s.119) Suoma-
laisena esimerkkind Jukebox-musikaaleista toimii esimerkiksi Jos rakastat, jossa kuul-

laan useiden suomalaisten artistien musiikkia.

3 Tutkimuskysymys ja termien maarittely

Kéyn tassa luvussa lapi opinnaytetyoni tutkimuskysymykset, seka oleellisten termien

maadritelmat, joita tulen kéyttdmaan sen edetessé.

3.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoite on kartoittaa, millaiset puitteet Suomessa on elokuvamusikaalien
tuottamiselle ja miksi tuotantoja on niin vahan verrattuna esimerkiksi draamaelokuviin.
Olen etenkin kiinnostunut rahoituksen, osaamisen ja kysynnan vaikutuksista elokuva-

musikaalituotantojen mééraan. Tutkimuskysymykseni on:

Mitk& syyt vaikuttavat siihen, ettei Suomessa ole 2000-luvun aikana tuotettu aikuiselle
yleisélle suunnattuja fiktiivisia elokuvamusikaaleja lahesk&an samoissa maarin kuin

draamaelokuvia?

Erityisesti minua Kiinnostaa, missa maarin tekija tuotantojen vahyyteen vaikuttaa niiden
saaman rahoituksen puute suhteessa genren kalleuteen. Musiikin ja tanssin lisédminen
vaatii ylimé&araista tydvoimaa ja kalustoa, mik& nostaa tuotantojen hintaa. Lisaksi ha-
luan selvittda vaikuttaako asiaan se, ettd Suomen elokuva-alan ammattilaisten
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keskuudesta ei tuotantojen vahyyden vuoksi vélttamatta I0ydy riittdvaa erityisosaamista

tai intoa osallistua elokuvamusikaaleihin.

3.2 Maaritelmat

Tasta kappaleesta 16ytyvat kahden tyoni kannalta tarkeimmén termin tassa tutkimukses-

sani kayttamat maaritelmat.

3.2.1 Musikaali

Musikaalit ovat teatteri- ja elokuvataiteen genre, eli lajityyppi, jossa musiikkinumerot
ovat erottamaton osa tarinan kerrontaa ja vievat juonta eteenpdin tavalla, joka ei pysayta
elokuvan etenemista musiikkinumeron esittdmisen ajaksi. Termisté elokuvamusikaali on
vaitelty ammattilaisten keskuudessa paljon (Lobalzo Wright&Shearer, 2022), ja termin
maaritelma vaihtelee eri lahteiden valilla jonkin verran, mika kévi ilmi myds haastatte-
lujeni aikana. Esimerkiksi John Kenrick maarittelee musikaalin vapaasti kdannettyna
elokuva-, televisio- tai teatteriproduktioksi, joka kayttaa pop-tyylisia kappaleita kertoak-
seen tarinan tai esitellakseen laulunkirjoittajien ja esiintyjien taitoja, ja jossa dialogi on
vaihtoehtoista (Kenrick, 2017. s. 2).

3.2.2 Kotimainen elokuva

Kotimaisen elokuvan kriteerind pidan Tilastokeskuksen (s.a) mééritelméaa, jonka mu-
kana kotimaiseksi elokuvaksi voidaan katsoa tdysin suomalaisena tuotantona tehty elo-
kuva, tai sellainen kansainvalinen yhteistyd, jossa paatuottaja on ollut suomalainen.
My®os haastattelemani elokuvatuottajat maarittelivat kotimaisen elokuvan tuotannoksi,

jonka péaatuottaja on ollut suomalainen.

4 TyoOtavat

Tassa kappaleessa kasittelen niitd tyotapoja, joita olen hyédyntanyt kysymykseni tutki-
miseen. Koska suomalaisiin elokuvamusikaaleihin liittyvia kirjallisia l&hteitd on vain

vahéan, perustuu suuri osa tyostani haastatteluista saamiini asiantuntijalausuntoihin.



4.1 Haastateltavat

Olen haastatellut kahta suomalaista elokuvatuottajaa ja yhté elokuvaohjaajaa. Heista

kaikilla on kokemusta elokuvamusikaalin tuottamisesta Suomessa. Koska aiheestani on
vain véhan Kirjallisuutta, ovat naméa puolistrukturoidut haastattelut tutkimukseni padasi-
allinen lahde. Haastateltavinani olivat elokuvatuottajat Jarkko Hentula ja Elina Pohjola,

seka elokuvaohjaaja Oskari Sipola.

4.2 Puolistrukturoitu haastattelu

Koska tavoitteenani on kartoittaa paitsi yleison, myds elokuvantekijéiden ja rahoittajien
suhtautumista elokuvamusikaaleihin, on alan ammattilaisten hiljainen tieto erityisen ar-
vokas ladhde aiheessa, josta ei ole Kirjoitettu paljoa. Yhdistettyné rahoitus- ja katsojalu-
kuihin, voi se johtaa mahdollisiin selityksiin musikaaligenren matalaan tuotantomaaraan

Suomessa.

Tasta syysta valitsin haastattelumuodokseni puolistrukturoidun haastattelun, silla se
salli minun syventya aiheeseen kunkin haastateltavan kanssa. Puolistrukturoidun haas-
tattelun tarkoituksena on, ettd kysymykset laaditaan ennakkoon ja esitetaan suurin piir-
tein samassa muodossa kullekin haastateltavalle, mutta vastaamisen tapa on heille va-
paa. Kyseinen toimintatapa jattaé vastaajalle tilaa nostaa esiin tarkeiksi kokemiaan seik-
koja ja késitell& aihetta tdysin strukturoitua haastattelua vapaammin. (Tietoarkisto, s.a,
Galetta, 2013)

Haastattelemistani elokuvatuottajista kaikille esitettiin l1dhtokohtaisesti samat kysymyk-
set samassa jarjestyksessd, mutta keskustelun edetessa syntyi joitakin poikkeuksia ja li-
sakysymyksid, jotka ovat ndhtdvissé tyoni liitteend olevista haastatteludokumenteista.

L&hes saman kaavan noudattaminen kunkin haastattelun yhteydessa mahdollisti haasta-
teltavien vastauksien erojen helpon vertailun, minka lisaksi se keskitti kunkin keskuste-

lun samoihin teemoihin vastaajien kokemuseroista huolimatta.

4.3 Etiikka

Olen tyoni kirjoittamisen aikana tutustunut tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeis-

tukseen (TENK, 2023) koskien hyvaa tieteellistd k&ytanto4, ja ottanut sen huomioon
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tyota tehdesséani. Jokaiselta opinndytetytani haastattelemaltani henkil6lta on pyydetty
erikseen lupa heidén nimiensa ja tyonkuviensa julkaisuun. En mydskaan tunne ketéan
haastateltavistani henkilékohtaisesti, tai ole ollut heiddn kanssaan yhteydessa ennen
haastatteluja tavalla, joka olisi vaikuttanut heiltd saamani tiedon arviointiin. Opinnayte-
tydssani ei ole nimeltd mainittu henkilQitd, joilta en saanut haastattelua joko yhteystieto-
jen puutteen, tai vastaamattomuuden perusteella. Naisté epdonnistuneista yhteyden-
otoista mainitaan vain, jotta lukija saa kasityksen siitd, ettd kolme ty6tani varten haastat-
telemaa ammattilaista ei ole valikoitunut patevien tekijéiden joukosta tietyin perustein,

vaan olisin mahdollisuuksien mukaan haastatellut tydhoni useampaa henkil6a.

Tyoni keskittyy kokoamaan alan ammattilaisten kokemuksia, seka hiljaista tietoa ja te-
kemaan siitd paatelmia, jotka voivat avata ja ohjata tulevia keskusteluja aiheen tiimoilta.
Hiljaisella tiedolla tarkoitan tassé yhteydessa intuitiivista tietoa, joka on kertynyt koke-
muksen kautta. Tallaisen tiedon l&hdettd ei aina pystyta taysin eristdmaan ja perustele-
maan, silla se pohjautuu elaman, tai tassa tapauksessa uran, aikaisiin tapahtumiin ja toi-
minnallisiin kokemuksiin, joiden pohjalta tieto on rakentunut. Tieteellisesti voi myods
olla haastavaa maarittad, onko jokin hiljaista tietoa ja sanalla on arkikaytdssakin useita
merkityksid. (Nuutinen, s.a) Tdman tyon kannalta talla tarkalla maéaritelmalla ei kuiten-
kaan ole suurta merkitysta, silld aikomukseni on koota vastauksia myds muista lahteista.
Haastattelujeni aikana nousi myds toisinaan esiin tilanteita, joissa haastateltavani ei
osannut tai halunnut vastata esittdmaani kysymykseen, jolloin heité ei siihen painostettu
vadristyneen tiedon vélttdmiseksi ja haastateltavieni oikeuksien suojelemiseksi.

Koska aikuisille suunnattujen elokuvamusikaalien yha kentéll toimivia tuottajia ja oh-
jaajia on Suomessa vain vahan, voidaan kolmea haastateltavaani pitaa merkittavana

otantana suomalaisista elokuvamusikaalien ammattilaisista.

4.4 Kirjalliset [ahteet

Kirjallisista l&hteistd mainittakoon erityisesti Rick Altmanin Elokuva ja genre (Altman,
2002) ja Anu Juvan Valkokangas soi! (Juva, 1995), joista sain lisétietoa elokuvamusi-
kaalien historiasta ja kehityksestd. Suurin osa tilastoistani ovat perdisin Suomen eloku-
vasaatiolta (SES).
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45 Elokuvaldhteet

Kéytan tydssani esimerkkeind neljad suomalaista elokuvamusikaalia, joista kukin on
tuotettu 2000-luvun aikana. Nama elokuvat on esitelty alla. Niihin liittyvat katsojaluvut
ja lipputulotiedot I6ytyvat myos Taulukosta 1 kappaleesta 4.6. Tilastointisyista olen va-
linnut vertailuuni vain aikuisille suunnattuja, levitystarkoituksessa ammattitasolla tuo-

tettuja fiktiivisia elokuvia. Kéyn tatakin asiaa lapi tarkemmin kappaleessa 4.6.

4.5.1 Emmauksen tiella (2001)

Kuva 1. Emmauksen tielld -elokuvan juliste (Elokuvalisenssi.fi, s.a)

Emmauksen tielld on Kari Saran tuottama ja Markku Polosen ohjaama komedia, joka
kerési levityksensa aikana 16 179 katsojaa. Elokuvan lipputuloista ei kuitenkaan l&h-
teideni perusteella ole tayttd varmuutta, silla SESin tilastojen vuosien 2001-2003 eloku-
vien lipputulotiedoissa on puutteita. Avoimessa datassa Emmauksen tielld -elokuvan lip-
putuloiksi on merkitty 165 euroa (SES, s.a). SESin tilastointi- ja tutkimusasiantuntija
Petri Peltonen vahvisti minulle kuitenkin sahkdpostitse, etté tieto on puutteellinen, silla
kyseisen elokuvan kokonais- tai vuosikohtainen lipputulotieto ei ole tiedossa kaikilta
vuosilta. (P. Peltonen, 2024).

Emmauksen tielld oli julkaisuvuotensa 78. katsotuin elokuva Suomessa, ja kotimaisten
elokuvien joukosta kahdeksanneksi suosituin. Elokuva sai ensi-iltansa 5.10.2001. (SES

s.a; Elokuvauutiset A, 2013) Emmauksen tiell4 -elokuvan tuotantoyhtiéna toimi Fennada-
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Filmi Oy (1) (Finna B, s.a). P6l6onen oli vuotta aiemmin ohjannut musiikkielokuvan Bad-
ding, minka liséksi hanen ensimmainen koko pitka elokuvansa Onnen maa on luokiteltu

musiikkielokuvaksi. (Finna A, s.a; Finna E, s.a).

Emmauksen tiell& kertoo tuhlaajapoika Ranen tarinan hanen palatessaan kotiseudulleen
maalle. Han palaa seudulle vihattuna kaupunkilaisena, ja joutuu kohtaamaan menneisyy-
teen jattdmansa ihmiset kévellessaan kotitietadn pitkin. Komedia rikkoo toisinaan perin-
teisid elokuvan sééntéja henkiléhahmojen kommentoidessa sen kasikirjoitusta ja puhues-
saan aika ajoin suoraan kameralle. Elokuva voidaan luokitella integroiduksi musikaaliksi,
silld musiikkinumeroita ei ole liitetty esimerkiksi esiintymislavoille, vaan ne tapahtuvat
osin irrallisena tarinasta ja osin hahmojen vélisena kanssakaymisend. Elokuvaan musiikin

séveltanyt Vesa Mékinen sai tyostaan Jussi-ehdokkuuden vuonna 2002 (IMDb A, s.a).

4.5.2 Kaksipaisen kotkan varjossa (2005)

Timo Koivusalon rakkauselokuva
kansakunnan kohtalon vuosilta

EES : N

Kuva 2. Kaksipéisen kotkan varjossa -elokuvan juliste (Artista Filmi, 2005)

Timo Koivusalon ohjaama, tuottama ja ké&sikirjoittama elokuvamusikaali Kaksipaisen
kotkan varjossa ilmestyi vuonna 2005. Se oli julkaisuvuotensa 31. Suosituin elokuva ja
kotimaisista elokuvista seitsemanneksi suosituin keréten teattereihin levityksensa aikana
64 946 katsojaa. (SES, s.a; Elokuvauutiset B, 2013) Musikaalin takana on Koivusalon
elokuvayhtié Artista Filmi. Koivusalo oli ennen Kaksipéisen kotkan varjossa -tyotéan

ehtinyt ohjata useita elokuvia, joista useat liittyivat jollain takaa musiikkiin.
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Esimerkkeind mainittakoon Sibelius (2003) ja Rentun ruusu (2001), joka kertoi laulaja

Irwin Goodmanin tarinan. (Finna C, s.a, Finna D, s.a)

Kaksipaisen kotkan varjossa kertoo fiktiivisen rakkaustarinan kirjailijasta ja pappilan
tyttarestd. Tarina sijoittuu 1900-luvun alkuun, jolloin Suomi oli vield Venéjan suurruhti-
naskunta ja suomalaisia miehi& yritettiin pakottaa liittymadn Vengjan armeijan riveihin.
Tarinan paahenkild, kirjailija Aaro Manner, joutuu vainotuksi julkaistuaan Vengjan vas-

taisia kirjoituksia ja joutuu piilottelemaan hanté etsivilta joukoilta.

Tarinaa viedadn eteenpéin enimméakseen dialogin voimin, mutta mukana on myos sel-
keitd musikaalin piirteité siséltavid laulunumeroita, joiden aikana katsoja oppii lisaa
hahmojen tunnemaailmasta. Elokuva voidaan luokitella integroiduksi musikaaliksi, sill&
vaikka osa musiikkinumeroista tapahtuu esiintymislavoilla, ndhdéan osan hahmoista
puhkeavan lauluun mya@s siihen liittymattdmissé paikoissa ilmaistakseen tunteitaan.
Kaikki musiikkinumeroista eivat mydskadan musikaaleille ominaiseen tapaan vie tarinaa
eteenpdin ja esimerkiksi ensimmaisen kappaleen aikana, emme née kuka sité laulaa.
Mya0s suuri osa Saaraa esittavan Anneli Saarikon lauluista néhdaan paikalleen seisahtu-

vissa konserttikohtauksissa, joita henkiléhahmot rauhoittuvat kuuntelemaan.

4.5.3 Jos rakastat (2010)

AAAAAA

NEIL HARDWICKIN
MUSIIKKIELOKUVA

SUN KANSSAS KATSON MAAILMAA JA SAMAA UNTA NAAN

== wie s Hortz  -weswmaRe oo wals -2

Kuva 3. Jos Rakastat -elokuvan juliste (Jarkko Hentulan yksityinen kokoelma, 2010)
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Jos rakastat on Jukebox-musikaali, joka sai ensi-iltansa 1.8.2010. Sen ohjannut Neil
Hardwick oli tuotannon alkaessa ohjannut lukuisia televisiosarjoja ja teatteriesityksia,
mutta ei vield yhtdan elokuvaa. Tuotantoyhtiona toimi Juonifilmi ja tuottajana Jarkko
Hentula. Jos rakastat kerasi teatterilevityksensa aikana 85 647 katsojaa. Se oli julkaisu-
vuotensa seitseménneksi suosituin kotimainen elokuva ja kokonaisvertailussa 21. suosi-
tuin elokuva vuoden teatterien vuoden 2010 katsojalukujen perusteella. (SES, s.; Eloku-
vauutiset C, 2013)

Elokuvan keskigssa on lapsuuden vaikeuksien jalkeen piloille hemmoteltu Ada, joka
paihteiden taytteisen illan jalkeen joutuu kuolonkolariin ja menettdd muistinsa. Juonen-
kaanteiden kautta han paatyy rakastumaan uhrinsa poikaan, mistd seuraa totuuden var-

jostama rakkaustarina.

Jukebox-musikaaleille ominaiseen tyyliin elokuvassa kuullaan jo ennalta tunnettuja
kappaleita suomalaisilta artisteilta. Mukana on esimerkiksi Maija Vilkkumaan Ei ja Tik-
takin Heilutaan. Néité tunnettuja kappaleita kéytetdan keinona ilmaista henkiléhahmo-

jen tunteita ja vieda tarinan kehitysta eteenpéin.

4.5.4 Ollaan vapaita (2015)

Kuva 4. Ollaan vapaita -elokuvan juliste (Nordisk Film, 2015)
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Ollaan vapaita on ohjaajansa Oskari Sipolan toinen kokopitk& ohjaustyd. Sen takana
on tuotantoyhti6é Pohjola-filmi ja pa&tuottajana toimi Elina Pohjola. Elokuva sai ensi-
iltansa 7.8.2015 ja kerasi teatterilevityksensé aikana 15 351 katsojaa. Katsojalukunsa
perusteella se oli vuonna 2015 ensi-iltansa saaneista elokuvista 17. suosituin kotimainen

elokuva. Kokonaisvertailussa se jaa sijalle 87. (SES, s.a; Elokuvauutiset, 2016)

Elokuvan keskidssa ovat kolmekymppinen Selja ja hdnen nuorena adoptoitavaksi anta-
mansa poika Leo. Teatterilavastajana tydskenteleva Selja viettad vapaata eldmaa elden
kahden ystavansa kanssa kimppakampassa Helsingin T06l0ssé. Kitkaa arkeen tuo 1a-
hinnd Selja miesystavan toive eteenpdin siirtymisesta ja omakotitalon ostamisesta kau-
kana keskustasta ja tutusta ystavaporukasta. Tilanne mutkistuu, kun Leo ilmestyy il-
moittamatta kyld&n. Nuoren miehen omat suunnitelmat laittavat kdmppisten elamat uu-

siksi ja Selja joutuu pohtimaan omia tavoitteitaan tarkemmin.

Ollaan vapaita kasittelee vapauden, aikuistumisen ja perheen teemoja kéayttaen musiik-
kinumeroita keinona vieda tarinaa hetkittdin eteenpéin. Elokuva voidaan luokitella in-
tegroiduksi musikaaliksi, silld suurin osa sen laulunumeroista tapahtuu ainakin osittain
ilman nakyvaa syyta tai sdestystd. Tastd huolimatta moni musiikkinumeroista oikeute-
taan myos bandin keikalla, katusoittamisella tai muulla musisoinnilla, minka puolestaan
voidaan nahda puoltavan sen mieltamista lavamusikaaliksi. Jaottelu ei siis aina ole tay-
sin yksiselkoinen. Kyse ei kuitenkaan ole puhtaasta lavamusikaalista, joten kategori-
sointi integroiduksi musikaaliksi on mielekk&&dmpaa.

Osa kappaleista ei mydskaan varsinaisesti vie tarinan juonta eteenpdin, vaan tarina py-
séhtyy keikan tai muun esityksen ajaksi. Toisinaan taas musiikkia kéytetdén sitomaan
eri ajanjaksoja yhteen ja musikaali muuttuu hetkeksi montaasinomaiseksi koosteeksi,
jonka taustana laulu jatkuu. Ollaan vapaita —elokuvan maaritteleminen musikaaliksi ei
ollut taysin yksimielista. Esimerkiksi Niko Ikonen (2015) kyseenalaisti arviossaan elo-
kuvan kuulumisen puhtaasti musikaalikategoriaan. Suomen elokuvaséation tilastoissa
Ollaan vapaita on kuitenkin merkitty musikaaliksi ja on yleisesti hyvaksytty kategoriaan

kuuluvaksi.

Madrittely kyseisen elokuvan kohdalla on erityisen haastava, silla sen tekijat itse eivat
ole méaritelleen tuotostaan musikaaliksi, vaan tietoisesti puhuivat levityksen ajan mu-

siikkielokuvasta elokuvamusikaalin sijaan. Tdman takana on osittain mahdollisesti

15



elokuvan tuottaja Elina Pohjolan minulle esittelema musikaalin mééritelma, jossa elo-
kuva, jonka henkilohahmojen musiikkinumerot eivét pysaytd muuta tarinan maailman
kulkua kappaleen ajaksi luokitellaan elokuvamusikaalin sijaan musiikkielokuviksi.
Madrittely siis poikkeaa tassé tyossé kayttamastani maaritelméstd huomattavasti. Myos
elokuvan ohjaaja Oskari Sipola pohti, ettei Ollaan vapaita —elokuvaa markkinoitu vah-
vasti elokuvamusikaalina. H&n totesi elokuvan olevan elokuvamusikaalin maaritelmén
rajoilla, sill& siind on elementtejd musikaalista, jossa laulu on sisaisen maailman ilmai-
sua. Elokuva kuitenkin tayttaa tassé tyossad musikaalille asettamani vaatimukset, ja muut

haastattelemani ammattilaiset ovat myds mieltédneet sen kategoriaan kuuluvaksi

4.6 Tilastolahteet

Olen rajannut opinnéytetyoni ammattitasolla tuotettuihin fiktiivisiin elokuviin, mutta
mainittakoon Suomen elokuvaséaation tilastoista ilmenevan, ettd Suomessa on 2000-Iu-
vulla tuotettu kolme musikaaleiksi maariteltya dokumentaarista elokuvaa. Aikuisille
suunnattuja fiktiivisid musikaalielokuvia taas on saman tilaston mukaan tuotettu nelja
kappaletta mainitun ajanjakson aikana: Emmauksen tielld (2001), Kaksipdisen kotkan
varjossa (2005), Jos rakastat (2010) ja Ollaan vapaita (2015). Kuten alla olevasta taulu-
kosta nakyy, kerasivat nama elokuvat levityksensé aikana 182 123 katsojaa. (SES,
2023). Emmauksen tiell& elokuvan lipputulot on korostettu taulukossa punaisella, silla

niiden osalta tiedot ovat puutteelliset, kuten mainitsin kappaleessa 4.5.1.

Taulukko 1: Tilastotietoa suomalaisista elokuvamusikaaleista SESin avoimen datan pohjalta (Tiedot haettu 29.10.2023).

Elokuvan nimi Katsojat Lipputulot Ensi-ilta Ohjaaja
Emmauksen tiella 16179 165,00 5.10.2001 Markku Po6lonen
Kaksipaisen kotkan varjossa 64946  470946,53 9.9.2005 Timo Koivusalo
Jos rakastat 85647 704436,40 8.1.2010 Neil Hardwick
Ollaan vapaita 15351 148753,39 7.8.2015 Oskari Sipola

Lyhytelokuvien ja puoliammattilais- tai harrastajaelokuvien huomioon ottaminen on ti-
lastoinnin puutteen vuoksi haastavaa. Tasté johtuen olen jattdnyt ne timan opinndyte-
tyon ulkopuolelle. Puhuttaessa suomalaisesta elokuvasta on myds mielekkddmpaa pu-

hua nimenomaan ammattitason elokuvista, jotka on tehty levittdmistarkoituksessa.

Vertailun vuoksi mainittakoon, ettd vuosina 2001-2015 teattereissa ensi-iltansa saivat

yhteensad 28 suomalaista musikaalia. Tastd luvusta on jatetty pois Danny- ja Katri
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Helena -musikaalien toiset ensi-illat, silld saman musikaalin ensi-illat eri teattereissa oli
merkitty tilastoihin erillisind ensi-iltaesityksina. Nama musikaalit kerésivat mainittuina
vuosina yhteensé 1 242 757 katsojaa. (iLONA-tietokanta, 2023)

Musikaalit genrena eivét siis vaikuta olevan suomalaisille tdysin tuntematon, silla lava-
taiteen puolella niita tuotetaan vuosittain useita. Vuosien 2015-2022 vélilla on vuosit-
tain ensi-iltansa saanut ainakin yksi suomalaiseksi iLONA-tietokannassa luokiteltu mu-
sikaaliproduktio. Ammattitasolla aikuiselle yleisolle tuotettuja suomalaisia elokuvamu-
sikaaleja ei samassa ajassa ole tullut yhtak&éan. Teoksen kansallisuus on iLONA-tieto-
kannassa musiikkindytelmissé padsaantoisesti maaritelty saveltdjan mukaan, ja musi-
kaalit on merkitty musiikkindytelmien alagenreksi. Tietokantaan on Kirjattu ammattite-
attereiden esitykset, eli kuten elokuvienkin kohdalla, puoliammattilais- ja harrastepro-
duktiot jaavat vertailuni ulkopuolelle. (ILONA-tietokanta, 2023) Tasta huolimatta, on
suomalaisten musikaalien ensi-iltoja teattereissa huomattavasti enemman, kuin elokuva-
teattereissa. Haluankin selvittad, miksi teatterissa suosittu genre ei ole rantautunut elo-

kuvateollisuuden puolelle.

5 Ammattilaisten nakemyksia elokuvamusikaalien
puutteesta

Tassa kappaleessa kasittelen haastattelututkimukseni metodeja ja tuloksia. Valitsin tut-

kimusmenetelmékseni puolistrukturoidun haastattelun keratékseni elokuva-alan ammat-
tilaisten nakemyksia siita, miksi aikuisille suunnattujen elokuvamusikaalien tuottaminen
on Suomessa véhéisté. Tuotantojen véhyyden vuoksi 10ytyy aiheesta hyvin niukasti Kir-
jallisuutta, joten hiljaisen tiedon ja henkilokohtaisten kokemusten kerddminen haastatte-

lun kautta valikoitui luontevaksi lahestymistavaksi.

5.1 Haastattelututkimus

Kaikilla haastattamillani elokuva-alan ammattilaisilla on takanaan yksi fiktiivinen elo-
kuvamusikaali 2000-luvulta. Koska genreen kuuluvia elokuvia on tuotettu aikuisille
vain véhan, ei niiden parissa tydskennelleitd ihmisiak&an ole montaa. Tavoitteenani oli
haastatella neljaa elokuvatuottajaa, joista kahteen sain yhteyden. Lisaksi kutsuin haasta-
teltavaksi elokuvaohjaaja Oskari Sipolan, jonka toivoin voivan antaa tutkimukseeni

oman nakdkulmansa ohjaajana.
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Haastateltavinani ovat olleet hanen lisdkseen Ollaan vapaita —elokuvan tuottaja Elina
Pohjola ja Jos rakastat —elokuvan tuottaja Jarkko Hentula. Tavoittelin ty6téni varten
my06s kolmatta musikaalien parissa tyoskennellyttd elokuvatuottajaa, mutta valitettavasti
haastattelua ei onnistuttu jarjestdamadn. En mydsk&én onnistunut saamaan neljannen 10y-
tdmani elokuvatuottajan yhteystietoja pyytadkseni haneltd haastattelua. Halusin ensisi-
jaisesti haastatella elokuvien tuottajia saadakseni laaja-alaisen késityksen elokuvatuo-
tantojen kohtaamista haasteista ja onnistumista koko tuotannon ajalta, niin rahoituk-
sessa, tilmin kokoamisessa, kuin yleison vastaanotossakin. Arvokasta lisétietoa sain Ol-
laan vapaita —elokuvan ohjaaja Oskari Sipolan haastattelusta, silla han pystyi tarjoa-

maan aiheeseen hieman tuottajista poikkeavan nakékulman.

5.2 Lahtokohta

Alkuperainen ajatukseni oli, ettd elokuvamusikaalien suurin haaste olisi rahoituksen ja
tarvittavan eritysosaamisen puuttuminen. L&htékohtanani oli, ettd elokuvamusikaalin
erityistarpeet, kuten musiikin ja tanssin lissdminen kokonaisuuteen, todennakaisesti
nostavat sen rahoituskustannuksia, minka lisaksi rahoittajat eivat valttaméatta suhtaudu

suopeasti tuntemattomamman genren tukemiseen.

5.3 Miten haastateltavani nakevat musikaalin maaritelman?

Haastateltavani antoivat keskustelumme aikana hieman toisistaan eridvia maaritelmia

elokuvamusikaalille.

Hentulan mukaan elokuvamusikaaliksi méariteltdva elokuva siséltéda kuvassa tapahtuvaa
laulua, ja han kokee siihen kuuluvaksi myds jonkin kineettisen liikunnallisen elementin.
Tanssin valttdmattomyydestad hén sanoo voitavan keskustella, joten liikunnallinen ele-
mentti ei valttdmatta olisi tanssia, vaan voitaisiin mahdollisesti ymmaértaa laajemmin.
Sipola puolestaan toteaa haastattelussaan, ettd katsoo musikaalin voivan olla mika ta-
hansa elokuva, jossa henkilohahmot laulavat. Han kokee, ettd elokuvantekijoilla on pal-
jon valtaa oman elokuvansa méarittelyssa. Sipola kertoo, ettei itse lahtokohtaisesti pida

elokuvien tarkasta genremaéarittelysta.
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Pohjolan maaritelmé musikaalista poikkeaa muista l&hteistani huomattavasti. Hanen
mukaansa elokuvamusikaali on elokuva, jossa toiminta voi pysahtyé siihen, ettd henki-
I6hahmot alkavat laulamaan tarinasta irrallisena, ja jossa tarinankerronta ja maailma py-
séhtyvét musikaalinumeron vuoksi. Pohjolan mukaan elokuvamusikaali eroaa musiik-
kielokuvasta siten, ettd jalkimmaisessa henkil6hahmot voivat laulullaan vieda dialogia
laulussa eteenpdin, mutta musiikkinumero ei osallista ulkopuolisia hahmoja, eiké siten

pysayta henkildhahmoja ymparoivad maailmaa musiikkinumeron ajaksi.

Kappaleessa 3.2.1 mainitsemani tassé tyossani kayttama maaritelma perustuu Musicals
at the Margins —kirjan (Lobalzo Wright&Shearer, 2022) pohdinnan liséksi Encyclope-
dia Britannican (s.a) maaritelmaan. Asian tarkastelun kannalta on mielekk&&dmpaa rajata
maadritelmaa tarkemmin kuin mitd Hentula ja Sipola haastatteluissaan pohtivat, mista
johtuen olen méarittelysséni tarkentanut, ettd musiikkiosuuksien tulee kuljettaa eloku-
vaa eteenpdin ja niiden tulee olla tarinasta erottamattomia. Pohjolan maaritelma taas on
ristiriidassa muiden kayttamieni lahteiden kanssa, mistéa johtuen olen jattanyt sen maari-
telmassani huomiotta. Léhteina kayttdmistani elokuvista esimerkiksi Kaksipéisen kot-
kan varjossa (2005) sisaltad kadulle sijoittuvan kohtauksen, jossa Vesa-Matti Loirin
nayttelema Verneri ja Anna-Kaisa Tommilan ndyttelemd Veera kulkevat laulaen kadulla
muun maailman jatkaessa tavanomaista kulkemistaan musiikkinumeron ajan. Tasta huo-
limatta elokuva on luokiteltu elokuvamusikaaliksi, seké tekijoiden itsensd, ettd IMDb:n
toimesta (Artista Filmi s.a; IMDb B s.a).

Genren ja siihen liittyvan termiston maarittely ei ole oleellista vain elokuvan tuottami-
sen, mutta myos sen markkinoinnin kannalta. Taman nakokulman nosti keskustelumme
aikana esiin Sipola, jonka mukaan genren madrittdminen liittyy usein enemman eloku-
van markkinointiin kuin sen tekemiseen. Keskustelu elokuvamusikaalien markkinoin-
nista genren nimen alla on mielenkiintoinen. Kaikki kolme haastateltavaani nostavat
jossakin maarin esiin kysymyksen termin kaytostd markkinoinnissa. Samaa ovat pohti-
neet monet muutkin elokuvantekijat Hollywoodia my®éten, ja kysymys on télla hetkell&
hyvinkin ajankohtainen, silla esimerkiksi vuonna 2024 julkaistu Mean Girls elokuva on
nostanut sen otsikoihin. Kyseista elokuvaa ei markkinoitu musikaalina, vaikka se gen-
reen kuuluukin. Vastaavaa musiikki- ja tanssinumeroiden vélttdmistd markkinointimate-

riaaleista on nahty myds muiden elokuvien kohdalla. (Galuppo, 2023)
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5.4 Taloudelliset tekijat

Haastattelujen aikana kavi ilmi, etté rahoittajien varovaisuus elokuvamusikaalien suh-
teen ei vaikuttaisi olevan syy niiden vahyyteen, tai ongelma laisinkaan. Jarkko Hentula
kertoo, ettd hanen tuottamansa Jos rakastat —elokuva oli Suomen elokuvaséation nako-
kulmasta kiinnostava, silla se edusti uutta lajityyppid, jota ei ollut Suomessa juuri tehty.
Hé&n nostaa esiin s&&tion tavoitteen lisatd Suomen elokuvakentan genrekattavuutta,
minké johdosta vdhemman tarjolla olleen lajityypin tuottaminen saattoi olla elokuvalle

etu rahoitusta hakiessa.

Oskari Sipola puolestaan kertoo Ollaan vapaita —elokuvamusikaalinkin saaneen rahoit-
tajilta innostuneen vastaanoton. Myds Elina Pohjola korostaa tuntemattomamman laji-
tyypin kiinnostavuutta. Nykyaan tilaajapuolella tyoskentelevé Pohjola toteaa, ettéd suh-
tautuisi uuteen elokuvamusikaalin erittain positiivisesti, silla han kokee tilaajapuolen

tehtévéksi tarjota kotimaiselle yleisolle kaikkia elokuvan genrejé.

Pohjola nostaa esille myds mahdollisuuden uusista rahoitusmuodoista elokuvamusikaa-
lien tukemiseksi. Han korostaa, ettd esimerkiksi Suomen Elokuvasaatio ei voi tarjota
elokuvalle suurempaa taloudellista tukea vain siksi, etta kyseessé olisi elokuvamusi-
kaali. My0s Sipola nostaa elokuvamusikaalien yhdeksi haasteeksi niiden tuottamisen

kalleuden verrattuna draamaelokuvatuotantoihin.

Tosi asia on, ettd musikaali on genrend monia muita genreja kalliimpi sen vaatiman eri-
tyisosaamisen ja esimerkiksi musiikki- ja tanssiosuuksiin tarvittavien resurssien vuoksi.
Tatd vastaamaan Pohjola kokee tarvittavan uuden rahoitusmallin, jossa musikaalit voisi-
vat hakea rahaa esimerkiksi perinteisesti musiikin rahoittamiseen keskittyvisté lahteista.
My0s esimerkiksi tanssitaiteen tukemiseen tarkoitetut l&hteet voisivat tulevaisuudessa

sopia myos elokuvamusikaalien tukemiseen, jotta taiteiden valista yhteisty6té voitaisiin
lisatd. Esimerkiksi Ollaan vapaita sai Pohjolan mukaan aikanaan pienen taloudellisen

tuen Musiikin edistamissaatiosta.

Havainnot rahoituspuolesta eivat kuitenkaan olleet pelk&astdan positiivisia. Hentula nosti
keskustelussamme vahvasti esiin taloudellisesti epdonnistuneiden esikuvien vaikutuksen
uusien elokuvamusikaalien rahoituksen saantiin. Elokuvien lukuja katsottaessa on sel-
vad, ettd ylla mainitsemani kolme musikaalielokuvaa, joissa haastateltavani ovat olleet

osallisina, eivét ole olleet taloudellisesti menestyksekkéitd. Esimerkiksi Ollaan vapaita,
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jonka budjetti oli 1 380 539 euroa kerési lipputuloina 148 753.39 euroa. Samoin Jos ra-
kastat kerasi 1 595 214 euron budjetilla 704 436.40 euroa lipputuloja. Vastaavat luvut
Kaksipéisen kotkan varjossa —elokuvalle ovat 1 568 700 euroa budjettina ja 470 946.53
euroa lipputuloina. Jos lipputuloja verrataan kunkin elokuvan budjettiin, on selvéd, ettei
niistd yksikdan padssyt omilleen, kuten alla olevasta taulukosta selvidd. Lahimmaksi
paasi Jos rakastat, jonka lipputulot vastasivat 44.16 prosenttia sen budjetista. Vastaava
prosenttiosuus oli Kaksipdisen kotkan varjossa -elokuvalle 30.02 % ja Ollaan vapaita -
elokuvalle 10.78 %. (SES, 2023) Hentulan tuottama Jos rakastat on siis lipputulovertai-
lun perusteella Suomessa parhaiten taloudellisesti menestynyt 2000-luvulla tuotettu elo-
kuvamusikaali, joka on suunnattu aikuisyleisolle. Emmauksen tielld ei ole mukana téssé

vertailussa puutteellisten lipputulotietojen vuoksi.

Taulukko 2: Tilastotietoa suomalaisten elokuvamusikaalien taloudellisesta menestyksestd SESin avoimen datan pohjalta (Tiedot
haettu 29.10.2023).

Elokuvan nimi Budijetti Lipputulot

Jos rakastat 1595214 704436.40
Kaksipaisen kotkan varjossa 1568700 470946.53
Ollaan vapaita 1380539 148753.39

Taulukko 3: Suomalaisten elokuvamusikaalien lipputulojen méara suhteessa kyseisten elokuvien budjetteihin. Prosenttiosuudet on
laskettu SESin avoimen datan pohjalta. (Tiedot haettu 29.10.2023)

Lipputulojen prosenttiosuus

Elokuvan nimi verrattuna budjetiiin
Jos rakastat 44.16%
Kaksipaisen kotkan varjossa 30.02%
Ollaan vapaita 10.78%

Hentula tuo haastattelumme aikana esiin elokuvan taloudellisen epdonnistumisen kes-
kustellessamme musikaalien rahoitusmahdollisuuksista. Han korostaa, ettd tilanne ra-
hoituksen saannissa voisi olla nykyista parempi, mikali Jos rakastat ja sitd seuranneet
musikaalielokuvat olisivat menestyneet kaupallisesti. Hentula mainitsee musikaalin ole-
van lahtokohtaisesti kaupallinen elokuvatyyppi, minka vuoksi aiemmat kaupalliset elo-

kuvalliset epdonnistumiset ovat ongelmallisia sen suosion kannalta rahoittajien
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keskuudessa. Myos Pohjola myodntad tuottamansa Ollaan vapaita —elokuvamusikaalin

olleen taloudellinen epdonnistuminen.

Sipola puolestaan nostaa esiin mahdollisten taloudellisten ennakko-oletusten vaikutuk-
set yhteistybkumppanien saamiseen. Han kertoo, ettd Ollaan vapaita -elokuvan oli sita
edeltdneen Jos rakastat —elokuvan tavoin tarkoitus olla Jukebox-musikaali, mutta aiottu-
jen musiikkikappaleiden oikeuksien omistajat kieltaytyivat tuotannosta. Sipola arvelee,
ettd aikaisemmista elokuvamusikaaleista, seka koti-, ettd ulkomaisista, on voinut jaada
negatiivinen vaikutelma. Lis&ksi asiaan ovat voineet vaikuttaa suomalaisiin elokuviin
kohdistuvat epéarealistiset budjettiodotukset. Myosk&an Jukebox-musikaaliin osallistu-
misesta saatava markkinoinnillinen hy6ty ei Sipolan kokemuksen mukaan ole Suomessa
merkittava, mika voi vaikuttaa muusikkojen halukkuuteen osallistua tuotantoihin musii-

killaan.

Molemmat tuottajat toivat keskusteluissamme esiin, etta heidan elokuvamusikaaliensa
huonolle taloudelliselle menestykselle oli todennakdisesti muitakin syitd, kuin eloku-
vien musikaaligenreen kuuluminen. Esimerkiksi Pohjola nostaa esille Ollaan vapaita —
elokuvamusikaalin ensi-illan aikaiset poikkeukselliset sd&olosuhteet, joiden vaikutukset
ulottuivat my6s muihin samaan aikaan julkaistuihin elokuviin. Han kertoo muuten satei-
sen kesan hellejakson osuneen juuri elokuvan julkaisuajankohtaan, miké oli vetanyt pal-
jon katsojia elokuvateattereista. Pohjolan mukaan tilanne oli poikkeuksellinen, ja kysei-

nen heindkuu oli lopulta Finnkinon huonoin kahteenkymmeneen vuoteen.

Hentula taas tuo esiin, etta Jos rakastat -elokuva kohtasi julkaisunsa jalkeen kritiikkia,
jonka hén kokee pohjautuneen vaariin odotuksiin elokuvan suhteen. Hentula arvioi krii-
tikoiden ja yleison odotusten pohjautuneen mahdollisesti amerikkalaiseen musikaalin
malliin, jota heidan elokuvansa ei edes pyrkinyt noudattamaan. Hén toisaalta mainitsee,
ettei elokuvien saama kritiikki méérittele Suomessa niiden menestystd. Muualta saatu
kuva siitd, mitd musikaalin kuuluisi olla on kuitenkin voinut vaikuttaa elokuvan vas-
taanottoon. Ulkoisilla tekijoilla voi siis olla vaikutusta elokuvien taloudelliseen merki-
tykseen, mutta se ei poista sitd, ettd kukin kolmesta elokuvamusikaalista on ollut tois-
taiseksi taloudellinen epdonnistuminen julkaisuajankohdasta riippumatta. Toki, vertail-

tavia elokuvia on niin véhan, ettd tasta ei voida suoraan vetaa tarkkoja paatelmié.
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5.5 Osataanko Suomessa tuottaa musikaaleja?

Elokuvamusikaalin tekeminen vaatii draamaelokuvaa enemman erityisosaamista eten-
kin musiikkiin ja tanssiin liittyvilla osastoilla. Ndiden taitojen hallitseminen voi vaikut-
taa myos nayttelijoiden 16ytymiseen. Seka Hentula, Pohjola, ettd Sipola kertovat, etté
tarvittavaa osaamista saatiin heidan tuottamiinsa elokuviin teatterialalta, jossa musikaa-
lien tuottamiseen on totuttu, ja siihen erikoistuneita tekijoita 10ytyy paljon. Sipola ko-
rostaakin, ettd Suomi on teatteria rakastavana maa, jossa elokuvamusikaaleihinkin tar-

vittavat nayttelijat kouliutuvat nayttdmataiteen puolella.

Mahdollisista puutteista puhuttaessa nostaa Hentula esiin elokuvamusikaalien musiikin
Kirjoittamiseen erikoistuneet lyyrikot, joiden saatavuudesta Suomessa han kertoo ole-
vansa epavarma. Jos rakastat kayttikin musiikkinaan jo julkaistua suomalaista musiikkia
eri artisteilta. Toisena haasteena Hentula nostaa esiin ndyttelijoiden laulutaidon, vaikka-
kin molemmat tuottajat sanovat osaavia nayttelijoita 10ytyvén teatterin puolelta. Hentula
kertoo, etta heidén tuotantonsa aikana turvauduttiin osittain erillisten laulajien kayttami-
seen sen sijaan, ettd kaikki nayttelijat olisivat laulaneet omat osuutensa itse. Toisaalta
laulutaitoa painotettiin Jos rakastat —elokuvan roolituksessa vahvasti, ja esimerkiksi
nuoriin paarooleihin haettiinkin erityisesti musiikin saralla kokeneita tekijoitd, vaikka
nayttelemisestd ei olisi niin vahvaa kokemusta ollutkaan. Hentula kertoo tuotannon

mya0s jarjestaneen joillekin nayttelijoista laulutunteja taidon vahvistamiseksi.

Myaos Pohjola korostaa, ettd elokuvamusikaalia tehdessé taytyy tuotantoryhmassa olla
véhintdédn yksi vastuuhenkild, joka ymmairtdd musiikkimaailmaa, sen rakennetta ja “pu-
huu sitd (musiikkimaailman) kielta”. Sipola puolestaan kertoo, ettd musiikkimaailman
poikkitaiteellisen osaamisen vuoksi osaavia aanisuunnittelijoita, joilta usein 16ytyy
my0ds musiikkitausta, on Suomessa saatavilla hyvin. Musiikkiosaamisen liséksi nostaa
Pohjola esiin tarpeen osaaville koreografeille elokuvamusikaaleissa, joissa tanssi on osa
elokuvan kerrontaa. Myo6s Hentula mainitsee keskustelussamme koreografit, joita on ha-
nen mukaansa hyvin saatavilla suomalaisista teattereista. Hyvia soittajiakin 16ytyy Suo-

mesta Hentulan mukaan paljon.
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5.6 Perinteen puuttumisen vaikutus nykypaivaan

Kaikki kolme haastateltavaani nostivat yhtend syynd elokuvamusikaalien puuttumiseen
seikan, jota en itse ollut osannut ottaa huomioon hypoteesissani. Etenkin Hentula ja
Pohjola korostavat perinteen puuttumista johtavana syyna genren véahyyteen. Esimer-
kiksi Pohjola pitéda aiempien suomalaisten, tai edes eurooppalaisten, esimerkkien puut-
tumista suurimpana syyné elokuvamusikaalien matalaan suosioon. Hentula puolestaan
nostaa esiin etenkin taloudellisesti onnistuneiden esimerkkien puutteen. Myos Sipola
mainitsee, etteivat elokuvamusikaalien aikaisemmat esimerkit ole taloudellisesti rohkai-
sevia. Han uskookin, etta etenkin aikuisille suunnattujen elokuvamusikaalien parissa

tarvittaisiin rohkeita avauksia, jotta genre voisi saada lisaa suosiota.

Keskustelussani Pohjolan kanssa nousi tekemisen perinteen puuttumisen liséksi esiin
my0s katsomisen perinteen puuttuminen. Suomalainen yleiso ei ole tottunut katsomaan
musikaaleja, mika voi saada genren tuntumaan vieraalta, eiké sitd osata kaivata, mika
johtaa kysynnan puuttumiseen ja sitd kautta tarjonnan vajavuuteen. Han nostaa esiin
mya0s, ettd elokuvamusikaalien odotetaan usein epdonnistuvan, silla Suomessa ei ole
viime aikoina nahty suurta onnistumista genren sisélla. Myos Hentula my6tailee tata na-

kokulmaa etenkin elokuvantekijoiden ja -rahoittajien kiinnostuksen kannalta.

Aikaisempien elokuvamusikaalien vastaanotosta kertovat myos niiden saamat arviot.
Pohjola kertoo keskustelumme aikana, ett4 Ollaan vapaita sai aikoinaan arvioita laidasta
laitaan. Han muistuttaa sen olevan luonnollista, sill& ristiriitaisia suhtautumisia nousee
aina, kun tehdaan jotakin uutta - tassa tapauksessa elokuvamusikaalia. Myds Hentula
nostaa esille Jos rakastat —elokuvan saamat arvioinnit. Kuten mainitsin kappaleessa 5.4,
Hentula kokee, ettd elokuvaa oli arvioitu amerikkalaistyylisen musikaaliperinteen poh-
jalta. Tama ei antanut heidan elokuvamusikaalistaan oikeaa kuvaa, silla tuotantoryhma

oli tavoitellut musikaaligenren siséll& erilaista l&hestymistapaa tarinan esittamiseen.

Tassakin voidaan ndhdd musikaaligenren perinteen puuttuminen suomalaiselta elokuva-
kentaltd. Seka Hentula, ettd Pohjola kertovat, ettei osa kriitikoista ollut valitun genren

vuoksi osannut arvioida elokuvia ja niiden tarinoita, silla laulaviin henkildhahmoihin ja
tanssikohtauksiin ei ollut totuttu. Toisaalta molemmat kertovat saaneensa paljon positii-
vista palautetta. Elokuvia oli myds innolla odotettu elokuvamusikaaleista nauttivan ylei-

son keskuudessa. Tdma joukko vaikuttaa kuitenkin vahemmistoltd, mika on
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mielenkiintoista ottaen huomioon musikaalien suuren suosion teattereissa. Hentula tar-
joaa tdhan yhden selityksen huomauttaessaan, etté teattereissa kdyvé yleiso ja kotimaisia
elokuvia elokuvateattereissa katsova yleisé koostuvat enimmékseen eri ihmisista. Musi-
kaaleista teattereissa nauttivat katsojat eivat siis valttamétta 16yda tietdén elokuvamusi-
kaalien pariin. Tdman havainnon taakse asettuu myos Oskari Sipola, jonka mukaan Suo-
messa teattereissa kdyvét etenkin yli 50-vuotiaat, kun taas elokuvateatterit vetavét puo-

leensa lapsiperheité ja 16—26-vuotiaita nuoria.

Musikaalit mielletddn usein amerikkalaiseksi genreksi, eivétka ne ole suomalaisille yhta
tuttuja. Hentula nostaakin esiin usein amerikkalaisena pidetyn musikaaligenren katsomi-
sen perinteen erot Suomen ja Amerikan valilla. Hentulan mukaan Suomessa perinne on
katkennut 70-luvulla monien muiden genrejen tavoin. Kaynnissé pysyi tuolloin Hentu-
lan mukaan lahinnd draamaelokuvien tuotanto. Han perustelee katkeamista tuotantojen
vahyydell& — vuosina 1970-1979 ensi-iltansa sai vain 73 elokuvaa, joissa Suomi oli ai-
noana tuotantomaana (SES, s.a). Kun elokuvia tuotettiin vain vahén, oli jarkevaa tuottaa
tuttua ja halvemmaksi tulevaa genred, kuten draamaa. Perinnetta ei ole haastattelujeni
perusteella saatu palautettua, eikd Hentulakaan n&e sen lasndoloa nyky-Suomessa. Ame-
rikan kulttuurikentélla genre taas tuntuu pérjadvan huomattavasti paremmin. Hentula
korostaa, miten genren suosiota Amerikassa tukee sen jatkuva lasnaolo esimerkiksi kou-
luissa, jossa perinne siirtyy oppilaiden keskuudessa ikaryhmalta toisille. Kun pohja on
luotu vahvana ja varhain, séilyy se todennékdisemmin myds aikuisik&an, ja vaikuttaa

kulutustottumuksiin.

5.7 Suomalaisen elokuvamusikaalin tulevaisuus?

Suomessa tuotetaan jatkuvasti lapsille suunnattuja elokuvamusikaaleja, silla esimerkiksi
Risto R&pp&éjé -sarja on osoittautunut erityisen suosituksi ja kannattavaksi (SES, s.a).
Aikuisille suunnattuja elokuvamusikaaleja ei sen sijaan horisontissa juuri ndy. Sipola
kertoo, ettd lasten elokuvien puolella elokuvamusikaaleille on muodostunut katsomisen
perinne, joka aikuisille suunnatuilta genren edustajilta puuttuu. Seka Hentula, ett& Poh-
jola suhtautuvat genren tulevaisuuteen Suomessa skeptisesti, vaikka kumpikin nakisi
mielellddn sen nousevan. Kysyttaessa heidén haluaan lahted mukaan elokuvamusikaali-
tuotantoon, mikali sellainen tulevaisuudessa eteen tulisi, kuuluu kummankin vastauk-

sessa varovaisuus. Molemmat tuottajat korostavat, ettd jos he lahtisivéat
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elokuvamusikaalia tuottamaan, taytyisi sen rahoitusta tarkastella lahemmin ennen tuo-
tannon aloittamista. Hentulan mukaan produktiota taytyisi lahestya siten, etté se olisi ta-
loudellisesti voitolla, vaikka katsojia ei kerdantyisikaan. Myos Pohjola kertoo saaneensa
ensimmadisen elokuvamusikaalinsa pohjalta realistisemman késityksen musikaaligenren
elokuvien rahoittamisesta, mik& vaikuttaisi hdnen p&atoksiinsa mahdollisten uusista tuo-

tannoista.

Toisaalta taas Oskari Sipola suhtautuu musikaaliproduktioon osallistumiseen innostu-
neesti, mikali genren kayttdminen on tarinallisesti perusteltua. Han kertoo myds parhail-
laan tydskentelevansé uuden elokuvamusikaalin parissa, minké lisaksi Sipolan ohjauk-
sissa on usein néhty, ja tullaan myos jatkossa ndkemaan, musiikkia, vaikka tassa tydssa
kaytetyn musikaalin madritelman piirteet eivat kaikissa ndissa elokuvissa taytykaan. Si-
pola arvioi, ettd musikaalien suosio voisi kasvaa, mikéli joku tunnettu muusikko l&htisi
tyostaméan omasta tuotannostaan musikaalia, tai elokuvassa olisi jokin muu erikoisuus.
Héankin kuitenkin toteaa, ettd on taloudellisesti turvallisempaa tuottaa esimerkiksi tunne-
tuista muusikoista kertovia elamankertaelokuvia, joita hén itse kutsuu piilomusikaa-
leiksi. Sipola ei kuitenkaan osaa arvioida, millaisia eroja yleisén vastaanotossa olisi elo-

kuvamusikaalin ja niin kutsutun piilomusikaalin valilla.

Yhtena elokuvamusikaalien tulevaisuuden haasteista nousi molempien tuottajien kanssa
kaydyissa keskusteluissa jalleen kysynnan puute. Koska Suomessa ei ole toistaiseksi
nahty menestyvid moderneja elokuvamusikaaleja, ei niitd osata myoskaan odottaa. Ti-
lanne ei inspiroi tekijoitd, eika yleisda tarttumaan musikaaleihin, mika pitaa tarjonnan
alhaalla. Seka Pohjola, ettd Hentula kokevat, ettd genren lisaantymisen mahdollisuudet
l&hitulevaisuudessa ovat erittdin heikot, ellei lahimaista saada onnistumisen esimerkkia,
joka saisi aikaan paitsi inspiraatiota tekijoiden keskuudessa, myos kysyntéa. Uuden kat-
sojaperinteen rakentaminen genren ymparille vie aikaa ja vaivaa, kun valmista pohjaa

genrelle ei aikuisen yleison parista juuri l0ydy.

6 Paatelmat

Kuten totesin kappaleessa 3.1, tutkimukseni tavoite on kartoittaa Suomen elokuvaken-
tan puitteita elokuvamusikaalien tuottamiselle ja sitd kautta ymmaértad, miksi musikaali-

tuotantoja on huomattavasti esimerkiksi draamaelokuvia véhemmaén. Minua kiinnostaa
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etenkin rahoituksen, osaamisen ja kysynnan vaikutukset elokuvamusikaalituotantojen

maaraan.
Tutkimuskysymykseni on:

Mitka syyt vaikuttavat siihen, ettei Suomessa ole 2000-luvun aikana tuotettu aikuiselle
yleis6lle suunnattuja fiktiivisia elokuvamusikaaleja laheskdan samoissa maarin kuin

draamaelokuvia?

Kaikissa haastatteluissani nousi esille toistuvat seikat elokuvamusikaalien haasteista.
Tarjolla oleva rahoitus ei tunnu riittdvan genren erityistarpeisiin, minka lisaksi osaavaa
tyovoimaa joudutaan lainaamaan teatterimaailmasta. Erityisen hankalaksi koetaan ky-
synnan puute, silla genrella ei ole juuria Suomen elokuvakentalld. Toisaalta esimerkiksi
Pohjola huomauttaa, ettei suuria onnistumisen esimerkkejé 16ydy edes Euroopan tasolta.
Ilman onnistunutta esikuvaa, on yleisté ja tekijoita vaikeaa houkutella musikaaligenren
pariin. Elokuvamusikaalien l&hitulevaisuus ndyttéé heikolta, mutta yksittadinenkin onnis-

tuminen lahimaissa, tai kotimaassa, voisi nostaa sen ajankohtaiseksi.

Minka tahansa elokuvan epaonnistumisen tai suosion puutteen takana on lopulta aina
yleisod. Elokuvamusikaalien aiemmat epdonnistumiset ovat vaikuttaneet genren mainee-
seen ja sen elokuvien voidaan odottaa epdonnistuvan, kuten Pohjola keskustelussamme
mainitsee. Etenkin elokuvateattereissa, joissa jokainen lippu maksaa rahaa, voivat ylei-
sOvirrat siis helposti suuntautua kohti elokuvia, joiden kohdalla odotukset ovat korke-

ammalla.

Eurooppalaisten elokuvamusikaalien ollessa vahéisia arvioidaan niita helposti Amerikan
mallin pohjalta. Esimerkiksi Hentula kokee, ettei Jos rakastat -elokuvaa oltu ymmarretty
kriitikoiden keskuudessa oikein, mihin saattoi vaikuttaa sen vertaaminen mallikuvaan,
jota ei ollut edes yritetty noudattaa. Muotin puuttuminen antaa tilaa kokeiluille, mutta se
toisaalta johtaa myds epadvarmuuteen. Jos elokuvaa markkinoidaan suomalaisena eloku-
vamusikaalina, ei yleisoll4 ole ehjaa kuvaa siitd, mita se siséllollisesti tarkoittaa. Mui-
den yhtendisten tekijoiden puute voi entisestddn korostaa negatiivisia muistikuvia esi-
merkiksi k&vijamaarista ja arvosteluista seka yleison, kriitikoiden, etté rahoittajien kes-
kuudessa. Genreen tottumattomuudesta kertoo jo se, ettei sanan elokuvamusikaali maa-

ritelmé&sta tunnu olevan yhtendista késitysta. Jo pelkastd&n kolmen haastattelemani
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tekijan méaaritelmét erosivat seka toisistaan, ettd kirjallisista l&ahteistani, eivatka kaikki
kokeneet maarittelyé edes tarpeelliseksi.

Riskin elokuvamusikaalien suosiolle voi muodostaa myds sen suosio lastenelokuvissa.
Tastd suosiosta kertovat esimerkiksi Risto Rappééja elokuvien runsaat katsojamaarét,
jotka SESin tilastoista k&yvat ilmi (SES, s.a). Musikaaleiksi méaariteltyjen lasteneloku-
vien tunnettavuus ja vastaavien aikuisille suunnattujen elokuvien puute on kenties johta-
nut musikaaligenren leimaantumiseen lapselliseksi. Mielikuvan murtaminen vaatisi jél-
leen kerran rohkeita avauksia, joita kaikki haastateltavani kaipaavat genren elvytté-
miseksi. Niit4 tosin on haastavaa ldhted tekemdaan ilman aiempaa onnistumisen mallia,

mista syntyy elokuvamusikaalien méaraa alhaalla pitava oravanpyora.

Genre taytyisi siis uudelleen esitell aikuiselle yleis6lle, jolla ei ole sen katsomiseen
vanhaa perinnettd. Oskari Sipolan kommentti piilomusikaalien tekemisesté sai minut
ajattelemaan tilanteen rinnastamista aikaan, jolloin musikaalit ensimmaisen kerran siir-
tyivét teatterilavoilta elokuvatuotantoihin. Kuten kappaleessa 5.7 kerroin, Sipola toteaa,
ettd musikaalielokuvien nykyisessa tilassa olisi taloudellisesti turvallisempaa tuottaa
esimerkiksi tunnetuista muusikoista kertovia elaméankertaelokuvia. Vastaavia elokuvia,
joita Sipola kertoo kutsuvansa piilomusikaaleiksi, on nahty elokuvamusikaaleja useam-
min my06s Suomen elokuvateattereissa. Hanen kantansa muusikkojen ymparilla pyori-
vien tarinoiden turvallisuudesta tuntuu loogiselta, ja sen voi rinnastaa myos kappaleessa
2.2.1 esittelemieni lavamusikaalien takana olevaan ajatukseen. Sen mukaan yleisén on
helpompaa suhtautua laulavaan henkiléhahmoon, jos musikaalisuus on perusteltu ban-
din esiintymisella, tai sijoitettu esimerkiksi teatteriymparistéon. Kuten kappaleesta 4.6
kay ilmi, teatterimusikaalit ovat tilastollisesti huomattavasti elokuvamusikaaleja suosi-
tumpia. Taman pohjalta voisi ajatella, ettd esimerkiksi teatteriin sijoittuva musikaalielo-
kuva saattaisi olla suomalaisille helpommin l&hestyttava, kuin taysin tutusta ja turvalli-

sesta irrallinen integroitu musikaali.

Toisaalta, kuten seka Hentula, ettd Sipola huomauttavat kappaleessa 5.6, on elokuva- ja
teatteriyleison valilla suuri ero. Sipolan esiin nostama ikdjakauma ndiden kahden tai-
teenlajin valill4 voi hidastaa myds lavamusikaalien suosiota, silla ne, keille teatteriym-
péaristo olisi valkokankaalla tuttu, eivét silti valttdmatta 1ahtisi katsomaan sité elokuviin.
Muusikoiden ympérille kiertyvat tarinat saattaisivat puolestaan vetaa laajempaa yleisoa,
silla kyseessé on taiteenlaji, joka koskettaa jollakin tavalla kaikkia ikaryhmia.
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Elokuvien sisallon lisaksi niistd muodostuvaan mielikuvaan vaikuttavat vahvasti valin-
nat siit4, milla sanoilla ja termeilla tarinaa esitellaan yleisolle jo ennen julkaisemista.
Kuten todettu, elokuvamusikaaleihin liittyva termisto ei ole vakiintunutta, mutta se it-
sessadn ei ole ainoa musikaalien markkinointiin ja kategorisointiin liittyva erikoisuus.
Kuten mainitsin kappaleessa 5.3, elokuvamusikaalien musikaalisia elementteja ei aina
haluta tuoda esiin niiden markkinointikampanjoissa. Tavoitteena vaikuttaa olevan vetaa
elokuvateattereihin yleisod, joka ei muuten lahtisi musikaalia katsomaan. Samalla voi-

daan toisaalta menettad yleisod, jota tavallinen draama ei kiinnosta.

Koska Suomen elokuvateattereihin ei pitk&é&n aikaan ole tullut kotimaista fiktiivista elo-
kuvamusikaalia, ei meilla mydskaan ole tuoretta esimerkkia sellaisen markkinoinnista.
Viimeisimpana julkaistun Ollaan vapaita -elokuvan markkinoinnissa oli kuitenkin piir-
teitd musikaali-termin epéselvyydestd, tai vélttelystd. Haastattelujeni perusteella ky-
seessa ei kuitenkaan vaikuta olleen ainakaan pelkastdin kohdeyleison laajentamiseen
liittynyt taktinen veto, sillé elokuvan tekijat eivat itsekaan méaaritelleet tyotaan elokuva-
musikaaliksi. Liséksi sen tuottajan Elina Pohjolan elokuvamusikaalin mééaritelmé poik-
keaa muista, mik& on varmasti vaikuttanut myos Ollaan vapaita -elokuvasta kaytettyyn
termistéon. My6s ohjaaja Oskari Sipola toteaa elokuvansa olleen musikaalin maaritel-
man rajoilla. Markkinoinnin aikana sita kutsuttiin musiikkielokuvaksi, miké tukee ole-
tustani siitd, ettei musikaali-termié tassé tapauksessa véltelty kohdeyleisén kapeuden
vuoksi, vaan kyseessd on tekijoiden oma maéritelma. Tést4 huolimatta, elokuva on sel-
keasti profiloitunut musikaaliksi, jollaisena siitd puhuvat seka useat verkossa olevat Kir-
jalliset lahteet, ettd haastattelemani Jarkko Hentula, joka ei itse tydskennellyt Ollaan va-

paita -elokuvan parissa.

Olisikin mielenkiintoista néhd4, miten uutta elokuvamusikaalia Suomessa markkinoitai-
siin. Kuten Sipola nostaa haastattelussaan esiin, elokuvien genren maarittdminen liittyy
usein enemman sen markkinointiin, kuin tekemiseen. Musikaalielementtien piilottelu
yleisolta voi toisaalta myos lisété genreen liitettavid negatiivisia kokemuksia. Termiston
valttely hidastaa sen vakiintumista, mik& puolestaan voi johtaa hdmmennykseen seka
tekijoiden, ettd kuluttajien keskuudessa siitd, mitd musikaalina markkinoidulta eloku-
valta voi odottaa. Oleellista ei ehk& olekaan elokuvaa tehdessa tietdd, onko kyseessa
musiikkielokuva vai elokuvamusikaali, mutta erottelun ymmartdminen voi olla hyodyl-

listd, kun aletaan maarittad esimerkiksi kohdeyleisoa.
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Toisaalta termiston ymmartdminen ja avoimuus sen suhteen voivat auttaa jo elokuvan
rahoitusvaiheessa, kun sen tekijat, rahoittajat ja yhteistydkumppanit ovat yhta mielta
siitd, mité elementtejé projektiin halutaan mukaan, ja kuinka niité kéytetdén. Myos kat-
sojien olisi vakiintuneen termistdn avulla helpompaa arvioida etukéteen, vastaako elo-
kuva heidén kiinnostuksen kohteitaan. Liséksi kriitikoiden voisi olla helpompaa suhtau-
tua tuotantoihin, jos elokuvamusikaalien termistd ja malli olisi tutumpi, eivétka arviot
pohjautuisi esimerkiksi Hentulan mainitsemaan amerikkalaiseen tapaan tehdd musikaa-

leja.

Elokuvamusikaalituotantojen taloudelliset haasteet taas eivét ndytd kumpuavan rahoi-
tuksen puutteesta, vaan ennemminkin genren kalleudesta muihin elokuviin verrattuna ja
aiempien elokuvien epaonnistumisten jattamista ennakko-oletuksista. Kuten Pohjola to-
teaa kappaleessa 5.4, ei rahoitusta voida myontaa tavallista enempéa vain, koska ky-
seessd on musikaali. Rahoittajia pitdisi siis 10ytaa esimerkiksi musiikin puolelta. Uusien
rahoittajien 16ytaminen voi olla haastavaa, kun genren arvostus ei ole kotimaassa kovin-
kaan korkealla. Vastaan voi tulla sama ilmi6, jota Sipola kuvailee musiikkialan yhteis-
tyokumppanien etsinndssé. Hanen mukaansa Ollaan vapaita -elokuvan olleen tarkoitus
olla Jukebox-musikaali, jossa olisi kuultu ennalta tuttua musiikkia, mutta kappaleiden
oikeuksien omistajat Kieltaytyivéat yhteistyostd. Vaikka Sipolalla ei osaakaan antaa kiel-
taytymiselle varmoja syitd, han arvelee aiempien negatiivisten esimerkkien mahdolli-
sesti vaikuttaneen kielteisiin vastauksiin. Vastaavasti uusien rahoittajien etsinndssa voisi
olla samoja ongelmia ja Hentula ottaakin esiin aiempien negatiivisten esimerkkien vai-
kutuksen rahoituksen saantiin. Epavarmuus taloudellisesta kannattavuutta kohtaan kai-
kui myds molempien haastattelemieni tuottajien tulevaisuuden suunnitelmista, silla seka

Pohjola, ettd Hentula suhtautuivat uusien musikaaliprojektien tuottamiseen epardiden.

TyOvoiman saaminen sen sijaan ei vaikuta yhta suurelta haasteelta verrattuna rahoitus-
puoleen. Kaikki haastateltavani nostavat esiin ammattilaisten 10ytdmisen teatterin puo-
lelta, mink& lisdksi esiin nousee musiikin ammattilaisten palkkaaminen elokuvakentéan
ulkopuolelta. Esimerkiksi Sipola kertoo, ettd musiikkimaailman poikkitaiteellisuuden
vuoksi on elokuvamusikaaleihinkin tekijoiden I6ytdminen helpompaa. Myo6s Pohjola
mainitsee poikkitaiteellisen osaamisen olevan erityisen tarkeda elokuvamusikaaleissa,
jotta yhteinen kieli musiikin ja elokuvan vélilla 16ytyy. Musikaalien poikkitaiteellisuus

voi olla avainasemassa myos tulevaisuuden rahoituskysymyksia pohtiessa. Kuten
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Pohjola esittad, voitaisiin rahoitusta hakea esimerkiksi musiikkialan eri tahoilta. Lisaksi
useiden eri taiteenalojen ammattilaisten yhteistyd genren &érella voisi paitsi vahvistaa
alojen valisia verkostoja, myos luoda tilaa uusille innovaatioille. Téssd mielessa tyévoi-
man lainaaminen muilta taiteenaloilta voi jopa vahvistaa elokuvamusikaalien mahdolli-
suuksia menestykseen, joten niihin erikoistuneiden tekijoiden vahyys itsessdén ei vai-
kuta suurelta ongelmalta.

Elokuvamusikaalien lisdédmisen kannalta on mielenkiintoista tarkastella myds, miten
genre esitelladn alan kouluissa. Esimerkiksi omana aikanani sité ei olla otettu esiin, eika
genre ole vahvasti edustettuna kurssitdind tehdyissa lyhytelokuvissa. Toisaalta ndista
havainnoista etenkin jalkimmaiseen, ja todennakdisesti myos ensimmaiseen, on ainakin
osasyyné rahoituksen puute tai muiden sisaltdjen priorisointi. Hentulan mainitseman
kaltaiseen amerikkalaiseen musikaalien lasnaoloon Suomen kouluissa tuskin tullaan
paaseméaan, mutta kenties genren esitteleminen edes alan kouluissa yhtend muiden jou-

kossa voisi tuoda sen tulevaisuuden tekijoiden ajatuksiin.

7 Lopuksi

Kun aloitin Kirjoittamaan téaté ty6ta, olin toiveikas. Halusin 16ytaa syyn sille, ettei itsel-
leni rakas elokuvagenre naytd menestyvan kotimaassani, ja mahdollisesti saada kéateeni
avaimet, joiden avulla voisin avata sille oven siirtyessani koulutukseni myota katsojasta
tekijaksi suomalaiselle elokuvakentélle. Jalkikateen on helppo sanoa, ettd alkuperaiset
oletukseni rahoituksen ja tekijoiden puutteesta vain raapaisivat todellisten syiden pintaa,

eikd ilmio rajoitu vain Suomeen.

On mielenkiintoista ndhd&, kuinka amerikkalainen genre néyttaa vield vuosikymmen-
tenkin jalkeen keradvan suosiota nimenomaan ldhtémaassaan, eiké esimerkiksi Euroo-
passa juuri nahda vastaavia elokuvia. Toisaalta musiikkia hyddynnetddn muilla tavoin,
joista osa muistuttaa musikaalien tapa sitoa kappaleensa juonenkulkuun. Onnistuneiden
esimerkkien véahaisyys Euroopan tasolla voi juontaa juurensa samaan syyhyn, joka tun-
tui haastattelujeni aikana nousevan johtavaksi selitykseksi elokuvamusikaalien puuttee-
seen Suomessa. Musikaaleja ei yksinkertaisesti ole totuttu ndkemaan valkokankaalla,

eika niit4 siksi osata kaivata. Koska syy on perustavanlaatuinen, ei tilanteen
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muuttaminen tapahdu nopeasti, vaikka seuraava suomalainen musikaali olisikin maail-

manlaajuinen myyntihitti.

Elokuvamusikaalin tuottamista suunnitteleville nykyinen tilanne on haasteellinen. Elo-
kuvantekijana voi olla vaikeaa kohdata tilanne, jossa itselle tarked projekti on polulla,
jolla jokainen edeltdja taman vuosituhannen puolella on kompastunut. Opinnaytetyoni
kautta minulla, ja toivottavasti myos sen lukijoilla, on nyt paremmat edellytykset ym-
martad aiempia projekteja, seka niiden onnistumisia ja epdonnistumisia. Haasteiden tun-
nistamisen jalkeen voimme selkedmmin ndhd&, kuinka polun voisi raivata helpommaksi

tulevaisuuden musikaaliprojekteille.

Kokonaisen katsojaperinteen puuttuessa voi tuntua, ettei yksi ihminen voi tehda paljoa
musikaaligenren elvyttdmiseksi. Elokuvatuotanto on kuitenkin aina monen henkilon
tyopanos, eiké yksikdan kuvausryhmaé tule kokoon itsestadn. Vaikka elokuvamusikaa-
leja on vahén, olen kuitenkin tatékin tyotani varten 1ytanyt nelja suomalaista elokuva-
musikaalia, jotka ovat kaikki ldhteneet jostakin. Yhdellak&éan naista elokuvista ei ollut
sen parempia esimerkkejé tai ohjenuoria, kuin mité niiden seuraajallakaan tulee ole-
maan. Joku ne kuitenkin aloitti ja toteutti. Vaikka useat taloudelliset esikuvat eivat roh-
kaise yrittdméaan, ovat rohkeus ja yrittdminen juuri ne kaksi asiaa, joita suomalainen
musikaaligenre nayttaa elokuvakentélla tarvitsevan. Toivon, ettd tyoni voi auttaa rohkai-
semaan muita ottamaan haasteen vastaan, ja yrittdméaan ainakin viel& kerran. Seuraavan
elokuvamusikaalin jalkeen opimme jalleen jotain uutta siitd, mitd elokuvamusikaalit
Suomessa ovat, ja millaiseksi niiden on tultava, jotta musikaalien suosio lahtisi kasvuun
myos valkokankailla. Jos kiinnostus genred kohtaan kasvaa, luo se entisté otollisemman
tilanteen, jossa siihen kuuluvien elokuvien tekemisesta ja katsomisesta on helpompaa

inspiroitua.

Tulevaisuudessa haluan olla mukana rakentamassa siltaa suomalaisten musiikkieloku-
vien ja elokuvamusikaalien vélille. Musiikin kuulemiseen elokuvissa on jo totuttu, joten
elokuvamusikaalin elementtien esitteleminen ja testaaminen vaiheittain voisi tuoda us-
kallusta musikaaliin tarttumiselle paitsi tekijoille, myos katsojille. Tuntemattoman gen-
ren muuttuminen tunnetuksi vie aikaa. Ty0sténi pois jattdmani lyhytelokuvat ja opiske-

lijaproduktiot ovat myos arvokas osa genren tuomista Suomeen. Genren rajoja ja
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toteutustapoja voi olla luontevampaa testata elokuvilla, joiden ei tarvitsekaan ylt&a elo-
kuvateattereihin tarkoitetun koko illan elokuvan tasolle. Kenties niiden avulla voidaan

I0ytad askelmerkit seuraavan pitkan elokuvamusikaalin tekemiselle.

Musikaalit eivéat vield ole l1oytaneet sijaansa Suomen elokuvakatsojien sydamista, eika

Amerikan malli tule todennékdisesti tulevaisuudessakaan saamaan karkisijaa suomalai-
sessa elokuvateollisuudessa. Onneksi se ei ole se ainoa tapa tehda elokuvamusikaaleja,
vaan genren suosion nostamiseen 16ytyy toinenkin mahdollisuus.

Meidan ei tarvitse toteuttaa amerikkalaista musikaalia.

Meidan taytyy luoda suomalainen musikaali.
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Haastattelukysymykset

Kuvaile elokuvamusikaaliprojektia, jossa olet ollut mukana.
Millainen tyokokemus se oli?

Millaisia haasteita musikaaliprojekteissa on verrattuna tavanomaiseen draamatuotan-
toon?

Millaista erityisosaamista musikaalin tekeminen vaatii verrattuna muihin tuotantoihin?
Miten hyvin sité on saatavilla Suomesta?

Millaisia eroja rahoituksen saannissa draamaelokuvaan verrattuna?
Misté uskot sen johtuvan?

Miten alalla tydskentelevien keskuudessa yleisesti suhtaudutaan musikaaligenren pa-
rissa tydskentelemiseen?

Mik& on oma suhtautumisesi?

Mika on oma oletuksesi siita, miksi musikaaleja tuotetaan niin vahan?

Miten koet suomalaisen aikuisen yleison suhtautumisen musikaaleja kohtaan?

Millaiseksi koet elokuvamusikaalien kysynnén Suomessa aikuisen yleison keskuu-
dessa?

Suomen teattereissa pyo0rii jatkuvasti useita musikaaleja, jotka ovat usein hyvin suosit-
tuja yleison keskuudessa. Miksi genren suosio ei ole rantautunut elokuvan puolelle?

Miten suomalainen elokuvamusikaali eroaa ulkomaisesta?

Millaisena naet elokuvamusikaalin tulevaisuuden Suomessa?
Miten voisi lisdtd/miten paastaan siihen?

Miten suhtautuisit, jos saisit mahdollisuuden tydskennelld elokuvamusikaalituotan-
nossa?

Onko vield jotain aiheeseen liittyvad, jota emme ole késitelleet ja jonka haluaisit nostaa
esiin?
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