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1 Johdanto

Opinnaytetyon ensimmainen ajatus lahti opiskellessani vaihdossa York St. John
yliopistossa Iso-Britanniassa. Gothic and Horror (suom. goottilaisuus ja kauhu)
kurssilla opin rakastamaan kauhuelokuvia ja aloin osoittamaan erityista kiinnos-
tusta siihen liittyviin kliseita ja stereotypioita kohtaan. Keskustelunaiheeksi usein
nousi esille: final girl (suom. viimeinen tytto), femme fatale (suom. kohtalokas

nainen) ja damsel in distress (suom. neito hadassa).

Film and its audience (suom. elokuva ja sen yleis0) kurssilla analysoitiin eloku-
van ja katsojan valista vuorovaikutusta. Analysoinnissa usein jai keskustelunai-
heeksi, mika saa katsojan jattamaan elokuvan katsomatta? Kyseessa voi olla
esimerkiksi poliittinen tai moraalinen syy, mutta voiko syy liittya naissukupuolen
edustukseen? Aiheuttaako se katsojassa tunteita ja ajatuksia?

Onko elokuva suositumpi katsojien mielesta, kun siina on naispaahenkilo tai
kun naishenkilo kuolee? Onko silla merkitysta katsojalle? Selvitan, etta ovatko
naissukupuoleen liittyvat stereotypiat elokuvissa jaamassa pois 2020-luvun kau-
husta vai ovatko ne yha pysyvia konsepteja? Rajaamisen vuoksi naisen ja mie-
hen eroavaisuuksia ei eritella tassa opinnaytetyossa, ellei se oli naisen roolin

tutkinnan puolesta tarpeellista.

Opinnaytety0 on saanut ideansa, MeToo -kampanjan noustessa kansainva-
liseksi lokakuussa 2017, kun vaikutusvaltaista Hollywood-tuottajaa Harvey
Weinsteinia syytettiin seksuaalisesta ahdistelusta ja vakivallasta. Kauhu on yksi
tunnetuimmista ja hedelmallisista osista perinteisessa elokuvatuotannossa, ja
naiset ovat jo pitkaan olleet sen vetovoimana. Onko 2017 luvun jalkeen tullut
muutosta naishenkilGihin etta tarinoihin, kun kyseessa on naisen edustus kau-
hussa? Onko muutosta lilan aikaista havaita muutosta, vai onko se ollut silmien

edessamme koko taman ajan?



2 Elokuvan havainnointi

2.1 Empiirinen tutkimus

Tutkimusalueen kartoittamiseksi on syyta aloittaa aineistosta. Rajauksen vuoksi
elokuvat keskittyvat valtavirta Hollywood-kauhuun, mutta jotta aineisto olisi tar-
peeksi laaja empiiriseen analysointiin, opinnaytetydhon on valittu parhaimman
arvostelun saaneet elokuvat vuosilta 1980-2024. Lahteena elokuvien valin-
nassa on kaytetty Rotten Tomatoes -sivustoa. Jokainen elokuva on saanut hy-
vat arvostelut seka kriitikoilta etta katsojilta. Elokuvia ei olla valittu etukateen tie-

dostaen millainen rooli naisella on.

Analysoitaessa kauhuelokuvia on tarkeaa tunnistaa merkittavan osan tulkin-
nasta olevan katsojan subjektiivisessa kokemuksessa. Osa elokuvista tarjoaa
selkean narratiivin hopealautasella, samalla kun osa jattaa tarkoituksella tilaa
tulkinnoille. Siksi tassa opinnaytetyossa tarjoan yhteisten elokuvallisten ele-
menttien ja temaattisten motiivien tutkimisen lisdksi omaa tulkintaa tunnistaen

katselukokemuksen subjektiivisen luonteen.

Tutkimuksessa keskityttiin kahdeksaan (8) eri kategoriaan. Naispaahenkiloon,
naissivuhenkildoon, naishenkilon kuolemaan, naishenkilon selviytymiseen, nais-
sankariin, naisantisankariin, naisantagonistiin ja seksualisointiin kohdistuneena

naiseen. Seuraavaksi avaan mitka ovat jokaisen kategorian kriteerit.

Naispaahenkilon kategorian tayttaa naispuolinen elokuvan paahenkilo tai kes-
keinen hahmo, joka on nainen. Tyypillisesti han johdattaa katsojaa viemalla
juonta eteenpain, kay lapi hahmon kehitysta seka kohtaa usein haasteita ja rat-
kaisee konflikteja. Mikali elokuvassa on selkea miespaahenkild, mutta merkit-
tava naissivuhenkilo, elokuva ei saavuta tarvittavaa kriteeria. Kategoriassa on

mahdollista olla enemman kuin yksi paahenkilo.



Naissivuhenkilo tukee paatarinaa lisaamalla syvyytta ja kontekstia, vaikka he ei-
vat olekaan keskipisteessa. Naissivuhenkilon rooli on suhteellisen helppo tayt-
taa, silla se voi olla muun muassa ystava, perheenjasen, kumppani tai naapuri.

Avustajat tai muut ei-replikoivat henkilot eivat tayta kriteeria.

Naishenkilon kuolema on jalleen suora: naishenkilon on kuoltava elokuvan ai-
kana. Naishenkilo ei saa myodskaan palata takaisin henkiin, tai katsojalla on oi-
keus olettaa nain. Ajankohdalla ja kuolemansyylla ei ole kategoriassa merki-

tysta.

Mikali elokuvan paattymiseen mennessa edes yksi kategorian naisista jaa
eloon, tayttaa elokuva naishenkild selviytyy -kategorian. Kyseessa voi olla paa-
tai sivuhenkild. Kategoriaan ei lasketa avustajia. Kategoriaan lasketaan lisaksi
naishirvio, ja kerron myohemmin opinnaytetydssani miksi paadyin tahan loppu-
tulokseen. Mikali elokuvassa kuolee seka selviytyy nainen, tayttaa elokuva mo-

lemmat kategoriat.

Naissankari seka naishenkilon selviaminen elokuvan loppuun mennessa kulke-
vat aika vahvasti kasikkain. En kuitenkaan kuvailisi naissankaria sankariksi ai-
noastaan selviytymisella tai paahenkilon roolin tayttamisella - naissankarin tulee
tayttaa tietynlainen kuva sankarista. Hanta ihaillaan taman rohkeudesta, epait-
sekkyydesta ja jaloista ominaisuuksista sukupuolesta riippumatta. Han on val-
mis ottamaan riskeja tai tekemaan uhrauksia auttaakseen muita tai saavuttaak-

seen jalon tavoitteen.

Naisantisankari on tarinan keskeinen hahmo, jolta puuttuu tavanomaiset sanka-
rilliset ominaisuudet, kuten moraali, rohkeus tai idealismi, mutta joka on silti tari-
nan paahenkild tai keskipiste. Toisin kuin perinteiset sankarit, jotka ilmentavat
hyveita ja pyrkivat jaloihin paamaariin, antisankarilla on usein virheellisia omi-
naisuuksia ja he voivat osallistua moraalisesti kyseenalaiseen tai epaeettiseen
kayttaytymiseen. Antisankarin ja sankarin ero myos pohjautuu omaan moraali-

seen nakemykseen oikeasta ja vaarasta, kuten tulen myohemmin avaamaan.



Naishirvio seka naisantagonisti tayttavat taulukossa saman kategorian: Ky-
seessa on tarinan hahmo, olento, voima tai entiteetti, joka vastustaa paahenki-
|64 tai keskeisia hahmoja, on ristiriidassa hanen kanssaan tai uhkaa heita. Hir-
viot seka antagonistit ajavat ratkaisevaa roolia konfliktien, jannityksen ja tarinan
kehityksessa. He toimivat esteena paahenkildiden voitettavana koko tarinan
ajan. Lasken kategoriaan myos naishenkilon, joka riivataan elokuvan aikana.
Syy tahan on, se etta kasikirjoituksessa on tarkoituksellisesti haluttu kayttaa nai-
sen kehoa antagonistin roolissa, oli kyseessa riivaus tai ei. Tama ei kuitenkaan

ole taysin mustavalkoista kuten taulukosta tullaan huomaamaan.

Mikali keskustellaan naissukupuolesta, usein keskustelu menee aika nopeasti
keskusteluun seksualisoinnista ja miehisesta katseesta (eng. male gaze). Halu-
sinkin opinnaytetyota kirjoittaessa analysoida, missd menee seksualisoinnin
raja. Hahmotellessani sita itse, kasittelen sita vastaamalla kysymyksiin: miksi, ja
oliko sen kasikirjoittaminen elokuvaan tarpeellista? Miten naisen keho esitetaan
katsojalle? Mita elokuva haluaa katsojalle kertoa? Laura Mulvey tutki elokuva-
teoriaa kirjassaan Visual Pleasure and Narrative Cinema, kuinka valtavirran elo-
kuvat vetosivat "miesten katseeseen", koska alaa hallitsivat miehet, jotka vaista-
matta rakensivat esityksia naisista maskuliinisesta nakokulmasta (Mulvey,
1975). Yksinkertainen tapa selittaa naisen seksualisointi, on nahda elokuva
miehisen katse yleison silmin ja se kehystaa hanet tavalla, joka vastaa miesten
fantasioita tai toiveita.

Tassa opinnaytetydssa painotan seksualisoinnin ja voimaantumisen edustavan
kahta erillista lahestymistapaa yksildiden kuvaamisessa ja havainnoinnissa.
Seksualisoinnissa usein yksilo alennetaan seksuaalisen halun tai tyydytyksen
kohteeksi. Tama ilmenee usein autonomian ja arvokkuuden kustannuksella.
Seksuaalisessa kontekstissa yksiloita voidaan kuvata ensisijaisesti heidan fyy-
sisten ominaisuuksiensa vuoksi. Tama voi johtaa haitallisiin nakemyksiin, jossa

yksiloita pidetaan pelkkina seksuaalisen nautinnon valineina - objekteina.



Seksuaalinen voimaantuminen taas tarkoittaa sita, etta henkilo hallitsee omaa
seksuaalisuuttaan. Kyse on positiivisen ja terveen suhteen edistamisesta omaa
seksuaalisuutta ja kehoa kohtaan. Voimaantumisessa haastetaan yhteiskunta-
rakenteita nostamalla naista ylospain aiheessa, mista naisia usein vaheksytaan.
Mikali kauhuelokuva noudattaa seksuaalisen voimaantumisen kaavaa, ei elo-

kuva tayta kategoriaa.

Kategorian tayttymisen maarittamiseen on otettava huomioon useita tekijoita:
Konteksti, kamerakulma ja danimaisema, hahmon pukeutuminen, hahmon kehi-
tys, vuorovaikutus ja voimadynamiikka. Esimerkiksi mikali elokuvassa ilmenee
viipyvia kuvia naisen kehosta paljastavissa vaatteissa, tayttaa elokuva katego-

rian.



2.2 80-luvun havainnointi

80-luku oli kauhun kultakautta. Stanley Kubrick ohjasi Hohto (The Shining)
USA/UK 1980 elokuvan, Wes Craven ohjasi ensimmaisen Freddy Kruger eloku-
vansa Painajainen EIm Streetilld (A Nightmare on EIm Street) USA 1984 ja Tom
Holland ohjasi ensimmaisen Chucky elokuvansa Child’s Play USA 1988.
80-luvulta on suhteellisen haastavaa |16ytaa kattavaa maaraa valtavirtakauhua,
missa olisi hyvat arvostelut seka valinnanvaraa eri elokuvien valilla, silla taulu-

kon 1. elokuvat olivat ylivoimaisesti suosittuja katsojie etta kriitikoiden joukossa.

Taulukossa 1. tarkastellaan 1980—-1989 vuosien parhaimman arvostelun saa-

neet elokuvat. (Rotten Tomatoes 2024).

Nais- Nais- Nais-
Elokuva . ... | henkild | henkilé | Naissankari
kuolee | selviytyy

Nais- Seksualisointi
antagonisti/ | kohdistuneena
hirvié naiseen

Nais-

paahenkild EWEERLET]

Hohto (1980) X X

Kauhun riivaamat (1981) X X X X

Poltergeist (1982) X X X X

Viimeinen yhteys (1983) X X X

Painajainen Elm Streetilld (1984) X X X X X

Re-animator (1985) X X X

Kérpénen (1986) X X X X

Evil Dead Il (1987) X X X X

Child's Play (1988) X X X X X X

Society (1989) X X X X
Tulokset: 30% 100% 50% 80% 50% 0% 30% 50%

Hohto seka Viimeinen yhteys (The Dead Zone) USA 1983 antaa samanlaisen
tyhjahkon naisrepresentaation roolien keskittyessa naissivuhenkildihin, ja hei-

dan selviytymiseensa hengissa elokuvan loppuun mennessa.



Naispaahenkilo saavutti 30 % ja analysoidessa elokuvia huomaa, etta naispaa-
henkil6 toimii joko paahenkilona miespaahenkildiden lisaksi - tai paahenkilon
narratiivi keskittyy aidilliseen kauhuun (eng. maternal horror). Miksi juuri aidilli-

nen kauhu?

Aitiysaiheiset kauhuelokuvat syventavat psykologisen kauhua tutkimalla idin
psyyketta ja pelon, syyllisyyden tai trauman vaikutusta hanen mielentilaansa.
Monissa kulttuureissa aiteja pidetdan hoitavina ja suojelevina hahmoina. Aitiys
kuvataan usein monimutkaisena roolina, joka on taynna rakkautta, uhrauksia ja
joskus synkempia tunteita. Paternal horror (suom. isallinen kauhu) on vastakkai-
sen sukupuolen versio aidillisesta kauhusta, kuten esimerkiksi vakivaltainen tai
epavakaa isahahmo. Hohto kauhuelokuva esimerkiksi taulukon elokuvista pu-
toaa tahan kategoriaan. Molemmat kauhut perustuvat perhedynamiikan moni-
mutkaisuuteen ja yhteiskunnallisiin odotuksiin. Aidillinen kauhu on toki yleisem-
paa ja syy tahan saattaa olla yhteiskunnalliset normit, missa aiteja yhdistetaan
usein hoivaamiseen, hoitamiseen ja suojeluun, kun taas isat liitetddan enemman
perheen elattamiseen seka auktoriteettiin. Kaiken kaikkiaan aidin kauhu on te-
hokas tarinankerrontatyokalu, joka lisda hahmokehityksen syvyytta ja monimut-
kaisuutta, mika on ollut syyna asettaa nainen paahenkiloksi. Vastakkainen
kanta perustelulle on, ettd onko nainen ainoastaan monimutkainen ja kiinnos-

tava vain ja ainoastaan aitina 80-luvun kauhussa?



Kuva 1. Child’s Play elokuvan aiti Karen ja hanen poikansa Andy.

Naishenkilon kuolema saavutti 40 %, mutta mainittakoon, etta kyseisissa eloku-
vissa kuolee myos vastakkaisen sukupuolen edustajia. Naiset eivat siis ole ai-
noita ei-selviytyjia, joten ei voida olettaa, etta naisen kuoleminen olisi erityisen
suosittua sukupuolen nakokulmasta. Naishenkildita selvisi taulukossa 80 %,
mutta jokaisessa elokuvassa jalleen miehia selvisi myds. En kutsuisi siis ilmiota

siis sukupuoliriippuvaiseksi.

80-luvun kauhuelokuvat tunnetaan graafisesta vakivallastaan ja pelon hyvaksi-
kaytosta, mihin sisaltyy usein seksuaalisen vakivallan kayttd sokkitaktiikkana.

Lahes jokaisessa seksualisoitavassa elokuvassa oli kohtaus, missa nainen rais-



kataan tai yritetaan raiskata. Puolet taulukon elokuvista taytti nainen seksuali-
soinnin kohteena -kategorian. Naiset ovat usein alasti tai vahissa vaatteissa,
mika palvelee miehisen katseen yleis6a. Puvustusvalinnan liséksi elokuvissa
esimerkiksi Society USA (1999) elokuvaan sisaltyy seksualisoitavaa aanimaise-

maa.

Kauhun riivaamat (The Evil Dead) USA 1981 -elokuvassa esitetaan kohtaus,
missa demonisoitu puu harrastaa seksia nuoren vaaleahiuksisen naisen Chery-
lin kanssa vasten taman tahtoa. Kohtauksessa puu riisuu naisen ylaosattomaksi
ja sitoo taman maahan. Kohtaus sitomisesta penetraation paattymiseen seka
naisen irti paasemiseen kestaa noin kaksi minuuttia. "Elokuvan ohjaaja Sam
Raimi on myontanyt kohtauksen olleen tarpeeton ja hieman liian julma.”
(Lickona, 2012). Raimi vetoaa samassa haastattelussa, miten tuohon aikaan
hanen arviointikykynsa oli huono hanen nuoren iansa johdosta. Taulukon tulok-
sien perusteella kyseessa saattaa olla my0s, etta naisen seksualisointi oli paljon
yleisempaa ja ei-harkittua 80-luvulla.

2.3 90-luvun havainnointi

Taulukossa 2. oli enemman valinnanvaraa valtavirtaelokuvien valilla, mutta
1995 vuosi oli yksi poikkeuksellisista. Vaikka elokuva Seitsemén (Seven) USA
1995 onkin enemman ftrilleri kuin kauhuelokuva, se sisaltaa erittain ahdistavia ja
pimeita teemoja liittyen muun muassa naisen kehon pilkkominen. Seitsemé&n oli
ylivoimaisesti paras valtavirtaelokuva, joten sen korvaaminen toisella ei olisi

tehnyt elokuvalle oikeutta.

Slasher-elokuvat olivat kultakaudellaan Wes Cravenin ohjatessa ei ainoastaan
ensimmaisen Scream USA 1996 -elokuvan, mutta myos toisen Scream USA
1997. Elokuvatutkija Carol J. Clover kirjoitti viimeisesta tytosta kirjassaan "Men,
Women and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Film". Tyypillisesti viimei-
nen tytto kuvaa tarinan viimeista selviytyjaa, kuka kohtaa murhaajan ja selviaa
hengissa elokuvan loppuun asti. (Clover, 1996). Usein viimeista tytt6a kuvataan

nuorena haavoittuvana naisena, joka kay lapi hahmonkaaressaan muutoksen
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uhrista selviytyjaksi. Slasher-elokuvissa naiset usein esitetdan pulassa olevina
hyperseksuaaleina tyttdina, ketka yleensa murhataan viiden ensimmaisen mi-
nuutin aikana rangaistuksena piittaamattomuudestaan. Molemmissa Scream
elokuvissa on naissankari: naisjournalisti Gale. Gale on persoonallisuudeltaan
ja olemukseltaan maskuliininen, siveellisesti pukeutunut karkean nakodiseen
nahkatakkiin ja farkkuihin. Naisen roolia kuvatessa haluan myos kiinnittaa lu-ki-

jan huomiota naisen vaatetukseen.

Scream elokuvissa femininiinisyys ikaan kuin peitetaan puvustuksen voimin
saamaan sankarista vakuuttavampi selviytyja katsojalle. Harvemmin nakee
naissankarin pukeutuvan feminiinisesti ja olevan yha vakuuttava katsojalle,
mutta naitakin aariesimerkkeja on, kuten tulen avaamaan seuraavassa taulu-

kossa.

Taulukko 2. 1990-1999 vuosien kauhuelokuvat. (Rotten Tomatoes 2024.)

i i Nais- NEIES : Nais- S
Nais- Nais- ElS ETS Nais- EIS Seksualisointi

Elokuva sahenkils | sivuhenkild henkild | henkild Naissankari - antagonisti/ | kohdistuneena
P kuolee J selviytyy hirvid naiseen

Piina (1990) X X X

Uhrilampaat (1991) X X X X

Bram Stokerin Dracula (1992) X X X X X X
Hyokkéays jatkuu (1993) X X X X
Painajainen Elm Streetilla 7: M M M M X

Uusi painajainen (1994)

Seitsemén (1995) X X

Scream (1996) X X X X X X
Scream 2 (1997) X X X X X X

Rakastettu (1998) X X X X X X
The Blair Witch Project (1999) X X X X

Tulokset: 60% 100% 80% 60% 50% 10% 60% 40%

Verrattuna 80-luvun kauhuun, 90-luvun kauhu alkoi ottaa muutosta naispaahen-
kiloedustukseen kategorian noustessa 60 prosenttiin. Naishenkilon kuoleminen
alkoi ottaa nopeaa nousua, kun taas naisen selviytyminen laskua. Sankarin rooli

naisella pysyi samanlaisena, kun naisen seksualisointi taas otti pienen laskun.
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Piina (Misery) USA 1990 elokuvan naisantagonisti on taulukon ensimmainen,
missa nainen toimii paahenkilon vastustajana ilman ulkopuolisen hahmon tu-
kea. Hanta ei ole demoninen henki kontrolloimassa tai ryhmapaine painosta-
massa, vaan han toimii yksinkertaisesti, koska han itse haluaa. Naisantagonis-
tin/hirvion kaytto alkoi saada elokuvissa myos suosiota.

90-luvun taulukossa nakyy ensimmaista kertaa naisantisankarin kategorian
tayttd elokuvassa Rakastettu (Beloved) USA 1998. Elokuva tarkastelee orjuu-
den traumaattisia vaikutuksia Yhdysvaltain sisallissodan jalkeen. Paenneen or-
jan Sethen on vaikea jattaa menneisyyttaan taakseen, ja taman uudelleensynty-
nyt tytar tulee vierailuun. Tytar, kenet han murhasi vuosia sitten. Sethen elama
orjana oli kammottavaa Sethen isannan ja taman poikien hyvaksikayttaen ja pa-
hoinpidellen tata. Epatoivoinen Sethe ei tahdo samaa tulevaisuutta lapsillee, jo-
ten han paattaa murhata lapsensa ennen kuin hanen entinen isantansa ehtii

vieda heidat takaisin orjuuteen.

Elokuvassa kasitellaan ennen kaikkeaan Sethen hahmonkehitysta, ja sita miten
elokuvan lopussa hanen pitda oppia rakastamaan itseaan ja antaa itselleen an-
teeksi. Syy miksi asetin Sethen antisankarin kategoriaan on se, ettd han koki
parhaaksi murhata lapsensa kuin antaakseen heidat orjuuteen miehelle, joka
pahoinpiteli tata. Kuten mainitsin opinnaytetydssa aiemmin: antisankarin ja san-
karin ero myos pohjautuu omaan moraaliseen ndkemykseen oikeasta ja vaa-
rasta. Jotta Sethe olisi ollut ‘sankari’ olisi han mennyt lapi pitkdn sankarinmat-
kan, missa han pelastaa lapsensa orjuudesta. Antisankarina, han paatti tehda
moraalisesti ei-hyvaksyttavan teon. Elokuva tuntuukin kysyvan katsojalta, voitko
kuitenkin syyttaa Sethea hanen tekemastaan paatoksesta? Karsimyksen esta-
minen uudella karsimyksella ei kylla korjaa mitaan, mutta Sethen mielentilassa

hanelle kuolema oli pieni karsimys.
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Kuva 2. Beloved - rakastettu elokuvan naispaahahmo Sethe ja hanen selkansa
arvet. (Bass, 2017)

2.4 2000-luvun havainnointi

Taulukossa 3. hallitsi ylivoimaisesti zombi-invaasio seka psykologinen kauhu.
George A. Romero ohjasi elokuvan Kuolleiden valtakunta (Land of the Dead)
USA/Kanada/Ranska 2005, kun taas Zack Snyder ohjasi elokuvan Kuolleiden
aamunkoitto (Dawn of the Dead) USA 2004, joka oli myos itse Romeron ka-
sialaa. Ruben Fleischer ohjasi zombikauhukomedian Zombieland USA 2009, ja
vuonna 2007 Robert Rodriguez Quentin Tarantino loivat yhdessa Grindhouse
USA 2007 -elokuvan yhdistamalla Planet Terrorin seka Death Proofin. "Elokuva
oli yritys vangita uudelleen 1970-luvun hyvaksikayttoelokuvien katselukoke-
musta vaarennetyilla trailereilla, mainoksilla ja huonon elokuvalaadun ulko-
naolla. Se oli kuitenkin katastrofi lipputuloissa.” (Moran, 2020). Huolimatta siita,

ettd Grindhouse oli alunperin heikompi lipputuloissa julkaisunsa jalkeen, se on
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sittemmin ylittanyt kaupallisen vastaanoton ja saavuttanut kulttiklassikon ase-

man.

Taulukossa 3. tarkastellaan 2000—-2009 vuosien parhaimman arvostelun saa-
neet elokuvat. (Rotten Tomatoes 2024).

o Nais- Nais- Nai'sf—" Nais.—" . . Nais- Nais—' : Sek§ualisointi
ez paghenkils | sivuhenkild tig'l:';’ SZT\:';L';’Y Naissankari Y o\ tisankari a"t:ﬁ:/’i’gs“’ k°h:':i;“e';e”a

Amerikan Psyko (2000) X X X
Pahuuden kosketus (2001) X
Bubba Ho-Tep (2002) X
Willard (2003) X
Kuolleiden aamunkoitto (2004) X X X X
Kuolleiden valtakunta (2005) X X X X X

Behind the Mask: The Rise of

Leslie Vernon (2006) X X X X X X

Grindhouse (2007) X X X X X X X X
Cloverfield (2008) X X

Zombieland (2009) X X X

Tulokset: 30% 100% 60% 40% 20% 20% 40% 30%

2000-luvun taulukossa alkoi tulla muutosta naispaahenkilo -kategorian seka
seksualisointi -kategorian tippuessa 30 %. Amerikan Psyko (American Psycho)
USA/Kanada 2000 kuohuu miehista katsetta, silla elokuvaa voisi kutsua vihakir-
jeeksi naisille sen sisaltaman vakivallan ja seksuaalisen pahoinpitelyn vuoksi,
joka kohdistuu erityisesti naisiin. Siksi yllatyinkin, ettd elokuva onkin taulukon ai-

nut naisen ohjaama elokuva.

Kauhussa naissankarit noudattavat usein kahta vallitsevaa stereotypiaa: mas-
kuliinista tai yliseksualisoitua. Edellinen, josta esimerkkina ovat hahmot eloku-
vissa, kuten Scream, ilmentavat piirteita, jotka tyypillisesti liittyvat perinteiseen
maskuliinisuuteen, osoittaen voimaa, itsevarmuutta ja kekselidisyytta vaaran
edessa. Grindhousessa taas naishahmot nousevat esiin yliliioitellun kauneuden
ja seksuaalisen houkuttelevuuden olennaisina ilmentymina - erityisesti taistelu-

kohtauksissa.
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Grindhousen kaltaisissa teoksissa nahdaan naissankarit tavalla, joka korostaa
heidan seksuaalisuuttaan ennen kaikkea. Grindhouse kuvaa naisia seka miehia
karikatyyrisellda huumorilla ja yhdistaa yliampuvan seksualisoidun kauniin naisen
ja katharsisen kokemuksen aseista, vakivallasta ja veren sisaltamasta hard-
core-kauhusta. Naisia usein alistetaan esineistettyihin rooleihin tai hyoédyntaen
heidan viehatystaan ensisijaisena kerrontavalineena. Grindhousen Planet Ter-
ror kuvaa naisia enemman sankarin nakokulmasta yhdistaessa vaikeuksien yli-

paasemisen ja kun taas Death Proof kuvastaa enemman naisantisankareiden

kostoa seka tunteiden purkamista.

Kuva 3. Grindhouse Planet Terror Cherryn amputoitu jalka on korvattu konetuli-

aseella (De Semlyen, 2007).

2.5 2010-luvun havainnointi

Taulukossa 4. vuosikymmenta taas hallitsi paranormaali, demonit, noidat, hirviot
ja vampyyrit. James Wan ohjasi ensimmaisen Kirottu (The Conjuring) UK/USA
2013 -elokuvan, joka markkeerasi Kirottu-universumin alun. Scott Derrickson
ohjasi elokuvan Sinister UK/Canada/USA 2012, joka on aanestetty yhdeksi pe-
lottavimmista elokuvista koskaan ja Us Japani/USA 2019, jarkytti katsojiaan juo-

nenkaanteensa vuoksi.
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Taulukossa 4. tarkastellaan 2010-2019 vuosien parhaimman arvostelun saa-
neet elokuvat. (Rotten Tomatoes 2024).

Seksualisointi
antagonisti/ | kohdistuneena
naiseen

Nai Nai Nais- Nais-
Elokuva s &S~ 1 henkils | henkils | Naissankari
kuolee | selviytyy

Nais-
antisankari

paahenkilé J sivuhenkild

Ystévéat hamérén jélkeen (2010) X X X X

The Cabin in the Woods (2011) X X X X X X X
Sinister (2012) X X X X

Kirottu (2013) X X X X X

It Follows (2014) X X X X X X X
The VVITCH (2015) X X X X X X X
Kirottu 2 (2016) X X X X X

Get Out (2017) X X X

Hiljainen paikka (2018) X X X X X

Us (2019) X X X X X X

Tulokset: 70% 100% 70% 80% 40% 50% 90% 30%

Taulukko 4. tarjoaa kaikista taulukoista eniten variaatiota ja diversiteettia nais-
hahmojen valilla. Naispaahahmo alkaa ottaa uudelleen nousua kuten myos
naisantisankarin trendin nouseminen verrattuna naissankariin. Seksualisointi on
jatkanut 30 %, kun taas naisantagonisti/naishirvion kayttd on ollut jalleen kau-

hussa suositumpaa.

Taulukon elokuvassa onkin noussut esiin toistuva motiivi, jossa elokuvantekijat
kayttavat lapsia tehokkaina kauhunvalineina. Tama on erityisen ilmeinen eloku-
vissa: Ystavét hdmaérén jélkeen (Let Me In) USA/UK 2010, Kirottu 2 (Conjuring
2) USA 2016, Sinister ja Us. Elokuvissa luodaan vastakkainasettelu lapsen viat-
tomuuden kauhun elementtien valilla. Lapset ovat myos haavoittuvaisempia
kuin aikuiset, joten on oletetumpaa, etta heidan riivauksensa voisi olla helpom-
paa, ja tehokkaampaa juonen etenemisen suhteen.



16

OpinnaytetyOssa lasken naishirvioksi myos naisiin ja tyttdihin kohdistuvat rii-
vaukset ja kehon valtaamiset, silla kasikirjoituksessa on tietoisesti tahdottu kayt-
taa naisen/tyton kehoa kauhun keinona. Lapi historian naisia on joko kuvattu tai
syytetty demonisen vaikutuksen alaisuudesta. "Uuden ajan aikakaudella demo-
nien uskottiin tunkeutuneen tuhansien eurooppalaisten kehoihin ja saaneen ai-
kaan pelottavia ja jarkyttavia oireita, ja syytokset noituudesta ja raportit demo-
nisten rilvaamisesta lisaantyivat dramaattisesti 1900-luvun lopulla ja 2000-lu-
vulla” (Levack, 2014, 921). Se on vaikuttanut kauhuun, missa naiset esitetaan
usein demonisten kokonaisuuksien kohteina, jotka pyrkivat turmelemaan heidan

mielensa ja kehonsa seka hallitsemaan heita.

Kuva 4. Kirottu 2 perheen lapsi Janet riivattuna (Alexander, 2016).
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2.6 2020-luvun havainnointi

Taulukko 5. sisaltaa vain viisi (5) elokuvaa, mutta tasta huolimatta on mahdol-
lista ndhda naisen roolin edustuksen nousu. Taulukosta myds voi nahda ensim-
maista kertaa enemman kuin yhden naisohjaajan; Candyman USA 2022 -eloku-
van ohjaajan Nia DaCostan seka The First Omen USA 2024 -elokuvan ohjaajan
Arkasha Stevensonin. Elokuvat koostuvat psykologisesta kauhusta, parisuhde-
vakivallasta, viimeinen tytto -selviytyjasta seka demonisen vaikutusvallan pois-

paasemisesta.

Taulukossa 5. tarkastellaan 2020-2024 vuosien parhaimman arvostelun saa-
neet elokuvat. (Rotten Tomatoes 2024).

. . Nais- Nais- 5 Seksualisointi
Elokuva - - henkilo | henkilo | Naissankari NEIE- antagonisti/ | kohdistuneena

aahenkild | sivuhenkild " antisankari .
P kuolee | selviytyy naiseen

The Invisible man (2020) X X X X X

Candyman (2021) X X X X

X (2022) X X X X X X X
Evil Dead Rise (2023) X X X X X X

The First Omen (2024) X X X X X X

Tulokset: 80% 100% 100% 100% 20% 80% 60% 20%

Viimeisessa taulukossa nelja viidesta elokuvasta taytti naispaahenkilon ja nais-
antisankarin kategorian. Naispaahenkiloita kuolee etta selviaa jokaisessa eloku-

vassa, ja naisantisankari on taulukon mukaan vain kasvamassa.

Ainoastaan elokuva X USA 2022 merkattiin seksualisointi kohdistuneena nai-
seen -kategoriaan. Elokuva oli hyvin lahella saavuttamassa seksuaalisen voi-
maantumisen kaavaa, silla elokuva kertoo vahvasti naisen omasta tahdosta
kayttaa omaa kehoaan. Tasta huolimatta elokuvassa on vahvoja seksuaalissa-
vytteisia painotuksia, kuten aanimaisemassa. Elokuva asetettiin siis seksuali-

sointi kohdistuneena naiseen -kategoriaan.
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The First Omen elokuva puhuu ennen kaikkea naisen kehon puolesta ja sen
loukkaamista vastaan. Se kyseenalaistaa uskonnollista aivopesua ja rohkaisee
kyseenalaistamaan auktoriteetteja. Elokuvassa demonisen sakaalin parittelun
myota kirkko pyrkii luomaan seuraavan antikristuksen hallitakseen kapinoivia
vakijoukkoja. Elokuvassa esitetaan kohtaus, missa naispaahenkilo Margaret
raiskataan satanistisessa rituaalissa. Elokuvaa ei asetettu naista seksualisoi-
vaan kategoriaan syiden vuoksi, mita esitin 2.1 alussa. Vetoan erityisesti kame-
rakulmaan ja kontekstiin. Katsojalle ei koskaan nayteta raiskausta itsessaan, tai
pitkiteta yksityiskohtaisesti alastonta naista poydalla odottamassa kohtaloaan.
Katsoja nakee, miten sidotun Margaretin kasvot peitetdan hupulla, ja sidotaan
koydella. Kaikki tapahtuen Margaretin olkapaista ylospain. Raiskauskulttuuri on
niin yleista, etta itse loukkaus naisen kehoa kohtaan ei ole kammottavaa, vaan
sen hirviomainen seuraus (Sarrubba, 2024).

Elokuvassa esitetaan myos kohtaus, missa nainen synnyttaa ja pitkakyntinen
hirviomainen kasi tulee ulos naisen vaginasta. Elokuvan ohjaaja Arkasha
Stevenson kertoo, ettd mikali puhutaan naiskehon kauhusta, on tarkeaa ottaa
kantaa pakotettuun lisdantymiseen ei-seksualisoidulla tavalla (Sarrubba, 2024).
Taysin edesta naytetty naisten alastomuus tuntuu edelleen hyvaksyttavalta, kun
se voidaan seksualisoida, silla Stevensonin piti taistella, etta kuva jaisi eloku-
vaan. The First Omen kertoo tarinaa uskonnon ja kehon autonomian valisesta
suhteesta, ja miten kirkko hyotyy siitd. Elokuvassa naisen keho rikotaan ulkoa
etta sisaltapain pakotetulla lisaantymisella, ja se on herattanyt keskustelua siita,
miten alastomuus ruudulla on kontroversiaalia vain kun se ei ole kiihottavaa.
(Sarrubba, 2024). Ottaen huomioon elokuvan kontekstin luonteen, elokuvaa ei

siten merkita seksualisointi kohdistuneena naiseen -kategoriaan.
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Kuva 5. The First Omen paahenkild Margaret (Armstrong, 2024).

3 Empiirisen tutkimuksen paatelma

3.1 Kuvien ja taulukoiden kaytto

Laajan tutkimusalueen vuoksi 45 elokuvaa, ei riita kuvaamaan viiden vuosikym-
menen verran kauhuelokuvaa ja sen katsojakayttaytymista. Mutta kenties se voi
olla suuntaa antava siina, ettd miten naisia kaytetaan kauhussa. Taulukossa 6.
kaikki tulokset yhdistettiin keskenaan, jotta opinnaytetydssa voitaisiin myos tar-
kastella kokonaiskuvaa.

Taulukko 6. 1980-2024 vuosien kauhuelokuvat yhdistettyna samaan

taulukkoon

Nais- Seksualisointi

JRESS ) DElES henkils | Naissankari e antagonisti/ | kohdistuneena
paahenkild Jsivuhenkild . antisankari .
selviytyy naiseen

| 51% | 100% ‘ 69%

69% | 38% | 27% | 56% | 36%

Tutkimusaineistossa vertailtiin yhteensa 45 elokuvaa keskenaan ja tuloksissa oli
huomattavaa eroa, mutta myds erittdin paljon samankaltaisuuksia. Suurin sa-

mankaltaisuus on se, etta naiset ovat olleet ja aina tulevat olemaan vahintaan
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sivuhenkilGita tarinankerronnassa, silla joka ikinen elokuva taytti naissivuhenki-
Ion kriteerin. Tasta voi vetaa johtopaatoksen, ettd kauhu tarvitsee naishenkiloita

tarinan edistamiseen, ja sen voi myos tehda katsojan huomaamatta.

Taulukon 4. ja 5. mukaan naisen seksualisointi on huomattavasti vahentynyt
2017 vuoden jalkeen. Vain yksi seitsemasta elokuvasta on siten tayttanyt sek-
sualisointi kohdistuneena naiseen -kategorian. MeToo -kampanjan ansiosta on
tapahtunut huomattava siirtyminen stereotyyppisesta kuvauksesta kohti realisti-
sempaa naisrepresentaatiota. Hahmot kuvataan yha useammin moniulotteisina
yksilGina, joilla on tahdonvoimaa ja syvyytta, mika kuvastaa naiseuden tosiela-
man monimutkaisuutta. MeToo -kampanjan tuoma muutos on tuonut lisaa diver-
siteettia ja kysyntaa autenttiselle ulkoasulle, mika on taas auttanut rikkomaan
misogynistisia stereotypioita. Vaikka muutos onkin merkittava, tata voidaan pi-
taa suhteellisen lyhyena ajanjaksona arvioitaessa pitkan aikavalin seurauksia.

Taulukosta loytyi yllattavia samankaltaisuuksia, etenkin ottaen huomioon, etta
yhdistaessa tulokset kokonaisuudessa toisiinsa naisia kuolee saman verran
kuin selviaa ja naispaahenkildita on melkein yhta paljon kuin on myds naisanta-
gonisteja/hirvidita. Seksualisoinnin prosentin alhaisuus yllatti tuloksissa kaikista
eniten. Taulukossa pitaa kuitenkin ottaa huomioon tulosten raju muutos vuosi-

kymmenten valilla.

Verrattuna 80-luvun kauhuun: naisia kuolee ruudulla Iahes yhta paljon tana pai-
vana. Final girl (suom. viimeinen tytt0) ei nayta lahtevan myoskaan mihinkaan
l&hiaikoina vaan painvastoin. Opinnaytetydssa on usein tarkoituksenmukaista
kayttaa kuvia tekstisisallon tukena. Kasiteltavaa asiasisaltoa voi havainnollistaa
myds taulukoiden avulla. Kuvien ja taulukoiden kaytossa tulee noudattaa huolel-
lisuutta ja tarkkuutta Iahdemerkintdjen tekemissa seka kuviin ja taulukoihin viit-

taamisessa.
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3.2 Katsojakayttaytyminen

Yleinen oletus on, ettd suurin osa kauhun kuluttajista ovat miehia, mutta tama
on saattanut tulla kasitykseksi sen takia, ettd valtaosa kauhun ohjaajista ovat
miehia. Vain kolme elokuvaa 45 elokuvasta olivat naisen ohjaamia. Oletus on,
teet helpommin valintoja, jotka palvelevat sinua itseasi, ja tama saattaa olla su-
kupuoliriippuvaista. Oletus saattaa hyvinkin olla, etta miehet tekevat miehille
elokuvia ja naiset naisille. Mikali olet itse viehattynyt vastakkaisesta sukupuo-
lesta, on todennakdisempaa kirjoittaa se kasikirjoitukseen.

Taulukon elokuvista erityisesti kauhun Riivaamat ja Grindhouse nostivat esiin
seksualisointikategorian. Ei ole kuitenkaan nayttoa ettako katsoja jattaisi Kau-
hun riivaamat katsomatta sen hairitsevan raiskauskohtauksen vuoksi. Mikali se
aiheuttaa epamukavuuden tunteita vaikuttaa silta, etta se on helppo sivuuttaa,
silla raiskauskohtaus otettiin uudelleen kayttoon The Evil Dead USA 2013 uu-
sintaversiossa (Lickona, 2012). Elokuva on myos saanut suhteellisen hyvat ar-
vostelut kriitikoilta ja katsojilta. (Rotten Tomatoes, 2024). Tasta voi siis paatella,
etta naisiin kohdistuvaa seksuaalista vakivaltaa voidaan yha kasikirjoittaa ilman,
ettd se nostaa kulmakarvoja. Mita enemman ihmiset eivat valita, sitd enemman
samanlainen kasikirjoittaminen jatkuu. Katsoja on kykeneva ottamaan kantaa
elokuvaan ja sen sanomaan rakentavasti ja vaikuttavasti. Elokuvakulttuuri pyorii
rahalla, ja mikali ei ole katsojia, ei ole myoskaan rahaa, milla tehda lisaa eloku-

via.

Katsojakayttaytyminen on vaikuttanut suuresti elokuva-alaan ja sen tekijoihin.
MeToo -kampanjan myota seksuaalinen hairinta otetaan vakavasti ja tekijat pi-
detaan vastuussa teoistaan. Hollywood nayttelija Kevin Spacey ja Hollywood
tuottaja Harvey Weinstein ovat olleet MeToo -kampanjan tulilinjalla jo jonkin ai-
kaa. Naiset jakoivat sosiaalisessa mediassa vallan vaarinkaytosta tyopaikoilla ja
sen ulkopuolella. Se on siten inspiroinut naisia ympari maailmaa kertomaan ko-
kemuksistaan ja tuonut konkreettisia muutoksia muun muassa lainsaadantoon,
irtisanomisia ja jopa vankeustuomioita. (Kerola, 2018). Yhdenvertaisuuskeskus-

telu ja metoo-kampanja on tuonut keskustelua naisten kohtaamaan syrjintaan,
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epatasa-arvoon ja seksuaaliseen ahdisteluun, mika ei ole ennen kampanjaa ot-
tanut vastaavaa vauhtia. Kasitteen myota keskusteluun on tuotu myos kysymyk-
sia sukupuolittuneista arvoista ja normeista. Ensimmaista kertaa tuotannot al-
koivat ottaa naisten kohtaaman vaarinkayton vakavasti ja pelaten, etta katsojat
lopettaisivat tukemasta heidan tuotantojaan.

“Elokuvan kuvakielesta voisi mainita sen, etta jos Quentin on kiintynyt takamuk-
siin, Robert taitaa olla enemman tissimaen miehia” (Sulopuisto, 2007). Grind-
housen arvosteluissa usein kirjoitetaankin naisten fyysisista ominaisuuksista
halventavasti. Niin kuin moni muukin Tarantinon elokuva, Grindhouse herattaa
keskustelua, etta olisiko kyse siltikin ollut voimaantumisesta kuin seksualisoin-
nista? Vaikkakin voimadynamiikka on naisen puolella - ei ole epailystakaan, etta
nainen kuvataan seksualisoivan ja esineellistavan kameranlinssin |api. Naisen
seksualisointia perustellaan usein silla, etta se tuo mieskatsojia, mutta miksi

miehille on tarpeellista tarjota seksuaalista tyydytysta naisen kustannuksella?

Miksi nainen on usein paahenkilona erityisesti slasher-elokuvissa? "Uskotaan,
etta katsojan on luonnollisempaa uskoa seka tuntea myotatuntoa ahdingossa
olevaa naista kohtaan toisin kuin vastaavassa tilanteessa olevaa miesta koh-
taan. Mieskatsoja katsoo kauhuelokuvaa naishahmon kautta, eivatka taman ko-
kemukset tule samalla tavalla liki kuin mieshahmon vastaavat. Talla tavoin nais-
hahmon pelkoon samaistuvan miehen on miehisyyteen usein kohdistuvien odo-
tusten vastaisesti lupa pelata ja olla heikko.” (Harkénen, 2010). Tama teoria
saattaa olla totta siinakin, ettd myos naiset katsovat kauhua ja haluavat samais-
tua paahenkiloon.

"Minusta naisten asettaminen paarooleihin, joissa heilla on mahdollisuus seksu-
aaliseen tahdonvapauteen ja silti olla sarjan tahti, ei ole vain viihdyttavampaa,
vaan myos voimaannuttavaa... Miespahikset klassisissa kauhuelokuvissa, ku-
ten "Texas Chainsaw Massacre" ja "Halloween" ovat pelottavia, koska heilla on
aseita eika rajoituksia tappaa. Mutta naissa elokuvissa naispahikset ovat pelot-
tavia, koska he ovat naisia, ja se on aika mahtavaa.” (Salzman, 2017).
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Vaikka naispaahenkilon kaytto oli vahaisempaa ja stereotypisempaa 80-luvulla,
nainen on ja aina tulee olemaan osa kauhua. The Invisible Man Australia/USA
2020 ja The First Omen kertoo erityisesti naisiin kohdistuvasta pahoinpitelysta
ja kontrollista, mita naiset kohtaavat paivittain. Elokuvat keskittyvat yhteiskun-
nan epakohtiin ja niin kauan kuin naiset kohtaavat naita epakohtia, sita enem-

man on tarinoita kauhun muodossa. Siten sille tulee olemaan aina kysyntaa.

4 Yhteenveto

Opinnaytetyon lopputulos on, etta naisen rooli ei sinansa vaikuta katsojakayt-
taytymiseen. Katsoja kritisoi representaatiota ja tuo esiin ilmenevia epakohtia,
mutta elokuva yleensa jatetdan katsomatta muista syista.

Kauhussa naisen esittaminen on kehittynyt aikaisempiin vuosikymmeniin verrat-
tuna monimutkaisemmaksi ja ilmaisullisemmaksi. Naishahmot eivat enaa rajoitu
perinteisiin hadassa oleviin neitoihin, vaan niilla on nyt kirjo rooleja, jotka uh-
maavat yksinkertaista luokittelua sukupuolesta riippumatta. Naisten kehot ja
heista kertovat narratiivit ovat olleet perusta kauhulle sen alusta lahtien. Naiset
toimivat tarkeana katalysaattorina kauhussa ja kauhu olisi paljon rajallisempi il-

man naisia.

Patriarkaalisen statuksen vahvistamisesta ollaan siirtymassa kohti nykyajan
naisten vaikutusvaltaisempaa kuvaamista. Vaikka naiset ovat edelleen valitetta-
van aliedustettuja, he tyoskentelevat yna enemman kameran takana kirjoittaen
ja ohjaamalla elokuvia, jotka arvioivat uudelleen valikoimaa ja toimintaa kau-
huelokuvien naishahmoista. Patriarkaatti tahtoo naisten olevan uhreja, mutta
nykyajan nainen kieltaytyy tekemasta sita. Tama on muuttanut kauhun tyylila-
jina ja miksi naiset eivat ole enaa uhreja vaan vahvoja, voimakkaita antisanka-

reita ja jopa tappajia, koska naisilla on enemman valtaa yhteiskunnassa.

Silti monissa kauhuelokuvissa on edelleen huomattavaa seksualisoitua kuvaa,

mika voi vahvistaa yhteiskunnallisia normeja koskien naisten vartaloa ja heidan
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havaittuja roolejaan. On tarkeaa, etta katsojat suhtautuvat kriittisesti naihin ku-
vauksiin ja tukevat elokuvia ja elokuvantekijoita, jotka asettavat etusijalle kunni-
oittavan ja autenttisen naisen kasikirjoittamisen ja kuvaamisen. Lisaksi moni-
muotoisuuden edistaminen seka kameran takana etta edessa voi johtaa katta-
vampiin ja edistyksellisempiin sukupuolten kuvauksiin kauhussa seka muissa

tyylilajeissa.

“Elokuvan alusta lahtien, naisia on katsottu enemman symbolisina kuin moni-
mutkaisina hahmoina. Naiset ovat palvelleet paahenkilon - usein miehen - kas-
vua maanisen keiju unelmatytto -linssin Iapi. Neuvoja antava paras ystava, pal-
kinto sankarille, neito pulassa ja monen muun yksiulotteisen hahmon kautta. On
kuitenkin yksi genre, minka edessa nainen on ja tulee olemaan... Kauhun.”
(Miller, 2021).
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