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The purpose of this thesis was to describe the development of my own artistic
process during my visual art studies, how my art is based on the stories of my
own relatives and the sculpting of my own artistic thesis.

| have found that my art happens when the analytical and the intuitive collide.
When | make art, | try to get to a point where | myself as an sculptor become
an experiencer of my own art. The thesis also presents the history of Finnish
woodcarving art and especially the artistic work of Eva Ryynénen.

By my artistic thesis In her Arms (everything is now, you are gone) | want to
communicate the vitality that the awareness of my role as a part of the chain
of generations gives me. | myself have started to use the name "upliftment of
generations"” for this undefined life-supporting force. My thesis is inspired by
my own grandmothers and their stories. A mother's love has to be one of the
most permanent things in the world, but even that is not permanent.

The rest of the thesis focuses on describing the challenges, problems,
observations, insights and experiences that occurred during sculpting of my
artistic thesis.

Keywords: fine art, sculpture, wood, wood sculpture, abstract art, kitsch,
sentimentality, mother, motherhood, family, generations, vitality
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1 JOHDANTO

Joskus harvoin, mutta onneksi riittdvan usein, onnistun tydskennellessani
yllattamaan itseni. Vaikka en ole aivan varma siita, mita taide on, jaksan ja
uskallan juuri noiden yllattymisen hetkien vuoksi jatkaa taiteellisen tyon
tekemista. Se on egoistista tyotd, jossa olen velvollinen vain itselleni. Tuijotan
omaan napaani ja néen itseni onnettoman vajavaisena, mutta lapsellisen
onnellisena. Nuo harvinaiset yllatykset tuntuvat syntyvan oman teknisen
oppimiseni kautta analyyttisyyden ja intuitiivisuuden kohdatessa juuri oikealla
tavalla juuri oikeaan aikaan. Yllattyessani tajuan, ettei kumpaakaan ole
taiteessani ilman toista. Eika kohtaamista pysty pakottamaan, sille pitaa vain

tarjota riittavasti tilaisuuksia.

Veistdminen on hidasta mietiskelya ja mittailua. Se on meditatiivista
keskittymistd tekemiseen ja samalla impulsiivista keskustelua materiaalin
kanssa. Puun syihin voi olla sitoutunut jotain ylisukupolvista. Veistan auki
sukupolvien siirthmaa taakkaa, mutta ennen kaikkea veistdn auki sita
nakymatonta edellisten sukupolvien syleistd kumpuavaa nostetta, jonka
ansiosta olemme olemassa. Kuvataideopintojen myota olen siirtynyt kohti
abstraktia ilmaisua. Huomaan, ettd minun ei pida hakea liian suoraviivaisia
ratkaisuja, vaan ideoiden kehittely abstrakteiksi teoksiksi vaatii esittaviin
teoksiin ndhden huomattavasti enemman kokeiluja niin muotokielen kuin
materiaalinkin kanssa. Tunne voi aiheen sijaan kasvaa hitaasti tyon ja
tyostamisen kautta. Ja mita abstraktimpi veistos, sita performatiivisempaa on

tyoskentely itsessaan.

Kirjallisessa opinnaytetydssani olen kirjoittanut lyhyesti auki taiteellisen
prosessini kehittymistd kokonaisuutena ja erityisesti suhteessa fyysiseen
opinnaytetydhoni. Pohdin materiaalisia seka sisalléllisia valintojani ja niiden
vaikutuksia. Vaikka kyse on opinnaytetyosta, jossa on tarkoitus ainakin jossain



maarin kuvata opintojen aikana opittua, tein tietoisen valinnan jatkaa oppimista
voimallisesti. Ensinnakin suunnittelin teoksen kaytdnnontoteutuksen niin, etta
se vastasi mahdollisimman hyvin koulunjalkeista elamaani. Jarjestin veistotilat
kotini yhteyteen ja veistin aina sopivassa valissa palkkatdiden seka
kodinhoidon valeissa. Toiseksi en veistdessani halunnut tehda tuttuja ja
turvallisia ratkaisuja, joiden ansiosta tietaisin pystyvani tuottamaan
muotovalion taideartefaktin. Otin riskejd, tyonsin itseni epamukavuusalueelle

ja ennen kaikkea halusin oppia edelleen.

Kaytan referenssina pohjoiskarjalaista kuvataiteilijaa Eva Ryynastd. Hanen
taiteessaan tunnen menneiden sukupolvien oikeat elamaa kantavat valinnat.
Ryyndnen puhuttelee minua useasta syystad, joista tdrkeimmat ovat puu
materiaalina, pohjoiskarjalainen korpimetsa ateljeena seka Kkitsi, eli kitsch,
osana taiteellista ilmaisua. Kitsi on mietityttanyt minua koko taideopintojeni
ajan. Tunnen olevani pakotettu  kasittelemddn  kuvataiteessani
sentimentaalisia  kuva-aiheita  klassisilla  tekniikoilla ja  ylipaansa
henkilokohtaisia motiiveja. Talldin koen vaistamatonta tarvetta myos maaritella
omaa suhdettani kitsiin. Haluan omilla teoksillani viestid tunnetta oman
olemassaoloni edellytyksista. Kasittelen jatkuvasti elaman
itsestadnselvyyksia, jotka kuitenkin saavat minut joka péiva ihmettymaan.
Siksi koen tempoilevani taiteen ja kitsin rajamailla. TAma taistelu on myds
tydskentelyni moottori ja se kulminoituu analyyttisyyden ja intuitiivisuuden
vuorotteluun taiteellisessa prosessissani. Sisallollisesti haluan ilmentaa sita
elamaa kannattelevaa elinvoimaa, joka tuntuu olevan samalla piilossa ja
kuitenkin niin ilmeista, ettad siitd on vaikea puhua. Siksi siitd on kerrottava

taiteen keinoin.



2 AIDIN JA PUUN SYLISSA

2.1 Taiteentekijand olen my6s oman taiteeni kokija

Minulle on ollut vaikeaa maaritella itselleni taiteen olemusta sanallisesti. Siksi
olen tietoisesti vaistanyt maarittelemista. L&pi kuvataideopintojeni olenkin
kasitellyt henkilokohtaista sukujeni historiaa ja muistojani. Naihin aiheisiin on
saattanut liittya taiteellisen ilmaisun ndkokulmasta liiallista sentimentaalisuutta
ja imelyyttd, varsinkin  kun olen valttanyt ajattelemasta niita
taiteenkontekstissa. Kurssitdissa olen kayttanyt motiiveina paaasiassa omia
lapsiani. Teknisen harjoittelun kannalta nama ovat olleet hyvinkin perusteltuja
ratkaisuja: esittavid harjoitustoita tehdessékin on tunnelataus ollut voimallinen.
Oman poikani Johanneksen kipsista poskea veistdessani olen tuntenut
sivelevani Johanneksen poskea. Taiteellisen ilmaisuni kehittymisen

nakodkulmasta olen kuitenkin pelannyt sortuvani kitsiin.

Vuoden 2023 kevaalla ryhdyin aktiivisesti suunnitelemaan opinnaytetyotani.
Tuntui ilmeiselta jatkaa sisallbllisesti oman sukuhistoriani kasittelya. Halusin
saada prosessiin positiivisen nakokulman ja esitinkin itselleni kysymyksen:
"Mika ei ajassa muutu?” ja jatkoin: "Mista on pidettava kiinni?”. Vastaukseni oli
vaikea tiivistaa, mutta keskeisin elementti minulle tuntui olevan &aidinrakkaus.
Se tuntui intuitiivisesti olevan keskeinen osa omaa sukupolvientarinaani. Siita
tuntui kumpuavan sellaista sukupolvien nostetta, joka kantaa elamassa

vaikeinakin aikoina ja siitd on pidettava kiinni.

Olin ennen taidekoulua ja opintojeni alussa tehnyt padasiassa esittavia
teoksia.  Niita  veistdessd olin  sisallbllisesti  paininut liiallisen
sentimentaalisuuden kanssa. Koin esittavien lapsihahmojen olevan ihania
tehdda, mutta lopputuloksen yleensa olevan lilan henkilokohtainen taiteeksi.
Abstrakti ja abstrahoiva taide tuntui vaikealta ja etaiseltéa. Opintojen edetessa
ymmarsin, ettd jos haluaisin todella oppia taiteentekemisestéa jotakin, pitéisi
minun menna epamukavuusalueelle tassakin asiassa ja opiskella veistamisen

eri puolia. Johanneksen poskea voisin hyvailla — kuvaannollisesti — vaikka



koko loppuelamani, jos se sitten tuntuisi lopulta taiteeni keskeiselta sisallolta.
Opintojeni toisena vuonna aloinkin jarjestelmallisesti kaikilla veistokursseilla
tehda teknisia kokeiluja saman motiivin ymparilla. Kirjoitin yloés paivakirjaan
havaintojani, enk& aluksi oikein ymmartanyt, miksi rationaalisesti ryhdyin
projektiini. Toiset toista olivat huonoja, toiset viela huonompia. Niista saattoi
valittya tunnetta ehk& jonkin verran, mutta muotokieli oli harjaantumatonta ja
kompelod. Tyyli ei ollut missdan taysin abstrakti, vaan enemmankin
abstrahoiva. Silti puskin vain eteenpain. Pidin kiinni jollakin tavalla
tunnistettavista muodoista. Kuvanveiston kuningaslaji, eli taysin abstraktit tyot,

tuntuivat lilan vaativilta.

Osallistuin  toisella  vuosikurssilla itselleni erittain hyddylliselle
prosessikurssille, jossa mm. analysoimme pienryhméassa tekemisidmme.
Esittelin ryhmassa omaa koko lukuvuoden kestavaa projektiani ja valitin muille
ryhmalaisille sita, miten ei-esittavat teokseni tuntuivat minulle itselleni kylmilta.
Sain kuulla, ettei minulla ehka vain ole kykya tehd& abstrakteja t6ita. Kirkkain
silmin minulle kerrottiin, ettd ymmarrys toimivasta abstraktista taiteesta on
sisasyntyista siten, ettda sen kyvyn kanssa pitaisi olla syntynyt. Olin hetken
lamaantunut, silti en miettinyt keskeyttdvani projektiani. Ajattelin, etta
kolmannella vuosikurssilla voin sitten palata naturalistiseen ilmaisuun ja nyt

vien projektini paatokseen.

Jatkoin toistoja ja tietynlaisia epaonnistumisia saman motiivin ymparilla,
kunnes toisen vuoden kevaan viimeisella kurssilla palaset alkoivat loksahdella
kohdalleen. Saman aiheen ja referenssikuvien toistuva kokeilu eri
materiaaleilla tormaytti analyyttisen mieleni johonkin alitajuntani syvavirtaan ja
tunsin lopultakin tekevani taidetta. Muistan elavasti, kuinka installoin
pajutyotani Kankaanpaan keskustassa niin sanotun ’purkutalon” taakse
huhtikuun lopun kylmenevéassé, mutta aurinkoisessa illassa 2022. Ja erityisesti
muistan hetken, kun illalla ruokatauon jalkeen nousin takaisin kalliolle ja teos
oli muuttunut omalakiseksi ideaksi. Tuon havainnon takia haen
opinnaytetydssanikin analyyttisen ja intuitiivisen tormaysta. Nyt analyyttista

tyota edustaa enemmankin lukeminen ja kirjoittaminen, kuin useat toistot



samasta motiivista. Toisaalta puun syiden kanssa hitaasti makustellessa

pystyn kokeilemaan erilaisia ilmaisutapoja ja tehda toistoja matkan varrella.

Abstraktit teokset eivat edelleenkdan tunnu l&htokohtaisesti helpoilta.
Opinnaytety6ta suunnitellessani olin taipuvainen tuomaan teokseen ainakin
jonkinlaisen esittavan osion. Mietin mm. isompia pajuelementteja yhdistettyna
mezzotintolaattoihin, joissa olisi ollut nahtavissa jotain esittdvaa. Kummasti
tdssa tapauksessa nimenomaan analyyttinen tekija minussa koki, etta nyt oli
aika haastaa itsensa ja pitaytya abstraktissa. Nyt olen koulussa ja opiskelen
taidetta. Nyt on viimeinen tilaisuus saada tasté koulusta oppia tulevaisuuteen.
Tahan mennessa olen oppinut nimenomaan sisalldllista itsensa haastamista,
taiteentekemista. Teknisesti olen edelleen raakile ja koulun jalkeen minun
pitaa harjoitella viela paljon, ettd voisin olla tyytyvainen omaan ilmaisuuni.

Samoin tietysti sisallollisesti, mutta ymmarrdn missd oma taiteeni on.

Ennen taideopintojen aloittamista Kankaanpéan taidekoulussa minusta tuntui
siltd, ettda taide on jossakin omat kykyni ylittavissa tavoittamattomissa
ylatasoissa. Taide tuntui pakenevan minua tekijana. Nain omat tyoni teknisina
pastisseina itseani miellyttavista taiteellisista motiiveista, eli esimerkiksi omista
lapsistani. Toisen vuoden kevaana sain kokemuksen siitd, etta taide on
tavoitettavissa myds minulle, kuten intuitiivisesti olin koko ajan uskonut.
Ymmarsin oman kokemukseni taiteentekemisesta liittyvan vahvasti saman
motiivin toistoihin. Taiteeni perusta on analyyttisessa harjoittelussa, joka
lopulta johtaa intuitiivisen ja analyyttisen kohtaamiseen. Seuraamalla
aavistusta jostain itseni ylittavasta voin saada teoksen soimaan tilassa tavalla,
jota en jarjella pysty tuottamaan. Tallaisessa tilanteessa taiteentekijana

paasenkin myods oman taiteeni kokijaksi.

2.1.1 Mina olen olemassa, koska sukupolvien noste on totta

"Mika on pysyvaa elamassa? Mika ei ajassa muutu?”, Kkysyin itseltani.
Nopeasti paadyin siihen, ettd aidinrakkauden on oltava pysyvimpid asioita

maailmassa. Sen ansiosta olemme olemassa. Niin meitd on myds opetettu
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ajattelemaan, silla aiti-lapsi-suhteella on symbolinen asema kansakuntamme
nationalistisessa tarinassa (Heikkila, 1999, s. 232). Gallen-Kallela iskosti
mielimme Lemminkaisen aidin ehdottoman ja kaikki esteet tieltdan raivaavan
rakkauden poikaansa kohtaan. Melkein yht& nopeasti tajusin ajatukseni olevan
modernin ihmisen anakronismi. Elan etuoikeutettua aikaa, jossa minulla on
mahdollisuus pohtia omaa isyyttani ja nautiskella lasnaolosta lasteni kanssa.
Se ei todellakaan ole aina ollut niin. Kuvataiteessakin on jo pitkaan yllapidetty
ihanteellista aiti-lapsi-suhdetta, mutta pikkulasten emotionaalisten tarpeiden
huomiointi on todella noussut keskeiselle sijalle perhepolitiikassa vasta 1900-
luvun jalkipuoliskolla (Heikkila, 1999, s. 229). Lukiessani lahdekirjallisuutta
aloin huomata voimakkaan ristiriidan tunnetason intuitiivisen totuuteni ja
perheiden dynamiikkaa kasittelevien tutkimuksen valilla. Nayttaisi silta, etta
hellivan hoivan sijaan lapsi on jotenkin kykyjensa mukaan roikkunut aidin tai
muun perheyhteisén aikuisen hameen helmassa tai housun lahkeessa ja

tipahtanut siitd omaan elamaansa.

Sanna Heikkila (1999, s. 230) pitad kansainvalisten klassikkotutkimuksien
kuvaa lapsuuden historiasta "synkkana, vakivaltaa ja rakkaudettomuutta
sisdltavana karsimysnaytelmand”. Aidinrakkaus ja varsinkin sen |pi
vuosituhansien elamaa kantava voima onkin moderni myytti. Ovatko klassikot
oikeassa ja elama on ollut pelkkaa kurjuutta? Mik& sitten on pitanyt perheita ja
ylipaansa elamanhalua ylla? Heikkila (1999, s. 233) kayttaa artikkelissaan
aineistona aikansa suosittuja perhelehtida. Niissd epadiltiin &itien osaavan
paremmin hoitaa lehmia kuin lapsia ja 1930-luvulla aiteja kehotettiin
keskittym&éan lastenhoitoon, silla muuten ei olisi kohta kansaa, jota kasvattaa.
Taman perusteella ainakin aidinvaisto vaikuttaisi perusteettomalta myytilta.
Tai sitten se on vain heikompi vaisto kuin karjakkovaisto. My0s
naisasialiikkeen piirissa epailtin 1970-luvulla &idinrakkautta sosiaaliseksi
konstruktioksi. Tutkijat perustivat ndkemyksensa siihen, ettd 1700-luvun
Euroopassa oli tavallista, ettd koyhat tai naimattomat aidit antoivat
vastasyntyneensa lastenkoteihin ja rikkaat ulkoistivat hoivan imettgjille. Tasta
tutkijat paattelivat, ettei ihmisluontoon perustuvaa daidinrakkautta voi olla,
koska niin moni &iti kykeni hylkadmaan vastasyntyneensa. (Rotkirch, 2014, s.
26.)
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Aidinrakkaus. Rakastaminen on ty6ta. Lapsiani kohtaan tunnen pohjatonta ja
ehdotonta rakkautta, joka konkreettisesti ilmenee arkisena tyona.
Pyyteettomdna ja palkattomana tekojen sarjana. Vahan niin kuin taiteen
tekeminenkin. Kotityot ja taiteellinen tyd ovat ihmiselle ja yhteiskunnille
koossapitavaa ’liimaa”, eikd kummastakaan haluttaisi maksaa mitdan. Ty6
tekee elamastd mielekastd. Tyo on tekoja, joilla osoitetaan valittamista,
luodaan tunneside. Tyon kautta sosiaalistutaan, tullaan yhteison
taysivaltaisiksi jaseniksi. Ja samalla ty6lla myds orjuutetaan. Ison talon nuori
emantakin on voinut kokea itsensa anoppinsa orjaksi. Ja sen on sitten

seuraava taloon tullut minia saanut tuntea nahoissaan.

Pohjoismaiden agraarikulttuureissa lapsenhoito on ollut osa rationaalista
kotitbiden tekemista, ja lapsi on valtaistunut tyon kautta (Heikkila, 1999, s.
230). Hyvaksyva ja lempea aidin katse ei ole ollut vastikkeeton. Artikkelissaan
"Orjaty0sta oman kodin valtiattareksi” (1995, s. 208) Satu Apo suree ditien ja
isoditien orjuuttamia lapsia. Apon mukaan ep&asuotuisissa perhekuvioissa
tyonteko todellakin muuttui lapsuuden riistoksi. Yhdeksi esimerkiksi l&heisten
orjuuttamisesta han nostaa karjalaisen kertojan lapsuuden avainkokemuksen:

"Olin syntynyt helmikuun loppupuolella 1924. Heindkuun kahdeksatta

vuonna -27 pidan merkkipaaluna ajasta, jolloin minusta tuli kotiin tyontekija.

Sen paivan aamuna isa heratti minut komennuksella:

- Juokse vallei viemaa saunaa ampar. Siel on pien tytto. (...)

Lauteilla riepujen paalla kollotti alaston uusi sisko. Aiti pyyhki pitkia kultaisia

hiuksia kasvoiltaan kysyessaan:

- Tahot sie ruveta nyt auttamaa minnuu?”
Vaikka kertoja ainakin tassa maailman ajassa tuntuu ihan liian pienelta uuteen
rooliinsa, minusta tarina on myds kaunis. Mind tunnen tarinassa aidin
hyvaksyvan katseen. Kuinka h&n nostaa tyttarenséd merkitykselliseen naisten
yhteyteen. Ehkéa tahan tarinaan kiteytyy koko tutkielmani paradoksaalisuus:
rakastaminen on osapuolten keskinaista tyota ja samalla osapuolet ovat sen
orjia. Kaunista ja julmaa. Syntymé&a ja kuolemaa. Pikkusiskon syntyessa

kuolee vanhemman sisaren lapsuus. Koyha &iti tarvitsee lapsiensa tyévoimaa
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heti kun he kynnelle kykenevat, eika han voi muuta antaa kuin tyota. Ja tyota

tehden lapsesta tulee perheenjasen.

Ritva Natkin (1997, s. 180) vaittaa, etteivat suomalaiset suuret ikéluokat olleet
syntyneet pelkastaan juuri paattyneen sodan aiheuttamasta
laheisyysvajeesta, vaan vallassa olleet miehet olisivat manipuloineet naisten
ruumista kansakunnan kayttoon. Han esittdd, ettd operaatio olisi sidottu
aitiyteen, joka sivistyksen maaperana ja yhteiskunnan omatuntona valittéa
modernille ajalle viestia luonnontilaiselta sivilisaatiolta. Ymmarran Natkinin
karjistavan, mutta saavuttaneen samalla osan totuutta. Siksi minusta tuntuu
todella pahalta. Ei naisten puolesta, vaan siksi, ettd Natkin pystyy omalla
raadollisella tulkinnallaan suomalaisuuden projektista selattdméaan lopullisesti
minun oman intuitivisen kokemukseni aidinrakkauden pysyvyydesta. Hain
jotain, mikd ei ajassa muutu ja loysin jotakin paljon monitahoisempaa ja
vaikeasti auki selitettavaa. Jotakin, joka on vain osaltaan pysyvaa, mutta johon
on kasattu aina ajanhengenmukaisia kerroksia. Tietoisesti tai tiedostamatta.

Osana rajatonta ihmisyytta tai osana rajattua kansallista projektia.

2.1.2 Aitiyden merkitys muuttuu ajassa

Yhteiso tekee ihmisen, mutta aluksi oli kuitenkin aiti. Tasté kirjoitti jo Sigmund
Freudin suomalainen opponentti Edvard Westermarck 1800-luvulla.
Westermarck oli tunteiden sosiologi, jonka keskeiset teoriat rakentuivat
biologialle ja evoluutiolle. Muita nisakkaitda seuraamalla han paatteli, etta
minunkin kaikki aidinpuoleiset nisak&saitini ovat kantaneet sydamessaan
hoivaavaa tunnetta, jota voidaan sanoa "aidinrakkaudeksi”. Vielakaan ei ole
I6ytynyt imettavaislajia, jonka naaraat eivat olisi kiintyneitd omiin jalkelaisiinsa.
(Sarmaja, 2020, s. 58.)

Parikymmenta vuotta Westermarckia mydhemmin syntyneen Sigmund
Freudin psykoanalyyttisessa teoriassa ei ollut tilaa westermarckilaiselle
sosiobiologialle. Psykoanalyysi lapaisi 1900-luvulla koko lansimaisen

yhteiskunnan ja erityisesti yliopistomaailman ja Westermarckin teoriat
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vaiennettiin viimeistdan 1960-luvulla. Hanen jalanjaljissdéan liikkuu Vaestoliiton
tutkimuslaitoksen johtaja Anna Rotkirch kirjassaan Yhdessd — Lapsen
kasvatus ei ole yksil6laji (2014). Kuten Westermarck, Rotkirch lahtee siita, etta
esihistoriassa, ennen ihmislajia, aiti-jalkelaissuhde oli todella tarkea. Yhteison
merkityksesta taas ei ole I6ydetty nayttdd. Myohemmin ihmislajin kehittyessa
kaikissa tunnetuissa yhteisdissa lapsia nayttaisivat kuitenkin kasvattavan muut
kuin omat vanhemmat. On isovanhempia, téateja, enoja, naapureita ja ystavia.
Aiti  on vapautettu roolistaan vauvan Kkaikki tarpeet tayttavana
"hamahakkiemona”, eikd naiden kahden keskindistd kuplaa paassyt
syntymaan. Koko yhteis0 on koko ajan kirjaimellisesti toistensa iholla.
Pahimmillaan yhteiso voi olla viela sulkeutunut ja kontrolloiva ja koko yhteison
lasten hoitaminen voi muodostua keskeiseksi riitojen aiheeksi. (Rotkirch, 2014,
s. 15-16.)

Ihmisen kehittyessa lajina vauvan ja lapsen tarvitsemassa hoivassa tapahtui
muutoksia. Ihmisvauvasta kehittyi "maailman sosiaalisesti alykkain toukka”.
Yhteisollisen kasvatuksen syy ovat suuret aivot. Niiden takia lapsi syntyy
puolivalmiina ja taysin riippuvaisena hoivasta. Aidinrakkaus on edelleen
tarkedd, mutta sukupolvien noste alkaa rakentua yhteiselle hoivalle.
Avuttoman ruumiin valtavan kallon sisalla kehittyvat kieli, turvallisuudentunne,
sosiaalisuus sekéa varomisentarve. Yhteisollinen hoiva voi olla yksi keskeisista
tekijoista siina, miksi ihminen on kehittynyt niin paljon nopeammin ja paremmin
muihin isoihin apinoihin n&hden. Ihmisapinan aivojen kehittyessa yhéa
suuremmiksi, oli vaarana, ettei ruoka olisi riittanyt niiden kasvun turvaamiseksi.
Mutta ihminen I6ysi keinon lisdantyéa tehokkaasti: yhteisollinen hoiva vapautti
myos aidin kerddmaan ravintoa aktiivisemmin. Ja synnyttdmaan uusia vauvoja
nopeammassa tahdissa. Kehittyessdan ihmisestda tuli tehtavid jakava
yhteisdeldja, eikd emon hoiva ollut enda valttdmaton edellytys lapsen
selviamiselle aikuisuuteen. (Rotkirch, 2014, s. 133-141.)

Jo vauvana ihminen seuraa herkeamattd hanta hoivaavaa yhteisoa; oppii ja
sosiaalistuu. Tama vaatii vauvaltakin suurta aivokapasiteettia ja tasta
maksetaan hirveda hinta kivulloisen ja vaarallisen synnytyksen muodossa.

Naisen lantio on kaksijalkaisuuden takia niin suuri kuin se voi olla, eika
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ihmisvauvan paa voi enaa kasvaa. (Rotkirch, 2014, s. 135.) Tassa suhteessa
Raamattu taitaa olla siis oikeassa, silla tietaminen ja tiedostaminen ovat
todellakin syy tuskalliseen synnyttamiseen. Silti vauva syntyy keskeneraisena
toukkana ja aivot jatkavat kehittymistaan lapsen ensimmaiset elinvuodet.
Ihmisen on pakko oppia sosiaalinen peli jo fyysisesti avuttomana vauvana.
Ihmisen on oltava herkkdnad tunteille jo silloin, kun hén itse ei pysty

suojelemaan itsedan niilta.

Ihmisen herkkyys ja haavoittuvuus ovat uhri hyvalle ja rikkaalle elamalle.
Ihminen on eldain, mutta ei ole kuten muut eldimet. Evoluutio on suonut
ihmiselle tunteet, joiden ansiosta pystymme rakastamaan. Ja karsimaan.
Evoluution kannalta tunteet ovat auttaneet yhteison selviamisessa.
Empaattisuus, mutta myos karsimys ovat olleet hyodyllisid. Empaattinen ja
karsimysta valttavd emo on jatkanut omaa sukuaan varmemmin. Tai siis
Rotkirchia mukaillen koko yhteis6 on hy6tynyt jAseniensd empaattisuudesta

toisiaan kohtaan.

2.2 Suomalainen puuveistotaide

Meidat on ympardity puulla ja puilla. Puut ovat keskeinen osa
elamanymparistbtamme; rakennettua seké rakentamatonta. Tunnetasolla puu
on pysyvaa, mutta tosiasiassa se on pikemminkin uudistuvaa. Niin kuin

aidinrakkauden myyttikin. Tai elama itse.

Puusta on tehty kayttbesineet, kirkot, asumukset — ja kulttikuvat. Se on antanut
ihmisille lamp6a ja valoa. Suomalainen 1800-luvun lopun kansallisromantiikka
naki puun symbolisen merkityksen, mutta kuvataiteen materiaaliksi se ei juuri
kelvannut. Tehtiin kylla herkkiéa puupiirroksia ja upeita koristeellisia kehyksia,
mutta kuvataiteen materiaalina puu ei paassyt keskioon. Suomalainen taide
kansainvalistyi ja samalla puunveisto kavi yha harvinaisemmaksi; marmori,
pronssi ja graniitti olivat arvostetumpia. Emil Halonen veisti vuonna 1900
Pariisin  Maailmannayttelyyn kuusi honkapuista reliefida edustamaan

suomalaiskansallista taidetta. Osaksi tastd syysta hanet leimattiin
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kansantaiteen traditioiden jatkajaksi. (Sarajas-Korte, 1987, s. 9-10 ja
Lindgren, 2008, s. 11.) Sitahan han olikin, mutta huomioon ottaen h&nen
suvereeni herkkyytensa ja materiaalinen rikkautensa, tama nakemys nayttaa
alentuvalta. Varsinkin, kun puu liitettiin pitkd&n kansanomaisiin t6ihin, joiden
veistosten muotokieli oli monesti groteski, karkea, sentimentaalinen,

humoristinen tai naivistinen.

Kuva 1. Emil Halonen: Saunassa (1899)

Suomalainen puunveisto nivoutuu edelleenkin aina seka luonnonelamykseen
ettd kansanperinteeseen. Lahestyttdessa nykytaidetta muotokieli moninaistui
ja puu taisteli tiensd kuvataiteen eturivin mm. sellaisten veistajien kuin Kain
Tapper ja Mauno Hartmanin tuotannossa. Kirjaimellisesti taisteli, kun 1960-
luvun informalismi toi risut ja kannot ajankohtaisiksi kuvanveiston
materiaaleiksi. Kevaalla 1963 Pohjoismaisen Taideliiton nayttelyssa Kain
Tapperin uhmakas oma&éanisyys sai mm. akateemikko Waind Aaltosen
epailemaan, etteivat kannoista tyostetyt teokset olleet taiteiljan oman
persoonallisuuden tuotteita, eika niille siten voi antaa taideteoksen arvoa. Jopa
riidanhaluiselta alykolta vaikuttanut Tapper ja modernismi tyonsivat hiljalleen
vaikeaselkoisella taiteellaan julkisessa taiteessa vallinneen ummehtuneen
akateemisen nationalismin syrjaan. Tietylla tavalla puu hyvaksyttiin uudelleen

osaksi taidetta ja taitelijat innoittuivat tutkimaan perinteisia kasitoita seka
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hakemaan muotoa ja sisaltda omiin téihinsa sieltd halvaksi kansanperinteeksi
tuomitusta arkaaisesta ja primitiivisestd taiteesta. Kansanperinteen kaiut
nakyvat ja tuntuvat taiteessa siis edelleen karheampana ja aarimmilleen
puhdistuneena elamyksellisena lampona. (Sarajas-Korte, 1987, s. 10 ja
Lindgren, 2008, s. 11-12.)

Puunveiston historiassa oma lukunsa on kirkkotaide, joka on jossain maarin
ollut omalakinen osansa taidekenttdd. Kansanperinteeseen kumartava
ilmaisutapa on sopinut kirkkoihin keskiajalta saakka. Puun uusi tuleminen ei
ole rikkonut tatd perinnettd, vaan tarjonnut seurakunnille mahdollisuuden
toteuttaa joitakin keskeisid informalismin monumentaaliteoksia. Kuten Kain
Tapperin Golgatan kalliolla Oriveden kirkossa vuodelta 1961. (Lindgren, 2008,
s. 14)) Ita-Suomessa 1950-lahtien moniin kirkkoihin ja rukoushuoneisiin
hankittiin lieksalaisen kuvanveistdja Eva Ryynasen t6itd. Pauno Pohjolaisen
uusekspressionistinen vékeva ilmaisu ja paatostematiikka saavat luotua
nykyaikaisiin luterilaisiin kirkkoihin pyh&n usvaa, josta pystyy nauttimaan myos

kirkosta eronnut agnostikko.

Kuva 2. Pauno Pohjolainen: Laajasalon kirkon alttaritriptyykki (2003)

Otso Kantokorpi kasittelee artikkelissaan Kuin koirankaulasalvos (2008)
suomalaista postmodernia puuveistoa. Keskeinen osa veistamista on

historiallinen tietoisuus; materiaaliromantiikka seka tietoisuus omasta
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romanttisesta suhteesta kaytettdvdan materiaaliin. Kantokorven mukaan iso
osa 2000-luvun alun suomalaisista puuveistdjistéa tunnustautuu nostalgisiksi.
Se liittynee ainakin osittain puuveiston ja kasityolaisyyden laheisyydesta.
Nostalgian n&hdaan helposti johtavan sentimentaalisuuteen; sosiaalisesti
opittuihin ja stereotyyppisiin tunnereaktioihin. Mutta onko se vaarin? Eiko taide
saa luoda turvantunnetta olematta kitsia tai jopa viihdetta? Otso Kantokorpi
vaittéa — ilman varsinaisia tutkimustuloksia —, ettd kyse on taiteilijoiden
kulttuurihistoriallisesta taustasta ja henkilohistoriasta. Han luulee tietavansa,
ettd kuvanveistdjakuntamme on sukutaustaltaan muiden taiteenlajien
edustajia voimakkaammin kasitydlaisempaa ja maalaisempaa. (Kantokorpi,
2008, s. 30-32.) En pysty itsekdén perustamaan nakemystani tutkimukseen,
mutta selitys tuntuu sopivan omaan taustaani erinomaisesti. Olen maalainen

ja veistaessani tunnen jatkavani sukupolvien ketjua.

Veistosten materiaalina puu on mita oivallisin. Se on esimerkiksi kevytta, lujaa,
halpaa ja uusiutuvaa. Keveydestaan huolimatta puutakin pystyy tyostamaan
hienovaraisesti, tosin kasittelyssa taytyy ottaa muihin materiaaleihin nadhden
enemman huomioon esimerkiksi talttaussuunnat ja valineiden teravyys. Koen
puun veistdmiseen liittyvan ylimaaraistd latausta, joka liittyy samalla puun
arkisuuteen, mutta myds pehmeyteen ja haurauteen. Puu on Kkuin
perheenjasen, jota veistettdessa jokaisen veistoliikkeen suunnan ja voiman
taytyy olla tarkkaan harkittu. Suomalaiseen puuveistotaiteen kulmikkaisiin
muotoihin sisaltyy juuri vaikean tydstdmisen mukanaan tuomaa “puristettua

voimaa” (Sarajas-Korte, 1987, s. 8).

2.3 Eva Ryynéasen puuveistokset — herkkad, kitsia pelkaaméatonta taidetta

Otan Eva Ryynasen referenssiksi kahdesta syysta. Ensinnakin naen, etta
hanesta kasvoi vuosien saatossa materiaalinsa tunteva ja oma&&ninen
taiteilija, joka silti pystyi pitdmaan kiinni tietyista perusasioista l&pi koko uransa.
Tama liittyy oman tulkintani mukaan paljon hanen kayttamaan materiaaliin, el
puuhun ja erityisesti mantyyn. Suhteellisen pehmeaa puuta taytyy veistaa

taiten: ei liian voimakkaasti, teravilla taltoilla ja aina oikeasta suunnasta.
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Materiaali ruokkii kayttdmaan loivia puunsyitd myotéilevia kaarteita seka
uurteita. Ryynasen veistaminen ei ole muotoon pakottamista, vaan
vapauttamista. Han kutsui itsedan puuhulluksi ja tunsi. "Hain puun, josta piti
tulla Kalevalaista ja kolme oksaa rupesi laulamaan enkelien suulla.”
(Sulopuisto, 2015, s. 72).

Toisekseen nain Ryynasen ilmaisussa kitsia jo alun pitden ja luettuani hanen
elamakertaansa ymmarsin hanen kamppailleen kitsinpelon kanssa. Se taitaa
olla vaistamatonta, kun ei pakota jotain muotoon, vaan vapauttaa. Silloin
joutuu taiteilijana itsekin paastamaan irti ja hyvaksymaan Kkitsin
mahdollisuuden. Vuonna 1957 suunnitellessaan ensimmaista nayttelyaan
Helsingissd Ryynanen pohti pdaivakirjassaan tulevia arvioita sekd omaa
suhdettaan puunveistoon: "Naivisti — vai puusta tehtyja vitsejaké? ... Mutta
joskus olen kuin sokea kana ja intoilen nayttavani kaunista puuta ainakin.”
(Sulopuisto, 2015, s. 72).

Eva Ryyné&nen syntyi vuonna 1915 Vieremalla Pohjois-Savossa. Lahjakkaana
veistdjana han aloitti vuonna 1934 héan aloitti viisivuotiset taideopinnot Suomen
Taideyhdistyksen piirustuskoulussa (Ateneum) Helsingissa. Sota-aikana 1942
han kohtasi tulevan miehensd Paavo Ryynasen. Rakkaus vei taiteilijan
Pohjois-Karjalaan Pielisjarven pitdjaan (nyk. Lieksa) Vuonislahden kylaan
Paateri-nimisen pientilan emannaksi. Asuminen saunamokissa tai raskas tyo
pienviljelijana eivat estaneet Ryynasta jatkamasta puuveistosten tekemista.
Tilauksia kertyi siind maarin, ettd ensin 1960-luvun alussa Eva lopetti
maatilantydt kokonaan ja kymmenen vuotta myohemmin h&nen miehensékin
siirtyi  tayspaivaisesti vaimonsa assistentiksi ja navetta valjastettiin

puuveistosten ateljeeksi.
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Kuva 3. Eva Ryynanen: Pessi ja Illusia (1995)

Vuonna 1990 Paaterin tila avattiin Lieksan kaupungin kanssa yhteistyossa
turistindhtavyydeksi ja pihapiiriin avattin Eva Ryyndsen suunnittelema
Paaterin kirkko. Kirkko on rakennettu samalta paikalta kaadetuista paksuista
mannyista ja Ryynanen on itse toteuttanut alttaritaulut ja saarnastuolit.
Ryynanen veisti aktiivisesti aina kuolemaansa saakka vuonna 2001.
(Sulopuisto, 2015, s. 9-159).

Oma suhteeni Eva Ryynasen taiteeseen alkaa vuonna 1992, jolloin jouduin
aitini ja tatieni mukana kdymaan Paaterissa. En sitd silloin tajunnut, mutta
jalkikdteen olen ymmartanyt, ettd Aaitini varmasti naki Ryynasen
voimaannuttavana, emansipoituneena hahmona. Taidekin oli ihan hyvaa,
mutta naisen vapaus tehda juuri sité, mita haluaa vetosi itdsuomalaisiin naisiin
voimakkaasti. Evan ja Paavon lapsettomuutta varmasti k&siteltiin ja sitd mietin
nyt itsekin, kun opinnaytetyoni késittelee &idinrakkautta. Ryynasen tyot
selvastikin kasittelevat lapsettomuutta ja lapsellisuutta. En teinina ymmartanyt

tasta mitaan, eikd se kiinnostanut minua. Herkat hahmot eivat puhutelleet.
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Melko tarkalleen 28 vuotta my6hemmin, juuri ennen kuin aloitin
kuvataideopinnot Kankaanpadssa, teimme vaimoni kanssa patikkaretken
Kolille ja siind yhteydessad ajoimme varta vasten Pielisen vastarannalle
Paateriin. Olin jo innostunut puunveistosta ja tutustunut jonkin verran
Ryynasen toihin. Ajoimme parkkipaikalle ja vaimoni jai autoon puhelimensa
aareen. Kavelin yksin valtavien méntyjen reunustamaa tietd kohti Ryynasen
kotia ja tunsin kihelmdivan nosteen nousevan sisaltani. Ei, vaan se nousi
maasta. Se oli ymparillani. Mind tunsin, miten Ryyn&nen oli nauttinut
elamastaan taalla. Karuissa oloissa omaa ty6téaan tehden. Rakkaansa kanssa.
Se tunne on ollut siita asti ohjenuoranani. Keskityn siihen, mita minulla on ja
pidan niista hyvaa huolta. Ja ehka vahan unelmoin eramaa-ateljeestakin,

mutta vain jos se sopii rakkailleni.

Eva Ryynénen piti kiinni puuhulluudestaan. Han ymmarsi inmisen olevan vain
kdymassa tassa maailmassa ja vanhojen mantyjen kautta han paasi
lahemmas jotain ihmista pysyvampaa. Veistosten aiheet nousivat useimmiten
materiaalista itsestédén ja vain harvoin han kaytti mallia. Ryynanen kertoi
ndhneensa kuvia puun sisalld; eldimia, lapsia, luonto yksityiskohtineen ja
maaseudun ihmiset askareissaan. (Laininen, 1977, s. 7-8.) Vuonna 1974
Amos Andersonin taidemuseon museonjohtaja Bengt von Bonsdorff jarjesti
hanelle nayttelyn "pedkaupunkiin”. Nayttelyesitteessa von Bonsdorff korosti
puuveistosten merkitysta yleisesti Suomen kuvanveistotaiteessa ja naki
Ryynasen luomisprosessissa kiihkeytta ja jopa rituaalin leimaa. "Tuntuu kuin
han jo ennen tydhon ryhtymistaan olisi selvilla muhkean honganrungon
sisustaan katkeytyvistd mahdollisuuksista”. Nayttelyarvioissa ylistettiin
kasityolaisperinteen ja voimallisen taiteiljuuden yhdistymista tunnelmaltaan
valoisissa seka optimistisissa teoksissa. (Sulopuisto, 2015, s. 102-104).
Omaa naivistisuuttaan ja suhdettaan kitsiin Ryynanen alleviivasi tekemalla
teoksia "liikaa” ja asettamalla naytteille myds ajanhenkeé kuvaavan Jytaparin.
Kolmen veistoksen ryhméssa tanssivat ja soittavat nuoria esittavat hahmot,
jotka nayttavat olevan sukua Ryynasen herkille veistoksille. Olivatko ne

enemmankin viesti kansanperinnettd kammoksuville taiteen portinvartijoille?
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Kansanperinne, sentimentaaliset aiheet ja puu materiaalina ovat saaneet
minut itsenikin pelkddmaan kitsia. Kitsi, eli kitsch, on k&sitteena teollisen
vallankumouksen tuote, osa saksalaista romantiikkaa. Hermann Broch (1969,
S. 62) ilmoitti romantiikan olevan "kitschin aiti” ja epaili lapsen olevan usein niin
aitinsa nakdinen, ettemme voi erottaa niité toisistaan. Tomas Kulka kaytti
1990-luvulla kovasti energiaa maaritellakseen taiteen ja kitsin rajoja. Sanan
kitsch etymologia vie 1800-luvun loppupuolen Mincheniin. Maalareille ja
taidekauppiaille “kitsch” merkitsi tuolloin taiteellista sontaa. Verbi “kitschen”
kéaantyy suomeksi suurin piirtein muotoon “kaapia katulokaa“. Jokapaivaisessa
kielenkayttssa kitsch on useimmiten luonnosmaista, kaavamaista, halpaa tai
jopa taiteellista roskaa. Kitschille on ominaista sentimentaalisuus ja tunteisiin
vetoaminen. (Kulka, 1994, s. 32-33.)

Kitschin vetovoiman ja oletetun esteettisen vajavuuden vélilla vallitsee
mielenkiintoinen jannite. Eiko kitschia ostava kuluttaja lahesty hankkimaansa
artefaktia esteettisesti? Talloin kitschia ostavan kuluttajan suhde teokseen
olisikin paljon puhtaampi kuin elitistisen taidekriitikon nykytaiteeseen: hanen
kiinnostuksensa kohdistuu teosta itsedan kohtaan. Taideinstituutiolle tarkeé&t
tekijan tunnettuus, teoksen kaupallinen arvo tai yhteiskunnallista asema, jonka

ostos voisi ostajalle tuoda, eivét vaikuta kitschin ostajaan mitenkaan.

Kitschin tapa kuvata motiiviaan on Kulkan (1994, s. 47) mukaan realismin
tavoin lahella todellisuutta, mutta siina kaytetaan taiteellisia vapauksia taiteen,
tai siis kitsin, kokijan tunnelatauksen varmistamiseksi esimerkiksi
suurentelemalla tiettyja osia kuvattavasta kohteesta tai ohittamalla
yksityiskohtia. Realismin sijaan kyse on teknisilla konventioilla luodusta
realistisuuden illuusiosta. Tunnistettavuus ei siis liity realistisuuteen, vaan
taiteen konventioihin. Kulka késittelee esittavaa taidetta, mutta minusta tdméan
voisi paatella johtavan siihen, ettd kuvataiteen konventioita kayttamalla luotu
abstrakti teos voi myo6skin olla kitsia. Pastissi jostakin tyylisuunnasta on kitsia.
Sisustusmaalaukset ovat kitsid. Kitsi voi liittyd avantgardistiseen
suuntaukseen vain sen jalkeen, kun suuntaus on menettanyt tuoreutensa ja

siitd on tullut hyvaksytty standardi. Kitsch ei oleellisesti rikastuta esitettavaan
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aiheeseen liittyvia assosiaatioita. Kun taide voimistaa aistikokemuksiamme

maailmasta, kitsch turruttaa niité. (Kulka, 1994, 54).

Jos avant-garde taistelee etulinjassa ja luo uutta, on kitsch takalinjoilla
tuomassa turvaa koteihin. Kitsch — "rear-guard” — on todellakin teollisen
vallankumouksen tuote. Kitsi on sentimentaalista, ep&aitoa, imitoivaa ja
epéoleellista. Se ei ole kiinni ajassa ja pahimmillaan se pettada oman aikansa
tyylin ja tahdon. Kitsi ei ole koskaan ironista, toisin kuin camp. Kitsi on
vaistamatonta ja valttdmatonta, siina kuin nykytaiteen kehityskin, ja siksi sen

voisi ndhda myads positiivisena ilmiéna osana taidekenttaa.

Eva Ryyndsen Amos Anderssonin nayttelyyn vuonna 1974 veistetty Jytapari
tuomittiin koko nayttelyn epaonnistuneimpana osiona. Yleisesti nayttely ol
menestys ja nosti Ryynasen kansallisesti merkittavien kuvanveistajien
joukkoon. Portinvartijat paasivat sekda kehumaan seka esittamaan
asiantuntevia toiveita Ryyndsen tulevien teoksien esteettisesta ilmiasusta.
Ryynasen eladmékerrassa esitetyt kritiikit ovat lahtokohtaisesti positiivisia,
mutta vaistamattd naen itse niissa alentuvan tulkinnan kitsista. Varsinkin kun
teksteja peilataan edelld kasiteltyihin kitsin méaareisiin. Taidekriitikko A.l.
Routio esimerkiksi ruoti Uuden Suomen (Sulopuisto, 2015, s. 104)
taidearvostelussaan  "suurennettuna sievana” pitamaansa nayttelya
seuraavasti: "Todellisuuden tulkinta on sokeroitua ja sovinnaisten
mieltymysten mukaista — ja siksi se toimii niin hyvin kuvallisena viihteen&.” Ahti
Susiluoto (Sulopuisto, 2015, s. 104) taas néki Ryynasen elamanmyonteisena
taiteiljana, jonka ’perusvire tuntuu Kkuitenkin sérkyvdn Koristeelliseen
reunaviivaan, joka ympar6i reliefeja. Sellaista itsetarkoituksellista

hajamielisyyttd — kaunistelua kaunistelun vuoksi.”

Eva Ryynasen elamékerrassa Kaikkialla on kauneutta: kuvanveistaja Eva
Ryynanen (Sulopuisto, 2014) ei taman jalkeen Vviitata liialliseen
sentimentaalisuuteen. Eva Ryynasen luottamus omadanisyyteensa nayttaa
vahvistuneen. Hanen muotokielensa sailyi hyvin tunnistettavana ja mina itse
naen hanen hyvaksyneen kitsin toissdaan. Se ei valttamatta tarkoita sita, etta

han ei olisi enaa pelannyt kitsia. Kitsinpelko antaa mahdollisuuden todelliselle
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herkkyydelle ja haavoittuvuudelle. Jos pelko olisi kadonnut kokonaan,
Ryynanen olisi kadottanut myos taiteen ja viihteen rajapinnalla liikkumisen

synnyttavan jannitteen.

Kuva 4. Eva Ryynanen: osa Paaterin kirkon saarnastuolista (1952)

3 SUKUPOLVIEN VISAINEN TARINA

3.1 Tama koivu osana sukupolvien nostetta

Opinnaytetytn taiteellisessa osiossa kaytan materiaalina tarkeasta paikasta
kaadettua koivua. Olin kevaalla 2023 henkisesti valmistautunut tekemaan
opinnaytetyoni pajusta ja sité varten olin hankkinut kasvatettua pajua useita
nippuja. Sisallollisesti olin kiinnittynyt jo sukupolvien nosteeseen ja
aidinrakkauteen. Suunnittelin rakentavani isokokoisen ja moniosaisen

kokonaisuuden omassa kellarissani Tampereella. Syyskuussa 2023 olin viikon
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Pohjois-Karjalassa Kunnasniemellda is&ni metsassad tekemassa polttopuita
tuulenkaadoista. Pollitin mytereisséd kaatuneet kuuset metsassa ja ajoin ne
traktorinkauhassa  pilkottavaksi vanhempieni talon lahelle. Hetken
mielijohteesta  aloin  metsédssd sahatessani etsia  kuusipolleista
mielenkiintoisen nakoisia kohtia. Poikaoksia, pihkaantuneita oksankohtia ja
toisiaan vasten painautuneiden runkojen aiheuttamia vaantymia. Sahasin
palat siind paikalla metsassa pienemmiksi, otin ylimaaraiset massat rungon
sisélté ja pistin aihiot isani latoon talteen odottamaan. Silloin muistin myos
eraan muutaman vuoden samaisessa ladossa kuivamassa olleen koivun.
Ymmarsin juuri tdaman koivupollin sopivan Aaitiyttd ja sukupolvien nostetta

kasittelevaan teokseeni materiaaliksi.

Kalyni Riikka, vaimoni sisko, asui viimeiset elinvuotensa anoppilani naapurissa
Joensuun Karsikossa. Riikka oli vakavasti sairas ja lopulta kuoli aivan liian
nuorena vuonna 2008. Suru seuraa meita kaikkia, ja vaikka koen itse
ulkopuolisempana kasitelleeni Riikan kuoleman jo moneen kertaan, alkaa
minua tata kirjoittaessani taas itkettaméaéan. Riikasta olisi tullut kuvataitelija.
Riikka oli kuvataitelja. Minun suruni on kuitenkin pientd hé&nen

lapsuudenperheensa suruun ndhden.

Monta vuotta Riikan kuoleman jalkeen lankoni Anssi, vaimoni veli, alkoi
perheensa kanssa rakennuttaa taloa samalle tontille, jolla Riikan koti ol
sijainnut. Uuden talon tieltd piti kaataa kaikki vanhat elamaa nahneet koivut.
Pyysin isoimman koivun paksuimman kohdan itselleni veistoa varten. En
tuolloin tiennyt mita siité syntyisi, mutta kaikki veistokseni kertovat tarinaa siita
paikasta ja niista ihmisistd, missd ne ovat kasvaneet. Kuorin koivua
tuoreeltaan jonkin verran, mutta halusin sen myds jatkavan elamaansa, eli
lahoamista. Seuraavana kesdna paatin sahata siitd rungon pituussuuntaan
vinoja paloja leikkiakseni puunsyiden kanssa. Kokeillakseni, miten niita
pystyisi hallitsemaan ja miten ne ohjailisivat minua. Taméan jalkeen puu jai

odottamaan sopivaa ideaa isani latoon.

Otin koivun esille. Poistin koivusta massoja maaratietoisesti moottorisahalla.

Olin kayttanyt suuresta poéllistd ison osan aikaisempaan kokeiluuni ja silloin
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pystysuunnassa tehty vinottaissahaus rajoitti hieman alkuhetked. Silti:
aitiysvatsa ja kuolema. Elama on se hetki, kun putoat aidistasi hautaan. Muista
se hetki, niin muistat elaa. Jalkikateen kuvia katsottuani olisi koivun juuriosan
valmiissa poimuilevassa muodossa ollut paljon aineksia viela abstraktimpaan

ja ehka paremmin kyseisen puun ominaisuuksia hyddyntavaan veistokseen.

Kuva 5. Massoittelua.

Vasta pari tuntia sahattuani jain miettimaan, mistd puu oli kaadettu. Se oli
kalyni Riikan puu. Aiti on anoppini Marjatta. Heidat olin valinnut tiedostamattani
ja tunsin siitd suurta epavarmuutta. Tunsin, ettd en olisi saanut ottaa tata
aihetta keskioon, koska se ei ole minun suruni. Mind olen vain vieresta
seurannut suremista. Pelastyin. Olin kuitenkin niin varma kaikesta muusta
teoksessani, ettd paatin jatkaa. Eihdn minun olisi pakko kertoa kenellekaan
teoksen todellista taustaa.
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3.2 Veistdn Tampereella

Syksylla 2023 rakensin Tampereelle omaan kellarimme pukkien paalle ison
tyopoydan, johon pystyin tarvittaessa myds Kiinnittdmaan tyostettavat
puuosat. Olen vuosien varrella hankkinut erilaisia ty6kaluja niin remontoimista
kuin veistamista varten: talttoja, puukkoja, sahoja, epakeskohiomakone ja
erityisen toimivaksi massoittelussa osoittautuneen oskilloivan
monitoimityokalun. Erittain tarkeassa osassa oli myo6s isaltani saama

akkumoottorisaha.

Vaikka lahdin alusta pitden hakemaan mahdollisimman abstraktia puunsyista
kumpuavaa ilmaisua, aloitin keskustelun puun kanssa figuratiivisilla
assosiaatioilla. Nain tiettyjen esittavien muotojen vievan teosta oikeaan
suuntaan. Aitiysvatsan tapailu johti rintoihin ja sikioon, joka olikin vanha mies
sikidasennossa. Toisella puolella kuolema I6ytyi synkastd nunnamaisesta
hahmosta kaapu paallaan. Tama hahmo jai yhden illan talttaamisen jalkeen
samaan muotoon ja pitkaan ajattelin, ettei sille pitdisikdan tehda enaa mitaan.
Mydhemmin joululomalla istuin lankoni saunassa ja tunnustelin lauteiden sita
kohtaa, jossa oli istuttu useimmin. Sen ahavoitunut kuluneisuus tuntui
kuolemalta. Saunan ahavoituneiden lauteiden innoittamana pé&éatin kuluttaa
veistoksen sisdosia kostuttamalla pintaa ensin vedelld ja sitten kuivattamalla

sita kuumailmapuhaltimella.

Joulukuussa sain sangyssa unen rajamailla elamyksen. Alitajuntani halusi
minun sahaavan veistoksen kolmeen osaan. En paassyt ajatuksesta vyli.
Halusin vield jutella ohjaajani Aaron Heinon kanssa, mutta tuntui heti vahan
siltd, ettéd paatos oli tehty jo puolestani. Joululomalla tunne vain vahvistui.
Samalla pelko hienon puun pilaamisesta sailyi. Rationaalisesti asiaa
kasiteltyani ymmarsin olevani opinnaytetyotakin tehdesséni edelleen
oppimassa. Opiskelemassa. Nyt ei edelleenkdan ole pakko keskittya
nayttamaan sitd, mitd olen oppinut koulutukseni aikana, vaan voin edelleen
opiskella prosessia. Tama olisi viimeinen tilaisuus siihen koulutukseni
puitteissa. Olen itse korostanut intuition merkitysté ja nyt minun pitaa kuunnella

sitd. Kyse on mya@s abstraktin veistdmisen oppimisesta. Saanhan vahintaankin
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paljon materiaalia kirjalliseen tyéhoni, vaikka sahaus menisi pieleen. Eika se
mene. Saan joka tapauksessa aikaan kolme elementtid, jotka keskustelevat

keskenaan.

Piirsin paperille ja punaliidulla kokeilin myds itse puuhun sopivia vaihtoehtoisia
sahauslinjoja. Joulun yli miettiminen oli tehnyt hyvaa. En rynnannyt suin pain
sahaamaan ja uskalsin antaa aikaa oikeiden sahauslinjojen l6ytamiseksi. Etsin
intuitiivisia ja kunnianhimoisia muotoja, jotka olisi myds mahdollista toteuttaa.
Huomasin, ettd yksi osa halkeaisi kahtia sahauksen seurauksena, mutta saisin
sen korjattua halutessani huomaamattomastikin. Tammikuun toisella viikolla
juttelimme ohjaajani Aaron Heinon kanssa. En ollut aloittanut vield
halkaisemista, mutta olin jo jollain tasolla paattanyt jakaa tyon kolmeen osaan.
Aaron antoi vahvistusta intuitiolleni. Han nadki heti teoksen
mielenkiintoisempana, jos sen jakaa osiin. Lisaksi han kehotti kuuntelemaan
materiaalia, kuten olin jo selvasti tehnytkin. Yhteinen havaintomme oli, etta
olen opiskelemassa, niin silloin on syytd myos kokeilla ja menna pois
mukavuusalueelta. Sieltd ne tarkeimmat havainnot itsestd ja taiteen
tekemisesta ovat aikaisemminkin lIoytyneet. Ja mitd oikeastaan pelkaan? Teos
ei ole viela mitaan, joten se ei voi oikeastaan menna pilalle. Pelkoni liittyi ehka
materiaalin hukkaamiseen. Visakoivu on itsessadn arvokas ja sitd ei saa
halkaisemisen jalkeen takaisin muuhun kayttdon. Mutta: jos keskeinen osa
omaa taidettani on se, etta tunnen lopulta itse olevani "kyydissa”, niin nyt taitaa

olla juuri se paikka "paastaa ratista irti”.

3.3 Irti paastaminen

Paastin irti. Jalkikateen tuntuu hammentavalta edes miettia pelkojani ja niiden
suhteetonta intensiivisyytta. Miksi halusin pitda kiinni "mdhkaleesta”, silla
sellainenhan “veistos” oli ennen halkaisemista. Kaytin halkaisemiseen
akkumoottorisahaa. Olin paattanyt tehdad kunnianhimoisen mutkan yhteen
kohtaan ja varsinkin siind jouduin tekemaan kompromisseja sahauslinjan
kanssa. Kahden paivan rauhallisen hinkkaamisen jalkeen minulla oli

kolmiosainen teos. Tarkalleen ottaen ensin nelj, silla kuten ennakoin, yksi osa
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halkesi. Liitin sen tassa vaiheessa kahdella tapilla ja p&atin tarvittaessa tehda
paremman liitoksen mydhemmin. Tapit tein samasta koivusta sahatuista

palasista.

Hyva, etta paastin irti. Teos alkoi soimaan jo kellarissa ty6podydallani. Teos
syntyy kolmen osansa jannitteesta. Tata kohti olin koko ajan menossa. Silti
mohkaleen kanssa vietetty aika ei tunnu ollenkaan turhalta. Painvastoin se on
ollut juuri sita valttamatontda tutustumista materiaaliin. Erilaisia muotoja
abstrahoimalla ja syilla leikkiméalla annoin tarpeeksi ruokaa alitajunnalleni
synnyttaa tdman kokonaisuuden. Se on yksinkertainen, koska siina tiivistyy
lukemani ja tekemani. Matkan varrella olen usean kerran miettinyt ronsyjen
karsimista. Nyt ne karsiutuivat ilman pakkoa tai rationaalista leikkaamista.
Keskityn kolmen osa keskindiseen olemiseen ja niiden installointiin. Lisaksi
tyostan jokaiseen osaa kolme erilaista pintaa: kovan ja hiotun leikkauspinnan,
teravalla taltalla tyostetyn leikin syiden kanssa seka ahavoituneen halkeilevan

sisapinnan.

Kokoonnuimme vuoden 2024 tammikuun toisella viikolla Kankaanpaan
Taidekoululle keskustelemaan teoksistamme. Sain palasiini sen verran
muotoa, ettd uskalsin vieda ne aika rauhallisin mielin ruodittavaksi. Paikalla
olivat oman henkilokuntamme lisdksi ohjaajiksi lupautuneet Aaron Heino,
Viljami Heinonen ja Ari Pelkonen. Aaron osoitti tiettyjd konkreettisia kohtia,
joiden kanssa kannattaa "juoda kahvia”. Toisin sanoen makustelen niita, tutkin
erilaisia vaihtoehtoja ja niiden vaikutusta teoksen virittyneisyyteen.
Metalliviivoittimella tai sabluunoilla saisin makusteltua leikkauspintojen
tarkkoja muotoja ennen seuraavaa sahaamista ja hiomista. Erityisesti kiinnitan
huomioni kahden kappaleen muodostamaan “kainaloon”. Herkkupaikkaan.
Myos teoksen installoinnista puhuttiin. Olin miettinyt jonkinlaista koroketta
ainakin yhdelle osista, mutta vahva viesti oli se, ettd kaikki osat pitda olla

samalla tasolla. Se voisi olla lattia tai sitten iso laakea 40 cm korkea pinta.

Aaronin lisaksi Ari Pelkonen antoi hyvid ja konkreettisia neuvoja. Han on
tydskennellyt paljon puun kanssa taltalla ja tuntui sisaistadvan oman ideani

perheiden sukupolvien yli kantavasta nosteesta. Han puhui heti samoista
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asioista, joita olen jatkuvasti itse tydstanyt. Koskettamisesta ja syleista.
Talttaamisjalkeani han kuvasi sanalla "caring”, koska ei |oytanyt sille suoraa
suomenkielistd vastinetta. Itse ymmarsin sen niin, etta talttaamisen kautta
valittyy tunne huolehtimisesta. LA&mp6 ja vélittdminen. Se ei ole ihan sama,
miten puuta kasitelladn. Kaikki pinnat valittavat viestin. Herkka talttaaminen
vaatii paljon koskettamista. Kosketus on osa perheend olemista. MyGs
koskettamisen puute ja kaipuu ovat lasné. Perhe on toisten eteen tekemista,
tekemisen kautta sosiaalistumista. Osien valeihin ja& paljon sellaista, mika ei
valttamatta nay, tai mita ei helposti huomaa. Nekin osat kantavat merkityksia
ja vastaavasti koko teos saa niistd voimaa. Niitd ei kannata kasitella
huolimattomasti, vaan koko teoksen hengessa. Esimerkiksi kovaksi hiottavat
sahauspinnat ovat tarkeitd koko pituudeltaan. Ne kertovat tarinaa myos

piilossa.

Iso havainto itselleni oli kolmeen osaan jakamisen tuomat uudet merkitykset
suhteessa perheisiin ja valittdmiseen. Sukupolvien nosteeseen. Olin niin
innostunut halkaisemisesta ja pinnoista, etta paasin todellakin "kyytiin”. Vasta
nyt herasin muiden havaintojen kautta sisallélliseen kasvuun. Analyyttisyys
kohtasi intuition, kuten olin halunnutkin. Na&in osista kaksi yhdessa
halkaisupinnat melkein vastakkain ja kolmannen osan hieman erillaan. Silla on
voimakkaita symbolisia merkityksid perheyhteydessa. Eivatka ne ole
valttamatta positiivisia. Nyt voin rauhassa kokeilla erilaisia vaihtoehtoja ja
pohtia, mink&laista jannitettd haluan Iluoda. Sukupolvien nosteessa

yhteenkuuluvuus voisi olla keskeinen viesti, mutta se ei ole kaikki.

3.4 Installointi

Teoksen installointi pyori seuraavan viikonlopun ja viikonkin mielessani.
Ensimmainen ideani oli kayttd&d halkoja tai halkopinoja. Toinen ajatus oli
rittdvan ison vanerilevyn sahaaminen sopivaan muotoon. Seuraavassa
tapaamisessamme Aaron Heinon kanssa keskustelimme pitkdan
installoinnista. Jo ennen kuin aloin kuvata edella esittamiani pohdintoja

jalustoista, olin itsekin jotenkin luopunut niistd. Korokkeen kayttaminen tuntui
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tuovan liikaa uusia merkityksia ja vaikuttavan lilkkaa varsinaisen veistoksen
osien jannitteeseen. Silti halusin miettia kokonaisuuden nostamista ylemmas;
lahemmas silmienkorkeutta. Aaron paasti minut kurimuksesta. Jalustalla
todellakin olisi iso merkitys ja siita tulisi osa teosta. Siksi sen taytyisi olla juuri
omaan kokonaisideaan sopiva. Liian nayttava jalusta veisi huomiota
veistoksen yksityiskohdilta. Ja lattialle installoiminen ei olisi valttamatta huono
ajatus ollenkaan. Miksi mietin asiaa katselijan ja helppouden kautta ja pyrin
nostamaan teosta ylemmas? Ajatus pitad kaantaa toisinpéin ja saada katselija
huomaamaan minun haluamani ndkdkulma. Vaikeapaasyisyys voi olla yksi
osa tata ilmaisua. Jos veistokset ovat "liian” alhaalla, voi se tehda teoksesta
mielenkiintoisemman. Pois tarjottimet. Kaiken ei pida olla kaytanndllista. On
mahdollista ja jopa todenndkoista, ettd lattialle installointi vahentaa
huomattavasti teoksesta kiinnostumisia. Niille, jotka jaksavat kumartua ja

nahda tyoni eri tasolta pystyn toivottavasti tarjoamaan jotain viela enemman.

Aaronin kanssa kaydyn keskustelun jalkeen olin lopullisesti paastanyt irti
teoksesta. Se oli I6ytdnyt omat perusteensa: kolmessa osassa, kolmena
erilaisena tyOstettynd pintana ja ilman jalustoja lattialle installoituna. Kaytin
mahdollisimman paljon aikaa veistdmisen sijaan vain veistoksen &éarella
oleskeluun ja silmittelyyn. Testasin erilaisia puuvahoja ja varittémia lakkoja,
silla auringon UV-sateily tulisi ajan my6ta muuttamaan koivun varid. En
kuitenkaan loytanyt riittdvan himmeaa suoja-ainetta. Sopivinkin lakka jatti
taltattuihin pintoihin lilan kimaltelevan ja keinovalossa kelmeilevan pinnan,

joten paatin jattaa teoksen suojaamatta ennen opinnaytetydnayttelya.

Opinnaytety6n ripustukseen kaytin kaiken mahdollisen ajan. Toin osat
nayttelytilaan hyvissa ajoin. Ripustuksesta vastaava koulutuspaallikkomme oli
osoittanut minulle paikan tilan ainoiden luonnonvaloa antavien ikkunoiden ja
pastellisdvyisten pyotreiden maalausten edesta. Etukdteen olin kuvitellut
teokseni paraatipaikalle heti ylasaliin johtavien portaiden eteen. Raskaat
betonipylvaat keskelld salia, lattiaan katketyt talotekniikan paksut mustat viivat
sekad kollegojen voimakkaat varimaalaukset eivat kuitenkaan olisi sopineet
oman teokseni yhteyteen. Hain sopivan etdisyyden seinaan, ikkunoihin,

pattereihin, pyoreisiin pastellimaalauksiin seka portaisiin ja jatin veistoksen
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odottamaan pariksi tunniksi. Palattuani keskityin ensin osien etéisyyksiin ja
kulmiin toisiinsa nahden. Kun olin saanut se kohdilleen, haimme valoilla esiin
koivun visaisuuden ja katkimme sisapinnan rujouden synkkiin varjoihin. Valot
nayttivat luovan lattiaan kahta toisiinsa nédhden selin kaantynyttd naishahmoa

muistuttavat varjot, joita pyrimme ruokkimaan lisaa.

Viimeiseksi asettelin teipit teoksen osien alle ja liimasin osat epoksilla kiinni
teippeihin. Valitettavasti huokoinen puu oli imenyt limaa sisuksiinsa, eivatka
osat siksi tarttuneet riittavan tiukasti kiinni lattiaan. Sunnuntaina 14.4. eras
taiteenystdva peruutti taakseen katsomatta veistokseni paélle kaataen
samalla yhden osan lattialle. Osa on juuri se, jonka keskella on koivun
sydameen asti ulottuva halkeama. Maahan osuessaan osa halkeaa kahtia.
Voin kuvitella taiteenystavan jarkytyksen. Saan sunnuntai-iltana sdhkdpostia
gallerialta ja joudun koko maanantain hengittelemaan syvaan gallerian ollessa
suljettu. Hengittely tekee hyvaa. Olin jo lattiaan liimatessani valmistautunut
henkisesti siihen, ettd osat ovat erittdin kiikkeria ja voivat kaatua melko
pienistakin kosketuksista. Jalustaa kayttdamalla olisin saanut osat varmasti
kiinni johonkin, mutta se ei ollut valittaméani viestin kannalta mahdollinen
toteutustapa. Kiikkeryys oli siis oma tietoinen ratkaisuni. Tulevaisuudessa
keskityn teosteni kiinnittamiseen hieman tarkemmin, niin pystyn valttdmaan
tallaiset katastrofit. Tiistaina 16.4. paasen runnellun teokseni &aarelle ja
huomaan pian pystyvani tapittamaan osat kiinni toisiinsa melko
huomaamattomasti. Vien osat kotiverstaalleni ja saan palautettua osan
kokonaisena gallerialle jo seuraavana aamuna. Koko veistoprosessissa olen
lopulta kaikkein tyytyvaisin siihen, miten hienosti sain paikattua teoksen

kaatumisen jalkeen.
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Kuva 6. Syli (kaikki on nyt, sind olet poissa), koivu, 2024, Topi Tolvanen.

Ennen nayttelyn purkamista kayn useamman kerran tunnustelemassa omaa
teostani. Se ei endd samalla tavalla tunnu minun teokseltani. Kaatumisen ja
paikkaamisen myo6ta jouduin myds hyvaksymaan teoksen olevan "vain” puuta.
Alkuperainen virittyneisyys katosi, vaikka sainkin osat suurin piirtein

paikoilleen. Mutta henkinen jannite oli minun osaltani poissa. Mietin, etta
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tamankin kokemuksen oli hyvd osua viela koulun piiriin. Ensin jouduin
kéasittelemdan henkilokohtaisesta teoksesta Iluopumista asettaessani
myyntihinnan tydlleni. Toisen kerran jouduin luopumaan teoksesta hajoamisen
kautta. Myymisen ka&sittely oli jollakin tavalla helpottanut eroa, mutta silti
kaatumisen aiheuttama jannitteen akillinen rikkoutuminen tuntui voimakkaasti.
Sita voisi kuvata jonkinlaisena neutraalina tyhjyytené. Teos tuntui sen jalkeen

enemman vain veistetylta puulta kuin taiteelta.

4 JOHTOPAATOKSET

Kysyin itseltdni "mika ei ajassa muutu?” ja luulin vastauksen |6ytyvan
aitiydesta. Kylla, aiti oli ensin ja aidin rooli on merkittdva, mutta sukupolvien
nosteen keskidossa nayttaisi enemman olevan hoiva yleisesti. llman hoivaa
avuton ihmisvauva ei selvia aikuisuuteen ja saa riittavia tyokaluja
sosiaalistuakseen yhteison jaseneksi. Aitiyden ja aidinrakkauden merkitys
ovat korostuneet — jopa ylikorostuneet — modernina aikana muun muassa
nationalismin myo6ta. Hoiva ei ole kuitenkaan riippuvaista aidista, vaan
yhteisosta. Luonnollisista turvaverkoista. Tama tutkimuskirjallisuuden
perusteella tekemani havainto ei vahennd oman kokemukseni merkitysta.
Sukupolvieni [&hihistoriassa nden naisten pitavan ylla turvallisia koteja. Tasséa

ajassa aidinrakkaus ja vauvakupla ovat perustellusti tavoiteltavia ihanteita.

Eva Ryyndsen muotokieli sailyi [&pi hdnen uransa ja mina néden héanen
hyvaksyneen kitsin tbissaan. Se ei valttamatta tarkoita sitd, etta han olisi
jossain vaiheessa lakannut pelkaamasta kitsia. Teoksissa nékyy sen
hyvaksyminen, etté kitsin pelko antaa mahdollisuuden todelliselle herkkyydelle
ja haavoittuvuudelle. Jos pelko katoaisi, katoaisi myo6s taiteen ja viihteen
rajapinnalla muodostuva jannite. Samalla tavalla kuin sukupolvien nosteeseen
kuuluu vylisukupolvisen taakkasiirtyman hyvaksyminen. Muuttuiko oma
suhteeni kitsiin tutkiessani sen merkitystd omaa opinnaytetyota tehdessani?

Kylla, ehdottomasti! Opin jossain m&arin jopa rakastamaan sita. Liiallinen
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sentimentaalisuus pelottaa edelleen, mutta jotenkin koen sen kuuluvan osaksi

omaa ilmaisuani. Omaa aantani.

Luin veistdmisen ja opinnaytetyokirjojen lomassa Haruki Murakamin kirjan
Varittoman miehen vaellusvuodet ja se ruokki mielenkiintoisesti tekemistani.
Kirjan loppupuolella pé&aahenkilé halaa naispuolista ystavdansd monien
vuosien jalkeen. Paahenkil6 kuvaa tuntevansa naisen rinnoissa
"elamanjatkumisen tiiviin painon.” (Murakami, 2008, s. 326.) Tama ajatus
puhutteli minua, silla koin sen liittyvan oleellisesti sukupolvien nosteeseen ja
synnyttgjan rooliin siina. Siksi olemme olemassa. Jotakin samanlaista
haluaisin  valittdd teoksellani: hammennysta eldmé&n samanaikaisen

monimuotoisuuden edessa ja yksittaisia oivalluksia yksityiskohdista.

Teoksen padastya irti otteestani en ole enaa itsekdéan varma, mitka asiat liittyvat
konkreettisesti mihinkin. En pysty, enkd haluakaan liiaksi selittdd asiaa
itselleni. Kellun mukana ja luotan minut pinnalle nostaviin ja siella pitaviin
tunteisiin. Tunnen &idinrakkauden merkityksen. Pysyvaa se on, vaikka sen
merkitys muuttuu ajanhengen mukana. Tunnen aitini, aitini aidin ja aitini
aidinaidin vaen elavan minussa. Tunnen syntymé&é ja kuolemaa. Mummoni
ovat kuolleet. Kalyni Riikka on kuollut. Eniten eldmassa pelkaan lasteni
kuolemaa. llman kuolemaa en osaisi elaa hetkessa. Arvostaa tata lahjaa.
Suren menetyksiani ja ymmarran elaméan olevan pelkkaa luopumista. Tunnen
sylin, mutta en muista sylittelyd. Tunnen isani ja ukkini sylin. Tunnen
halaamisen ja pelkdan koskettamista. Suren ja kiitdn menneita. Paastan irti,
jotta voin eldd. Sukupolvien noste ei ole vain sylittelya, vaan se on ihan yhta
paljon sylin kaipuuta ja jopa sylin pelkoa. Se ei ole mydskaan vastakohta
ylisukupolviselle taakkasiirtymélle, vaan se on elamista sen kanssa. Taakka
on osa nostetta. Tama kaikki purkautui minusta ulos veistoksena, jonka nimi

on Syli (kaikki on nyt, sin& olet poissa).
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