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This thesis examines audio essays and to what extent the form relates to written and
filmed essays. The thesis investigates and gathers characteristics of essays while an-
alyzing their similarities. The thesis is functional. A part of the thesis is an audio es-
say “Kielisard” (2024), for which the author served as a scriptwriter and director.

The thesis is divided into two parts: the theoretical part elucidates and explores differ-
ent forms of essays and audio narration based on literature that exists on essays,
while the second part is the study of the audio essay "Kielisard" through the various
stages of its production process. Most observations and insights are based on the
author's own experiences as a scriptwriter.

The definition of an audio essay resembles other essay forms in that it is equally flex-
ible and adaptable. It is naturally focused on sound. As a form, it seems to be in con-
stant motion and change, evolving naturally alongside both the creators, the technol-
ogy, and the times. It lacks precise frameworks, and perhaps there is no intention to
establish them.
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1 Johdanto

Tein kevaalla 2022 radiokurssin paatdstyona radiodokumentin, jossa pohdin
lapsen ja vanhemman suhdetta verbaalisen kommunikaation nakokulmasta:
minkalaista kommunikaatio on perheessa, jossa puhutaan samaa kielta, mutta
eri taitotasoilla? Haastattelin radiodokumenttiin isaani, joka kasvoi monikieli-
sessa perheessa, ja jonka kanssa kommunikoimme sisaruksieni kanssa rans-
kaksi. Radiodokumentti tukeutui melkein pelkastaan sanojen valittdmaan infor-
maatioon, koska en osannut hyddyntaa juurikaan radion muita kerronnan tapoja

tai aanellisia keinoja.

Seuraavana talvena radiokurssilla vieraillut opettaja Suvi Tuuli Kataja kysyi mi-
nua yhdeksi tekijaksi hanen kuratoimaansa Ylen radiogallerian audioesseeoppi-
lastydkokonaisuuteen, jonka tarkoituksena oli toteuttaa oma 15 minuutin au-
dioessee Innostuin ajatuksesta ja kysyin tyoparikseni mukaan projektiin aani-
suunnittelijaksi Valtti Hyvarisen. Aihe, jota olin kasitellyt radiodokumentissa sopi
hyvin tahankin aiheeksi, mutta tutkisin ja toteuttaisin sen nyt radiodokumentin
sijaan audioesseena. Tama luonnollisesti johti kysymykseen: mita audioessee
oikeastaan tarkoittaa? Tydprosessin aikana pohdin aanikerronnan muotoja ja
aanen tarjoamia mahdollisuuksia tarinankerronnassa seka audioesseeta omana
aaniteosmuotonaan. Kasittelen naita aiheita kirjallisessa opinnaytetyossani:
Mika on audioessee ja miten se suhteutuu kirjalliseen esseeseen tai essee-elo-
kuvaan? Miten sen kasikirjoittaminen eroaa esimerkiksi elokuvakasikirjoittami-
sesta? Vaikka erityisesti naiden kahden valilla on hyvin ilmiselvia eroja, pohdin,
kuinka paljon nama erilaiset muodot vaikuttavat tyoprosessiin ja myos mahdolli-
sesti luovuuteen. Tarkastelen ylla mainittuja kysymyksia eri lahdemateriaalien

avulla seka oman oppilastydni, audioessee Kielisérén tyoprosessin kautta.

Opinnaytetydssani avaan ensiksi lyhyesti kirjallisen ja essee-elokuvan historiaa
ja niiden piirteita. Toiseen lukuun keraan nama keskeisimmat esseepiirteet tau-
lukkoon. Kolmannessa luvussa kasittelen aanikerrontaa, jonka jalkeen pohdin ja

tutkin esseemuotoa oman tydprosessini kautta.
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Ylen Radiogallerian oppilasyhteisty0 toteutettiin nyt toista kertaa. Ensimmaisena
vuotena (2022) audioesseekokonaisuudessa oli mukana tekijoita Teatterikor-
keakoulusta, Aalto-yliopistosta ja Metropoliasta, nyt toisena vuonna Aalto-yli-
opistosta ja Metropoliasta. Kokonaisuus koostuu kolmesta noin 15 minuutin au-
dioesseesta. Audioesseiden kuratoinnista vastaa Suvi Tuuli Kataja, dramatur-

gina toimii Rasmus Arikka ja tilaajana ja tuottajana Juha-Pekka Hotinen.

2 Mika on essee?

2.1 Essee kirjallisuudessa

Tavallisimmin essee kasitetaan lyhyena proosamuotoisena kirjoituksena,

jonka alalajeja ovat esimerkiksi taiteellinen tai tieteellinen essee. Essee voi kasi-
tella yhta tai useampaa aihetta. (Tieteen termipankki 2023.) Tama on kuitenkin
yksinkertaistettu maaritelma esseekirjallisuudesta, silla voidaan 16ytaa historian-
kin kannalta hyvinkin keskenaan erilaisia esseiksi nimitettyja kirjoituksia. Essee-
kirjallisuutta tutkiessa korostuukin taman kirjallisuuden muodon joustavuus ja
mukautuvuus. Esseen voisi sijoittaa kaunokirjallisuuden ja tieteellisen kirjallisuu-
den valimaastoon. (Riikonen 1990, 16, 18.) Esseella ei yleensa pyrita esitta-
maan systemaattista tutkimuksen tulosta tai liiteta mielikuvaa polemiikista, vaan
esseekirjoituksia voidaan luonnehtia enemminkin keskustelumaisina kirjoituk-
sina. Muita lahikirjallisuuden tyylilajeja ovat esimerkiksi pakina, artikkeli, kolumni

ja tutkielma. (Tieteen termipankki 2023.)

Essee-termi on peraisin myohaislatinan sanasta exagium joka on ranskan kie-
lesta levinnyt muihin kieliin. Exagium-sanalla on alun perin tarkoitettu painoa ja
punnitsemista, mydhemmin sen johdannaisissa uusissa kielissa sana on tarkoit-
tanut kokeilua tai yritysta. 1500-luvulla Michel de Montaigne ja Francis Bacon
kayttivat ensimmaisina termia essee omista kirjoituksistaan. Toisaalta on kuiten-
kin epaselvaa, mita koskevaa kokeilua tai yritysta Bacon ja Montaigne termilla
tarkoittivat: oliko kyseessa kirjallisuuteen liittyva kokeilu vai oman itsensa ja ih-
misluonnon tutkimista. (Riikonen 1990, 17-18.) Eino Leinon teosta Suomalaisia
kirjailijoita (1909) on nimitetty Suomen ensimmaiseksi esseekokoelmaksi, minka

jalkeen esseen kasite on vasta alkanut vakiintua suomen kieleen, vaikkakin



viela 1932 suomen kielen Isossa tietosanakirjassa essee-sanan maaritelmaksi

tarjottiin koelmaa (Tieteen termipankki 2023).

Esseeta on vaikea maaritella vain yhdeksi muodoksi, mutta siihen kuuluvien
konventioiden ymmartaminen auttaa kuitenkin lukijaa sijoittamaan tekstia laa-
jempiin yhteyksiin ja ymmartamaan talloin lukemaansa syvemmalla tasolla. Tie-
tynlaiset odotukset ja raamit auttavat lukijaa ymmartamaan tekstia ja sijoitta-
maan sen osaksi laajempia kirjallisuuden yhteyksia. Kirjailijankin on oleellista
tietda, mihin kirjallisuuden lajiin hanen teoksensa sijoittuu tai sitten minka kirjalli-
suuden lajin konventioita han tietoisesti mahdollisesti haastaa tai rikkoo. (Riiko-
nen 1990, 16.)

Aldous Huxley on luonnehtinut esseita tavaksi kasitella mita tahansa aihetta kir-
jallisuuden keinoin. Tehokkaimmin ja kattavimmin esseekirjallisuutta voidaan
tutkia Huxleyn mukaan kolmipylvaisen viitekehyksen avulla: ensimmainen ku-
vastaa henkilokohtaisuutta ja omaelamakerrallisuutta, toinen objektiivisuutta,
faktallisuutta ja konkreettisuutta seka kolmas abstraktisuutta ja universaali-
suutta. Suurin osa esseisteista kirjoittaa kayttaen vain yhta tai kahta naista pyl-
vaista, useimmiten joko henkilokohtaisesta nakokulmasta tai kirjallisuuden ilmi-
Osta tai tieteestd, ilman henkilokohtaisuuden tasoa. Huxleyn mukaan kaikista
onnistuneimmat ja tyydyttavimmat esseet ovat kuitenkin esseitd, joissa toteutu-

vat nama kolme eri ulottuvuutta. (Corrigan 2011, 14.)

2.2 Essee-elokuva

Assosiaatioiden hyodyntaminen, avoin muoto ja avoin prosessi ovat
kaikki piirteita, jotka on liitetty esseemuotoon, niin kirjalliseen kuin
elokuvalliseenkin muotoon. Essee lahtee liikkeelle jostakin ja paa-
tyy johonkin, mutta miten ja mita kautta, on aina jonkinasteinen ar-
voitus. Essee on kuin matka tai seikkailu. Essee hyodyntaa assosi-
aatiota, kirjoittajan kokemuksia, ja yhdistelee pienia ja suuria asi-
oita. (Aaltonen 2018, 107.)

Esseemuoto alkoi levitd 1800-luvulla myds muihin taiteen muotoihin, kuten valo-
kuvaukseen. Esimerkkina tallaisista varhaisista toista on Jacob Riisin teos How

the other Half lives (1890), jossa han kuvaa kdyhien asumuksia 1800-luvun lop-



pupuolen New Yorkissa. Han yhdistaa siina seka kirjallista etta visuaalista es-
seismia yhdistamalla brutaaleihin kuviin kirjallista kerrontaa. (Corrigan 2011,
20.) Léytyy monenlaisia tulkintoja ja nakemyksia siitd, mika on toiminut Iaht6-
kohtana essee-elokuvalle. Voidaan toisaalta |0ytaa esseistisia piirteitd 1890-lu-
vun lyhyista matkailukertomuksista tai luontoelokuvista. Nama dokumentaariset
opetuselokuvat pyrkivat viihteen sijaan valittamaan tietoa ja jakamaan ideoita tai
ajatuksia. Joidenkin tutkijoiden ja kriitikoiden mielesta essee-elokuvan keskeisia
piirteita alkoi ilmestya 1920- ja 1930-luvulla dokumenttielokuvan ja avantgarde-
elokuvien risteyskohdassa. Naissa varhaisissa kokeiluissa naita piirteita olivat
mm. faktan ja fiktion sekoittuminen, taide- ja dokumenttielokuvatyylien sekoittu-
minen, henkilokohtaisen ja omakohtaisen nakokulman esille tuominen, seka
vuoropuhelu danen ja visuaalisuuden valilla seka vuoropuhelun kautta kohtaa-
minen yleison ja katsojien kanssa. (Alter & Corrigan 2017, 16.) Voidaan myos
sanoa essee-elokuvien saaneen alkunsa valokuvaesseista syntyneista keskus-
teluista, jotka kasittelivat kuvien ja tekstien valista suhdetta ja vuoropuhelua.
(Corrigan 2011, 21.)

Essee-elokuva voi olla pelkastaan kuviin pohjautuva teos, mutta lajille ominai-
sempaa on kuitenkin selostustekstien kaytto kuvien kanssa. Teokset ovat usein
talldin myos hyvin henkilokohtaisia ja tekija on niissa vahvasti lasna, joko kerto-
jadanena tai kameran edessa. (Aaltonen 2018, 108.) Esimerkkina tallaisesta
hyvin henkilokohtaisesta essee-elokuvasta on Agnes Vardan The Beaches of
Agnés (Les plages D’Agnés, Ranska, 2008). Elokuvassa Varda on 80-vuotias ja
kertoo ja kay lapi elamaansa kuvaamalla menneisyytensa tapahtumapaikkoja ja
ihmisia. Han esiintyy elokuvassa ja on myds kertojana teoksessa. Han on re-

konstruoinut kohtauksia ja sekoittanut erilaisia elementteja ja kerronnantapoja.

Aaltosen mukaan essee-elokuva on onnistunut, kun se herattaa katsojassa
ahaa-elamyksia. Sen kasittelemat asiat liittyvat toisiinsa, koska niiden valilla on
merkityksien ja loogisten tai muiden asioiden valinen yhteys. Esseen lahtokoh-
taa voisi ajatella sen tematiikan kautta ja etta essee etenee sen mukaisesti:
alussa esitellaan kasiteltavana olevat teemat, joihin syvennyttaan ja lopuksi
saavutaan johonkin paatelmaan. Aaltonen kayttaa maarittelyssa myos apuna



kirjailija ja kasikirjoittaja Dwight Swainin nakemysta essee-elokuvan etenemis-
jarjestyksesta. "Dwight Swain esittaa, etta essee-elokuvassa kannattaa edeta
yksinkertaisesta monimutkaiseen, yksityisesta yleiseen, katsojalle tutusta ou-

toon, ongelmasta ratkaisuun tai syysta seuraukseen.” (Aaltonen 2018, 108.)

Mahdollisesti yksi tunnetuimpia analyyseja ja essee-elokuvien maarittelyja on
André Bazinin kirjoittama essee Chris Markerin teoksesta Kirje Siperiasta
(1958). André Bazin maarittelee teoksen elokuvareportaasin muotoon laadituksi
esseeksi, joka kasittelee Siperian menneisyytta ja nykyisyytta. Elokuvaa ajatel-
laan kuvien kautta ja kuvakerrontaa muokataan erilaisilla jarjestysvalinnoilla.
Elokuvassa teksti antaa kuvalliselle ilmaisulle lopullisen merkityksen. Bazinin
mukaan Chris Markerin teos poikkeaa tasta elokuvalle tyypillisesta jarjestyk-
sesta, koska Bazinin mielesta Markerin elokuva etenee niin, etta aly ja sen il-
maiseminen sanoin tulevat ensimmaisina ja vasta viimeisena kuva. Elokuvan
tunnusomainen prosessi on siis kaannetty paalaelleen. Myos leikkauksessa han
nakee poikkeuksia: sen sijaan, etta leikkaus viittaa suoraan edelliseen tai seu-
raavaan kuvaan, Marker lahestyy kuvia ikaan kuin sivusuunnassa siihen, mita
sanotaan. Ensisijainen raaka-aine Chris Markerin teoksessa on Bazinin mukaan
aani ja sita seuraa vasta toisena kuva. Chris Marker yhdistaa banaaleihin kuviin
tekstia, kayttaen kolmea erilaista nakokulmaa kommentaareissaan, kahta kes-
kenaan vastakkaista ja sitten viela objektiivisen ja puolueettoman nakokulman.
Bazinin mukaan sen tarkoitus ei ole toimia kikkailuna tai ironisena keinona,
vaan implikoida sita, etta jostakin nakokulmasta puolueettomuus onkin taytta il-
luusioita, ja talla tavoin Chris Marker ottaa katsojan mukaan dialektiseen ajatte-
luun. Teos myds sekoittaa kerronnan muotoja keskenaan sisaltaen valokuvia,
grafiikkaa ja animaatiota. Bazin nimittaa tyylikeinolle yhdeksi tarkeaksi nimitta-
jaksi alyn. (Bazin 1990, 241-243.)



Vaikka essee tuntuu voivan olla melkein mita tahansa, niin tietyt piirteet nousevat

esiin seka kirjallista etta elokuvallista esseeta maariteltdessa. Olen koonnut naita

yhdistavia piirteita taulukkoon 1.

Taulukko 1. Kirjallisen esseen ja essee-elokuvan yhteisia piirteita

Esseemuodon piirre

Essee kirjallisuudessa

Essee-elokuva

Muodon joustavuus

Esseekirjallisuutta tutkiessa
korostuukin taman kirjallisuu-
den muodon joustavuus ja
mukautuvuus. (Riikonen
1990, 16.)

[...} Avoin muoto [..] (Aalto-
nen 2018, 17)

Henkilokohtaisuus

Tama piirre on yksi Huxleyn
kolmipylvaisen viitekehyksen
kolmesta ulottuvuudesta.
(Corrigan, 2011,14.)

Teokset ovat usein henkilo-
kohtaisia ja tekija on niissa

vahvasti Iasna, joko kertoja
aanena tai kameran edessa
(Aaltonen 2018, 18).

Faktan ja fiktion suhde

Esseen voisi sijoittaa kauno-
kirjallisuuden ja tieteellisen
kirjallisuuden valimaastoon.
(Riikonen 1990, 16)

Faktan ja fiktion sekoittumi-
nen, taide- ja dokumenttielo-
kuvatyylien sekoittuminen.
(Alter & Corrigan 2017, 16.)

Assosiaatioiden hyodynta-
minen

Essee hyodyntaa assosiaa-
tiota [...] (Aaltonen 2018, 17).

Essee hyodyntaa assosiaa-
tiota [...] (Aaltonen 2018, 17)

Prosessin avoimuus

[...] Avoin prosessi [..] (Aalto-
nen 2018, 17)

[...] Avoin prosessi [..] (Aalto-
nen 2018, 17)

Keskustelunomaisuus

Esseekirjoituksia voidaan
luonnehtia keskustelumaisina
kirjoituksina (Tieteen termi-
pankki 2023).

Vuoropuhelu kuvien ja danen
valilld seka vuoropuhelun
kautta kohtaaminen yleison
kanssa. (Alter & Corrigan,
2017, 6.)

Kuten taulukosta 1 voidaan nahda, on seka kirjallista etta elokuvallista essee-

muotoa ainakin joltain osin kuvattu hyvin samalla tavoin. Seuraavaksi tarkaste-

len joitain audiokerronnon muotoja ja kayn lapi oman audioesseeni tekoproses-

sia ja lopuksi pohdin viela sita, mita olen audioesseen muodosta oppinut.



3 Aainikerronta

Eri esseemuotojen tutkimisen ja pohtimisen lisaksi audioesseemuodon kannalta
on tarkeaa kasitella sen oleellisinta piirretta: aanta. Avaan tassa luvussa aani-
kerrontaa ja sen erilaisia muotoja. Esseen kuvaillaan sijoittuvan mahdollisesti
jonnekin fiktion ja faktan valimaastoon. Olen siksi valinnut tdhan lukuun ohjel-

mamuotoina radiodokumentin ja kuunnelman.

3.1 Radiodraama/kuunnelma

Kuunnelmalla tarkoitetaan radiolle kirjoitettua tai dramatisoitua te-
osta, joka on paaasiassa kohtauksista koostuva, dialogimuotoinen
ja naytelty. Kuunnelmassa voidaan kayttaa ja kaytetaan kertojaa.
Sita voi kayttaa hyvin monella eri tavalla. Se voi olla kaikkitietava,
se voi olla jokin draaman henkildista, se voi olla ns. sisainen aani
tai ajatusaani ja se voi ilmeta monella muullakin tavalla. (Kyrd
2009.)

Aluksi radio oli uusi valine vanhojen sisaltdjen valittamiseen ja yleisradion teh-
tava ympari Eurooppaa oli kasvattaa, sivistaa, valistaa ja tiedottaa. Radiodraa-
man alku oli hyvin vahvasti kiinni tassa julkisen palvelun ajatuksessa. Radio-
draama oli tapa mahdollistaa teatterikokemus aanikuvan valityksella heille, joilla
ei ollut mahdollisuutta paasta teatteriin. Radiodraamaan suhtauduttiin negaation
kautta, koska se oli teatteria, mutta ilman sen visuaalisuutta. (Kyroé 2006, 15—
16.)

Ennen kuin termit kuunnelma ja radiodraama tulivat kaytantéon, Suomessa pu-
huttiin kuulonaytelmasta. Termi kuvasikin hyvin taiteenlajin alun takana vallitse-
vaa ajatusta siita, kuinka se ei ollut itsenainen teos, vaan naytelman seuraa-
mista ilman sen oleellista osaa. Kuunnelmia aanitettiinkin alussa niin, etta mik-
rofoni asetettiin teatterilavoille ja esitys ja esityksen aani valitettiin suoraan kuu-
lijoille. Naytelmalla viitataan nayttamiseen ja kuunnelmalla kuuntelemiseen ja
kuuloon, ja lopulta paadyttiin tdhan hyvin loogisen termiin kuunnelma. (Kyrd
2006, 16-17.)



Magneettinauha otettiin kayttoon 1930-luvulla, mika mahdollisti uusintaottojen
tekemisen ja tdman myo6ta aani-ilmaisu kehittyi merkittavasti. Sen avulla pystyt-
tiin hyodyntamaan monipuolisemmalla tavalla leikkausta ja editointia, eli eri aa-
nilahteiden yhdistamista toisiinsa. Juuri tama nauhamateriaalin editointi muo-
dostui tarkeammaksi tydvaiheeksi, ja vaikka nykyaan kyse on digitaalisista tie-
dostoista, kuunnelmien muodostaminen on edelleen aanilahteiden manipuloin-
tia. (Kyrd 2006, 17.)

3.2 Radiodokumentti

Radiodokumentti voidaan maaritella esimerkiksi seuraavasti: Se on
tekijansa persoonallinen ja perusteltu, radion keinoja hyvaksikayt-
tava, materiaalinsa tasta todellisuudesta hakeva, dramaturgisesti
viimeistelty, muotonsa aiheesta hakeva tulkinta jostakin todellisuu-
den osasta (Karisto 2005).

Radiodokumenttissa nakyy aina toimittaja, vahintaankin aiheen rajauksessa ja
sen kasittelytavassa. Sen tarkoitus on kertoa jostakin aiheesta rajatun nakokul-
man avulla, ei kertoa koko totuutta tai toimia monipuolisena katsauksena josta-
kin aiheesta. Dokumentissa ollaan tietoisesti yksipuolisia. Se voi olla hyvinkin

persoonallinen ja tekijansa nakdinen tulkinta aiheesta. (Karisto 2005.)

Radiodokumentti pyrkii kayttamaan kaikkia radion sisaltamia ominaisuuksia ja
tarinankerronnan keinoja. Toisin kuin usein ajatellaan, aani, musiikki ja aani-
maailmat eivat ole puheelle alisteisia, vaan aanella on oma funktionsa ja tarinal-
lisuus, ja se on nain oleellinen osa dokumenttiteoksien kokonaisuutta. Radion ja
aanikerronnan keinojen hyodyntamiseen liittyy niin konkreettisuus kuin tunneta-

son yhteyden tavoittaminen kuuntelijaan. (Karisto 2005.)

3.3 Featuresta audioesseeseen

Audioesseeta lahimmaksi tulee featurena tunnettu ohjelmamuoto. Vuonna 1979
Harri Huhtamaen aloitteesta perustettiin radioateeljeksi kutsuttu Yleisradion yk-
sikkd, joka erikoistui feature-ohjelmien tekoon. Harri Huhtamaki kertoo Ylen te-
kemassa "Radioateljee 30 vuotta -haastattelussa” alun olleen kokeilua ja hake-

mista, silla kukaan, edes esihenkilot eivat tienneet, mita feature on tai voisi olla.
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Silti han huomasi idean olleen yllattavan valmiina jo ensimmaisissa ohjelmissa.
Radiofeaturen kerrotaan yhdistavan luovaa ja dokumentaarista ilmaisua. (Yle
2009.)

Vuonna 2017 Huhtamaki jai elakkeelle. Nykyisin yksikon nimi on Radiogalleria
ja siita on vastannut vuodesta 2018 Ylen draaman tuottaja ja dramaturgi Juha-
Pekka Hotinen. Vuonna 2021 tehdyssa Ylen artikkelissa kuvaillaan ohjelma-

muodon kehitysta seuraavalla tavalla:

Hanen myo6taan avustajajoukko on nuorentunut, monipuolistunut ja
moninkertaistunut, ja lahes kaikki tuotannot tehdaan nykyaan Ylen
ulkopuolella, freelance-voimin. Vakituisesti mukana olevat toimivat
valilla kuraattoreina, valilla taas tekevat itse. (Vuori 2021.)

Samaisessa artikkelissa kerrotaan Juha-Pekka Hotisen tavoitteesta audioessei-

den ilmaisun suhteen:

Han suunnittelee elokuvien tavoin lapisavellettyja ohjelmia ja musii-
kin lapaisemia radiofonisia teoksia. Han kertoo, etta aikoo myds
karsia tekstia eli puhetta selvasti nykyista vahemman, lakata kaytta-
masta nayttelijoita ("jotta 16ydettaisiin autenttisempi, autoperforma-
tiivinen lahestymistapa”) seka aanittaa studioiden sijasta enemman
lokaatioissa. (Vuori 2021.)

Tavoitteena on luoda jotain ainutlaatuista ja erottua niin dokumenteista kuin
kuunnelmistakin. Tallaisia teoksia tuotetaankin jo. Tama tavoite ja lahestymis-
tapa ilmenee sillakin tavalla, etta tuotantopaatokset tehdaan kasikirjoitusten si-

jaan demojen pohjalta. (Vuori 2021.)

Aanisuunnittelija, ohjaaja ja kasikirjoittaja (my&s kyseisen projektin kuratoija)

Suvi Tuuli Kataja kertoo lahtevansa aina danesta ja kehottaa jopa ennen kasi-
kirjoitusta pohtimaan, mika on teoksen &énitwisti ja mika perustelee sen kuun-
neltavuuden. Han nimeaa mm kehollisuuden ja assosiatiiviset yhdistelmat au-

dioerityisiksi materiaaleiksi. (Vuori 2021.)
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Kataja kuvaa audiofeaturen olevan niin vapaa, etta sen tekijoille melkein kaikki
mahdollista, mika on seka ihanteellinen etta myos hyvin haastava tilanne. Tek-
niikka kehittyy vaistamatta, ja muutokset voivat myads olla hyvin konkreettisia.
Kataja rinnastaakin sen hetkista tilannetta studioelokuvien historiaan ja eloku-

vien uuden aallon alkuun:

1930-50-luvulla kaikki filmattiin studioissa, jolloin elokuvat olivat
keskenaan melko samankaltaisia. Tama toimi omassa genressaan
hyvin; mutta kun tuotantolaitteisto ja tekniikka kevenivat, ilmaisukin
alkoi muuttua. Kun oli mahdollista kuvata lokaatioissa — esimerkiksi
ulkona ja erilaisissa interidoreissa — ja voitiin aanittaa myos hiljaista
puhetta, kehittyi elokuvan uusi aalto. (Vuori 2021.)

Ohjelmamuoto on uudistunut ja muuttunut paljon vuosien aikana ja naiden uu-
distusten myo6ta myoés muodon nimitys on muuttunut ja elanyt. Teoksista, joista
on puhuttu audiofeatureina kaytetaan nykyaan yleensa nimitysta audioessee tai

aaniessee. Termi radiofeature liittyy ensisijaisesti Radioateljeen aikakauteen,

vaikkakin naita erilaisia termeja kuuleekin kaytettavan ristiin. (Kataja 2024.)

4 Kielisaro-audioesseen tyoprosessi

Oppiakseen kirjoittamaan sahkoiselle medialle on kirjoittajan opis-
keltava mahdollisimman paljon siita, mita kirjoittaminen ja tarinan-
kertominen tarkoittavat yleisesti. On paljon sellaista tarinanoppia ja
-tekniikkaa, joka valineesta rippumatta on merkityksellista ja opit-
tava. Keskeisinta opiskelussa on luullakseni ihmisen, vastaanotta-
jan ja itsen opiskelu. Tama on seka analyyttista tyota (muiden teke-
mien teosten tutkimista, teknista harjoittelua, matkimista, omien tu-
lostenanalysointia) etta intuitiivista (elamista maailmassa). Kuiten-
kin Kirjoitustyo voi harvoin onnistua, jollei sen perustana ole henki-
I6kohtainen halu kertoa, koskettaa, saavuttaa, antaa muoto. (Silta-
nen 2003, 18.)

4.1 ldeointi ja muodon etsiminen

Aloitin lukemalla kaksi- ja monikielisista perheista. Se oli aihe, josta omakohtai-
suudesta huolimatta olin lukenut hyvin vahan. Kirjoitin ja kerasin paljon materi-

aalia itselleni talteen, jonka avulla etsin muotoa ja nakdkulmaa aiheelle. Se oli
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my0s tapa 10ytaa kaiken tiedon keskeltd oma henkilokohtainen ajatus ja nake-
mys asiasta tai myos kenties tukea ja varmistusta omiin nakemyksiini. Selvaa
kuitenkin oli, etta minua kiinnosti erityisesti kielen tutkiminen tunnenakokul-
masta, ei hyotynakokulmasta. Kirjoitin ja kokosin naista asioita kirjallista es-
seeta muistuttavan tekstin. Se tuntui luonnolliselta tavalta hahmottaa aihetta ja
sita kautta I0ytaa suunta, mita kohti menna. Ajatuksena oli kayttaa sita pohjana
seka teoksen rukona, jonka ymparille rakentaa ja etsia aanellisia vaihtoehtoja
sanoille. Tata kirjoittaessani, nain jalkiviisaana, korostuu minun silloinen teksti-
lahtdinen kirjoittamiseni ja ajatukseni aanen ja tekstin kasittaminen ehka viela
jollakin tapaa erillisina asioina toisistaan. Ideatasolla aanilahtoéinen kirjoittami-
nen oli pyrkimys alusta alkaen, mutta minulla ei ollut siitd kokemusta. Olin opis-
keluaikanani ideoinut ja kirjoittanut likkuvalle kuvalle, jonka kirjoitusformaatti on
myoskin hyvin vakiintunut. Audiodokumenttia lukuun ottamatta olin opiskeluai-
kanani myos tydskennellyt poikkeuksetta fiktion parissa. Kun olin kirjoittanut ja
pohtinut aihetta, Iahetin tekstini ja ideat teoksesta aanisunnittelijalle Valtti Hyva-
riselle. Kdvimme naiden pohjalta keskusteluja aiheesta ja sen aanellisistd mah-
dollisuuksista ja minkalaisiin tiloihin ja paikkoihin teoksen voisi sijoittaa, ja mita
aania voisimme kayttaa naihin valineena. Etsimme myoskin naita keinoja asso-
siaatiokirjoitustehtavien avulla, joiden kautta nousi erilaisia ideoita. Koska au-
dioesseen muoto on hyvin vapaa ja joustava, kokeilevainenkin, meita kannus-
tettiin ronsyilevyyteen ja absurdiuteen, etenkin ideointivaiheessa. Tama ohje
poikkesi jo lahtokohtana liikkuvaan kuvaan liittyvista harjoitustoista. Ja yhtena
iimeisimpana syyna talle erolle — muodon lisaksi - on tietysti se, etta aaniteokset
voidaan sijoittaa paikkoihin ja tiloihin, jotka ovat elokuvatuotannon nakokul-

masta mahdottomia toteuttaa.

Tutustuin audioesseeseen kuuntelemalla muiden teoksia. Teokset, joita kuunte-
lin, olivat keskenaan hyvin erilaisia ja hyvin persoonallisia. Ja vaikka nama oli-
vat keskenaan erilaisia, selvaa kuitenkin olin niiden aanilahtdisyys. Naista
muista teoksista ja ideointivaiheessa kaydyista keskusteluista inspiroituneena
aloin jasentelemaan audioesseeta kollaasimaisena kokonaisuutena. Kokosin

kirjoitusmateriaalista heranneista ajatuksista ja kysymyksista esittelytekstin.
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4.2 Esittelyteksti

Esseessa pohdin, milta tuntuu ja kuulostaa, kun lapsen ja vanhemman valilla on
kielimuuri. Minkalaisia asioita jaa sanomatta tai jakamatta? Mita kielimuuri
kaytanndssa tarkoittaa ja minkalaisissa tilanteissa se korostuu? Miltd kommuni-
kaatioaukot kuulostavat? Milta tyssahtelevat keskustelut kuulostavat? Milla kor-
vautuvat sanat, joita ei tieda tai muista? Ja toisaalta, minkalaisia tunnesiteita per-
heen jakama kieli mahdollisesti sisaltaa? Miten kieli sitoo meidat yhteen tois-
temme kanssa, ja miten se yhdistaa meidat eri paikkoihin ja aikoihin? Teos tutkii
kommunikaation virheita seka sita, miten lopulta juuri nama virheet muodostavat

omanlaisensa kielen ja kommunikaation muodon.

Vaikka esseen lahtbasetelmana ovatkin kielelliset haasteet, pohdin myos toi-

saalta sita, miten ja milla tavalla nama kielesta johtuvat aukot taytetdan ja miten
tullaan lopulta ymmarretyksi. Miten yhteiseksi muodostunut tapa kommunikoida
voi olla lopulta myds yhdistava tekija, ei vain erottava asia? Minkalaisia tunnesi-

teita kieli mahdollisesti sisaltaa?

Kieli elaa ja kehittyy koko ajan, aikaan ja paikkaan — eli puhetilanteeseen - kiin-
nittyen. Kommunikointi ja tunteiden ilmaisu on toki haastavaa aina silloinkin, kun
puhujat jakavat yhteisen aidinkielen, kulttuurin ja kasvuympariston. Ehka omat
kommunikaatiohaasteeni eivat viime kadessa olekaan niin dramaattisia kuin toi-
sinaan ajattelen. Ehka olisi viela tuskallisempaa, jos ei ymmartaisi toista kaikista
yhdistavista asioista huolimatta. Silloin ei voisi syyttaa kielimuuria: sanat eivat
tormaisi siihen vaan katoaisivat viela ehka syvempaan ymmartamattomyyden
kuiluun. Pohdin esseessani myos sita, miltd tamankaltainen “oikeakielinen” koh-

taamattomuus mahdollisesti kuulostaa.

Kasittelen aihettani kayttaen kolmea kielta (suomi, englanti ja ranska), jotka toi-
sinaan myds muuttuvat siansaksaksi. Audioesseen ilmaisu on toisinaan sel-
keaa, toisinaan sanat ja asiat sekoittuvat, mutta lopulta ne yhdistyvat yhdeksi
kokonaiseksi, ymmarrettavaksi ja kollaasimaiseksi kokonaisuudeksi.
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4.3 Aanikerronta ja demo

Esittelytekstin lisaksi Valtti kirjoitti keskustelujemme pohjalta kuvailun aanen
dramaturgisesta kaaresta. Jaoimme teoksen osat ja niiden aanet seuraavanlai-

siin osiin:

a) Kertojan spiikit, joissa kaytetaan kolmea eri kielta (suomi, englanti ja ranska),
jotka toisinaan sekoittuvat keskenaan ja muuttuvat valilla siansaksaksi. Taman
kielisekoituksen avulla kuulijalle luodaan kokemus siita, kuinka toista voi

ymmartaa, vaikka ei tietaisi tai ymmartaisi kaikkia sanoja.

b) Dokumentointia aidoista arkisista tilanteista, jossa kuulemme isani ja pikku-
veljeni (5 v) valista vuorovaikutusta. Adnitamme myos isani ja minun vélisia kes-
kusteluja aiheesta, jonka kautta saamme toisen nakokulman kieliasiaan, sa-
manaikaisesti myos havainnollistaen rikkinaista kommunikaatiotamme. Nama
tilanteet ja keskustelut aanitetaan kannykalla isani luona, jotta saamme luotua

mahdollisimman autenttisia tilanteita.

Nama keskustelut ovat heikommalla aanenlaadulla toteutettuja lokaatioaanityk-
sia, joista kuuluu oikean maailman ja tilanteiden tuntu. Niissa on liiketta, tausta-
melua seka puhujien véliselld etaisyydelld leikkimista. Aénitys puhelimella.

Naita ekvalisoidaan ja leikataan.

c) Auditiivisista, kommunikaatioon liittyvista tunnetiloista, jotka luodaan aani-

suunnittelun keinoin, esim. Sanojen hautausmaa

Nama kohtaukset ovat aanikerronnaltaan rikkaita, studio-olosuhteissa aanitet-
tyja ja foleylla seka atmoilla tuettuja, selkeasti kuvitteellisia tunnemaailmoja.
Pyrkimys ekspressionismiin, esim. kuulemme puhetta veden alla, rakennamme
sanoilla sillan panoroiden vasemmalta oikealle, raahaamme mikkistandia sora-

tiella jne.

d) Kohtaustyyppien valilla on lyhyita siirtymia, “valitiloja”, jotka ohjaavat kuulijaa
asennoitumaan uuteen tilanteeseen. Nama kuvaavat kohtaamattomuutta ja
vaihtelua eri kielten ja maailmojen valilla. Jaljitellaan oikeita tiloja, kuten esimer-

kiksi hissia. Aanikerronta on siirtymissa minimaalista.
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Demon teimme ideoiden pohjalta, silla meilla ei ollut tdssa vaiheessa viela kasi-
kirjoitusta. Pyrimme kayttamaan jokaisesta suunnitelman kohdasta pienen pat-
kan. Aanitimme naita eri osia ulkona, Arabian ostoskeskuksessa ja studiossa.
Spiikit 8anitimme niin, etta puhuin ne ulkomuistista, jotta ne olisivat luonnollisen
kuuloisia ja keskustelunomaisia. Demon alkuun laitoimme myos pienen osan ra-
diodokumentistani, joka sisalsi musiikkia, puheohjelmaa radiosta ja perheen-
jasenten keskusteluja paallekkain. Valtti Hyvarinen loi naista hyvinkin ekspres-
siivisen aanellisen kokonaisuuden, jota kaytimme lopullisessakin teoksessa.

Demon kestoksi tuli 2 minuuttia.

4.4 Kasikirjoitus

Elokuvakasikirjoituksen formaatti, eli sen muoto, on hyvin vakiintunut. Pahkinan-
kuoressa se menee niin, ettd kohtaukset otsikoidaan joko INT (intertior) koh-
tauksen tapahtuessa sisatiloissa ja taas EXT (exterior) kohtauksen tapahtuessa
ulkona. Sen lisaksi otsikoihin merkitaan tapahtumapaikka/tila ja vuorokauden
aika. Otsikon alapuolelle kirjoitetaan toiminnankuvaus, henkil6t ja dialogi. Henki-
|6iden nimet kirjoitetaan kokonaan isoin kirjaimin seka merkitaan henkilon ika,
kun nama mainitaan kasikirjoituksessa ensimmaista kertaa. Dialogi sijoittuu si-

vun keskelle ja nimet kirjoitetaan kokonaan isoin kirjaimin.

Audioesseelle ei luonnollisestikaan ole mitaan kasikirjoitusformaattia, se voi olla
mita tahansa. Meita myds kannustettiin olemaan luovia sen suhteen ja myos et-
simaan muista muodoista inspiraatioita. En kirjoittanut audioesseeta tyypilliseen
elokuvaformaattiin, vaan hahmottelin ja ajattelin sitd ennemmin jonkinlaisena
naytelmatekstina. Kasikirjoitus oli myodskin tydvaline vain minulle ja aanisuunnit-
telijalle, toisin kuin elokuvakasikirjoitus, joka on aina suunnattu kokonaiselle ku-
vausryhmalle ja nayttelijdille. Kasikirjoitukseni sisalsi abstrakteja kuvailuja ja asi-

oita, joita ei sisallyteltaisi elokuvakasikirjoitukseen, kuten esimerkiksi:

Varasto, josta haetaan ja etsitddn sanoja. Se on tyhjd.
Tunneimaisu. Jotain jdd sisdlle ja kurkkuun.

Asiat/sanat jddvdt roikkumaan ja lopulta karkaavat.
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Erilainen kuin aikaisempi kielimuurista johtuva aukko. Téhdn ei l6ydy tiytettd. Se on
mdhmdinen, epdmddrdinen mémmo, moykky, epdkonkreettinen asia, josta ei saa otetta,
ja se karkaa ja valuu aina kdsistd.

Nama tuntuivat hyvin oleellisilta muodon kannalta sisallyttaa kasikirjoitukseen,
koska naiden tarkoituksena oli herattaa erilaisia aaniassosiaatioita ja aanikuvia.
Toisaalta en myoskaan kasikirjoittaessani ajatellut eri kasikirjoitusformaattien
valisia eroja tai verrannut niita toisiinsa, vaan kasikirjoitus tuli lopulta hyvin luon-

nollisesti sellaisessa muodossa kuin tuli ja muuttui ja eli prosessin mukana.

Haastattelin myos teokseen isaani. Kirjoitin kysymyksia ylos ja pyrin toteutta-
maan haastattelun mahdollisimman keskustelunomaisena. Haastattelu toteutet-
tiin englanniksi, ja kaikki kysymykset kasittelivat perheen sisaistd kommunikaa-
tiota. Haastattelumateriaalia kertyi loppujen lopuksi hyvin paljon, mutta valitsin
vain muutamia mielestani tarkeita ja avaavia lauseita, jotka litteroin kasikirjoituk-
seen mukaan. Tama erosi selkeasti radiokurssilla tehdysta radiodokumentista,
koska tassa haastattelu oli vain yksi pieni osa teosta. Minulla oli jo valmiiksi
my0s jonkin verran dokumentaarista aanitysmateriaalia, jota olin kerannyt pitkin
prosessia. Nama kotiaanitykset sisalsivat arkisia keskusteluja isani ja veljeni va-
lilla, jotka kommunikoivat keskenaan ranskaksi. Litteroin kasikirjoitukseen mie-

lestani naista parhaimmat. Kirjoitin nama omiksi kohtauksiksi.

Kun olin sisallyttanyt kaikki eri osat kasikirjoitukseen Valtti kirjoitti toteutusehdo-

tuksia aanikuville ja kirjoitti lisaksi uusia ja tarkempia ideoita aanimaailmaan.

Kasikirjoitus muodostui kertojaspiikeista, haastattelun patkista, kotidanityksista,
ja aanimaailmasta, jonka avulla pyrimme valittamaan niin tunnetiloja kuin ku-

vaamaan eri aikoja/paikkoja ja kommunikaation eri muotoja ja savyja.

4.5 Dramaturginen keskustelu

Lahetin audioesseekasikirjoituksen dramaturgille Rasmus Arikalle, jonka kanssa
kavimme keskustelua sen sisallosta ja rakenteesta. Keskustelussa korostui
etenkin kysymys, miten aanta voisi vield kattavammin kayttaa puhutun tekstin

sijaan ja miten sita voisi kayttaa esimerkiksi vastavaitteena. Mika on aanen
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draaman kaari? Ja sitten hyvinkin tyypillisia missa tahansa tarinankerronnassa:
Mita voisi viela karsia ja mita jattdaa kokonaan pois? Mitka toistot toimivat teho-
keinona ja mitka taas tuntuvat turhilta? Mita paahenkilé haluaa? Mika on teok-

sen ydin?

Kirjoitin aiheesta itselleni muistiinpanoja, joissa etsin vastauksia ylla mainittuihin
kysymyksiin. Tein uuden kasikirjoitusversion, jonka pohjalta teimme ensimmai-

sen teosversion.

5 Teosversiot

5.1 Ensimmainen teosversio

Meilla oli jo kertynyt jonkin verran materiaalia demoa tehdessa, mutta aani-
timme viela teosversioon studiossa lisaa foley-aania ja aanitimme myaoskin uu-
destaan kokonaan spiikkiosuuteni. Valtti kaytti naita kaikkia elementteja teok-
sessa ja loi lisaa kerroksia aanikerrontaan ja kokosi naista ensimmaisen ver-

sion. Foley-aania olivat mm.

- varasto, tydmaa

- nieleskelya

- muuri ja sen hakkaaminen
- kahvin sekoittaminen

- arkun avaus (sana-arkku)
- piitaminen

- mommo.

5.2 Valikuuntelu ja palaute

Meilla oli yhteinen valikuuntelu, jossa kuuntelimme kaikkien tydryhmien ensim-
maiset teosversiot. Keskustelimme ja saimme palautetta sen hetkisesta versi-

osta.
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Tama kasikirjoituksessa yleinen periaate "Show, don'’t tell” nousi keskusteluissa
esille. Vaikka olimmekin jo leikanneet valikeskustelujen perusteella puhetta
pois, tama ensimmainen teosversio kasitteli aihetta viela hyvin paljon spiikkien
avulla ja asiat kerrottiin 8aneen. Audioessee muistutti ehkd enemman aaneen
luettua kirjallista esseeta audioesseen sijaan, mika tarkoitti kaytannossa sita,
etta teoksessa aanella oli jollakin tapaa kirjalliseen osuuteen alisteinen asema.
Teksti ja aani ikaan kuin vuorottelivat eivatka luoneet viela yhteista integroitua
kokonaisuutta. Ymmarsin myos olleeni turhan varovainen dokumentaaristen aa-
nitteiden kaytossa, ja syyna talle ratkaisulle oli tietynlainen varovaisuus siita,
ettei se taipuisi likaa dokumentin puolelle, mutta ehka viela enemman tietynlai-
sen henkilokohtaisuuden tason valttely. Kasittelin aihetta hieman sen ymparilta.
Vaikka juuri nama autenttiset kotiaanityset, puheen ja sanojen eri savyt ja vir-
heet - eli aito kommunikaatio — olivat aiheen ydin ja palvelivat parhaiten kyseista

muotoa.

Keskustelujen ja palautteen pohjalta, aloimme rakentamaan uutta versiota. Pa-
lasimme pohtimaan danen dramaturgiaa ja sitd minkalainen kerronta on oleel-
lista ja kilnnostavaa juuri auditiivisen kerronnan kannalta. Miten kasitella niinkin
auditiivista aihetta kuin puhe ja kommunikaatiota kyseisessa muodossa? Poh-
dimme puheen rytmia ja sen eri savyja. Poistin kasikirjoituksesta suurimman
osan spiikeistani ja sisallytin siihen vain mielestani tarkeimmat lauseet. Aanitin
puhelimella kotonani osan spiikeista uudestaan, ja korvasimme osan studioaa-
nitteista nailla uusilla puhelinaanitteilla. Kerasin versioon myoskin lisaa kotiaani-
tyksia, joissa olin itsekin mukana. Nailla halusin tuoda esille konkreettisesti per-
heen valista kommunikaatioita, en vain selittaa niitd puheen avulla, eli noudat-
taa juurikin tata "show, don'’t tell” -ajatusta. Jalkeenpain ajateltuna palasimme
oikeastaan siihen, mita olimme jo demovaiheessa intuitiivisesti Iahteneet kokei-
lemaan. Valtti Hyvarinen vei viela aanisuunnittelua eteenpain ja leikkasi naiden

muutosten ja keskustelujemme pohjalta uuden version.
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5.3 Toinen teosversio ja dramaturginen keskustelu

Toisessa dramaturgisessa keskustelussa kavimme lapi teoksen rakennetta.
Meilla oli paljon materiaalia, kysymys oli enimmakseen sen materiaalin jarjeste-
lysta ja jarjestyksesta. Tein viela uuden kasikirjoituksen, jonka jaoin kolmeen eri
osaan. Muutin joidenkin osioiden paikkoja seka poistin viela muutaman lauseen
pois. Lisasin myoskin kaksi uutta kotiaanitysta. Naiden pohjalta Valtti Hyvarinen
leikkasi viimeisen version ja vei viela paljon aanimaailmaa syvemmalle. Teok-

sen kestoksi tuli noin 12 minuuttia.

6 Viimeistely

Viimeistelyyn kuului teoksen nimeaminen, teoskuvan valitseminen ja ingressin

kirjoittaminen.

Pohdin erilaisia nimivaihtoehtoja teokselle, mutta Kielisaro tuntui kaikista sopi-
vimmalta kuvaamaan audioesseen aihetta ja sen sisaltda, seka kuvaamaan

juuri auditiivista teosta.

Teoksen ingressi:

Kielisaro pohtii milta tuntuu ja kuulostaa, kun perheessa puhutaan samaa kielt3,
mutta eri taitotasoilla. Mita tamankaltainen kielimuuri kaytanndssa tarkoittaa ja
miltd kommunikaatioaukot kuulostavat? Milla korvautuvat sanat, joita ei tieda tai
muista? Ja toisaalta, minkalaisia tunnesiteita perheen jakama kieli mahdollisesti
sisaltaa? Miten kieli sitoo meidat yhteen toistemme kanssa, ja miten se yhdistaa
meidat eri paikkoihin ja aikoihin? Audioessee tutkii kommunikaation virheita
seka sita, miten lopulta juuri nama virheet muodostavat omanlaisensa kielen ja

kommunikaation muodon.

Ingressin sisalto oli hyvin samanlainen, kuin alkuperainen esittelytekstini. Lo-
pulta kysymykset ja ajatukset aiheesta eivat muuttuneet juurikaan, mutta teok-

sen muoto muuttui paljon sen eri tydvaiheissa.
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Teoskuvaksi valikoitui isani lan Bourgeot'n tekema piirustus. Piirustuksen ku-
vassa on hahmotelmia ihmisista poydan aaressa ja paiden paalla erivarisia ym-
pyroita. Tavoitteeni oli, etta teoskuvan tematiikka ja visuaalinen estetiikka ovat
linjassa teoksen aiheen ja sisallon kanssa, samalla valttaen liian eheaa ja siistia
yleisilmetta. Pyrkimykseni oli I0ytaa teokselle kuvitus, joka sopisi kokeilevan ja
vapaan muodon kanssa yhteen. Ruokailu oli kuvituksellinen teema, jonka koin
sopivan teoksen aiheeseen ja sisaltoon jo ennen teoskuvan I0ytymista. Ruokai-
luun ja illastamiseen voidaan ajatella liittyvan yhdessaolon, yhteisdllisuuden ja
perheen teemoja, joiden osa kommunikaatio ja kieli myos ovat. Piirustus tuntui
my0s sopivalta sen takia, etta teos sisaltaa paljon arkisia keskusteluja ja tilan-

teita (my0Os ruokahetkistad). Seka piirtdminen on osa aaniteoksen maailmaa.

7 Pohdinta

Keskityin projektin alkuvaiheessa paljon siihen, mita muodon tulisi olla ja miten
se suhteutuu muihin audioesseeteoksiin, ja alkuun se olikin ennemmin muodon
jaljittelya ja matkimista. On vapauttavaa ja inspiroivaa saada tehda mita vain, ja
samalla se herattaa epavarmuutta, kun ei tieda mita kohti on menossa tai min-
kalaisen muodon jokin aihe ottaa tai lI0ytaa. Audioesseen kokonaisuus loysi lo-
pullisen muotonsa monien kokeilujen, erehdyksien ja keskustelujen kautta, ja
juuri taman teoksen prosessi ja tyotapa teki tasta hyvin kiinnostavan, inspiroivan
ja opettavaisen kokemuksen. Aaltosen kuvailu esseen luonteesta ja etenemi-
sesta matkana tai seikkailuna tuntuu osuvalta kuvaamaan tatakin esseeta, niin
sen tyOprosessia kuin sen sisaltoakin: "Essee léhtee liikkeelle jostakin ja péaéatyy
jJjohonkin, mutta miten ja mité kautta, on aina jonkinasteinen arvoitus” (Aaltonen
2008, 107).

Joustavuus ja mukautuvaisuus yhdistaa audioesseen ja muiden esseemuotojen
maarittelya, mutta oleellista audioesseessa on kuitenkin aani. Muotona se vai-
kuttaisi olevan jatkuvassa liikkeessa ja muutoksessa, ja se kehittyy ja muuttuu
luonnollisesti niin tekijdéidenkin, tekniikan kuin ajankin mukana. Siina ei ole tark-
koja raameja, eika sellaisia ehka pyritakaan Ioytamaan. Audioesseen voidaan

ajatella olevan kokeilevaa ja sen konkretisoituminen riippuu taysin tekijasta ja
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aiheesta. Kokeileminen kuten essee-sanan alkuperaisessa merkityksessa tun-

tuu luonnehtivan hyvin prosessia ja audioesseemuodon luonnetta. Ja ehka juuri
tama tekee siita esseen. Koska esseeteokset voivat olla keskenaan hyvin erilai-
sia, muodosta riippumatta, onkin ehka helpompi toisinaan verrata yksittaisia te-

oksia toisiinsa muodon sijaan.

Yhtenevaisia piirteita Kielisaro-audioesseella muihin esseemuotoihin tuntuisi
olevan moniakin, etenkin jos tarkastelee taulukkoon 1 kerattyja esseepiirteita,
joita ovat: muodon joustavuus, henkilokohtaisuus, faktan ja fiktion suhde, asso-
siaatioiden hyodyntaminen, avoin prosessi seka keskustelunomaisuus. Nama
kaikki ilmenevat tassakin projektissa jollakin tavalla ja koen etenkin essee-elo-
kuvan laheiseksi taman teoksen kanssa. Prosessin avoimuus ja assosiaatioiden
hyodyntaminen olivat oleellinen osa prosessia. Teos on hyvin omakohtainen,
sen aihe on henkilokohtainen seka olen myos itse teoksessa mukana kertojana
ja aanena, mika on essee-elokuvallekin yleinen piirre. Kirjalliseenkin esseeseen
litetddn myos usein henkildkohtaisuuden taso. Samaan tapaan kuin kayttamis-
sani essee-elokuvaesimerkeissa, kaytimme erilaisia kerronnan muotoja, sel-
laista kollaasimaisuutta. Tassa teoksessa ajattelen sen sisalldllisten asioiden li-
saksi eri aanenlaatujen yhdistelemisena seka myos kokeellisuutena leikkausva-
linnoissa. Koska meidan aiheemme keskittyi kommunikaatioon, kommunikaatio-
aukkoihin ja kielimuuriin, niin kieli ja ilmaisu ja sen eri savyt olivat teoksen
ydinta, ja naiden tuominen esille mahdollisimman autenttisesti tarkoitti sita, etta
se kuuluu monella eri tavalla ja tasolla aanessa. Teoksessa hyddynnetaan do-
kumentaarista materiaalia ja aanella luotuja fiktiivisia kohtauksia/maailmoja, jo-
ten siind yhdistyy dokumentaarisuus seka fiktiivisyys. Tavoitteena oli tehda te-
oksesta keskustelunomainen kahdella tasolla: niin ihmisten valilla itse teoksen
sisalla kuin myos sitten teoksen ja vastaanottajien valilla. Tama piirre liitetaan

vahvasti myds esseismiin.

Audiokerronnan lajin hienous piilee siina, etta lyhytkestoiseenkin teokseen voi
mahduttaa danelld melkeinpa mita vain. Adnilahtdinen kirjoittaminen tai ideointi
on opettanut keskittymaan elokuvakasikirjoittamisessakin viela enemman aani-

kerrontaan ja sen mahdollisuuksiin, mika on siinakin luonnollisesti oleellinen
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kerrontatapa. Monet esseepiirteista ja tavoitteista sopivat myos muihin kerron-
nan muotoihin, ja naiden tutkiminen sai minut pohtimaan, miten pitaa tietynlai-

nen avoimuus ja kokeilevuus, vaikka muoto tai formaatti olisinkin tarkempi.
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Opinnaytteen teososa

Kielisaro-audioessee

Kasikirjoitus ja ohjaus: Miriam Bourgeot
Aanisuunnittelu ja leikkaus: Valtti Hyvarinen
Dramaturgi: Rasmus Arikka

Tilaaja: Juha Pekka-Hotinen/Radiogalleria
Kuratointi: Suvi Tuuli Kataja

Kesto: 12 min

Teos julkaistaan YLE Areenassa kesan 2024 aikana.
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