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OTTEITA
MATKAPAIVAKIRJASTA

- henkilokohtaiselta taiteilijaksi kasvamisen
tutkimusmatkalta

Tama matkapaivakirja kertoo omasta hyvin henkilokohtaisesta taiteilijaksi kasvamisen
matkastani. Tarpeesta loytdd arkipdivdn pintaa syvempi henkinen  ymmarrys
nukketeatteritaiteilijan tydhon. Se kasittelee eraitd nakokulmia taiteilijan tydsta elamanyhteyden
palvelijana, ja muuta...

Tama tyd siséltdaa otteita henkilokohtaisesta prosessipaivakirjasta. Naen sisdisen prosessin
matkana, jolloin prosessin kirjaaminen saa myds jonkinlaisen tajunnanvirtaa jasennellymman
muodon. Myots Joseph Campbell rinnastaa sisdisen henkildkohtaisen kasvun ja matkalla
olemisen kirjassaan Sankarin tuhannet kasvot. Seuraan Campbellin myyttisen sankarin
vaiheita antamassa rakennetta omalle tutkimusmatkalleni.

Tama tyo ei koskaan tullut valmiiksi. Haron kysymyksia ja vastauksia kysymyksiini monesta
suunnasta ymmartaakseni, miksi on tarkeata tehda taiteilijan tyota, mita taiteilija maailmassa
tekee ja miksi mina tata tyota teen. Mukana on filosofiaa, antroposofiaa, Rudolf Steinerid, Esa
Leskistd, Tadeus Kantoria ja muutamia henkilokohtaisia kaytdnnén kokemuksia. Aihe on liian
laaja, — elamé&n kokoinen — enk& osannut sité talla kertaa rajata pienemmaksi. Sen kokoiseksi,
etta siita olisi tullut natti opinnaytetyd. Tama on kuitenkin ollut minulle henkildkohtaisesti arvokas
matka, ja arvokas mahdollisuus I6ytaa edes kysymykseni, ellen vastauksia.

Matkallani mietin, etta taiteilijan tehtava on tehdd maailman seindén reika, jotta elama paasee
valumaan sisaan.

Min& jatkan aloittamaani matkaa. Ehka joku toinen joskus lukee tdman ja l6ytda lukiessaan
jonkun oman kysymyksensa... ja |ahtee matkalle.
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EXCERPTS OF A TRAVEL DIARY
-The journey of a becoming artist

This travel diary tells about my personal ongoing journey to grow and become an artist. | have a
need to find a deeper spiritual understanding of my work as a puppeteer. This essay deals with
the idea of the artist as someone who is in service to the connection between human and life, in
the spiritual sense of it.

The essay is a collection of notes that | have taken along my way to becoming an artist. |
consider that an inner process is like a journey. The process itself does not have any organized
structure of its own. But because of its likeness to a journey, the shape given by a travel diary is
most faithful to it when it comes to write it down. In his book, The Hero with a Thousand Faces,
Joseph Campbell develops a similar comparison to describe the steps of the mythical hero. His
views accompany here my researches and my journey.

My work is not ready, and can never be. Here, | search for questions and answers to my
questions from different directions. | want to understand why the work of the artist is important,
what the artist is doing in this world, and why | do this work. | looked into philosophy,
anthroposophy, and works of Rudolf Steiner, Esa Leskinen, Tadeusz Kantor and some of my
personal experiences. The subject is too vast — as big as life — and | did not manage to narrow it
down to a size suitable for a proper written final work. However, this has been a very valuable
research for me, and a very precious opportunity to find some of my questions, if not some of
my answers.

I have been thinking along the way that the work of the artist is to make a hole in the wall of the
world, so that life can flow in.

| will continue the journey | have started here. Maybe someone will read this text one day and
find their questions... to start a new journey.

KEYWORDS:

Travel Diary, Puppet Theatre, Anthroposophy, Artist, Artist's work
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MAARITELMIA

Jumala

Kaytan tydssani paljon sanaa jumala. Sanalla jumala en tarkoita mihinkaan yk-
sittdiseen uskontokuntaan kuuluvaa jumalaa. Kukin saa jumalansa maaritella

itse.

Tassa tydssa sanan jumala, voi kaantaa esimerkiksi myos sanoiksi: Elama, Yh-
teys, Kaikkeus, Rakkaus, Korkein Voima, Ykseys, Suuri Henki, mika nyt kenel-

lekin parhaalta tuntuu. Naen yhteyden kaikkien noiden nimityksien valilla.

Minulle jumala on samaan aikaan kaikki ja samalla pienin hippunen maailmas-
sa. Se puoli itsed, mikd on jarjen tuolla puolen; syvin sisimpani yhteydessa

kaikkeuteen.

Tahdon kayttaa sanaa jumala, silla se on laajin ja merkitykseltaan avarin tunte-
mani sana kuvaamaan kyseistd asiaa: Sanasta jumala ymmartaa valittomasti,
etta nyt ollaan ihmistd suurempien, mahdollisesti inhimillisen kasityskyvyn ulot-
tumattomissa olevien, hengellisten, selittamattomien, tarkasti maarittelematts-

mien, hyvin henkilékohtaisten ja samalla yleisinhimillisten asioiden aarella.

Elamanyhteys

Sanalla elaméanyhteys tarkoitan tdssa tydssa ihmisen yhteyttd muuhun olevai-
seen ja jumalaan. Ihmisen yhteytta, johonkin itseaan suurempaan, tiedostamat-
tomaan, elamaa yllapitavaan voimaan, jota ei arkijarki ymmarra, mutta kokies-
saan taman yhteyden voi ihminen kokea elamassaan merkityksellisyytta. Ela-
manyhteyden voi myds ymmartaa ihmisen yhteytend ympaérilla olevaan ela-
maan, omaan syvimpaan sisimpaansa ja sitéa kautta muihin olevaisiin. ElA&man-

yhteys ei ole itse jumala vaan yhteys jumalaan.
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1. OSA, MATKAVALMISTELUJA EL joHDANTO

Tama on matkapaivakirja.
Kenelle tata kirjoitan?

Kirjoitan sille, joka ei vuosiin uskaltanut tunnistaa olevansa taiteilija. Sille taiteili-
jalle, jonka taytyi matkallaan, 16ytdékseen ja ymmartaakseen olevansa taiteilija,
tehda montaa erilaista ty6ta. Sille taiteilijalle, joka jo on tehnyt pitkdn matkan

ymmartaessaan olevansa taiteilija ja jonka on lahdettava matkalle jalleen.

Sille taiteilijalle, joka asuu minussa sisalla. Sille taiteilijalle, joka ehk&a asuu myds

sisélla jossakussa toisessa.

Tama on matkapaivakirja henkilokohtaisesta sisaisestd matkasta, henkilékoh-
taisesta tyhjyyden ja tekemisen merkittomyyden tunteestani kohti syvempaa
henkistd ymmarrysta taiteilijan tydohon. Edellinen pitkd matkani toi minut Turun
Taideakatemiaan opiskelemaan nukketeatteritaidetta. Taideakatemiassa uskal-
sin ymmartaa olevani taiteilija. Taman matkan laittaa liikkeelle tarve 10ytaa sy-
vempi syy tehda taiteilijan ty6ta. Tutkimuskysymykseni on siis, miksi tehda tai-
teilijan tyota? Viela tarkemmin, oma hyvin henkilokohtainen tarpeeni l6ytaa syy,

miksi mina tata tyota teen.

Matkan aikana sorrun usein syyttamaan ulkopuolista maailmaa ja yhteiskuntaa
henkilokohtaisesta tyhjyyden tunteestani. Sekoitan henkilokohtaisen ja yleisen
ja ldydan itseni ajattelemasta, etta kaikkien ihmisten ja yhteiskunnan tulisi olla
niin kuin mina tahdon ja muuttua sellaiseksi kuin min& haluan. Lapsellista. Toi-
von, etta lukija voi nahda taman lapi ja antaa minulle anteeksi. Ehka yllytyn yh-
teiskunnalliseksi myos siksi, etta yritdn ymmartaa, mika miné olen tassa yhteis-

kunnassa, kun en tunnu kuuluvan mihink&aan.

Jostakin syystd minun taytyy perustella itselleni, - ja talle maailmalle — miksi
minulla on oikeus olla taiteilija ja tehda taidetta. En usko, ettd I6ydan tadhan ky-

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Satu Kivistt



symykseen kaiken kattavaa vastausta, mutta toivon Ioytavani edes valiaikaisen

rauhan, jotta voin tehda tyotani.

Kaiken lukemani jalkeen nakokulmani on hengentieteellinen. Aiheeni ja kysy-
mykseni ovat hyvin henkilokohtaiset. Tarkastelen tata kysymysta hengentieteel-
lisestd nakokulmasta, koska se kiinnostaa minua henkilokohtaisesti. Rudolf
Steiner kasittelee aihetta myds hyvin henkilokohtaisesti. Hanen hengentieteelli-
nen tapansa kasitella aihetta tarjoaa taiteen merkityksellisyytta miettiessani it-
selleni uuden nakokulman, jota on mielestani syytd pohtia ja joka kiinnostaa
minua ammatillisesti. Kokemukseni taiteesta on miltei uskonnollinen, josko tuota
sanaa kayttdd. Matkan alkuvaiheilla 16ysin Esa Leskisen Voima-lehteen Kirjoit-
taman artikkelin Taide pelastaa kilpailulta. Pohdin tuota kirjoitusta ottaen mu-
kaan otteita Rudolf Steinerin kirjasta Taide mysteeriviisauden valossa. Tulevana
nukketeatteritaiteilijana toivon matkallani I6ytavani myos nakokulmia nukketeat-
teritaiteen erityispiirteista kyseisesta naktkulmasta. Tasta nakdkulmasta teatte-

rin tekija ja filosofi Tadeus Kantorin tekstit ovat kiinnostavia.

Olisiko tdma tutkimusmatka kohti syvempaa hengentieteellistd ymmarrysta nuk-
keteatteritaiteilijan tyosta? En tieda. Asiat alkavat menna sekaisin. Tiedan sisal-
lani aivan tarkkaan, mitd olen etsimassa. Niin kuin matkalle l&htiessa tietaa tie-

tamattaan. Saa nahda, l6ydanko. Léydankd muotoa tai sanoja?

Muodon eli kerronnan tueksi, olen siis ottanut klassisen matkakertomuksen.
Kirjassaan Sankarin tuhannet kasvot Joseph Campbell rinnastaa sisdisen hen-
kilokohtaisen kasvun ja matkalla olemisen. Matkakertomuksen muoto on yksi
tapa tehda mahdolliseksi seurata siséista etsintaa, vaikka sisdisen matkan muo-

to ei olekaan lineaarinen, eika se seuraa kronologiaa.

”On eri asia menna johonkin kuin menna jossakin. Matka ei suuntaudu pelkas-
taan pisteesta A pisteeseen B, vaan kulkee aina sirpaleesta toiseen. Se ei ole
perilla oloa tai poissaoloa, vaan jossain oloa.” (Sutinen 2013, 210) Sanoo mat-
kakirjallisuutta tutkinut Ville-Juhani Sutinen kirjassaan Transit. L&hestyn kau-
empaa ja lAhempdaa. Sisdisen matkan muoto ei ole lineaarinen. Ei ole kronolo-

giaa. Loytyyko ydinta? Liikunko matkalla enemman ulkoa sisalle pain vai ehka
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painvastoin? Varmaa on, ettd matkantekijdd pelottaa ja askelluksen laatu on
haparoiva, seka etta matkalla ollaan.
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2. OSA, KUTSU SEIKKAILUUN

"Mytologisen matkan ensimmainen vaihe — josta olemme kayttaneet nimitysta
kutsu seikkailuun’ — merkitsee, ettd kohtalo on kutsunut sankarin ja siirtanyt
hanen henkisen elamanséa painopisteen hanen yhteisonsa piiristd tuntematto-
malle alueelle.” (Campbell 1990, 63.)

Minun tasséa tapauksessani, kutsu on joukko sysdavid asioita, jotka pakottavat

minut etsimaan jotakin jo tuntemani itsen alueen ulkopuolelta.

Jokaisen matkapaivakirjani osan alkuun ja joskus myds pienempien kappalei-
den yhteyteen liitan Joseph Campbellin lyhyen esittelyn, mitd myyttisen sankari-
tarinan tdssa osassa tapahtuu. N&in rinnastan omassa sisaisyydessani tapah-
tuvan myyttisen sankarin seikkailun vaiheisiin; taman on tarkoitus johdattaa luki-
jaa seuraamaan minun matkani vaiheita. Myds osien ja kappaleiden otsikot liit-
tyvat Campbellin myyttisen sankarin matkan vaiheisiin. Saatan lisdta omia tul-
kintojani aiheesta, mutta paapiirteittain naissa alun esittelyissa kerrotaan, mita
talla matkaosuudella tapahtuu. Lopun jatan sitten rakentumaan itsestaan. Suu-
rin osa matkasta kun ei tapahdu fyysisesti kulkemalla paikasta toiseen vaan
tutkimusmatkailemalla lukemisen, vapaan assosioinnin ja henkil6kohtaisen si-

saisyyteni vuoropuheluissa.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Satu Kivistt



10

2.1 MENNAAN SIIS

Olen ihminen maailmassa. Enk& ymmarra, mita hittoa mina taalla teen. Minulla
on usein sellainen olo, ettd olen vaarassa ajassa ja vaarassa paikassa. Yksi
osa minua kuitenkin uskoo, etta se ei ole mahdollista. Henkilokohtaisessa ela-

massani tama tunne kulminoituu usein ammattiini ja tyohoni.

Sain ty6- ja elinkeinotoimistosta esitteen, jossa kerrotaan Luovamosta. Luova-
mo on luovien alojen urapalvelu, jonka "tavoitteena on saada tyévoimahallinnon
ohjaus- ja neuvontapalveluita vastaamaan paremmin luovien alojen tyénhakijoi-
den tyénhaun ja tydllistymisen tarpeisiin.” (suora lainaus Luovamon esitteesta

11.12.13) Hienoa! Kuulostaa hyvalta. Luen lis&éa.

Otteita samasta esitteesté:, "Luova osaaminen auttaa muita toimialoja paranta-
maan tuotteitaan ja palveluitaan”, "Luovan osaamisen parempi hyédyntadminen
lisdd koko Suomen kilpailukykya”. — Ei, en mina voi. Jos joku voi niin tehkéon
(&ani sisallani mutisee kylla myds, ettd: mutta olkoon tietoinen siitéa, mita silloin

palvelee...). Min& en voi.

Jos tdmé& on taiteen tai luovan tyon tehtava tdssd maailmassa, en tahdo sitéa
tehda. Ja kuitenkin minulla on tarve tehda taidetta. Ja tahdon tehda ty6ta. Tama
ei ole ensimmainen, eikd ehka viimeinen kerta kun térm&an samaan asiaan.

Tarvitsen siis toisenlaisia vastauksia.

En tahdo tehda maailmaan lisaa koneita ja tavaroita, enka tahdo auttaa ketaan
myymaan lisaa mitaan ihmisille. En myodskaan tahdo auttaa ketaan tai mitaan
olemaan yhtaan kilpailukykyisempi kuin joku tai mikd muu. Kaupat ovat myos
taynnd nukkeja ja muita. Hienoja varkkeja. Jos eldisin mekaniikan keksimisen
aikoihin tassa maailmassa, tahtoisin tehda automatan. Nyt se on jo tehty. Miksi
rakentaisin uuden nuken? Teattereissa menee paljon hyvin tehtyjad esityksia,
mutta miksi lahden niistd usein tyhjana ulos. On elokuvat ja stand up —illat, joi-

hin voi menna kuluttamaan aikaansa ja sukeltaa miellyttavaan eskapismiin, jotta
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jaksaa taas seuraavana paivana tehda jotain hyodyllista. Mutta miksi? Voin mie-
lellani lillua maailmallisessa unohduksessa jonkun tovin. Helposti monta paivaa.
Mutta pian todellisuuspakoni alkaa aiheuttaa sairautta. Lauluntekijat laulavat
asioista, ja runoilija huokaa lemmiskelyn tahtiin, mutta ilman syvempia tasoja.
Tai siis mind koen usein nain. En tahdo kulunutta aikaa. Vai ehka kuitenkin...
jos kuluttaisi ajan puhki asti... Tulisiko siita sellainen reika, etta jokin pintaa sy-

vemmalla heréisi... alkaisi liikkua... liikuttaisi... koskettaisi?

Kirjoitin seuraavan runon viime kesand. Se on runo kohtaamisesta. Kahden
maailman kohtaamisesta ja reidsta, jonka kautta kaksi erilaista voi toisiaan kos-
kettaa. Se on henkilokohtaisen kokemuksen kuvaus. Kokemuksen siita kun ar-
kipaivan keskella tuntee yhteyden, johonkin itseaan suurempaan tai toiseen, ja
tuo yhteyden tunne tuntuu merkitykselliseltd. Minulla on toisenlainen kokemus
taiteilijan tyon merkityksesta tai siita, mika on tarkeaa, kuin tuo tyhjyys, mita ai-
emmin kuvasin. Aika hento kokemus, mutta kuitenkin. Tama on positiivinen sy-

says seikkailuun suostumisen suuntaan.
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Korento

1.
Korento
hento kevyt
aavistuksen omainen

lentéaa ylla tyynen kirkkaan veen,

keveyttansa
veden kalvoon
mennessansa
heijastain.

Vaan tahatonna toinen varvas hennon korennon
veen pintaa viistaa,
tyynen kalvon
veen rauhan

rikki viiltden.

Ei piittaa siita korentomme
kevyt hento,

uneksii vain ilon leikki mielessansa.
Ei puuhaa varpaan havainnoi.

Kuitenkin
katsojamme
tuol’ hetkel’ ndhda voi:

Kuink’ suuri varjo
alla veen
tulee nakyvaks.

2.
Varpaan karki
yhtyy veden alla
toiseen hahmoon
varjoon korentomme valtavaan.

Sen hetken nilkassansa
tuntee varjon painon
alla veen
korentomme hentoinen.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Satu Kivistt

12



13

Valkeen lennon
tumma varjo
toista puoltaan tervehtii.
Se lohikaarme syva, raskas,

valtava

on,
sama nako
suuri koko
varjot toinen toisillensa
kumpainenkin.

Vieraat,
harvoin toisiansa muistavat

ja samaan aikaan

Vanhat tutut
ilman toisiansa evét oo olevat.

3.
Tuol’ hetkel’
jonka juuri kuvailimme:

kun varvas korennon
veen pintaa koskettaa

ja syvyyksistd hahmon valtavan
ja mustan
jalan kynsi
yhtyy viillon kautta korentoon

Tuol’ hetkel’ mydskin

- jos korentomme
elon painon
tuntee alas vetavan —

Tuol’ hetkel’

lohikaarme hurja
syva,
omaa keveyttadnsa
koskettaa.
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Loydan Esa Leskisen Voima—lehteen vuonna 2012 kirjoittaman artikkelin "Taide

pelastaa kilpailulta”. Siina sanotaan nain:

"Ensimmainen askel ulos ahdistuksen umpikujasta on siis myontaa, etta kylla,
maailmassa on olemassa jotakin rahaa korkeampaa. Toinen askel on astua
ulos rationaalisen alueelta, sinne missa ei ole syyta, seurausta, logiikkaa, tulos-
vastuuta tai kustannusvajeita. Taméa on se paikka, jossa ihmisen keskus todelli-
suudessa sijaitsee. Kyseessa on taiteen ja hengen alue, jolle on tyypillista, etta
se kasittelee asioita holistisesti ja vaistonvaraisesti, kykenee valittamaan tuntei-
ta tai vaikutelmia ilman, etta niita tarvitsee selittaa.

Taide voidaan nahda hyotysuhteen ulkopuolella olevana sosiaalisena kenttana.
Joku omistaa koko elamansa maalatakseen tauluja, veistadkseen veistoksia tai
kirjoittaakseen runoja, joista kukaan ei koskaan halua maksaa senttiakaan. Mik-
si? Se saattaa tuntua nykyaan kasittamattomalta.

Taide ei pyri mihink&&n. Taide ei ole jotain, mita kulutetaan, etta jaksaisi taas
tehda toita. Ei sinne painkaan. Taiteen paamaara ei ole kasvattaa kansantalout-
ta, kiillottaa Suomi-kuvaa tai tuottaa ihmisille hyvaa mielta.

Taide on radikaalisti jotain muuta kuin se jarjen ja hyddyn kentta, jossa meidan
arkimaailmamme sijaitsee.

Taiteessa ei ole mitdan jarkea.
Taiteesta ei ole mitdan hyotya.

Ja siksi taide ja maailman taiteellinen ndkeminen on oleellisinta, mitd ihminen
voi tehda. Se on unen, myytin ja uskonnon lisaksi ainoa vayla aivokuoren naen-
naisen jarjestyksen ulkopuolelle, sinne missa ihmisen tiedostamaton mieli elaa
kaikessa mittaamattomuudessaan, ja missa se tyhja paikka, missa ei viela as-
ken ollut mitaan, tayttyy itsestddn merkityksesta.

Taiteen kyky poistaa ahdistusta ja luoda merkitystéa on sukua unien nakemisel-
le. Eivat kaikki unetkaan ole miellyttavia tai ymmarrettavia, mutta silti meille on
valttamatonta nahda niitd. Miksi? Kukaan ei tieda. Tiede saattaa kysya: miksi
nahda unia? Mita hyotya siitd on? Mutta aivan yhta hyvin voisi kysya: miksi olla
valveilla? Mita hyétya on hyodysta?” (Leskinen 2012)

Nyt min& alan jo tahtoa. Toisin sanoin, seuraavassa kappaleessa kerron, mita
Leskisen kirjoitus minussa herattda ja, mihin suuntaan se minua sysaa.
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2.2 KUN REIKAA EI OLE

Arkipaivisin, keskella kaiken sydmisen, aamulla sukkien etsimisen sangyn alta,
téihin kiiruhtamisen, liikennevaloista selviytymisen, paperisten lomakkeiden ja
ihmisten kanssa aikatauluista sopimisen keskella kay helposti niin, ettd unoh-
taa, miksi niitd sukkia sieltd polyn keskeltd joka aamu hakee. Elamasta katoaa

mieli. Niin kuin sanotaan.

Elamasta katoaa myos enemman kuin mieli. Katoaa olemisen merkitys. Voi hu-
kata sisaltaan sen tayden ja liikkuvaisen olon, jolloin tietda kuuluvansa sinne,
missd on. Kun tietaa, ettd minun olemisellani ja tekemisellani juuri tassa het-
kessa, naita sukkia etsiskellesséani, on jokin suurempi tarkoitus, vaikka en nyt
juuri muista, mikéa se on. Tarkoituksen ja merkityksen tunne kuitenkin asuu si-

salla ihmisessa, ja se riittaa.

Tarkoituksen ja merkityksen tunnetta ei kaipaa silloin kun se on tasaisesti ruo-
kittu. Sen olemassaolon unohtaa. Ja niin on hyva. Ei elaman tarkoitusta tarvitse
koko ajan miettid. Sitd tulee elaa. Tarkoitukselliselta tuntuvaa elamaa elaa sil-
loin, kun yhteydesta tahan tarkoitukseen tasaisesti pidetaan huolta erilaisin
elaman tuntoa ruokkivin keinoin, kuten pysahtyminen, kuunteleminen, vuorovai-
kutuksessa oleminen itsen, ymparistdn ja muiden olevaisten kanssa. Silloin voi

elaa taydelta tuntuvaa merkityksellistéa elamé&a iloineen ja suruineen.

Kun yhteyden tahan tarkoitukseen hukkaa, ensin tuntuu vahan aikaa salakava-
lasti tyhjalta. Ajan kuluessa alkaa toimittaa asioitaan vain toimittamisen vuoksi
ja itse tekemisesta, tekemisen liikkeesta voi tulla elamisen sisalté. Tata voi jat-
kua jonkin aikaa, silla tekeminen voi vieda niin mennessaan, ettei ole aikaa
kuunnella tai huomata tyhjyyden tunnetta kaiken tekemisen takana. Tyhja touhu
tayttdd elaman. Se tuo jonkin aikaa valheellisen tayttymyksen tunteen, mutta
koska yhteys tekemisen syihin on aikaa sitten kadonnut, ei tdmé& tyhja touhu
kannattele ihmista loputtomiin. Ihmiset kestavat tatd yhteydetonta puurtamista

eri tavoin. Toiset voivat puurtaa nain pysahtymatta koko elamansa ihmetellen

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Satu Kivistt



16

sitten elamansa lopuksi, ettd minne se oikein katosi kaikki. Nama ovat niité ih-
misia, joille voi olla vaikeaa ymmartaa tata kirjoitusta tai taiteen tarkeytta, he
eivat tarvitse sita selviytyakseen elamassa - toisille muutama viikko yhteydettn-

ta tohinaa on liikaa.

On ihmisia, jotka ruokkivat tata yhteytta luonnostaan, heidan ei tarvitse erikseen
nostaa tietoisuuteensa kysymysta, kuinka yhteydessa oleminen tapahtuu. Suu-
rella osalla meistéa ihmisistd on muistikuvia ja satunnaisia keinoja kuinka hoitaa
sisdista yhteyden tunnettaan. Mutta jos keinoja yhteyden uudelleen kokemiseen
ei 16ydy, - niin kuin surullisen usein ymparillamme saamme havaita - kun ela-
mantunto on liian pitkaksi aikaa ollut kateissa, ei ihminen enédé tahdo elaa. Tas-
ta yhteydettomyyden kokemuksesta syntyy Esa Leskinen Voima-lehden artikke-
lissaan kuvaama tilanne, jossa nuori, kaunis, menestyva nainen suunnittelee
itsemurhaa rautatiesillan kaiteella. Koska héan kokee, etta elama on vain tyhja
paikka, jossa kaikki tahtovat vain kilpailla kesken&dén ja hyotya toistensa kus-
tannuksella. Tama sillan kaiteella seisoja voi olla my6s keski-ikdinen energialai-
toksen kayttopaallikkd, jonka lapset ovat juuri l&hteneet kotoa ja nain touhua
onkin @kkia vahemman ja tilaa huomata tyhjyys enemman. Tyhjyys ryskyy paal-
le varoituksetta. Tai mummo, jonka kadet viela jaksaisivat neuloa, vaan sukan-
kuluttajat ovat painuneet maailmalle. Keittid kiiltaa ja lusikat ovat laatikossa
ojossa, vaan miksi? Minne meni se elama ja merkitys lusikoiden vélista, mika
aina saattoi ne pois rivistaan, jatti epajarjestyksen, elaman jaljen muistoksi it-

sestaan?

Kaiken edella kuvaamani jalkeen totean, ettéa henkilékohtainen kutsu on kaynyt.
Edella kuvaamani asiat ovat osa noita sysayksia, jotka ovat tdnineet minut ky-
seleméan, ettd mita mina taiteilija taalla maailmassa sitten teen. Olen ottanut
kutsun vastaan ja alkanut kyselld, seikkailla kysymyksissa. Minun on l6ydettava
uusia vastauksia ja nakokulmia jo tuntemani todellisuuden ulkopuolelta. Minulla

on uudesta aavistus, mutta ei varsinaista tietoa suunnasta.
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3. OSA, KOETUSTEN TIE

”...sankari liikkuu unimaisemassa, jonka muodot ovat omituisen sulavia seké
epamaaraisia. Siella hanen on kestettava sarja toisiaan seuraavia koetuksia - -
ehkapa sankari vasta taalla huomaa, etta kaikkialla vaikuttaa hyvansuopa voi-

ma, joka tukee hanta hanen yli-inhimillisella matkallaan.” (Campbell 1990, 93.)

Kysyessani, miksi tehda taiteiljan ty6tda, huomaan jalleen kerran mielessani
vanhat tutut kysymykseni: mik& on taiteilija ja mik& on taiteilijan tehtava. Siina
minun koetukseni. Nuo kysymykset. Taéhan osaan liittyy myods sankarin itsensa
aktiiviseksi muuttuminen. Liikkeelle sysadavien asioiden jalkeen sankari tekee
paatdoksen kaikesta huolimatta tehda tehtava. Han ottaa sen sydamenasiak-
seen. Mind menen kirjastoon ja alan merkityksettomyyden kokemisen sijaan
hakea vastauksia kysymyksiini. Ja jos ei vastauksia, niin ainakin teen konkreet-

tista tutkimusta ja luen, mitd muut ihmiset ovat kirjoittaneet. Otan askeleita.

3.1 TAITEILIJA

Antiikin Kreikan sana tekhne voidaan nykysuomen kielella kdantdd sanoin taito
tai taide. Naiden kahden kasitteen valille ei aseteta eroavaisuutta. "Tekhne eli
taito on jarkiperainen tekemisvalmius, kyky tuottaa tiettya tehtavaa tai tarkoitus-
ta varten tuote sen perusteella, ettd on omaksunut jarkeen vetoavan opetuksen
tuloksena systemaattisen joukon sen valmistamiseen liittyvia tasmallisia periaat-
teita” (Aristoteles, Hohti 1997, 236) Toki voisi taiteesta muutakin sanoa. Maari-
telmad on sanalla sanoen kovin tekninen, mutta merkille pantavaa siina on tai-
don, tietynlaisen kasityolaisyyden ja taiteen toteaminen samaksi asiaksi. "Mei-
dan nykyisessa taidekasityksessamme vaikuttava romantiikan ajalle ominainen
ajatus taiteesta luovan yksilon itsetoteutuksena ei ole korostunut. Toisaalta Aris-
toteleskin kiinnittdd huomiota siihen, etta runouden kirjoittaminen nayttaa edel-

lyttdvan poikkeuksellisia kykyja ja jonkinlaista selittamatonta luomisen kykya.”
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(Aristoteles, Hohti 1997, 236) Toisin sanoen olemme asian aarella, joka on
enemman kuin vain opeteltu taito. Runousoppi tosin sanoo myds, etta "Tunneti-
loja kuvaava ja niihin vaikuttava runous on lahjakkaan (eufyos) tai hullun (mani-
kos) tyota, silla edellinen pystyy omaksumaan tunnevaikutelmia ja jalkimmainen
tempautuu niihin mukaan. Kanta muistuttaa jonkin verran Platonin lon-dialogin
kuvausta jumalallisesta innoituksesta (enthusiasmos) runoilijan tyota ohjaavana
voimana.” (Aristoteles, Hohti 1997, 236) itse ajattelen, etta ihmisen ei tarvitse
olla hullu kyetdkseen tekemaan tyotaan taiteilijan antaumuksella, ja etta lahjak-
kuutta on monenlaista. Kysymys on syventymisen laadusta. Toisille se on luon-

tevampaa kuin toisille. Yhteys yhteyteen tapahtuu helpommin.

Omia kasitteesta tekhne heranneitd ajatuksiani: Luen syventymisen merkityk-
sen. Olit sitten tekemassa mita tahansa sinun tulee tuntea tekemisesi kohde
hyvin. llman syvéllistd asiaan perehtymistd kysymyksessa ei ole taito. Taidon
omaksuminen vaatii syvallista tutkimustyota, aiheeseen tutustumista, sen paris-
sa askartelua, opettelua, paneutumista. Aiheen tai materiaalin, asian aarella

oloa. Silloin olemme tekemisissa todellisen taidon eli taiteen kanssa.

Maaritelmassa ei maaritella tiettyja taiteellisia tekniikoita. Toki Antiikin Kreikan
ajalta on tuttu myos maaritelma seitsemasta vapaasta taiteesta. Eli taiteen lajit
on tuonakin aikana maaritelty, ja toiset tekemisen lajit jatetty ulkopuolelle, mutta
sanan tekhne yhteydessa niin ei tehda. Tasta her&é kiinnostava ajatus taiteesta
enemmankin suhtautumistapana tyéhon kuin, jonkin tietyn taiteenlajin parissa

tydskentelyna.

Jos esimerkiksi leipuri leipoo leipdansa sen kummemmin keskittymattad, tekee
vain paivasta toiseen leipaa joistakin jauhoista jollakin reseptilld, ei puhuta tai-
teesta. Mutta jos han syventyykin tydhonsa: ottaa asiakseen hankkia parhaat
mahdolliset, juuri tdhan leipddn sopivat tietynlaiset jauhot, kokeilee reseptiaan
ja syventyy kehittdmaan jauhon, hiivan, ehka jopa juuren, ja nesteen suhdetta
juuri sopivaksi suhteessa optimaaliseen kohotusaikaan, paistolampdétilaan ja
aikaan. Kehittelee mahdollisesti pari erilaista leipdd kehnovatsaisille, herkutteli-

joille ja tyémiehille. Etsii parhaat, hanen leivilleen sopivimmat raaka-aineet. Ja
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pakkaa leipansa viela kullekin sopivaan kaareeseen. Voidaan puhua taiteesta,

taiteilijasta. TAman leipurin leipa on taiten tehty.

Toisaalta voin ottaa esimerkiksi itseni kaksitoistavuotiaana nuorena kesaisella
kuvataideleirilla, kun keskittyminen ei enaa kikatellessa valvotun yon ja uima-
leikkien jalkeen riittdnyt maalaamiseen. Toiminta siveltimen, guassivérin ja kan-
kaan kanssa muistutti [ahinn& unista aamuista kaurapuuron tokkimista lusikalla.
Kysymys ei missddn muotoa ollut enaa taiteen tekemisesta taiteellisiksi maari-
tellyistd tarvikkeista huolimatta. Nuo taiteen tekemisen vélineet eivat millaan
tapaa olleet minkaanlaisen taiteellisen toiminnan valineind. Merkitysta olemisel-
le varmasti oli muuten kylla koko leiri pullollaan. Mutta tarkoitukseni taman esi-
merkin avulla on kysya, ettd voimmeko puhua taiteesta aina jonkin tietyn niin
kutsutun taiteenlajin kohdalla. Tapahtuuko taide silloin, jos joku heiluttelee os-
tomarionettia netista kopioidun diskomusiikin tahtiin ohikulkijoiden nenén alla
ollenkaan syventymatta tekemiseensa, niin kuin tapahtui Turun kavelykadulla
tuossa taannoin. Onko se taidetta, jos han kutsuu touhuaan taiteilemiseksi ja
itsedén katutaiteilijaksi? Olemme periaatteessa yleisesti hyvaksytyn taidefor-
maatin aarelld, mutta vaitan, ettd taidetta se ei ole. Talla toiminnalla ei ole te-

kemista Yhteydessa olemisen kanssa.

Ystavani luettuaan vaitteeni: "Vai onko? Jos tekija kokee kuitenkin tekevansa

taidetta. Eik® se olekaan sita? Voiko taiteen sittenkin maarittda ulkoa kasin?”

Kiinnostava on ajatus siita, ettad tyd, mika tehdaan vaadittavalla antaumuksella
ja syventyen, on taidetta. N&ain jokainen alansa ammattilainen voi tahtoessaan
korottaa tyOnsa taiteeksi, palvelemaan elamén yhteyttd ja jakaa merkityksen
siltoja kanssaihmistensa kanssa. Ei ole merkitysta silla, jos et ole hyva laula-
maan tai piirtAmaan, silti voit elaa elamaasi taiteen palveluksessa luoden ela-
manyhteyden kokemuksia kanssakulkijoillesi ja heiddn kanssaan. Tekemalla

tydsi taiten.

Jatkan kysymyksissa seikkailemista.
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3.2 ENSIMMAISEN KYNNYKSEN YLITTAMINEN

”...sankari jatkaa seikkailuaan, kunnes saapuu ‘ovenvartijan’ luo, voimakkaan
mahdin vallitseman alueen porteille. Sellaisia vartijoita on ihmisten maailman
rajoilla kaikilla neljalla ilmansuunnalla — ja myds ylhaalla ja alhaalla - rajoitta-
massa sankarin elamanpiirid. Niiden tuolla puolen on pimed, tuntematon ja vaa-
rallinen maailma...” (Campbell 1990, 80) "Olisi parempi olla uhmaamatta vakiin-
tuneiden rajojen vartijaa. Ja kuitenkin: vain etenemallé noiden rajojen taakse —
provosoiden vartioivan voiman toista, tuhoavaa puolta — yksilo paasee joko ela-

vana tai kuolemassaan uusien kokemusten alueelle.” (Campbell 1990, 83)
Ammattina yhteyteen pyrkiminen?

Kuinka kokea elaman merkitys uudelleen? ...ja uudelleen ... ja aina vain uudel-

leen ... yha uudelleen, ja nyt ja vaihtelevina muotoina koko ajan ...?

Se on taiteilijan tehtdvd maailmassa. Pyrkid elaman yhteyteen. Me taiteilijat

olemme yhteyden palvelijoita.

Meidan tehtavdmme on ensin pitaad itsestamme huolta niin, ettéd elamanyhteys
meissa itsessdmme on elava. Olla edellakavijéina ja keinojen loytdjinda. Pyséah-
tya, kuunnella, syventyd, kokeilla, tutkia, antaa yhteydentunteen laajeta itses-
samme. Loytaa keinoja, uusia ja vanhoja, tuon yhteydentunteen elaa ja kasvaa,

ottaa muoto, suunta, aani, vari ja rytmi. Kuunnella yha uudelleen.

Meidan tehtavdmme on 16ytdd ja luoda mahdollisuuksia jakaa yhteys toisten
ihmisten kanssa. Tai herattda toisissa ihmisissd myds kaipuu taman yhteyden
aarelle jo ennen kuin merkityksen tuntu elaméasta katoaa, ja sita seisotaan taas
siella sillan kaiteella miettimassa ollako vai eik6 olla. Tydllamme aiheuttaa maa-
ilmaan tilanteita, joissa tama taiteeksi kutsuttu yhteys paasee tapahtumaan kat-

sojan, vastaanottajan, taideteoksen ja tekijan valilla.
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Meidan tehtdvamme taiteilijoina on luoda tuon Leskisen sillankaiteella seisovan
nuoren naisen taydellisen maailman seindan, jonkinlainen epataydellinen vi-

nouma, jonka kautta irrationaalinen mahtuu virtaamaan.

Taiteilijan tehtdva on etsia ja loytaa keinoja valittda ja jakaa yhteydessa olon
kokemus. Heréattaa se itsessdan, ymparistossaan, toisissa ihmisissa ja olevai-
sissa. Olla yhteydessa nyt. Nyt. Jatkuvana olemassaolon kokemuksena. Tuoda
merkitys arkipaivan keskelle, muistuttaa ensin itseaan ja sitten muita, miksi on
tarkeaa etsia sukat aamulla sangyn alta. Miksi on merkitysta silla, etta joku sot-
kee lusikkalaatikon jarjestyksen ja silla, etta se toinen ne lusikat taas oikoo? Tai

ei ehka valttamatta, etta miksi, mutta, etta silla on merkitys.

Taiteilijan tehtéava on tehda maailman sein&dén reika, jotta elaméa paasee valu-
maan sisaan.

Taiteilijan ty6 on luoda maailman seinddn vinouma niin, etta elama paasee
hengittamaan sisaan.

3.3 MAAILMAN SEINA

Piirtakadmme mieleemme mielikuva maailmasta kuin kasittAmattéman suurena
hengittavana ja elamaa vipisevana, joka rakosestaan elamaa puhkuvana teltta-
na tai huoneena, elaman kuorena. Tdma teltta on viisin aistein havaittava maa-
iimamme, jossa touhuamme. Ja tdman teltan seind on se seind, johon meidan
on tehtava vayla jonkin, joka ei aina ole viisin aistein koettavissa olevaa, vaikut-
taa maailmaamme, tehden sen elavéaksi. Ajatus perustuu talvena 2004 — 2005
Snellman-korkeakoulussa tekemiini luentomuistiinpanoihin antroposofisesta
kasityksestd maailmasta ja elamasta, olemukselliselle tavalle ndhda ja kokea

maailma.

Otan esimerkiksi elavan puun ja puussa vaikuttavan elamanruumiiksi antro-

posofiassa kutsutun voiman. Puulla on runko, ja silloin kun elamé&n ruumis on
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vaikuttamassa, puun runkokin voi kasvaa ja muuttaa muotoaan, mahla virtaa
puun suonissa, lehdet ja kukat puhkeavat, kukkivat ja lakastuvat. Elamé&n ruu-
mis liikkuu ja tekee puun elavaksi, kevaalla, tyontyen puun jokaiseen oksan
karkeen, herattden sen elamaan ja kukoistamaan, ja syksylla vetaytyen syvélle
puun sisaisiin uumeniin, keraten elamanvoiman talteen odottamaan talven ajak-
si jalleen kevaan uutta laajenemisen aaltoa. Kun puu kuolee, koetaan, etta ela-
man ruumis vetaytyy puusta. Etta elama itse vetaytyy pois. Etta jaljelle jgava
runko ilman lehtia, mahlaa ja kasvua - muodostuen kylla samasta energiasta
kuin kaikki muukin materiaalinen aina kivista muovipussiin ja ihmisen sormiin ja
jalkoihin asti, mutta, ettd kuollessa elaméan ruumis, joka puuta liikuttaa, poistuu

puun kehosta. Sama tapahtuu kaikessa olevaisessa maailmassa.

Elaman ruumis elaa ja vaikuttaa kaikessa, jonka koemme elavéaksi maailmassa,
likuttaen ja luoden kasvun ja kuihtumisen kaikkeen muuten kuolleeksi koke-
maamme materiaan. Ihmisen kehon koemme kuolleeksi elamanruumiin poistut-
tua ruumiista viimeisena kuoleman jalkeen. Ihmisessa vaikuttaa sama elaman-
ruumis kuin kaikessa muussakin elavaisessa, kuitenkin myds ollen muita sielul-

lisia ja hengellisia tasoja olla my6s tietoisessa yhteydessa elamaan.

Nyt ajattelemme, ettd on tama huone, teltta, elaméan kuori, joka on kuin tuo
puun runko. Se on olemassa kylla ilman tuota elaman ruumista, mutta ei se ole
elava. IThmisen elaméssa on erikoislaatuista muihin olevaisiin n&hden, se etta
me voimme itse tietoisesti valita olemmeko yhteydessd elaményhteyteen vai
emme. Me kylla elamme, tavallaan. Kehomme kasvaa ja kehittyy ja elaméan-
ruumis, joka vaikuttaa myos kasvien kasvuun vaikuttaa meissa ja nain tavallaan
olemme elavid. Mutta koska ihmisella on mahdollisuus olla yhteydessa toisen-
laisiin olemisen tasoihin kuin vain kasvattaa karvaa ihostaan, ilman syvempaa
sielullista yhteytta elamanyhteyteen alkaa olemisemme maailmassa tuntua tyh-

jalta.

Nyt, vaikka kaytin puunrunkoa ja elamanruumista esimerkkind alkaessani sel-
ventaa kasitettd maailman seind, alkddmme sotkeko keskenaan eldman ruu-
miiksi kutsumaani puun elamassa pitavaa voimaa, joka vaikuttaa myds ihmi-

sessd, tahan yhteyteen, jota taiteeksi kutsun. Yhteyteen, joka on ihmisen, ei
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rationaalinen puoli, kuten Esa Leskinen artikkelissaan toteaa, yhteys johonkin
yksittdisen ihmisen syvempéaan, hengelliseen puoleen ja sita kautta yhteys mui-
hin ihmisiin ja kaikkeuteen ymparillamme. Vertaan naita keskenaan selventaak-
seni kuvaa, mutta ne eivéat ole sama asia. Toinen on antroposofian termi ela-

manruumis, toinen on eldméan yhteys, jumalyhteys eli taide.

Puun runko on siis niin kuin tama huone tai kuori, jota maailmaksi kutsumme.
Ja jotta min& ihminen voin kokea olevani elossa, kokea merkityksen elamalleni
tarvitsen yhteyden, johonkin, joka on enemman kuin vain tama kuori, maailma
ja sen seina. Tahan seindan taiteilijan on tehtava reika, jotta elama paéasee

elamaan.

3.4 REIKA

Vuonna 2009 olin téissa sairaalan apuvalinelainaamossa. Menin téihin aamulla,
lahdin kotiin ruokakaupan kautta iltapaivalla. lllalla kéavin ehka kaveleméassa en-
nen nukkumaanmenoa. Tein tarkeda tyotd, ihmiset olivat kiitollisia ja paivani
rutiinin tayttdmat. Eraand aamuna, ennen toihin [&ht6a, luin paikallisesta ilmais-
jakelulehdesta Petter Sairasen kolumnin "Avaruudellisia ajatuksia”. ...ja aloin

herata.

Sairanen Kkirjoitti tuohon aikaan kolumnin viikossa. Luin niita toisinaan. Talla ker-
taa han hyvin yksinkertaisin sanoin kertoi kokemuksestaan hiihtoretkella jaalla;
illan alkaessa pimetd, on kirpakka pakkanen, kirkas ja korkea taivas. Kun koko
taivaan kansi kaupunginlahden ylla puhkeaa tahtia tayteen ja avaruuden aaret-
tomyys laskeutuu lahelle maata pienen ihmisen kokea kaikkeuden valtavuus.
Sairanen oli kokenut yhteyden johonkin itsedén suurempaan tuolla jaalla hiih-
dellessaan, han antoi tuon kokemuksen puhutella itseaan ja teki tybnsa trans-
formoiden kokemuksensa sanoiksi ja kirjoitukseksi jakaen yhteyden kokemuk-
sen minun, lukijansa, kanssa. Kirjoittamalla ja julkaisemalla kirjoituksensa han
avasi vaylan my6és minun maailmani seinaan, minun kokea tuo yhteys jumalani

kanssa. Tyollaan héan teki minun maailmani seinaan reian elaméan valua sisdan.
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Keskella arkipaivan toimien ei aina itse kykene tuota yhteyttd avaamaan, reikaa
tekemaan. Silloin on hyva, etté toinen ihminen auttaa muistamaan, mika oikeas-

ti on tarkeaa.

Minun kohdallani tuo yhteyden kokemus aiheutti sen, ettd huomasin olevani
vaarassa paikassa, tekemassa jonkun toisen ihmisen ty6ta. Tarkeaa tyota, mut-
ta min& tein sita velvollisuudesta, kun kollegani tekivat sita sydamestaan. Elama
ei tuntunut elamisen arvoiselta, mutta en ollut huomannut, miksi. Rei&n avau-
tuminen arkipdivan seinaan auttaa meita kuulemaan oman sisimpamme aanen,
sydamen &anen. Sydamen aani viitoittaa tietdmme yha syvemman elamén ko-

kemisen aarelle.

Reikda voi kutsua myds Vinoumaksi. Ihmisen silma hakeutuu helposti néke-
maan sen, miké ei ole jarjestyksessa, mika poikkeaa totutusta ja nain hairitsee
silmda. Siina on meidan taiteilijoiden mahdollisuus herattéaa elamanliike arjen
rationaalisuuden keskelle. Luoda vaaristyma, Elamén Reika, joka pysayttaa ja
merkityksen kokemus paasee tapahtumaan kuin itsestaan kussakin itsessaan.
Vinouma on kuvaava sana myos nukketeatteritaiteen nakokulmasta. Laittaa
jotakin vinoon meidan arkitodellisuutemme keskellda. Konkreettisesti herattaa
esineissa elava illuusio, antaa kuolleelle elama. Tasta hienona konkreettisena
esimerkkind toimii Ismael Falken Turun Raunistulaan kevaalla 2013 tekema
esitys. Esitys pohjautui Raunistulasta kerattyihin tarinoihin ja kerrottiin liikenne-
merkkien kielella. Yleisd kaveli esiintyjien johdattamana pitkin Raunistulaa ja
esiintyjat kertoivat tarinaa konkreettisesti laittamalla vinoon kadunvarren liiken-
nemerkkien kuvia. Yhtakkia tavallinen arkinen olikin jotain aivan muuta. Kun

jokin on vinossa, ajatellaan, ettéd se on pielessa. Mita jos se onkin vain vinossa?

Joskus tuo vinouma on haava, aina hetkeen ja yhteyteen herddaminen ei tapah-
du kivutta. Eika tarvitsekaan. Taide ei ole eikd sen tarvitse olla kivutonta ja har-
mitonta, vaikkei sen itse tarkoitus olekaan satuttaa (Leskinen 2012). Taide, eli
Yhteys, eli Reika tapahtuu tekijan ja kokijan valilla. Teatterissa esiintyjat mah-
dollistavat taiteen tapahtua katsojan ja nayttamoélle rakennetun tapahtuman tai

esimerkiksi nayttelijan valilla. Kuvataiteessa yhteys, eli taide tapahtuu teoksen
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ja sen vastaanottajan, katsojan valissa. Lukiessani tuota kolumnia taide tapahtui

minun ja Sairasen kirjoittaman tekstin valilla.

Reik& eli yhteys on hetkessa olemista, taman hetken aarelle pysahtymista, ny-
kyhetkistd tapahtumista, joka tapahtuu nyt ensi kertaa eika juuri tallaisenaan
koskaan enda. Reika on reitti meidan maailmamme tila-ajasta yhteyteen ajat-
toman ja rajattoman kanssa. Reikd mahdollistaa syvemman olemassaolon ko-
kemisen, pyhyyden kokemuksen arkipaivan keskella, antaen tarkoituksen tun-
teen ja pyhyyden savyttaa arjentapahtumat niin, ettd myos arkipaivan elama

kohoaa uudelleen ja uudelleen, yha uudelle tuoreelle elamantuntoiselle tasolle.

3.5 KAKSISUUNTAINEN LIIKE

Silloin kun ihmisen sisalla tuntuu vallitsevan tyhjyys. Yhteyden myoéta tyhjyys
tayttyy merkityksella. Liikkeen suunta tdssa tapahtumassa on seuraava: sisalta
kasin yhteys itseen, sitd kautta muihin ja kaikkeuteen. Kiinnostavaa on kahden
vastakkaissuuntaisen liikkeen yhtaikaa olemassa oleva tapahtuminen; Ihmisen
sisélla on tyhjyys, jos ei ole yhteytta ulos, kuitenkin sisélta kasin tyhjyyden on
mahdollista tayttyd ja sen myotad tapahtua yhteys ulkopuolella olevaan. Kun sei-
naan tehdaan reikd, ei tayttymisen suunta ole ainoastaan ulkoa pain sisélle.
Reikd mahdollistaa jonkin kunkin henkilon sisaisessa tyhjyydessa herata. Ja
nain sisaltd kasin, sisaisen tyhjyyden tayttyessa tayttyy myos ulkoinen elama
maailmassa mahdollistaen elaman valua maailmaan myds maailman ulkopuo-
lelta. Elamé& valuu maailmaan nain kahdesta suunnasta yhtaaikaisesti tavallaan
maailman ulkopuolelta maailman seindssa olevan reian kautta ja ihmisen sisai-

syydestéd maailmaan ihmisen sisaisen tyhjyyden tayttymyksen kautta.

Olen selvasti matkustanut kysymyksineni ja mietteineni matkallani kauas merki-
tyksettomyyden maasta. Onneksi sankarin ja minunkin matkalleni sattuu myo6s

auttajia!
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3.6 YLILUONNOLLINEN APU

- silloin han saa kaikki piilotajunnan voimat puolelleen. Aiti luonto itse tukee

hanta hanen valtavassa tehtdvassaan.” (Campbell 1990, 74)
Ja valtavalta se alkoi tuntua, tuo taiteilijan tehtava...

Ihminen on kumma paketti. Ensin tuntuu, etta ei ole mitdan ja sitten tuntuu, etta
on niin paljon, ettei jaksa kantaa. Olen mennyt tutkimuksissani ja maailman
pohdinnassani nyt sen verran syvdlle, ettd alan ottaa taiteilijan tehtavan aika
vakavasti ja raskaasti. Se kasvaa niin suureksi, vaativaksi ja vakavaksi, etta

tunnen kuinka hoipertelen valtavan taakan alla. Alan olla jalleen onneton.

Satun onnekseni kéavelemaan matkallani Turun Tuomiokirkon ohi ja paatan
menna sisalle olemaan vahan aikaa hiljaa. - Kirkoissa on hyva olla hiljaa joskus
keskella paivaa. — Menen sisdlle ja otan kateeni virsikirjan. Noin ihan vain selail-
lakseni. Istuskelen aikani, jonka jalkeen alan katsella kirjaa kasissani. Olen vir-
ren 523 kohdalla. Tunnen virsi& huonosti ja varsinkin tdmé& on minulle vieras.

Kopioin sen muistikirjaani:

4. Loit, Herra, minut maailmaasi,
Nyt tyoni tarkoitusta kyselen.
Teen ty6td sinun antamaasi,
suo, etta tahtoasi kuuntelen.
Loit minut palvelemaan toisia.

Vapaana anna minun palvella.

5. Luo minuun uutta luottamusta,
kun tydssa naannyn tai en ty6ta saa.
Suo tyynta mielta, huojennusta,
kun téiden ruuhka mielta ahdistaa.
Kun tyoni turhuus katseen pimittaa,

taas nayta suunta, anna maaranpaa.

6. Tyo0 vaiva kuuluu kutsumukseen,

sen kantajaksi yhteen meidét loit.
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Siis kytke minut tarkoitukseen
oi, luoja, jonka maailmalle soit.
Et luonut kilpailua, raadantaa.

Oi Luoja, anna minun rakastaa.

Ei nyt ihmeellinen runo, mutta "Tyoni tarkoitusta kyselen” ...ja viela tarkeampi:
"kytke minut tarkoitukseen”. Niin, ei minun tarvitse koko merkitysta, tarkoitusta
ymmartaa, mutta voin pyytda minut tarkoitukseen, merkitykseen uudelleen liit-
tamaan. Tarkoitus ja merkitys ovat suurempia kuin mina ja minun ymmarrykse-
ni. Minun ei tarvitse kantaa huolta koko merkityksesta. Olen taiteilija, yhteyden
merkitykseen palvelija. Ilman merkityksen kokemusta uuvun, mutta minun tyoni
ei ole kantaa suurta taakkaa ja koko maailmaa. Pienen reian tekeminen riittaa.
Yliluonnollinen apu otti nyt minun tapauksessani Tuomiokirkossa asuvan virsi-
kirjan muodon. Jatkan jalleen kevein askelin matkaa oman — ihmisen - kokoisi-

ne taakkoineni.
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4. OSA, VALAAN VATSASSA

“Yleismaailmallinen kohtuun liittyvé mielikuva valaan vatsasta symboloi ajatus-
ta, ettd maagisen kynnyksen ylittaminen merkitsee siirtymista uudesti syntymi-
sen alueelle. Sen sijaan, etta sankari voittaisi tai lepyttaisi kynnyksella kohtaa-
mansa voiman, tuntematon nielee hédnet ja hdn néyttadéd kuolevan.” (Campbell
1990, 88-89)

Toinen nimi télle osalle voi olla "salaisuuksien kammio” johon liittyy siirtyminen
antagonistin maailmaan ja pahan lahteminen meista. Matkan lopussa Campbel-
lin mukaan tapahtuu myos apoteoosi eli jumalaksi muuttuminen. Mina kaytan

téssa tapauksessa nyt sanaa luoja, luojaksi muuttuminen.

Antagonistikseni on ndemma alusta asti osoittautunut materialistinen maailma.
Katsotaan kuinka minulle k&y sukeltaessani materiaalin ja materiaalin tutkimuk-

sen maailmaan Rudolf Steinerin johdolla.

Kirjassaan Taide mysteeriviisauden valossa Rudolf Steiner puhuu kahdesta
ihmiseen vaikuttavasta voimasta. lhminen elda maailmassa kuin kahden vasta-
voiman valiin pingotettuna. Avaan vahan omin sanoin yksinkertaistaen, kuinka

asian ymmarran.

Toista voimista voisin kuvata tassa yksinkertaistaen, kuitenkin Steinerin sanoin
"Kauniiksi lumeeksi” (Steiner 1915, 18). Se on

”...henki, joka pakenee aina aineellista ja haluaa vieda ihmisen epaoikeutetulla
tavalla henkiseen elamaan” (Steiner 1915, 18).

Mieleeni tulee useita ihmisia ja useita hetkia, jolloin itse olen leijunut haavemaa-
ilmassani, lahella mielikuvituksen maata, mutta jotenkin nukkuvana antaen asi-

oiden vain valua ohi niihin tarttumatta. Miellyttavaa, mutta tahdotonta.

Toinen voimista on se kun ainoastaan konkreettisella on merkitysta. Karkeasti,

ainoastaan se, mita voi koskettaa ja mika on rationaalista, on olemassa. Taman
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voiman vallassa yhteys toisiin ihmisiin ja elamé&an ei lakkaa uneksimalla vaan
muuttumalla koneeksi. Suorittavaksi kilpailukykyiseksi koneeksi. Tata voisi kut-
sua myos materialistisen —huomaa ero materiaalinen ja materialistinen — maa-
ilmankuvan perusvoimaksi. Steiner kuvaa tatd Voimaa kaytanndssa seuraavas-
ti

"Katsotaan ensin aivan ulkoisesti, mita tapahtuu valmistaessamme modernia
tekniikkaa. Aluksi tapahtuu vain tyoskentelya kahdessa vaiheessa. Ensimmai-
nen vaihe on se, kun tuhoamme luonnon yhteyden. Kivilouhoksissa murskataan
ja niistd otetaan kivid, metsid hakataan, niistd otetaan puuta — tata voisi viela
jatkaa — lyhyesti, murskaamalla ja rikkomalla luonnon yhteyttd otetaan ensin
raaka-ainetta. Ja toisessa vaiheessa luonnosta nain pois hakattu kootaan taas
koneiksi luonnonlaeiksi tunnistettujen lakien mukaisesti. Siind ovat nuo kaksi
vaihetta asiaa ulkoisesti tarkasteltaessa.

Mutta miten asia on sisaisesti tarkasteltuna? Sisaisesti tarkasteltuna on nain:
Musertaessamme luontoa, lahinnd mineraalista luontoa, siihen liittyy - tiedam-
me sen aikaisempien tarkastelujen perusteella — sen sisalla olevan henkisen
elementaarisuuden tuntema tietty mielihyva. Emme kuitenkaan kanna nyt huolta
niinkaan tasta. Tarkeata tasséa tapauksessa on se, etta poistamme luonnosta ne
luontoa koossa pitavat elementaarihenget...” (Steiner 1915, 13)
Antroposofiseen maailmankuvaan kuuluu myo6s niin kutsuttu elementaarisuus,
olemuksellisuus. Katsotaan, etté luonto, maailma, myds ihmisten osuus maail-
massa koostuu olemuksen omaavista hengistda. Nuo henget eivat ole niinkaan
inhimillisi&, mutta asioita koossapitavat voimat koetaan erillising, toisiinsa kui-
tenkin yhteydessa olevina, luonnon hengiksikin kutsuttuina olentoina. Tama on
minusta ammatillisesti kiinnostava asianhaara nimenomaan nukketeatteritaiteen
nakokulmasta. Nukketeatterin eras ominaispiirre kun on “elottoman” elavaksi
tekeminen ja eras perustytkaluistamme on materiaalin kuuntelu. Kuinka monta
kertaa olen yhden paaopettajistani Rene Bakerin tunnilla kuullut lauseen: "Anna
objektin kertoa, mita se haluaa tehda, nukke tietaa.” ja "Kuuntele materiaalia,
miten se haluaa liikkua, mika sita liikuttaa, mitd se tahtoo kertoa...”. Tama on
nyt kuitenkin sivuhaara ja jatan tdman polun kéveltavaksi ja I6ydettavaksi seu-

raavilla tutkimusmatkoilla.
Steiner jatkaa:

"Kaikessa luonnon olemassaolossa on elementaarisia henkisia olentoja. Lannis-
taessamme luontoa ahdistamme luonnonhenget ulos henkisesta valtakunnas-
ta.” (Steiner 1915, 13)
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Jatkan lyhyemmin omin sanoin, kuinka lukemani ymmarran: Ajaessamme luon-
nonhenget pois ympariltdimme, kadotamme me ihmiset myos tuon luonnollisen
yhteyden muuhun olevaisuuteen. Taman jalkeen meidan ihmisten yhteys yhtey-

teen ei enda tapahdu itsestaan, vaan meidan taytyy tehda tyota sen eteen.

Kumpikin ndaista voimista kuuluu ihmisen elamaan maailmassa. Kumpaakin
naistd voimista tarvitaan. Kumpikin naistd voimista kuuluu oleellisena osana
ihmisen&a olemiseen. Kumpikin naista voimista on yksindan ilman vastavoi-

maansa tuhoava.

"Nyt ihminen saavuttaa tuon valttamattdman yhteyden, joka hanella taytyy olla,
mikali han tahtoo sanan taydessa merkityksessa olla ihnminen,...” (Steiner 1915,
14) — Luen taman aiemmin talla matkalla vastaan tulleen merkityksettomyyden
kokemuksen l&pi, oleellinen osa ihmisen& olemista on kokea merkityksellisyytta.
- ”...vain siten, etta han etsii tata yhteytta sisadisen elaménsa kautta, etta han voi
laskeutua sisdisessa kokemisessaan niin alas sielunsa syvyyksiin, ettad I6ytaa
naista syvyyksista voimat, jotka saattavat hanet yhteyteen kosmoksen henki-
syyden kanssa, jossa on hanen alkuperénsa ja sijansa ja josta han voi joutua
eroon.” (Steiner 1915, 15)

Seuraavassa Steinerin ndkemyksia siitd kuinka taiteellisella tyolla ja asioihin
suhtautumisella on mahdollista I6ytaa tasapaino naiden voimien valilla ja itse
asiassa luoda uutta elaman liikettd. Tasapaino, kahden yksinaan elamanliik-
keen tuhoavan voiman valilla, voi synnyttaa reiki& maailman seinaan ja mahdol-

listaa merkityksentayteisen elamanliikkeen.

Olemalla tietoisessa yhteydessa omaan sisaisyyteensd, omaan sisdiseen ela-
manliikkeeseensd, jumalaansa, voi taiteilija tuoda tytéssaan yhteen materialisti-
sen sisdisesti tyhjan materiaalisuuden ja yksinaan merkityksettéman lumeen,

luoden nain uudenlaista elavaa henkisyytta.

"Kaikki nama asiat on koottava yhteen, sekin kuuluu modernin hengentieteen
aktiiviseen kokemiseen. Ihmiselle annettiin taide.

Sekin ottaa raaka-aineensa luonnosta, murentaa ja sarkee luontoa, kokoaa toi-
sessa vaiheessa tdman raaka-aineen taas joksikin uudeksi ja henkaisee siihen
tietynlaisen, vaikkakin vain kuvanomaisen uuden elaman.” (Steiner 1915, 18)

Ja vield kerran uusin sanoin, talla "kuvanomaisella” on mahdollisuus olla yhtey-
tena todelliseen elamaan, yhteyteen ihmisten ja kaiken olevaisen valilla, yhtey-

tené yhteyteen.
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Nain tyhjasta ja lumeesta yhdessa voi taiteellisen prosessin kautta syntya elava
elamanyhteys ihmisille kokea elamé&n merkityksellisyytta ja sielun elavoitymista.
Tama on kaunein 16yt6 matkallani. Ydin, jonka ymparille tahdon tyoni rakentaa.

Tarkein asia.

4.1 IKKUNA

Olen aiemmin talla matkalla kuvannut taiteen olemusta yhteytena jumalalliseen,
I0ysin metaforan reidstd maailman seindssa ja avasin tuota metaforaa kuvaa-
malla antroposofian elaméanruumiin elavoittamaa puuta. Nyt tein uuden 16ydon:
Kirjassa Taide mysteeriviisauden valossa kuvaa Rudolf Steiner tuota taiteen

tapahtumaa kayttamalla metaforaa ikkunasta.

Han kuvaa mm. musiikin ja varien maailmassa tapahtuvaa taiteen tapahtumista.
Kuinka ihminen syventyen, eldytyen yhteen séveleen tai yksittaisen varin kans-
sa, menee sen lapi. Antaa lopulta itsensa tulla tuoksi saveleksi. Taman jalkeen
tulee takaisin maailmaan tuona varina ja nakee maailman uudella tavalla tuon
varin tai savelen kautta. NA&in kokien véarin enempana kuin fyysisena varina,

ymmartaa tdman varin tai sdvelen syvemman olemuksen ja mita on sen takana.

Antroposofiseen hengentieteelliseen ajatteluun kuuluu ihmissielun olemisen
maailmassa ndkeminen oppimisena ja kehittymisend. Maailma on paikka, jossa
sielu voi oppia ja kehittyd, kokea olemassa olonsa, mutta vapaan tahdon tdhden
my0s olla oppimatta ja kehittymatta, kuitenkin alituiseen tiedostaen tai tietdAmaét-
taan kokea oma Jumalallisuutensa aina uudessa kehitysvaiheessa. Steinerin
puhuessa menneista ja tulevista kehityskausista, siihen ei liity sindnsa mitaan
arvottavaa. Kyse on vain varhaisemmista ja myohemmistd maailman ajoista.
Tassé kronologiassa eri kehitysaikoina on mahdollisuus kokea oma sielullisuu-
tensa ja maailma sen kautta eritavoin. Eri aikoina on erilainen maailman koke-
minen mahdollista. Na&in siis tAh&n matkapaivakirjaan liittamisséni sitaateissa
en tartu naihin sielullista kehityshistoriaa kuvaaviin merkintdihin — menneisiin ja

tuleviin aikakausiin - vaan keskityn itse tapahtuman kuvaukseen.
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Otteita Steinerilta:

"Menneena aikakautena taiteellisesti luova ja taiteesta nauttivan ihmisen suh-
tautumistavassa oli olennaista ikdan kuin ulkoinen tarkastelu, vetoaminen sii-
hen, mika taiteilijaa voi kohdata ulkoapain. Luonnosta ja muista ulkoisista mal-
leista tuli yna maaraavampia tekijoita. Talla ei kuitenkaan missdén tapauksessa
tarkoiteta sita, etta tulevaisuuden taiteessa jotenkin yksipuolisesti hylattaisiin
luonto tai ulkoinen todellisuus, kaukana siita. Tavoitteena olkoon entista inten-
siivisempi liittyminen ulkoiseen maailmaan, niin voimakas liittyminen, etta se ei
tavoita ainoastaan ulkoisia vaikutelmia varista, savelesta ja muodosta, vaan
myOs sen, mita voidaan kokea savelten, varien ja muotojen takana, mika saa
iimauksensa varissa, savelessa ja muodossa.” (Steiner 1915, 86)

Kirjoittaa Steiner ja mina kiinnostun.

"Silloin kohtaamme taiteilijoiden luomuksissa ikdan kuin jaljet taiteilijasielujen
kokemuksista kosmoksessa.” (Steiner 1915, 86)

"Lahdetaan nyt aluksi liikkeelle yksittaisesta tilanteesta. Teemme yksinkertai-
sesti niin, ettd suuntaamme katseemme tasaiseen, voimakkaan sinooperin pu-
naisena hehkuvaan varipintaan ja oletamme sitten, ettd onnistumme unohta-
maan kaiken ymparillamme olevan, keskitymme aivan taysin tdméan varin ko-
kemiseen, niin ettd tama vari ei ole edessamme pelkastaéan jonain meihin vai-
kuttavana asiana, vaan tama vari on jotain sellaista, minka sisalla me itse
olemme, niin, ettd tulemme yhdeksi tAman varin kanssa. Voimme silloin saada
ikdan kuin tallaisen tunteen: Sina olet nyt tdssd maailmassa, olet itse tullut ko-
konaan variksi tdssd maailmassa, sielunolemuksesi sisaisyys on tullut koko-
naan variksi. Mihin tahansa maailmassa sieluinesi tulet, tulet sinne punaista
taynna olevana sieluna, elat kaikkialla punaisessa, punaisen kera, punaisesta
ammentaen. Mutta tata ei voi kokea intensiivisessa sielunelamassa ilman, etta
tuo vastaava tunne muuttuu moraaliseksi kokemukseksi, todelliseksi moraali-
seksi kokemukseksi.” (Steiner 1915, 86 - 87)

Kirjassaan Steiner kuvaa maailman kokemusta jokaisen yksittaisen varin kautta.
Kuinka erilainen on kokemus maailmasta, kun kokee sen punaisen sijaan vaik-
ka vihreaksi tulleena. Punaisen kohdalla Steiner kuvaa kokemusta jumalallisen
vihan kohtaamisena ihmisessé itsessdén ja kuinka se vaikuttaa ihmisessa niin,
ettd han voi kokea myds laupeuden mahdollisuuden ja ihminen oppii rukoile-
maan. Vihredssa han kuvaa kokeneensa sisdisen itsekkaaksi tulemisen ja si-

saisen tervehtymisen kokemuksen. Ja niin edelleen kaikissa vareissa

"Aivan samalla tavalla inhimillistd sielua syventda ja elavoittda savelmaailma.”
(Steiner 1915, 90)
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Sanoo Steiner.

"Tallaisia elamyksia tulee kokemaan kun ei ole tekemisissa maailman asioitten
ja ilmiditten kanssa vain niitéa ulkoisesti tarkkaillen ja kuunnellen, vaan sisaisesti
myoétaelaen.

Tallaisella elaytymisella vareihin ja saveliin, myds muotoihin, lyhyesti, kaikkeen
taiteelliseen, taytyy loytaa tie, jota ihmiskunnan on kuljettava paéastakseen yli-
paansa irti puhtaasti ulkoisesta tavastaan suhtautua asioihin ja niiden vaikutuk-
siin — mika on materialistisen ajan tunnusmerkki — ja paastékseen perille niiden
sisdisista syvyyksista ja salaisuuksista.

Silloin ihminen saavuttaa tietoisuuden, aarettoman merkityksellisen tietoisuuden
yhteydestaan jumalallis-henkisiin voimiin, jotka johtavat ja ohjaavat ihmisia hei-
dan kulkiessaan maailman kautta. Ja ennen kaikkea silloin tulee esiin jotain sel-
laista kuin sisainen elaytyminen naihin voimiin.” (Steiner 1915, 93)

"Jos olemme nahneet vareissa ja savelissa ikkunoita, joiden lapi me henkisesti
astumme henkiseen maailmaan, niin elamé tuo eteemme myos ikkunoita, joi-
den lapi henkinen maailma astuu meidan fyysiseen maailmaamme.” (Steiner
1915, 97)

Kun néain antaa itsensa kokea maailman. Syventyy yhteen materiaaliin — vari,
savel, savi, objekti, rytmi jne. — kerrallaan, tulee tuoksi materiaaliksi ollen itse
yhteydessd omaan sisimpaansad samaan aikaan. Nain ollen yhteydessa kaik-
keuteen ja Jumalaan voi tyhjan materialismin sijaa, mika synnyttda maailmaan
vain lisda tyhjyyden tunnetta, luoda materialistiseen maailmanaikaan uutta mer-
kityksellista materiaalia. Ja tuon materiaalin valityksella, joka on yhteydessa
yhteyteen, on taiteiljan mahdollista luoda elava muoto maailmassa. Luoda
muotoa tuolle jollekin abstraktille, jonka koemme tayttavan elaméaamme merki-
tyksella. Endé ei ole vain tiedostamaton abstrakti voima, joka vaikuttaa meihin
jossain elamamme reuna-alueilla, joskus sattuman varaisesti herattden meissa
merkityksen tunnetta. Eika ole enaa vain tyhjyyttaan, merkityksettomyyttaan,
kumisevaa materiaa pakottamassa meitd suorittamaan vield lisdd materian
hankintaa tyhjyytta tayttddksemme. Nain taiteilijan on mahdollista edella kuva-
tun syventymisen prosessin kautta tietoisesti yhteydessa lasna olemalla luoda
abstraktille materian kautta muotoa ja tayttdd materian tyhjyytta merkityksen
kokemisen mahdollisuudella. Tama on hyvin konkreettinen osa nukketeatteritai-
teilijan tyota. Sen lisdksi, ettéa rakennan materiaalista, tuon prosessoimani mate-

riaalin ja kokemuksen myds nayttamolle yhteyteen katsojan kanssa.
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Olenko muuttunut matkallani pelokkaasta vain merkityksettoman tyhjyyden na-
kevasta sankarista luojaksi?

4.2 KOYHA ESINE

Tormasin matkallani myods vastaavaan tai sivuavaan materiaalin tutkintaa ja
taiteellisen prosessin kuvaukseen Tadeus Kantorin, "kdyhan esineen” ideologi-
assa. Myos Tadeus Kantor, teatteritaiteilija ja nukketeatterin maailmaan paljon
vaikuttanut filosofi koki, ettd taide on pikemminkin vastaus todellisuuteen kuin
todellisuuden kuvausta. (Kantor 1988, Vesslinin 2004, 20) Kantor lahestyy ma-
teriaalia niin kutsutun "kdyhan esineen” kautta. Koyhalla esineelld han tarkoit-
taa esineitd, jotka ovat elamaa eli kayttoa kokeneita, resuisia ja ndin ollen lahes
kayttokelvottomia, hylattyja. Nama elaneen nakoiset esineet herattavat mieliku-
via, niissad on eletyn elaman merkkeja ja nain ollen ne voivat kuvata elamaa
(Kantor 1988, Vesslinin 2004, 20 mukaan). Ne on jatetty ilman tehtavaa ja tar-
koitusta elamassa, ja juuri tama "kdyhyys” antaa niille mahdollisuuden tulla "tai-
de-esineiksi”. Esine joutuu jatteen ja ikuisuuden valiin. ( Kantor 1988, Vesslinin
2004, 20 mukaan)

Kantor sanoo, mita alempi esineen arvo on, sitd suurempi mahdollisuus silla on
paljastaa esineellisyytensa. (Kantor 1993, 30) Luen: taiteellisessa prosessissa
esineen syvin olemuksellisuus voi muuttua tuoksi aiemmin Steinerin kuvaamak-
si “ikkunaksi ikuisuuteen”. Kantorin sanoin: "Prosessi itse, jolla esine nostetaan
sen alkuperan ja halveksunnan alueelta on todellinen puhtaan runouden toimin-
ta taiteessa. Teatterissa tulisi tehda kaikki mahdollinen ulkoisen perustelun ja
yleisen ilmaisun hylkdamiseksi ja sallia yleisén kokea mielikuvitus, silla mieliku-
vituksessa asuvat korkeimmat arvot, olemassaolo, kuolema ja rakkaus. (Kantor
1993, 30) Kantorin ndkdkulmassa on minulle kiinnostavaa nukketeatteritaiteili-
jana hanen suora tapansa kasitella asiaa esineen nakokulmasta, materiaalin
kasittelyn kautta on yleison mahdollista kokea mielikuvituksen alue. Nukketeat-

teritaiteilijan yksi tarkeista ilmaisun valineista on nukke, esine.
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Paljon on sitd, mitd Kantor on tutkinut ja kirjoittanut my6s "kdyhasta esineesta”,
milla ei ole mitaan tekemista taman tutkimusmatkan ja naiden aiheiden kanssa.

Otin tdh&n hanen tydstaan vain sen, mika kiinnosti minua tasta nakékulmasta.
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Kuvaan nyt tdssa eraan oman kokemukseni, joka on mahdollisesti henkilokoh-

taisista kokemuksistani l&ahinna Steinerin kuvaamaa syventymisen tyota, joksi

han taiteilijan tyon kuvaa. Se on aloittelijan arka kokemus, vaatimaton yritelma

oman kokemuksen kautta ymmartaa, ymmarryksen rajoja hipovaa asiaa, mutta

alku sekin ja henkilokohtainen. Tama kokemus voi olla myds johdanto pohdin-

nalle, mitk& ovat nukketeatteritaiteen erityispiirteita kyseisestd nakokulmasta.

Kuinka nukketeatteritaiteessa tapahtuu kaytdnnoéssa yhteys itsen ja olevaisen

valilla ja, mitéa kaikkea voivat olla nukketeatterin keinot tehda reika maailman

seindan?

Vetena olemisen kokemus

1.

Nainen,

meren rannalla,

joka asuu siella yksin.

Nainen menee uimaan,
ei polskuttele veteen niin kuin aikuiset, joilla on kiire viilentym&an
ei polski kallioilta riemullisesti kuten lapset.

Menee pieneen kippuraan kallion karjelle, joka tyontyy mereen.
Vetta on nilkkoihin.
Kokottaa siind
kauan
paasee veden rytmiin.
Alkaa itsekin sisalta kasin liikkua kuni aallot
hitaasti valuu veteen kuni vesi.
Menee
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pehmeasti ja sulavasti,
enemman osana vetta, kuin ihmisena,
joka ui.

Siind vedessa vahan liikuttelee jalkojaan
ja kasiaan
ja menee lipuen edemmas kalliosta.
Ajattelee olevansa vetta.
Lakkaa kokonaan ajattelemasta
ja ainoastaan havainnoi:
kuinka kadet valkkyvat auringossa ja varpaat liplattele-
vat rantakallioissa.
kuinka tukasta osa kasvaa pohjaan kiinni ja muuttuu
vihredksi, ja osa menee ihan valkoiselle kiharalle aalto-
jen harjoille.
kuinka vatsa on tyyni veden pinta ja selka yhta tyrskya.

2.

Kaukaa
kuuluu aani.

Kesken vedeksi tulemisen,

vetend olemisen kokemuksen, nainen hamarasti kuulee sellaisen puksutuksen.
Tiedatteko,

kun on vetta korvissa tai paa veden alla, kuinka &anet silloin kuuluvat.

Nainen tuntee kuinka vatsan tyyneyden halki puksuttaa hitaasti moottorivene.

Vesi siirtyy veneen tielta.
Vene halkoo vetta,
vatsaa.

Ei se koske, ei tapahdu mitaan.
Vene menee pois.
Vesi palautuu veneen jattamaan uomaan.
Vatsa on tyyni taas.
Veneestd menneet pienet aallot kutittavat kylkiluita.

Ei vesittynyt vetena olemisen kokemus

voimistui vain,
ehka.
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3.

Joskus
nainen tulee sielté vedesta pois.
Lipuu rantaan.
Erottaa jAsenensa vedesta
yksi kerrallaan
varovasti
on oltava varovainen, ettei joku varpaista unohdu veteen.

Raaja kerrallaan nainen nousee, kasvaa vedestd, syntyy uudelleen.
Nostaa runkonsa pystyyn, suoristaa selkansa, ravistelee tukkansa.
Vatsassa on kevea naarmu.
Nainen ryhtyy jalleen ihmiseksi.

elaa maasta

juo vetta

hengittéaa ilmaa

auringossa

On tasapainopiste.

Ja joskus se nainen ei palaa koskaan.

- Satu Kivistd

Osa nukketeatteritaiteilijan ty6ta on ympariston observointi. Yksi ty6évalineista
on luonnon rytmien tarkkailu, niiden lukeminen, tulkitseminen, imitoiminen, liik-

keen analysointi ja siitaminen nayttamolle...

Opintojeni alussa, Turun Taideakatemiassa, erds mieleen painuneista harjoitus-
toista oli Rene Bakerin nukenkasittelyn tunnilla tehty luonnonrytmin observointi-
tehtava. Tehtavana oli menna ulos ja valita jokin, mika tahansa, rytmi ympéris-
tosta. Tuulen heiluttaman, puussa silti kiinni olevan lehden rytmi. Katua pitkin

tuulenpuuskien mukana pyo6rivan muovipussin liikkeen rytmi. Tuolloin rakennet-
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tiin Turussa uutta siltaa ja sillantolppien maahan iskemisesta puoli kaupunkia
tardhteli. Saattoi 10ytda kiinnostavia rytmeja tarahtelevistd puiden oksista tai
hiekasta, joka hyppi kadulla iskujen tahtiin. Erés kurssikaverini tarkkaili Aurajo-
essa kelluvaa, hitaasti eteenpain matkustavaa, puolitayttd muovista juomapul-
loa.

Tehtavan toinen osa oli observoinnin jalkeen antaa tuon liikkeen rytmin siirtya
ensin omaan kehoon ja siitd mahdollisesti johonkin esineeseen. ltse tarkkailin
tuolloin lampopatterin [Ammon ylapuolella véarisevaa viherkasvia huoneessani,
mutta muistan edelleen elavasti kun kurssikaverini vuoro oli seuraavana paiva-
na tuoda nayttamolle tuon vedessa kelluvan pullon rytmi. Veden rytmi.

Muistan kuvan: Mustassa huoneessa, mustissa verkkareissa, keskella isoa tilaa
seisoo tyttd, kadessaan puolityhja, muovinen, varitén, limpparipullo. Pullon liike
on pieni, mutta liikkeen rytmi elavasti veden rytmi. Kaikki ndkevat selvasti kuin-
ka pullo liikkuu tyton kddessé ilmassa noin puolentoista metrin korkeudella mus-
tasta lattiasta. Samaan aikaan kaikki ndkevat myos selvasti kuinka puolillaan
oleva pullo ui hitaasti eteenpdain veden kannattelemana, valilla upoten aaltojen
mukana syvempaan, toisinaan pompahtaen jonkin aallon mukana enemman
pinnalle. Katsojalle on selvaa kuinka syvéassa pullo ui ja mink& tyyppinen on vir-
ta, joka pulloa kuljettaa. Tama kurssikaverini onnistui valittAmaan nayttamolle,
jotakin veden itsensa olemuksesta niin, etté katsojana tuon lyhyen hetken ansi-
osta, jotakin omassa sisdisyydessani herasi. Oliko se oman vetena olemisen
kokemukseni heraaminen ja siita juontuva kaipaus? Oliko se tutun rytmin tun-
nistamisen ilo? Oliko se... Mita se oli, en tieda. Mutta ei jarjen tasolla, minussa
jotakin herasi ja elavoitti paivani. Se oli hienosti tehty harjoitustyd. Tyttd ei ollut
vain kopioinut ideaa siitd kuinka vedessa oleva pullo saattaisi liikkua, han ei
ollut sortunut kayttamaan ulkokohtaista mukatekemisté ja huolimattomasti kopi-
oinut ensimmaista mielikuvaa vedessé kelluvasta pullosta. Han oli oikeasti istu-
nut joen rannalla ja antanut todellisen veden rytmin menna itsensa lapi. Han oli
siirtanyt rytmin itseensa, esineeseen ja tilaan. Nain liike ei ole tyhja ja konemai-
nen vaan elava. Ja nain han, tuoden tyonsa nayttamolle jakoi tapahtuman mei-

dan katsojien, kurssikavereidensa, kanssa. Ja koska kyseessa oli todellinen
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syventyminen, ja todellinen jakaminen, oli meidan katsojien siséisyydessa mah-
dollista tapahtua. Olin koskettunut.

Tassa on toinen esimerkki vedesta tai tarkemmin sanottuna veden rytmin kay-
tosta nayttamaolla.

Kevaalla 2012 olin esiintyjana mukana tekemassa naytelmaa Like a fish out of
water. Naytelman alussa nayttamolle rakennettiin kuva sikiosta kollottelemassa
juuri ennen syntymaa turvallisesti kohdussa. Emme menneet kohtuun hake-
maan kohdun rytmia rakentaaksemme nayttamokuvan. Naytelmassa pieni poi-
ka matkustaa myds laivalla, jolloin tdssd mielikuvassa jo on vetta. Ja ihmisen
kohdussa on lapsivesi. Kaytimme rinnakkain mielikuvia meren alaisesta ja koh-
dun sisdisestd maailmasta kayttamalla hiuksiani kuin merihein&né, kuin kohdun
seindné ja haimme seka sikibnukkeen, etta hiuksiini veden liikkeen. Nain siis
elvytin veden liikkkeen rytmin, jonka olin jo paljon aiemmin hakenut kehooni, it-
sessani. Siirsin sen hiuksiini ja kasillani nukettamaan silikonista valmistettua
sikibnukkea. Ohjaaja oli hyvin tarkka veden luonnollisesta ja elavéasta rytmista
kuvaa rakennettaessa. Ollessani nayttamolla huomasin, etta jos ajattelin likaa
itse rytmi&a, se muuttui koneelliseksi. Jos taas pidin rationaaliset ajatukseni Kii-
reisena muilla kaytannon asioilla kuten muistamalla oikeat ajoitukset musiikin
kanssa, oikean kehonasennon tai kuuntelemalla yleis6a ja annoin kehoni tai
tiedostamattomamman puolen itsestani hoitaa veden liikkeen, se pysyi elavana.
Saatoin tehda paatoksia, missa kehoni osassa tahdoin liikkeen olevan, kuten
vain paassa hiuksia liikuttamassa tai sormenpéaideni kautta vain nukessa, mutta
en voinut kontrolloida rytmia itseddn. Minun taytyi vain luottaa, ettd aiemmin

tehty ty6 rytmin kanssa kannattelisi, ja antaa tapahtua.
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5. OSA, KOTIINPALUU ELi POHDINTA

"Kun sankari on loytanyt etsiméansa asian — joko tunkeutumalla sen alkulahteelle
tai suosion ansiosta, jota joku mies- tai naispuolinen, ihmisen tai eldimen hah-
mossa esiintyva yliluonnollinen olento hanelle osoittaa — h&nen on viela palatta-
va takaisin mukanaan voitto saaliinsa, joka muuttaa elamaa. Monomyytin nor-
mina oleva taydellinen tapahtumain keha edellyttdd, ettd sankarin on nyt aletta-
va ponnistella viedakseen viisauden salaisuudet, kultaisen taljan tai nukkuvan
prinsessan takaisin ihmisten maailmaan, missa hanen urotyonsa voi olla uudis-
tamassa yhteis6&, kansakuntaa, koko maan piiria tai kymmenta tuhatta eri maa-

ilmaa.

Mutta monet ovat kieltdneet vastuunsa. Jopa Buddha epaili riemuvoittonsa jal-
keen, voiko hanen oivalluksensa sanomaa ilmoittaa muille ihmisille, ja pyhimys-
ten sanotaan poistuneen ajasta ollessaan taivaallisessa hurmoksessa. Luke-
mattomat ovat todellakin ne sankarit, joiden kerrotaan siirtyneen ikuisiksi ajoiksi
siunatulle saarelle kuolemattomuuden jumalattaren luo, joka on ajan ulottumat-
tomissa.” (Campbell 1990, 171)

Nain taman matkan sankari, eli ming, en kuitenkaan tee, silla tassa tapaukses-
sa siitd ei olisi suurtakaan hyotyad. Loydaoillani kun on todennakdisesti arvoa vain
tassa ajallisessa todellisuudessa, mita elamaksikin kutsutaan. Enké ajasta ikui-

suuteen hyppaamalla taten saavuta mitaan.

Ja toiseksi, Ville — Juhani Sutisen sanoin kirjasta Transit:

”...eika kukaan ole koskaan perilla, vaan aina tulossa jostain, menossa johon-
kin. Se voi tulkinnasta riippuen olla traaginen kohtalo tai sitten lohdullinen to-
tuus, mutta yhta kaikki se osoittaa sen, ettda me todella olemme alati matkalla,

kulkemassa yhdessa ja erikseen tassa todellisessa ja epatodellisessa maail-
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massa, jota emme pysty koskaan valloittamaan mutta jonka moninaisuuden ja
ikuisesti jatkuvan tien meidan on sallittava valloittaa itsemme.” (Sutinen 2013,
211)

Matkalla oleminen on elamé&éa. Campbell sanoo viela:

"Todellisessa elamassa kay usein niin ikavasti - eikéa se ole harvinaista myyteis-
sa ja kansantarinoissakaan — ettd emme noudata saamaamme kutsua. Kutsuttu
voi aina naet kdantda huomionsa muihin kohteisiin. Talldin seikkailu muuttuu
vastakohdakseen. ihminen jaa ik&vystymisen, kovan tyon tai kulttuurin vangiksi
ja menettaa kykynsa mainittavaan myonteiseen toimintaan. Hanesta tulee uhri,
joka on pelastettava. Hanen kukoistava maailmansa muuttuu kuivaksi kiviera-

maaksi ja hanen elamansa tuntuu tarkoituksettomalta.” (Campbell 1990, 64)

Edella mainittu voi olla yksi syy siihen, etta epailin taman matkan alussa tyoni

taiteilijana tarkoitusta. Lienenk6 kieltaytynyt kutsusta lahtea seikkailemaan?

Lahdin kuitenkin talle matkalle, ja syvalla siella oli toinenkin syy epailla ammat-
tini arvoa: en tahtonut, enkd tahdo edelleenk&&n osallistua tuohon kokemaani
"modernin maailman tyhjyyden” tuottamiseen. En tahdo enka voi tuottaa maail-
maan tietoisesti asioita, jotka vievat ihmisid kauemmas omasta itsestaan ja nain
mahdollisuudestaan kokea merkityksellisyytta. Enka mydskaan tahdo tuottaa
asioita, jotka turruttavat meité ihmisia tiedostamattomuuden uneen, jolloin em-

me enaa piittaa.

Loysin onnekseni talla matkallani sen syvemman syyn, jota l&ahdin etsimaan.
Syyn, miksi tehda taiteellista tyota. Taiteilijana minulla on mahdollisuus, olemal-
la yhteydessa yhteyteen, luoda elava tietoinen olemuksellinen henkisyys tyhjan
materialismin sijaan, taiteellisessa prosessissa materian kanssa ja kautta. Taméa
on ammatillisesti merkittavintd, mitd minulle taman matkan aikana tapahtui. Itse
asiassa minua kutkuttaa lahtea kokeilemaan kaytdnndssa, entista tietoisemmin,
kuinka tuo tapahtuu. Taiteilijan tyon tekeminen tuntuu tarkedalta. Ottakoon se nyt
minkalaisen muodon tahansa jatkossa, nukketeatteritaiteilijalla on monta mah-
dollisuutta tehd& erilaisia reikia maailman sein&&n. Joskus vilpitdn nauru voi

saada sen aikaan, ja toisinaan mahdollisuus yleison saada kokea syvempia
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tuntoja. Joka tapauksessa — vaikka nain ehka sanotaan jokaisena maailman
aikana — tuntuu tarkealtad tana materialistisena aikana luoda ja pitéd& huolta siita,

etta elavaa viela on.

Matkan alussa koin ahdistavana taman materialistisen ajan ja maailman, jossa
minun on pakko eldd. Koin — niin kuin sanoin — olevani vaarassa ajassa ja pai-
kassa. Nyt kuulostelen itseani ja huomaan hammastyksekseni miettivani kiin-
nostuksella, kuinka l&hden tekem&an ensimmaista tietoista sisaisessa henki-
sessa yhteydessa tehtyd materiaalin tyostoa... Ja mita sitten tapahtuu? Puhun
ihan taiteiljan perustydsta: pajalla rakennetaan ja kuppilassa kirjoitetaan ja pi-
detddn palaveria ja sitten mennaan harjoituksiin ja monen mutkan ja tuskan ja
itkun ja naurun kautta syntyy esitys tai muu teos, joka jaetaan yhdessa yleison
kanssa mita moninaisimmissa paikoissa ja tavoilla. Ei tdsta perusduunin muoto

miksikdan muutu. Mina itse koen vain I6ytadneeni syyn tehda sita.

Kiinnostavaa taiteilijan tydssa on myds se, ettd matka alkaa pysahtymisesta.
Taiteilijan tyd on syventymista, matkan suunta on syvasuunta ja syvasuunnan ja
tiivistymisen kautta laajeneminen. Itse olen jo aikamoinen "syvasukeltaja”. Hen-
kilokohtainen haasteeni on toiseen suuntaan. Minun suuntani ei ehka ole syval-
le vaan syvalta, ja loytda syvaisyydelle ilmaisu. Abstraktille konkretia, jonka

kautta abstrakti voi ilmeta arjessa ja puhutella minua ja muita.

Tama tyo — tarkoitan nyt tata matkaa ja matkapéaivékirjaa - ei tunnu lopputyolta,
se tuntuu alkutydltd, niin kuin joku kollega - jonka nimea en muista — kerran tata

tyota Taideakatemian kaytavalla kutsui.

Lopputulos:

Tulleekohan valmiiksi koskaan tama tyd? Kuitenkin, taltd opinnaytetydn kirjoi-
tusmatkalta toin aarteenani kotiin tunteen siita, etta taiteilijan ty6lla on tarkea
paikka tassa yhteiskunnassa ja silla, ettd mind myds muiden ohella tata tyota

teen, on merkitystd. Otan kutsun vastaan tata taiteilijan tyota tehda.

Nyt lopuksi voin ehk& kysya vain, ettd I0ysinkbhan kotiin matkalle.
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