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Tiivistelma

Tama opinndytetyo tutkii ja kyseenalaistaa urheilukuvan konventioita.
Keskeisend tutkimustuloksena todetaan urheilukuvan enimmékseen
pysyttelevan perinteisten tuotantotapojen raameissa. Menetelming
kaytettiin diskurssianalyyttistd 1dhestymistapaa, haastatteluita, seka
urheilukuvan tarkastelemista estetiikan nédkokulmasta. Kuvallinen
teos on tuotettu dokumentaarisen valokuvan keinoin keskiformaatin
filmikameralla, tuottaen uudenlaista valokuvaa urheilusta.

Abstract

This thesis examines and questions the conventions of sports
photography. As a key result of the study, it is stated that sports
photography mostly remains within its traditional framework and
production methods. The methods used were a discourse analytical
approach, interviews, and examining sports photography from an
aesthetic point of view. The photographic work has been produced by
means of documentary photography with a medium format film camera,
creating new kinds of photographs from sports.
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JOHDANTO

"Missasitko tyttdren ensimmadisen jalkapallomaalin
tai pojan hienon lumilautahypyn? Kiinnostaako
huippu-urheilun kuvaaminen? Oletko
urheilukuvauksiakin tekevd ammattilainen, joka
kaipaa lisdd potkua kuviinsa?”

N&illd sanoilla alkaa takakansiteksti Vesa Koivusen
kirjoittamassa, yksi ainoista suomalaisista
urheiluvalokuvaukseen keskittyvissé kirjoissa,
Urheilukuvaus. Heti ensimma&isesté lauseesta lahtien
voimme todeta, kuinka urheilun kuvaamisessa
suuntaamme kameraamme niin sanottuun huippuhetkeen,
urheilusuorituksen kliimaksiin.

Aktiivisena kilpaurheilijana olen pohtinut paljon urheiluun
liittyvid itsestddnselvyyksia. Itselle urheilusta on tullut
paljon enemmaén kuin vain kilpailujen voittamista ja
palkintokaapin tédyttdmistd. Tamén takia urheilun viestintd
tuntuu usein hyvin kérjistetyltd, kun lédhinnd puhutaan
siitd, kuka voitti tai miksi hdvisimme.

Urheilun viestintd mediassa on muuttunut hyvin
henkilokeskeiseksi, jolloin muutamasta superstarasta
tehddan kansallisia urheilusankareita. Media saattaa
antaa hyvin glorifioidun kuvan urheilusta, kun yksittdiset
superstarat palkitaan urheilugaalan lavalla glamourin
saattamana.

Itse urheilua kuvanneena valokuvaajana olen pohtinut,
miksi suuntaamme kameramme ldhes ainoastaan
kilpailusuorituksiin. Urheilu on paljon enemmaén,

kuin vaativien suoritusten huippuhetket mité

yleensd ndemme mediassa. Urheilijan arkeen kuuluu
kurinalainen eldméntapa ja lukuisat toistot, mutta myos
mitd kummallisimpia treeniolosuhteita ja virityksia.
Opinnédytetydsséni pohdin kilpaurheilua ja sen
valokuvaamista. Keskustelen ja kyseenalaistan
nédkemdmme urheilukuvaston luomisen kaytéantdja.

1.1 Urheilutaustani

Ensimmaiset muistoni yleisurheilun parissa l6ytyvat
hyvin nuoresta idst4, kun iséni ensimmaéisen kerran vei
minut ja veljeni yleisurheilukentélle. Olin hyvin innoissani
juoksemisesta, ja vesiesteen kuopan tutkimisesta. Muistan
juosseeni kokonaiset neljd kierrosta radan ympaéri, ja joka
kierroksella hdvisin hetkeksi tutkimaan takakaarteessa
sijaitsevaa vesiesteen kuoppaa.

Vasta 10-vuotiaana aloitin yleisurheilun vanhempieni
aloitteesta. Muistan heidédn sanonneensa, etté pitda olla
jokin harrastus. Hyvin moni suomalainen on harrastanut
yleisurheilua lapsuudessaan. Muistan hyvin ensimmaéiset
kilpailuni, kun diti sanoi, ettd ei kannata olla liian korkeat
odotukset. Samana iltana toin ylpeésti kotiin jonkun
vérisen mitalin didille néytettavaksi. Se tuntui hyvalta.

Kipin4 lajiin syntyi kuitenkin vasta varhaisessa teini-
idssd. En sinédnséd nauttinut urheilusta hirveasti, silld en
ole koskaan ollut urheilullisesti erityisen lahjakas. Monet
ystdvani tuntuivat luonnollisesti olevan paljon minua
nopeampia ja vahvempia. Muistan esimerkiksi koulun
vélitunnin jalkapallon tuntuvan minulle taakalta. Olen

kuitenkin aina ollut se perfektionistinen henkild, joka tekee
kaiken mitd kédsketddn kunnollisesti. Pddstyéni varhaiseen
teini-ikadn, huomasin merkittdvid muutoksia kehossani,

ja atleettinen kehitykseni muuttui hyvin nousujohteiseksi.
Yleisurheilusta tulikin hauskaa, ja huomasin nopeasti
olevani suhteellisen hyvé omassa ikéluokassani. Laji sopii
minun kaltaiselleni perfektionistille. Uppouduin helposti
oppimaan uusia motorisia taitoja kentalla.

Kun sain tietda olevani ikdisissédni Suomen kérjessé,

sain huimasti motivaatiota treenaamiseen. Minusta oli
tosi siistié olla hyva urheilussa. Sijoituin ensimmaisissa
Nuorten SM kilpailuissa viidenneksi seivdshypyssé. Sen
jalkeen aloin harjoittelemaan totisemmin, silld halusin joku
péivé tuoda kisoista mitalin kotiin.

Kaappi tayttyikin pikkuhiljaa mitaleista. Vield
oleellisempaa oli, ettd minulle alkoi pikkuhiljaa
kasvamaan urheilijan identiteetti. Ystdvéni tunsivat
minut urheilijana. Lukioon pééstyéni en paljon muuta
tehnytkéain kuin urheilin. Siitd oli tullut eldméni. Kavin
koulussa ja harjoittelin jopa kymmenen kertaa viikossa.
Harjoittelemisesta tuli minun ensimmaéinen prioriteettini, ja
se meni ldhes kaiken muun edelle. En siis hirveésti ehtinyt
néhdé ystavid. Rakastin kuitenkin tatd eldméntyylid. Koin
loistavani jossain asiassa, ja sain siitd paljon hyvéksyntda
ja itsevarmuutta. Minusta tehtiin useita lehtijuttuja, ja olin
ainakin omalla paikkakunnalla tiedetty nuorukainen.

Saavutuksistani sen verran, olen suomen 143. viiden metrin
ylittdnyt seivdshyppédjé. Seivishypyn ennétykseni on
522. Seitseméntoista nuorten suomenmestaruusmitalin
lisdksi, suurin urani saavutus on hopeaa Kalevan kisoissa.
Tamén opinnédytetydn aihe on muovautunut vuosien

ajan, oman urheilu-uran reflektoinnista ja Suomen
yleisurheilumaailman tarkkailemisesta. Olen itse eldnyt
urheilijan eldma&g, ja koen tietévéni siitd paljon. Urheilun
kautta olen saanut lukuisia tuttuja, jotka luovat ison
verkoston urheilijoita, valmentajia ja yleisurheilun muita
taustahenkilditd ja hahmoja.

Saavutukset ovat helppo tapa viestid ihmisille omaa
urheilullista tasoaan. Koen kuitenkin, etté olen saanut
urheilusta paljon muita asioita, mité ei voida tuloksissa



mitata. Urheilussa kehittyy joitakin sellaisia mentaliteettiin
liittyvid asioita, kuten psyykkistd vahvuutta ja
tyomoraalia. Talld hetkelld minua voisi kutsua seivashypyn
harrastajaksi, enka ota kilpailemista niin tavoitteellisesti.

Tésta tulee suurella todennékdisyydelld viimeinen
kilpailukauteni. Haluan ottaa kaiken irti yleisurheilusta
ennen kuin pdatén urani. TAma opinnéytetyon aikana
haluan reflektoida 'urheiluskene&’, mita se on minulle
antanut, mutta myos katsoa sitd visuaalisen sekd kriittisen
nékokulman kautta.

1.2 Aiheen valinta

Muistan olleeni hyvin innoissani, kun joku valokuvaaja
kuvasi minut urheilukentalld. Se tuntui tosi hyvalt,
varsinkin jos hén sattui saamaan ikuistettua minun
ennétyshyppyni. Ylpeédna 16ysin kuvan sanomalehdestd
tai netistd, ja pystyin sitten jakamaan kuvia sosiaalisessa
mediassa.

Halusin kertoa tarinani taustoittaakseni omaa urheilijan
identiteettifni. Kun olen joskus ottanut urheilun hyvin
totisesti, en kuitenkaan koe urheilua samalla tavalla enda
tédnd péivéana. Olen tisséd viimeisen neljéntoista vuoden
aikana ehtinyt pohtia urheilua monelta kantilta. Minusta
on jopa aika huvittavaa, miten urheiluun suhtaudutaan
niin totisesti, ja kdytetdén niin suuri osa ajastamme pieniin
tulosparannuksiin. Nyt urheilu-uraniloppupuolella
haluaisin reflektoida omia ajatuksiani urheilusta, ja

teen aiheesta opinnédytetyon. Valokuvaajana fokusoin
urheilukuvastoon.

Opinnéytetydsséni kyseenalaistan urheilukuvauksen
konventiota. Tassé valokuvaprojektissa haluan ldhestya
urheilua epéatavallisesta ndkokulmasta. Haluan nayttda
kaikkea kummallista, hauskaa ja alléttavaa mika liittyy
urheilemiseen. Aion kuvata outoja paikkoja, urheilijoiden
takapihavirityksi, treeniluolia ja palautumiskeskuksia.
Urheiluun liittyy my6s kummallisia laitteita ja
toimenpiteitd. Haluan luoda kriittistd ndkokulmaa
urheiluun, ja kommentoida esimerkiksi urheilun

estetisointia. N&illd kuvilla paljastan sellaisia puolia, joita
emme tavallisesti née. Katson glorifioitujen tédhtihetkien
taakse, jolloin korostan omaa subjektiivista ndkdkulmaani
urheilusta. Haluan tehdé kaikesta vahan 'hopon’ nékdista.
Leikittelevien kuvien ja paljastavan valaistuksen kautta
suorastaan pilkkaan omaa ja muiden urheilijoiden totista
suhtautumista urheiluun.

Koen aiheeni itselleni hyvin térkeéksi ja mieleiseksi.
Talla projektilla koen tekevéni jotain uniikkia. Pyrin
tekemé&in Suomen dokumentaarisen valokuvan kentélle
merkittdvén teoksen. Koen itse huumorin olevan minulle
mieleinen l&htdkohta. Katson yleisurheilun maailmaa
véhén ulkopuolisesta perspektiivistd, ja kuvissani
nauran ihmisten kummallisuuksille. Haluan néyttaa
urheilumaailmaa pilke silmékulmassa.






URHEILU 1A
ESTETIIKKA

Urheilu on lagja ilmi6 ja jotta tdmé opinnéytety0 pysyisi
hallittujen raamien sisdll, rajaan urheilun tarkastelemisen
asiantuntijuuteni mukaisesti pddosin omaan lajiini,
yleisurheiluun. Pyrin katsomaan urheilua sen estetiikan
kautta, joka on vahvasti kytkoksissad tdmén opinndytetyon
aiheeseen, eli urheilukuvaukseen.

2.1 Huippuelamys

Kirjassa Arjen Estetiikka Ossi Naukkarinen vertailee
elamysta ja kokemusta. Naukkarinen kuvaa eldmyksen
olevan jotain voimakasta, vahvaa, intensiivistd, erikoista
ja pysdyttavaa (Naukkarinen 2011, 84). Yleisesti

ottaen, ihmiset metsastavat aktiivisesti voimakkaita
eldmyksid. Muun muassa sosiologi Gerhard Schulze

puhuu eldmysyhteiskunnasta, jossa padasiallinen
orientaatiovéline on juuri eldmysten hankkiminen. Eldmén
monotonisuus ja tylsistyminen pyritdén estdmaén keinolla
milld hyvénsé, kuten esimerkiksi matkailulla, huumeilla,
viihteen suurkulutuksella, haastavalla uralla, tai urheilulla
(Naukkarinen 2011, 87).

Kokemus sen sijaan voi Naukkarisen mukaan olla paljon
huomaamattomampi ja vdhemman ravisteleva. Koemme
koko ajan jotakin, eli kokemuksella voidaan kiytdnnossa
viitata arkiseen eldmddmme. Varsinaisia eldimyksid saamme
siis harvemmin (Naukkarinen 2011, 84).

Urheilu tarjoaa urheilijoille ja katsojilleen eldmyksia.
Ajoittain huippueldmyksia. Urheilukilpailun katsominen
on itsessddn hieno eldmys. Kilpailun hyvé meininki saattaa
viedd ihmisen tilaan, jossa hén unohtaa ulkopuolisen
elamén. Urheilijat saavat suuria sponsorointisopimuksia ja
juoksevat valtavilla stadioneilla. Tallaisen kuvan voimme
ainakin saada mediasta.

Hyvin harva urheilija pdésee kuitenkaan koskaan
arvokisoihin. Vaikka olisikin huippu-urheilija, arkieldma4 ei
todellakaan nayta jatkuvalta huippueldmykseltd. Urheilijat
elavat suoraan sanoen hyvin tylséé eldmé&a. Urheilijan

arki on kurinalaista eldméntyylig, jossa sddnnéllinen
eldméanrytmi, ruokailu ja unirytmi hallitsevat paivéan
askareita. Puhumattakaan sddnnéllisesté harjoittelusta,
miké tietenkin on urheilijan arjen keskiossa. Tatéd urheilija
kokee paivittdin.

Naukkarinen pohtii kirjassaan eldmyksen intensiivista
nyt-hetked, joka on verrattavissa urheilukilpailun
eldmyksen tuottamassa historiattomuuden ja
tulvaisuudettomuuden tunteessa. Hetki voi olla niin
mukaansa tempaava ja kiehtova, ettei ymparilld tunnu
olevan mitdan muuta. Tallaisten hetkien tavoitteleminen
on inhimillist4, ja epdilem&ttd ymmarrettdvad toimintaa
(Naukkarinen 2011, 112). Kirjassa Taiteen ja urheilun
kohtaamisia Harri Heinonen kuvaa urheilun taikamaailmaa
karnevaalin metaforalla. Karvevaalissa ei ole jakoa
esiintyjien ja katsojien valilld, vaan karnevaalia eldvét
kaikki. Sen aikana ei tunnu olevan ulkopuolista eldma3,
jolloin maallisen ja arkisen maailman jarjestys korvautuu
villilla elamyksellisyydelld. Karnevaalin keholliselle ja
yhteisolliselle luonteelle luonteenomaista on irvokas
realismi, jossa ruumista ja lihaa liioitellaan, usein jarjen ja
hengen kustannuksella (Heinonen 2001, 16). Karnevaali
on monella tapaa hyva metafora urheilulle. Esimerkiksi
urheilun materialismi kuormittaa samalla tavalla luontoa
elamyksenhaluisuutemme takia.

Harri Heinosen mukaan urheilu on hyvia viihdettd, joka
kulttuurituotteena eroaa "puhtaasta” viihteesta siin4,
ettd silld on erdénlainen autenttinen tarinallinen status,
toisin kuin postmodernin massakulttuurin teksteilld,
jotka Heinosen mukaan kaikki ovat ikdén kuin toistoa ja
simulaatioita. Urheilun draama sijoittuu todellisuuteen,
jossa oikeat ihmiset kamppailevat voitosta, jolloin he
riskeeraavat loukkaantumisia ja tietysti mahdollisuuden
h&vitd. Vaikka jokainen kilpailu perustuukin saman
perusasetelman toistoon, niin jokainen kilpailu on tietyissa
madrin uniikki improvisaatio (Heinonen 2001, 17).

Urheilun seuraamisella, samoin kuin
populaarikulttuurillakin on suhteellisen alhainen

status kulttuurin muotona. Heinosen mukaan ndméa
néhdéén kansan syvien rivien harrastuksina, joka ei
vaadi kulttuurista kompetenssia. Urheilun seuraaminen
eivaadijuurikaan kulttuurisia tietoja tai taitoja, silld
yksinkertaisesti paras, nopein tai vahvin voittaa. Urheilun
kielen, eli kamppailun voitosta on ndhty muodostuvan
universaali kieli, jota kaikki ymmartavéat. Osallistuessaan
peliin joko kentén laidalta tai television dareltd, urheilun
seuraaminen tuottaa eldmyksid. Fanit kuvaavat eldmyksia
jopa euforisiksi, jolloin tunne omasta itsesté voi havita,
ajantaju hdmarty4a tai maallisen eldmén murheet unohtua.
Tallaisia huippueldmyksié voi olla vaikeaa kuvata
sanallisesti (Heinonen 2001, 17).

2.2 Urheilijan keho

Yleisurheilussa, kuten muissakin urheilulajeissa, kaikki
rakentuu urheilijoiden varaan. Yleisurheilijoita on
monenlaisia. Urheilijat tietysti urheilevat eri tasoilla;
mitd parempia tuloksia urheilija tekee, sitd korkeammalle
tasolle hdn nousee. Yleisurheilussa on hyvin arvostettu
asia, jos urheilija kilpailee kansainvélisell tasolla.
Maajoukkue-tasolta l6ytyy vield korkeampi taso; Team
Finland. Ndm& muutamat yleisurheilijat kilpailevat
maailman arvostetuimmista titteleistd. He suorittavat
nédyttdvimmaét ihmisid ja mediaa eniten kiinnostavimmat
suoritukset, seké vastaanottavat suurimmat tukirahat.
Namé ammattiurheilijat ovat esikuvia nuoremmille



urheilijoille. Ossi Naukkarisen mukaan ei ole liioiteltua
sanoa, ettd urheilun alalla vallitsevan ajattelutavan mukaan
kaikki muut, eli juniorit ja harrastelijat, ovat enemmén

tai vihemman puutteellisia ammattiurheilijoihin ndghden
(Naukkarinen 2011, 122-123). Yleisurheilu on lajina hyvin
raaka. Koko lajin tarkoitus on parantaa omia tuloksiaan,
joten sanonta "tulos tai ulos” kuvastaa hyvin lajin luonnetta.

Elaisimme ihanteellisessa maailmassa, jos urheilijoiden
ulkon&kdd ei tarvitsisi sen enempéé miettié. Olisi kuitenkin
naiivia ajatella, ettd urheilijoiden ulkon&ko, olemus ja
esteettinen habitus ei vaikuttaisi heidan suosioonsa,

ja miten heitd valokuvataan. Naukkarisen mukaan
esimerkiksi jadkiekkoilijan olemus kertoo siit4, ettd

voima, nopeus, fyysinen taitavuus ja suoraviivaisuus ovat
ihanteellisia piirteitd (Naukkarinen 2011, 123).

Yleisurheilussa urheilijat voidaan karkeasti jakaa
muutamaan kategoriaan; hyppéaédjin, heittéjiin, seka
lyhyen-, keskimatkan-, ja pitkdn matkan juoksijoihin.
Tyypillisesti lyhyen matkan juoksijat, eli 60, 100 ja

200 metrin juoksijat ovat lihaksikkaita, voimakkaita,
reaktiivisia eli nopeita urheilijoita. Mitd pidemp&d matkaa
henkild juoksee, sitd tdrkedmmaksi muuttuu juoksun
taloudellisuus ja urheilijan kestévyys. Keskimatkan, eli 400,
800 ja 1600 metrin juoksijalle nopeuden liséksi tarkedksi
ominaisuudeksi muuttuu nopeuskestavyys, ja ulkonédsté
padtellen he ovat selkedsti sprinttereitd hoikempia. Pitkdn
matkan, eli 3000 metrin ja siitd pidempien matkojen
juoksijat, ovat usein hyvinkin laihoja ja janteikkaitd, usein
varsin pienié juoksijoita suhteutettuna sprinttereihin.
Juoksijan aerobinen kunto ja juoksun taloudellisuus
muuttuu tdrkeimmiksi ominaisuuksiksi, jonka takia lajiin
valikoituu luonnollisesti kevyitd urheilijoita.

Hyppé&ajét sen sijaan ovat usein hyvin paljon sprinttereitd
muistuttavia, silld hyppylajeissa vaaditaan maksimaalista
nopeutta. Kuitenkin keveys ja jantevyys auttavat hyppagjaa
taistelemaan painovoimaa vastaan. Heittolajeissa urheilijan
suhteellinen voima heittovilineen painoon nidhden tulee
olla mahdollisimman suuri, jolloin my&s heittéjét itse ovat
usein kookkaita ja levedraajaisia, suoraan sanoen isoja
urheilijoita. Urheilijat eri kategorioista ovat hyvin usein
niin oman lajinsa ndkoisig, ettd monelle yleisurheilua

seuranneelle henkil6lle ei tuota suuria vaikeuksia arvata
mitd lajia urheilija edustaa, pelkéstddn kehonrakennetta
katsomalla.

Ihmisen keho on aina ollut kiinnostuksen kohde
taiteessa. Urheilullinen keho vaikuttaa olevan taiteessa
hyvin kédytetty antiikin veistoksista tdhén pdivéén asti.
Adonistinen fyysisyys on ldhes poikkeuksetta ollut
ihmiskunnan tavoittelema kehonmalli, ei pelkastdén sen
esteettisen ulkonéddn takia, mutta myos koska sellainen
kehonmalli on vaikea saavuttaa. Se viestii kovaa fyysista
tyotd ja psyykkista vahvuutta, jotka ovat kulttuurisesti
ihanteellisia piirteité. Ei ole mik&d&n ihme, ettd urheilijat
ovat kiinnostavia kuvauksen kohteita, ja heita
hyddynnetdén mainonnassa. Yleisurheilussa haastatteluja
pyydetédén usein lajin parhailta urheilijoilta, mutta valilla
myds sanavalmiita tai "hyvéan' ndkdisid urheilijoita
suositaan haastatteluihin ja juttuihin. Se, ettd urheilija
néyttdd hyvaltd, saattaakin usein olla alkusyy hénen
suosiolleen.

Kirjassa Taiteen ja urheilun kohtaamisia Kati Kivimaki ja
Janne Koski vertaavat myyttistd taiteilijaa ja myyttista
urheilijaa. Myyttinen urheilija hahmottuu edustamaan
fyysistéd ja yhteisollistd olemassaoloa. Hanen ponnistelunsa
on katseittemme kohteena, ja hén toteuttaa olemassaoloaan
suhteessa katsojiin ja muihin urheilijoihin. Urheilijan

keho tarjoutuu tarkasteltavaksemme niin ulkoisesti kuin
sisdisesti. Tulosten ja ennédtysten rinnalla urheilijan lihakset
jaluut - vililevyt, olkapaét, reisilihakset, nestevajaus

ja veritankkaus - ovat Frigardin mukaan urheilu-

uutisten suolaa. Kaikessa lihallisuudessaan urheilija

jaé sieluttomaksi objektiksi, katseen tai teon kohteeksi
(Kivimaki, Koski 2001, 4). Avaan taiteilijan ndkékulmaa
enemman luvussa kolme.

2.3 Urheiluvarusteet

Urheilijan habitukseen kuuluu tietysti lajiin kuuluvat
vaatteet ja varusteet, jotka korostavat vaikutelmaa
urheilijan fyysisistd ominaisuuksista. Urheilijoiden
kannalta, vaatteiden tulisi olla kevyitd, kestavia,

mukavia, sekd ihoa myétédilevid mahdollisimman pienen
ilmanvastuksen saavuttamiseksi. Varusteet ovat usein
véarikkaitd ja vauhdikkaita, joka tekee urheilijoista timén
paivén arkkityyppisen urheilijan nékoisid. Vaatetuksen

ei ehk4 ajattelisi olevan niin olennainen asia, mutta

se madrittelee pitkalti urheilijan esteettisen ulkon&on.
Ulkon&ko on merkittdva asia sen takia, ettd ei urheilua
katsovat henkildt pysty tuntemaan miltd urheilijan mielestd
vaatteet tuntuvat, vaan nimenomaan he ainoastaan
nékevat urheilijan. Urheiluvaatteen tuottavat siis urheilun
estetiikkaa, joka on olennainen osa urheilun kuvaamista.

Monia ihmetyttdd my6s miksi miehet ja naiset pukeutuvat
eri tavalla yleisurheilussa. Puheenaihe on erittdin arka.
Monet urheilijat puolustavat vaatetustaan mukavuudella,
kun taas jotkut valittavat vaatteinen vaikuttavan

kehon esineellistimiseen. Vaatetus vaikuttaa myos
urheilukuvaajien ty6hon, ja monesti kuvia rajataan
tietoisesti. Aivan varmasti pukeutumisella on myos l6ydetty
tulondkdkulma, silld ulkonéko vaikuttaa vahvasti urheilijan
suosioon ja sen mukaan sponsorointisopimuksiin. Olisi
hyvaé asia kdyda rehellinen keskustelu mitéd pukeutumisella
ja tietoisilla asuvalinnoilla haetaan.

2.4 Kilpailu

Lahes kaikkien mielestd yleisurheilun kiinnostavin asia
on itse kilpailu. Sielld paédstddn néyttdmadn harjoittelun
lopputulos ja kilpailemaan siité, kuka on paras kussakin
lajissa. Kilpailu on tdynna yllattdvia tilanteita, jinnitysta,
draamaa ja loukkaantumisia.

Kilpailun katseleminen on katsojalle esteettinen eldmys,
mutta itse kilpaileminen néyttda aivan erilaiselta
urheilijan ndk6ékulmasta. Urheilija tuntee tapahtumat
omalla kehollaan ja itse asiassa saa ne tapahtumaan
(Naukkarinen 2011, 126). Kilpaileminen on antanut
itsellenikin lukuisia vahvoja muistoja, muun muassa siitéd
miltd minusta kilpailutilanteessa tuntui. Ossi Naukkarisen
mukaan esteettisuus liittyy jo etymologiansa kautta
ruumiillisaistillisin kokemuksiin, ja on selva4, ettd juuri
tuntuminen on olennaista esteettisessd kokemuksessa. Kun
kilpailu sujuu hyvin, se tuntuu hauskalta ja kokemuksesta
tulee ruumiillisesti kokonaisvaltainen (Naukkarinen 2011,
127).

Yleisolle jaa kilpailun katselu ja kuuntelu, ja suurin osa
kansasta ei osallistu lajiin edes harrastelijana. Kenties
juuri siind muodostuu kansanestetiikkaa. Huippu-urheilu
saattaa tarjota monille vahaistd samaistumispintaa. Niille
katsojille, ketkd ovat itse harrastaneet urheilua, saattaa
kokea vahvempaa eldytymista tietdessddn miltd urheilu
tuntuu. Téllaiseen litkkumiseen elédytymisen kykya
kutsutaan joskus kinesteettiseksi empatiaksi. Se vaikuttaa
vahvasti siithen, mité arvostetaan. Kokeiltuaan itse jotain
vaikeaa urheilulajia ja ndhdesséén toisen suorittavan sitéd
erityisen hyvin, herdd melkein viistdmaéttd arvostusta
urheilijaa kohtaan (Naukkarinen 2011, 127).

Yleisurheilukilpailussa vallitsee asetelma, jossa
urheilijat kilpailevat keskené&én ja tekevat vaativia
urheilusuorituksia. TAté voisi kenties kutsua néyttdmon
aristokratiaksi. Urheilijat asetetaan etdisyyden

padhén, katsottaviksi kohteiksi. Harri Heinonen
kirjoittaa esseessddn, ettd urheilua seuraavaa yleis6a

eli penkkiurheilijoita ajatellaan usein passiivisina
sohvaperunoina. Yleiso on kuitenkin ldsné tapahtumassa



ja sen tunnelmassa, jolloin yleiso tarkkailullaan
merkityksellistdd tapahtumia (Heinonen 2001, 16).
Urheilijat asetetaan lukuisten ihmisten ja kameroiden
arvioitaviksi, yleisélle ja medialle vapaaksi riistaksi. Siksi
urheilun estetiikalla onkin paljon merkitysta.

Urheilun estetiikkaa voisi ldhestyd hyvin monesta
nékokulmasta. Téssé tutkimuksessa paneudun
urheilukuvaan, eli siithen, miten urheilua néytetdan
valokuvan keinoin. Tulokulmani keskittyy enimmé&kseen
kriittiseen ndkdékulmaan urheilijoiden representaatiosta
mediassa. Talloin esteettisid arvioita tekevat pitkélti
katselijat ja urheilua seuraavat ihmiset. Opinnéytetyoni
teososassa keskityn puolestani tuottamaan erilaisia
urheilukuvia huippusuoritusten 'takaa’

2.5 Yksilollisyys

Naukkarinen kuvaa yksil6llisyytta poikkeuksellisuutena.
Kyseessd ei ole kuka tahansa yksindinen harrastelija vaan
jotakin erikoista. Esteettisen arvomaailmaan nékoékulmasta
yksilollisyys liittyy taiteessa ja muussa esteettisessé
kulttuurissa yllapidettyyn originaliteettiin, luovuuden ja
huippukokemusten perinteeseen. Erityisesti romantiikasta
eteenpdin luovuus, innovatiivisuus ja omaperéisyys ovat
olleet esteettisen kulttuurin kulmakivi, joille on rakennettu
muun muassa avant garde-ideologiaa. Urheilussa
huippusuoritukset nostetaan arjen ylédpuolelle, ja ldhes
poikkeuksetta juuri niistd uutisoidaan. Huippusuoritukset
ovat erittdin vaikeita, tyyliteltyja ja hallittuja suorituksia,
ja on selvad, ettei moni niihin pysty. Silloin kyse ei misséén
tapauksessa ole tavallisuudesta (Naukkarinen 2011, 109).

Markinnoinnin ja yrityssponsorointien vaatimukset
nykyurheilussa ovat johtaneet siihen, etté urheilijoiden

on mentdva entistd pidemmalle kuin pelkéstian
omistautuduttava lajilleen. Ollakseen menestyva nykyajan
urheilutéhti on urheilusuoritusten liséksi oltava erilainen

ja ndkyva. Kehon lisdvarusteet, kuten korut, meikit ja
tatuoinnit, rakentavat urheilijoille medioita kiinnostavia
identiteettejd. Urheilija voi luoda omaa imagoaan
erottuakseen muista kilpailijoista, joka tuo hénelle mainetta,

suosiota ja uusia sponoreita (Wombell 2000, Identity).
Voimme siis todeta urheilumaailman estetisoituvan, kun
urheilijoiden ulkon&ké ja persoonallisuus, sekd komea
urheilukenttd muuttuu tarkeéksi elementiksi suoritusten
liséksi.

Tamaé saattaa vaikuttaa siithen, miten ldhestymme urheilua,
ja jopa omaa urheilemistamme. Jos arvioidaan kaikkea

sen mukaan, miltd se etdisyyden pééstd néyttds, voimme
kysyé, kenen katsetta mikédkin urheilu halutaan saada
tyydyttdméaan. Naukkarinen pohtii kirjassaan, olemmeko
urheilunkin osalta padtyneet spektaakkeliyhteiskuntaan,
jota tarkastellaan etéélta osallistumatta sen
muotoutumiseen. Naukkarisen mukaan esimerkiksi
Olympialaisia seuratessa vastaus tuntuu olevan "kylla"
(Naukkarinen 2011, 113).

2.6 Urheilun
showbishes

Naukkarinen kirjoittaa kirjassaan Arjen estetiikka Teijo
Pyykkosen pohdiskelusta urheilun tulevaisuudesta.
Pyykkonen pohtii, alkaako yleis6 kaivata urheilulta yha
enemman taiteen kaltaisia piirteitd, jossa urheilu muuttuu
tulkinnalliseksi ja dlyllisesti vaativammaksi, koska pelkké
kilpailemisen viihteellisyys ei enéé riittédisi (Naukkarinen
2011, 116). Idea on kiinnostava muutamasta syysta.
Urheilu nghdéén usein hyvin helppona kulttuurisena
kulutustuotteena, ja sen kuluttajat matalakulttuurisina
passiivisina kuluttajina. On kuitenkin olemassa monia
tulkinnanvaraisia urheilulajeja, jossa voittaja mééritellaédn
suorituksen esteettisyyden kautta, kuten esimerkiksi
telinevoimistelussa tai kaunoluistelussa. Yleisurheilun
lajien perusidea on muuttunut hyvin vahén ajan saatossa,
silld lajissa edelleen kilpaillaan perusominaisuuksien
mittaamisesta; kuka heittdd pisimmalle, kuka hyppaa
korkeimmalle, kuka on nopein. Muutokset itse lajin
luonteessa ovat hyvin hitaita, mutta laji muuttuu yhé
enemman katsojia stimuloivammaksi. Se on ainakin selvas,
ettd urheilusta on tullut 'showbisnesta’

Urheilijat itsessdédn ovat esteettisid kohteita. Naukkarinen
pohtii kirjassaan, ettd urheilutapahtumat saattavat
tulevaisuudessa muistuttaa yhi enemmén mainosten
puolifiktiivistd maailmaa, jossa merkitysulottuvuuksia
joutuu pohtimaan paljon enemmaén kuin esimerkiksi
perinteisessa keihéaskilpailussa. Vaikka urheilu ei sithen
suuntaan taipuisikaan, osa ihmisistd suhtautuu urheiluun
suurin piirtein néin. Osa selityksesté voisi l6ytyéa
mainosmaailmasta, joka luo vahvoja mielikuvia ja vaikuttaa
selkedsti kasityksiin minké&laista urheilu on (Naukkarinen
2011, 116). Tai ehk& urheilu onkin jo taipumassa fiktiiviseen
suuntaan.

Dohan 2019 yleisurheilun maailmanmestaruuskilpailut
ovat monella tavalla herkullinen tarkastelun kohde.
Fiktiivisen maailman rakentumisen kannalta Dohan
kilpailun pikamatkojen urheilijaesittelyt muistuttivatkin
enemman satumaailmaa kuin urheilukilpailua. Esittelyssa
kéytettiin valoefektejd ja musiikkia ennenndkemattomaélla
tavalla. Stadion pimennettiin kokonaan, ja juoksurataan
heijastettiin kuvioita, jotka saivat juoksuradat ndyttdméaén
leijuvalta portaalilta, jonka jadlkeen projisoitiin valtavia
valokuvia juoksijoista sekd heidédn nimistéan juoksurataan
jopa sadan metrin kokoisiksi.

Dohassa lampétilat nousivat kilpailujen aikana noin
neljadnkymmeneen asteeseen. Siitéd urheilijoiden ei
kuitenkaan tarvinnut huolia, silld koko ulkostadion oli
ilmastoitu, ja sielld oli mukavat kaksikymmentéviisi
astetta. Dohan stadion on vain yksi esimerkki, silld
jokaisiin olympiakilpailuihin rakennetaan uusia
stadioneita, urheilukenttid ja halleja. Nama rakennukset
ovat tietysti usein upeita, arkkitehtuurisia mestariteoksia,
ja sen mukaan myos tdrkedd kulttuurista periméé. Tulisi
kuitenkin miettid, minkélaisia p4dstojd tai muita haittoja
aiheutamme stadionien ja urheilijakylien rakentamisessa
yksié kilpailuja varten. Esimerkiksi Rion Olympialaisten
aikana raivattiin suuria slummeja pois tielt4, jotta saatiin
tilaa urheilukentille. Sité paitsi monet Olympialaisia varten
rakennettuja kompleksit seisovat tdnd paivana tyhjilldén
kéyttamattomana. Kirjassa Sportscape puhutaan ndiden
rakennuksien suuremmasta pelisuunnitelmasta. Urheilu ja
arkkitehtuuri voivat luoda kaupungeille uutta identiteettid,
joka osoittaa vaurautta, luottamusta ja tulevaisuutta
(Wombell 2000, Strange buildings)

Muun muassa aikaisempien terrori-iskujen takia,
olympiakyliin ei voi endéd vapaasti kavelld siséén tai
ulos. Nykyaikaisia kylid ympérdivat korkeat aidat,
monikerroksiset tarkastuspisteet, ja aseistetut vartijat.
Suuret urheilutdhdet ovat yha véhemmaén tavallisten
ihmisten, toimittajien ja valokuvaajien ulottuvilla.
Nykyajan trendi on my0os hallita tarinaa, valvoa paasya
lavastettuihin lehdistétilaisuuksiin ja hallita kuvaa ja
bréndid mahdollisimman pitkélle (Wombell 2000, 14).



Moderni urheilustadioni on enemmaén kuin paikka urheilun
katseluun, se on myds tausta kameroille, televisioille ja
valokuvaajille. Se on lava, jossa yleisd, media, markkiointi
ja yrityssponsorointi kohtaavat yhteen. Stadion yhdistaa
namd luodakseen urheilun spektaakkelin. Stadion on myds
royhked ilmaus rikkaudesta ja vallasta, tarkoitettu kansan,
kaupungin tai seuran varauden symboliksi, mutta samalla
modernin urheilun voiman symboliksi (Wombell 2000,
14). Nykyaikaisten urheilustadionien megalomaaniset
mitat tarjoavat kiinnostavaa kontrastia urheilijan arjen
todellisuudelle.

Yleis6 toimii myo6s kaupallisen vallan vélineena.
Urheilusta tuli vihemmaén ilmeinen poliittisen vallan
areena Neuvostoliiton romahtamisen jélkeen - vaikka
esimerkiksi Kiina edelleen pelaa sellasta peliéd - mutta

yhaé selvemmin siitd on tullut rahan vallan vektori.
Markkinoiden voima hallitsee urheilua yha enemmaén.
Tama saavuttaa ddriméaisen ilmeensé moottoriurheilussa,
jossa pyorii isoja rahoja. Taméan tekee selvéksi esimerkiksi
kypéarédvalokuvat, josta voidaan todeta kypéra hyvaksi
mainostauluksi (Wombell 2000, 14). Sit4 ei tule ajatelleeksi,
mutta urheilusta on tullut valtava tyo6llistéjd, areenoiden
rakennusprojekteista muihin taustajoukkoihin. Urheilussa
pyorii valtavia rahama&érié, mutta yleensé vain murto-osa
tésté rahasta paatyy urheilijoille.

2.7 Urheilusankaruus
ja suomalainen
kansanestetiikka

Urheilusankaruus kuuluu myyttiseen ja ja sankarilliseen
suomalaisuuteen. Urheilu on vaistdmattd iso osa
kulttuuriamme ja rakentaa kansallisidentiteettidmme.
Urheilutdhdet ndhdéén esikuvina, ja ihmiset yhdessa
median kanssa rakentavat heistd kansallissankareita.

Vaikka vaatevalmistajien logot yleenséd nakyvit paremmin
kuin kansalliset liput, kansallisuudella on edelleen
merkittévé rooli urheilussa. Osallistuminen ja etenkin

mitalien voittaminen suurissa urheilutapahtumissa on
kaikkien maiden mielestd tarked mahdollisuus esitelld
kansalaistensa urheilukykyé. Tdma on erityisen tarkead
kehitysmaille, jotka hyédyntavat urheilua luodakseen
mailleen moderna kansainvélisté identiteettid. Valokuvat
urheilijoista juhlimassa kansallislippuunsa pukeutuneena,
ovat tarkoitettu sekd kotimaiseen ettd kansainvéliseen
kulutukseen. Tietéden, ettd kamerat seuraavat voittajaa,
urheilijat antavat kotifaneilleen mahdollisuuden juhlia
kansakunnan voittoa ja samalla hyodyntéa tilaisuutta
tuoda kansalliset varit maailman tiedotusvélineiden
eteen ja mainostaa maataan tasavertaisina kilpailijoina
kansainvéliselld ndyttdmolla (Wombell 2000, Flags).

Valokuvaajat ovat tietysti paikalla ikuistaakseen
néité poliittisia ylistyksié. Voittajien lippuverhoiltu
isanmaallisuus: Pienet kansakunnat kertovat
olemassaolostaan maailmalle, kun taas suuremmat
kansakunnat esittelevat vaistdmé&ttomid voittojaan.
(Wombell 2000, 13). Palaamme valokuvan rooliin
myShemmin tdmén tutkimuksen aikana.

Ossi Naukkarinen puhuu kirjassaan jadkiekon hyvin
ominaisesta kansanestetiikasta. Fanaattisimpien fanien
mielestd jadkiekon maajoukkueeseen tuntuu tiivistyvén
kaikki, mikd Suomessa on hyvéaé (Naukkarinen 2011, 132).
Usein maajoukkue saa monien mielesté kansallisuuden
tuntumaan vereviltd ja antaa muuten melko abstraktin
oloiselle asialle konkreettisen edustajan, josta voi
menestyksen hetkilld nauttia ja tappioiden jalkeen

surra yhdessi. Téllaisina hetking kansanlaji kdantyy
kansallislajiksi (Naukkarinen 2011, 137). Naukkarinen
muistuttaa kuitenkin, ettd jadkiekko ei yksin riitd
kattavaksi suomalaisuuden paljastajaksi, silld monia muita
ilmioita tulisi myos ottaa huomioon. Urheilu on kuitenkin
hyva reitti kansan pariin, ja jadkiekon sekd muiden lajien
voidaan katsoa luovan suomalaisuutta ja yllapitavan sita.

Harri Heinonen pohtii tekstissdén intuitiivista
késitystdmme yleisosté ja faneista. Han pohtii
tunnusmerkkien jakavan samanlaisuuksia heimomerkkien
kanssa, silld ne liittdvit ihmisid yhteen ja toimivat

kuten toteemi primitiivisille heimoille. Urheilun
seuraaminenkaan ei ole ainoastaan valmiiksi tuotettujen

merkitysten passiivista kulutusta, vaan pikemminkin
penkkiurheilijat tulisi ndhdé aktiivisina kulttuurisen
merkitysten kéyttdjing, faneina (Heinonen 2001, 16-17).

Kansallislippujen vérittdmé kannustaminen pétee
myds yleisurheilussa, mutta kannustus keskittyy
yleensa yksittéisiin urheilijoihin, jolloin siité tulee
yksilokeskeisempad ja ei ehkd ihan yhté fanaattisen
isdnmaallista kuin jadkiekossa. Urheilun estetiikka
ylittdd kansallisuusrajoja, koska sédénndt, varusteet ja
hallit ovat ldhestulkoon samanlaisia maasta toiseen.
Urheilusankarit, ovat sen sijaan kansallisia sankareita,
ja heidan saavutuksensa liitetdén vahvasti maiden
kulttuuriperintéon. Yleisurheilu keskittyy nimenomaan
poikkeuksellisiin yksiléihin, ja rakentaa yksittdisid
kansallisia urheilusankareita.







URHEILUKUVA

“Taidetta ja urheilua pidetddn arkipuheessa kahtena
vastakkaisena inhimillisend toimintana. Tdssd
vastakkaisuudessa kiteytyy ldnsimaiseen kulttuuriin
syvidlle juurtunut uskonnollinen ja filosofinen kdsitys
sielusta ja ruumiista, hengestd ja lihasta, erillisind ja jopa
vastakohtaisina ihmiseldmdn elementteind.” (Kiviméaki,
Koski 2001, 3).

3.1 Urheilu taiteessa

Performanssien ja kehotaiteen kautta myyttinen taiteilija
on kuitenkin saanut ruumiin, ja subjekti-objekti-asetelma
on alituisen liikkeen ja uudelleenmaérittelyn kohteena.
Taiteentekemisessd huomio suunnataan prosessiin, ja
toisinaan voidaankin todeta, ettd nykytaide toteutuu
ainutkertaisena tekona ja suorituksena, jota kerddnnytdén
seuraamaan kuin urheilua ikéén, ja jonka tulos tallennetaan

daninauhoin, videoin ja kirjoituksena. Vastaavasti
urheilijalle on alkanut muotoutumaan sielu ja minuus, jota
hoidetaan ja jonka ymmaérretdédn vaikuttavan vahvasti
urheilijan suorituksiin (Kivimé&ki, Koski 2001, 4-5).
Modernismin ajanjakso on muokannut litkunnan
harrastamisen sosiaalisia merkityksia. Kun teollisuudessa
koneet korvasivat ihmisruumiin tehtévig, alkoi fyysisesta
litkkumisesta tulla tyon ja elannon hankkimisen sijasta
vapaaehtoista, omaa hyvinvointia ja eldménlaatua edistévaa
toimintaa. Fyysisesti helpossa hyvinvointieldmé&ssa urheilu,
liikunta ja jopa ruumiillinen ty6 ndhdéan nyt etuoikeutena.
Kati Kiviméden mukaan ennen ldnsimaailman teollistumista
kalpea iho ja sirot jasenet erottivat yldluokan raskaasta
ulkotydsté tekevistd rahvaasta. Nykyéén ulkoilmaeldmén
ruskettama iho ja lilkunnan ansiosta fyysisesti kehittynyt
vartalo viestivdt vapaa-ajasta ja ovat etuoikeutettuun
asemaan viittaavia ihanteita (Kiviméki, Koski 2001, 6).

Urheilun edistdminen alkoi kansallisideologioihin
liittyvén4, ja varsinkin kansallissosialismin piirissd
urheilullinen keho sai tehtédvékseen edustaa virallista
ihanneihmisté (Kivimé&ki, Koski 2001, 7). Ruumiillisuus,
ihmiskuva ja fyysinen liike ovat kuitenkin olleet taiteen
peruselementtejd jo vuosituhansien ajan. Kulloistenkin
aikakausien esteettisten ihanteiden mukaisia ihmiskuvia
on kéytetty ylevien ajatusten, myyttien, magian ja
moraliteettien kuvalliseen ilmaisemiseen. Vaikka
ihmiskuvauksen kirjalliset merkitykset ovat muuttuneet,
on ihmisvartalo kankaalla, pronssissa, valokuvana,
hologrammina tai videona edelleen vaikuttavampi ja
edelleen kéytetympi aihe kuin moni muu (Kivimaki, Koski
2001, 7). Taidevalokuvaajat eivét todenndkdisesti pitéisi
urheilukuvaa taiteena, mutta voimme ainakin kategorisoida
sen jonkin sortin luovana tekemisend. Urheilukuvassa
yhdistyy urheilu ja luova tekeminen mielenkiintoisella
tavalla.

Onhan ihmisen keho kaunis, ja onkin varsin
ymmarrettdvad miksi kehon on aina ollut taiteen ja

myds valokuvan aiheena. Keho toimii myds kaupallisena
vélineend. Terveyttd, nuoruutta, kauneutta ja tehokkuutta
ihannoivassa kulttuurissa atleettinen vartalo on
luonnollistettu ihanteellisimmaksi ruumistyypiksi. Kaunis
keho on ldpikotaisin kaupallistettu. Sitd myydéén ja silla

myyddan enemman kuin koskaan aiemmin (Kaila 2001, 31).
Tahén tutkimuseen sain suurta inspiraatiota Juha
Suonpaén kirjasta Petokuvan raadollisuus, joka on
diskurssianalyyttinen tutkimus suomalaisen luonnon

ja petojen valokuvaamisesta. Urheilun kuvaaminen
muistuttaa kummallisen paljon petokuvausta, jossa
yleensa pitkdputkinen liividija’ seisoo sallitulla paikalla
kentdnreunalla, koittaen parhaansa vangita visuaalisesti
miellyttdvid valokuvia kohteestaan. Téssd luvussa
késittelen urheilijoiden representaatiota mediassa, silld
urheilukuva on historian aikana litkkunut kési kddessa
journalismin kanssa.

3.2 Urheilukuvaan
erikoistuminen

Urheilu on harvoin houkutellut itsetietoisia
taidevalokuvaajia. Ala on kdytédnndssé aina ollut
toimittajien hallussa; miesten, joiden tehtdvéné on toimittaa
vaadittu kuva tiettyyn aikaan mennessé (Barnes 2000,

7). Monen toimittajankaan mielestd urheilun kuvaaminen
eiole kovin mieluista. Tdssé kappaleessa tarkastelen
urheilukuvan historiaa, eli sitd milloin kuvaajat ovat
alkaneet erikoistua juuri urheilun valokuvaamiseen.

1900-luvun alussa, harvat urheilulajeista joita nyt ndemme
valtavirran urheilulajeina, olivat todella vakiintuneet.

Lajit, joista my6hemmin on kasvanut maalmanlaajuisia
miljardien spektaakkeleita, olivat paljon ldhempéané
sdanteleméattomia kenttédharrastuksia. Urheilulla itsessdéan
ei ollut kehittynyt vakiintuneita sdéntoj4, eivatka
mydskadn valokuvaajat olleet kehitténeet sdéntdja lajien
tallentamiseen (Wombell 2000, Endurance).

Toimintakuvat olivat harvinaisia kéytettdvissé olevien
filmien hitaiden nopeuksien takia. Valokuvaajat perivét
sen ajan konventioita, ja kuvasivat muun muassa klassisia
muotokuvia urheilijoista. Naihin kuului esimerkiksi
perinteisten urheililajien edustajia, kuten nyrkkeilija
asennossa nyrkit ylhééllg, tai ratsastaja poseerattuna
hevosen paéalld (Wombell 2000, Backdrop).



Urheilu oli pdéosin miesten harrastus, ja vuoden 1908
olympialaisiin osallistui vain 36 naista 2035 kilpailijasta.
Naisten osallistuminen rajoittui esteettisesti hienompina
pidettyihin lajeihin, kuten voimisteluun. Tasapaino- ja
ryhtitaidot nahtiin feminiinisind ominaisuuksina, kun
taas voima ja kestdvyys olivat miesten ominaisuuksia.
Naisten odotettiin kaunistavan Olympialaisten esteettista
ulkondkdd, kun taas kilpailujen voittaminen jatettiin
miehille (Wombell 2000, Grace). Johanna Frigardin mukaan
osasyy miesten urheilun arvioinnin muuttumiseen
esteettisestd enemmaén suorituskeskeiseksi oli naisten
lisddntynyt urheilu. Sukupuolten vélisen eron séliymisestd
pidettiin kuitenkin huolta, ja urheilussa esitettiin

erilaisia kriteereitd eri sukupuolille. Tall6in kauneus toimi
naisellisuuden merkkina (Frigard 2001, 10).

Urheilukuva teki murroksen Suomessa Tukholman
olympialaisten yhteydessad 1912. Kuitenkin vasta
1920-luvulla urheilukuvat tulivat vakituisemmin
lehtiin, samana aikana kun muukin uutiskuvaus laajeni
(Runeberg 1985, 14). Akseli Neittamo néhtiin vakituisesti
urheilukilpailuissa, ja hénté pidettiin aikansa parhaana
urheilukuvaajana. Joskus sattuikin niin, ettd 100-metrin
juoksun voittaja ratkaistiin Neittamon ottaman kuvan
perustella (Runeberg 1985, 18). Neittamon aloittama
urheilukuvauksen perinne jatkui ja sai paljon palstatilaa
lehdissa. Urheilukuvat 1920 -luvulta ovat monessa
suhteessa yksinkertaisia suoria valokuvia, ja usein
tuntuu ettd kuvissa selkeédsti puuttuu valokuvaajien
kekselijaisyytta. Yritystd kuitenkin oli, ja pikkuhiljaa
kuvaajat alkoivat etsid omaperédisempié kuvakulmia.
Oikeastaan nyrkkeily oli ainoa urheilulaji joka paasti
kuvaajat niin ldhelle, etté teleobjektiivia tailaajaa kuvan
rajaamista ei tarvittu. Draama nékyi suoraan kameran
edessa.

Berliinin olympialaiset vuonna 1936 olivat ensimmaiset
jarjestelmallisesti kuvatut arvokilpailut valokuvan ja
litkkkuvan kuvan keinoin. Saksan hallituksen tarkoituksena
oli edistdd visuaalisesti heiddn ndkemystian arjalaisrodusta
kaikkia muita ylivertaisena. Valokuvauksella oli

térked rooli levittad myodnteistd ndkemystd uudesta
yhteiskuntajérjestyksestd. Vaikka kisojen aikana tapahtui
paljon Saksan hallituksen painostamaa syrjintié juutalaisia

ja tummaihoisia kohtaan, valokuvaajat eivét voineet
sivuttaa muun muassa yhdysvaltalaisen Jesse Owens:in
neljan olympiakullan saavutuksia (Wombell 2000, Race).

Helposti kopioitavissa olevalla valokuvalla oli tdrked
rooli urheilun popularisoinnissa. Toisen maailmansodan
jélkeiseen aikaan valokuvaus oli vakiinnuttanut
asemansa painetuissa julkaisuissa, ja siten tullut ldhes
kaikkien saataville. Urheiluvalokuvasta alkoi tulla
padasiallinen viline visualisoida urheilua. Kirjassa
Ammatti: Lehtikuvaaja - Vdldhdyksid suomalaisen
lehtikuvaajan tydstd 1920-luvulta 1960-luvun lopulle
jaetaan varhaisimmin kayttdmaét uutiskuvat kolmeen
tyyppiin. Uutisnélén heréttivit sotakuvat, jotka

myds toimivat propagandakuvaston mahdollistajana.
Kamerasta tuli epékohtien paljastaja, ja valokuvaa
kéytettiin yhteiskuntakriittisend vélineend. Lehdistéd
ajankohtaistava aihepiiri oli myds urheilu (Runeberg 1985).
Urheilun uutisoinnin tdrkeyteen nousee edelleen tana
péivana nopeus, jonka takia liveldhetykset ovatkin niin
suosittuja.

Television sapuminen 1900-luvun puolivilissa veti katsojat

pois paikallisten joukkueiden katsomoista. 1960-luvulta
eteenpdin urheilu kehittyi paljon monimutkaisemmaksi.
Televisio tarjosi aiemin kuvittelemattoman paasyn
urheiluun kaikkialla maailmassa, ja urheilusta alkoi tulla
yhé ammattimaisempaa. Urheilu oppi markkinoimaan
itseddn ja tdhtiddn, eli tuotteita myytiin aina paremmin.
Urheilun huipputihdista tuli maailman nimié, jotka
houkuttelivat mainostajia ja poliitikkoja korkean julkisen
profiilinsa takia (Wombell 2000, Politics).

Televisioldhetykset tarkoittivat sitd, ettd miljoonat ihmiset
ympaéri maailmaa saattoivat seurata urheilua suorina
lahetyksind, ja olympialaisten kaltaisista tapahtumista
tuli maailmanlaajuisia spektaakkeleita. Nama toimivat
nayttdmoind suurille poliittisille eleille, ja poliitikot nakivéat
tdmaén propagandapotentiaalin. Urheilutapahtumista

tuli toinen osa kapitalismin ja kommunismin vélista
taistelukenttdd. Urheilussa menestyminen tulkittiin
menestyksekkddmmaén polittisen jarjetyksen tuloksena,
joten olympiamitalitaulukon kérkisijoista oli taisteltava.
Toinen tapa osoittaa sosiaalisen jarjestelmén menestys

oli avajaisseremonian monimutkaisuus. Tuhansien
ihmisten jarjestdminen tarkkoihin malleihin oli tavallaan
olympialaisten epévirallinen laji. Muodostelmat osoittivat
kykyé organisoida ihmisié, ja antavat voimakkaita
visuaalisia kannanottoja. Ndmé& muodostelmat

olivat pddasiassa suunniteltuja valokuvaajien ja
TV-kameramiehien kuvaamiseen, ja sen jalkeen
maailmanlaajuiseen levittdmiseen (Wombell 2000,
Formation).

Helsingin Olympialaisten 1952 kynnykselld lehtikuvaajat
paattivat varsin laajamittaisesta yhteishankkeesta.
Perustettiin Olympia Kuva oy, jonka tarkoituksena oli
hoitaa kilpailujen kuvaukset ldhes yksinoikeudella
(Runeberg 1985, 102). Kuvaan perustuvaa taittoa alkaa
Helsingin Sanomissa nédkyé vasta Olympialaisten
néyttivissé ja suurkuvaisissa raportoinneissa (Runeberg
1985, 48). Salamakuvaaja Nasa oli ainoa kuka onnistui
ottamaan onnistuneen kuvan Paavo Nurmen sytyttdessa
olympiatulen Helsingin Olympialaisissa (Runeberg 1985,
105).

Erikoislehdet alkoivat késittelemé&én yksittaisid

aiheita kuten urheilua. Valokuvaajat paésivat itsekin
erikoistumaan. Syntyi ajatus urheilukuvauksesta
erillisend genrend. Uusi urheilutdhtien ryhmé nousi
esiin, ja valokuvaajat 10ysivat tavan korostaa heidén
yksilollisyyttaan esiin urheilukuplasta. Urheilutdhdet
oppivat myds, ettd korkea julkisuus voisi merkittavasti
lisdtd heidén potentiaaliaan asaita rahaa, ja tapa saavuttaa
se oli kasvavan median kautta. Modernit urheilutdhdet
liittyivat mediajulkkisten maailmaan (Wombell 2000, The
modern sports star).



1980-luvulta eteenpéin urheilusta on tullut hallitseva tekija
maailman kulttuurissa. Siitd on vaistdmatta tullut suurta
bisnestd, ja kaupallisuus on osa modernia urheilukuvaa.
Urheilun yleistyessd, yhd enemman urheilukuvia kéytetdén
journalismin ulkopuolella, erityisesti mainonnassa.

3.3 Miten urheilua
kuvataan

Halusin selvittdd, miten urheilua tulisi kuvata alan
ammattilaisten mukaan. Aloitin asian selvittdmisen
lukemalla kirjan Urheilukuvaus, kenties ainoa

suomalainen ohjekirja joka keskittyy nimenomaan
urheilun valokuvaamiseen. Kirja on Vesa Koivusen
kirjoittama, ja hénta voisi kutsua yhdeksi Suomen
urheilukuvaajakokariksi. Koivunen puhuu kirjassaan paljon
teknisistd asetuksista, joka saa kirjan tuntumaan enemmén
harrastajille suunnatulta. Kirjasta tulee hiukan kliseisen
valokuvaoppaan fiilis, kun sielld usein mainitaan lasten
tailoman ikuistaminen. Kirja keskittyy enimmaéakseen
urheilusuorituksen dokumentointiin (Koivunen 2013).

Urheilussa tarkoitus on kilpailla siitd, kuka on paras.
Koska urheilun taso maailmassa on fyysisesti erittdin
korkeatasoista, arvokilpailujen voittoon vaaditaan ldhes
epdinhimillisid suorituksia. Urheilukilpailun keskidssé
onkin nimeomaan urheilusuoritukset, ja media haluaa
viestid kuka tekee parhaat suoritukset. Urheilukuvaajat
vastaavat journalistiseen tarpeeseen, ja sen takia myos
urheilua kuvaavat valokuvaajat keskittyvét kuvaamaan
lahes pelkdstddn urheilusuorituksia.

Urheilukuvan genre on onnistunut luomaan, tai

ehka pikemminkin olosuhteiden takia paatynyt,
luonteenmaiseen estetiikkaan. Koko viimeisen vuosisadan
ajan valokuvaajat ovat pyrkineet 1ytdmé&én tapoja paésta
toiminnan ytimeen dokumentoimaan urheilusuoritusta.
Teleobjektiivi auttoi ratkaisemaan tdmén ongelman,

ja tdhén péivéén asti yksi modernin urheilukuvan
tunnusmerkeistd onkin juuri se, ettd valokuvaaja pystyy
kuvaamaan kaukaa hyvin tiukasti rajattuja terévid
lahikuvia urheilusuorituksista (Wombell 2000, Telephoto).

Vesa Koivunen sanoo kirjassaan, ettd urheilukuvaajat
toimivat nyky&édn “maailman parhailla vélineilld” (Koivunen
2013, 16). Talld hén viittaa ammattilaisten kayttdmiin
digitaalisiin jérjestestelmékameroihin, sekéd suurella aukolla
varustettuihin teleobjektiiveihin. Digitaalisen valokuvan
maailmassa, teleojektiivit kuuluvat kalliimpien objektiivien
joukkoon. Ammattimaiset urheilukuvaajat tyosekentelevét
usein isoille mediataloille, jotka kustantavat muuten
tavallisille taallajille kipurajan ylittédvan kalliita vélineita.
Esimerkiksi ammattimaiset Canon jarjestelmikamerat
sattavat maksaa yli viisituhatta euroa, puhumattakaan

urheilukuvauksessa kéytetyisté teleobjektiiveista, jotka
parhaillaan saattavat maksaa yli kaksikymmentédtuhatta
euroa.

Haastattelin Vesa Koivusta opinnéytety6téni varten.
Han kertoo ldhestyviansa urheilukuvaa joko journalismin
tai mainoskuvan kautta. Koivunen pyrkii ilmentdmaéan
misté lajissa on kyse, esimerkiksi vauhtilajissa pyritédén
nédyttdmd&an vauhtia. Toimeksannoissa Koivunen pyrkii
tietdamaan ketka pelaajat ovat 'kuumia;, eli kamera
suunnataan sinne missd todennékdisimmin tehddén
ratkaisevia tuloksia. Suorituskuva on kulminaatiopiste,
joka parhaillaan valittd8d maagisen tunnetilan

katsojalle. Koivunen pyrkii kuvaamaan suorituskuvia
urheilutapahtumissa, mutta my6s monipuolisesti
ympéroivéa tarinaa tukevia otoksia (Koivunen 2024).

Helsingin Sanomen kuvapaéllikké Markku Niskanen

on myo0s kdynyt kuvaamassa useita eri lajien
arvokilpailuja seké olympialaisia. Niskanen ajattelee
urheilukuvaa uutiskuvaajana, ja hdnen mielestdéan
urheilukuva ei oikeastaan poikkea mistddn muustakaan
dokumentaarisesta kuvaamisesta. Uutiskuva syntyy
esimerkiksi siitd, kun voittojoukkue tekee voittomaalin, tai
kun pelaaja loukkaantuu taklauksessa. Vaikka suorituksen
nédkyminen on tarkedd, jos kuvaan liittyy uutinen se ajaa
suorituskuvien ohi. Parhaillaan urheilukuva on kuva
ratkaisevasta maalista tai epdonnistumisesta, jolloin
kuvaan tiivistyy paljon (Niskanen 2024).

Urheilukuvaan liittyy hyvin vahvasti Cartier-
Bressonilainen ajattelu ratkaisevasta hetkesté. Jos mietitddn
yleisurheilua, klassisia kuvia ovat muun muassa juoksija
ylittdmassd maaliviivaa, hyppadja ilmassa, tai heittéja
tuulettamassa. Kirjassa Sportscape toivotaan hienoon
urheilukuvaan tallentuvan erityinen hetki. Usein néita
hetkid vangitaan jokseenkin sattumanvaraisesti, jolloin
tavanomaiset kaoottiset juoksu- ja hyppysuoritukset
saattavat pudota hetkeksi ndennéisesti koreografioituun
harmoniaan (Wombell 2000, The moment). Yleisurheilun
kuvaamista helpottaa tietysti se, ettd suoritusten liikeradat
ovat hyvin ennustettavissa lajin luonteen takia. Vaikuttaa
siltd, ettd tdnédkin paivana suorituksen huippuhetkion
kuvaajille saavutuksen arvoinen valokuva.

Kuvajournalistien Vuoden Urheilukuva-palkinnon
voittanut Helsingin Sanomien valokuvaaja Rio Gandara
suhtautuu intohimoisesti urheilun kuvaamisen.
Kuvaajalla on yleensé hyvin rajalliset mahdollisuudet
vaikuttaa kuvaustilanteisiin. Rio nékee suorituskuvat
tapana glorifioida urheilua. Kuviin yritetdén saada
mahdollisimman paljon “hienoutta’, ja nayttad urheiluun
mahtipontisia suorituksia ja dramaattisia tilanteita.
Journalistiseen urheilukuvaan taas voidaan kuvata
enemman asioita kun pelkkéaé suoritusta. Se kertoo hetkesta
laajemmalla ndkokulmalla, enemmaén todellisuutta ja
tarinoita. Urheilua kuvatessa, Rio pyrkii muistuttamaan
itseddn katsomaan ympadrille, eiké vain keskittyéa
suoritukseen (Gandara 2024).

Taidearvostelija kirjoitti esipuheen Caj Bremerin
ensimmadiseen kirjaan sanoen, ettd lehtikuvaajan taytyy
olla yhden kymmenesosan sekunnin muotokuvamaalari.
Dramaattinen tilanne tai kuvakulma on tajuttava
selkdytimelld. Kuvaajan on toimittava yhté kouliintuneesti
ja aavistaen kuin pingiksen pelaaja (Runeberg 1985, 162).
Voimme todeta, ettd urheilukuvauksessa kysyntéa riittda
huippuhetkelle, ja sen takia se onkin kuvauksen arvoinen
asia.



3.4 Urheilukuva
mediassa

Vuonna 1976 Suomen Lehtikuvaajat ry kéynnisti

projektin, jossa he haastattelivat entisid lehtikuvauksen
ammattilaisia. Tutta Runeberg kirjoitti projektista kirjan
Ammatti: Lehtikuvaaja, josta kdy ilmi urheilukuvan suhde
mediaan. Urheilusta halutaan kertoa, silld ilmisid kiinnostaa
urheilu.

Helsingin Sanomien kuvapé&allikké Markku Niskanen
pohtii urheilua ja sen maailmanlaajuista erityisasemaa
kulttuurin keskelld. Hanen mukaansa urheilutapahtumat
ovat niin vaikuttavia, ettd median kannattaa olla niisté
kiinnostuneita. Niistd kannattaa kertoa, koska ihmisi&
kiinnostaa. On olemassa urheilutapahtumia, joita seuraa
puolet maailman viestosté. Kilpailuissa halutaan seurata
kansainvélisten urheilutdhtien suorituksia, sekéd miten
meidén poikemme ja tyttdmme péarjadvat. Olisi holmo4, jos
media ei olisi niisté kiinnostunut (Niskanen 2024).

Rio Gandara nékee urheilukuvan vastaavan journalistiseen
tarpeeseen. Mediat tekevét juttuja erilaisista aiheista,

ja kuva vangitsee lukijoiden kiinnostuksen. Usein juttu
kertoo siitd miten miten hyvaé ja taitava urheilija on, joten
silloin kontekstiin liitetdédn kuva suorituksesta. Median
henkilékeskeisyys on Rion mielestd oikein ymmaérrettéva
asia, silld jutut myyvét hyvin ja kiinnostavat ihmisid
(Gandara 2024).

Niskanen sanoo, ettd hdn mielelldén nédkee suorituskuvia
siksi, koska suurin osa jutuista mediassa ovat muuttuneet
henkil6jutuiksi jossa ihminen poseeraa jossain. Urheilu on
sellainen ilmig, jossa kaikkein luontevimmin syntyisi kuvia
jossa urheilija tekee jotain muuta kuin poseeraa. Urheiluun
liittyy yleensa liikett4, jota Niskasen mukaan olisi hienoa
néhdé enemmaén mediassa. Valitettavasti urheilijoistakin
tehddén nykyéén usein hyvin henkilokeskeisié juttuja
(Niskanen 2024).

Kristiina Makeldn mukaan media muuttuu kuitenkin
enemmaéan huomionhaluiseksi. Juttuihin haetaan valilla

vékisin tarinallisuutta, ja spektaakkeleita. Medioista
huomaa, ettd urheilun tylsa arki ei ole kuvaamisen arvoista
(Makeld 2024).

Niskanen pohtii myds urheilua ja sen viihdearvoa. Silloin
kun urheilu on viihdett4, se ei ole journalismia. Usein kun
Yle néyttad hiihtoa tai jddkiekkoa televisiosta, he selostavat
Suomea hehkuttavalla tavalla. Niskanen pohtii, etté jossain
vaiheessa urheilu muuttuu TV viihteeksi, kun taas jossain
vaiheessa urheilu on journalismia mediassa (Niskanen
2024).

3.5 Dokumentointitarve

Kilpailu on useimpien mielesté kiinnostavin asia
urheilussa. Se on varsin ymmarrettévés, varsinkin

jos urheilija on painanut t6itd toistakymmenta vuotta,

ja ura kiteytyy yhteen suoritukseen arvokisoissa.
Mielenkiintoista on kuitenkin ajatella, ettd miksi sadat
kamerat tallentavat hetki hetkeltd suuria urheilukilpailuja.
Yleiso merkityksellistda urheilukilpailuja, mutta samalla
tavalla lukuisat kamerat merkityksellistdvét tapahtumia.
On mielenkiintoista ajatella, tapahtuiko suoritusta, jos sita
eikuvattu?

Urheilu itsessédén ei tietenkéén ole saanut alkuaan
valokuvauksen kautta, vaan ihmisen vaistomaisesta
kilpailunhalusta. Voimme varmaankin todeta, ettd urheilua
olisi kylld aina olemassa, mutta todennékdisesti se nayttéisi
hyvin erilaiselta ilman sen jatkuvaa dokumentointia.
Markku Niskanen pohtii, ettd jos TV dokumentointia ei
olisi, ei varmaan urheilua ndin ammattimaisena olisi.
Dokumentointi on todella merkittdvé osa itse urheilua, ja
suurin osa tuloista tulee dokumentoinnin kautta ja sen
oheistuotteista (Niskanen 2024).

Valokuvia on kéytetty paljon todistusaineistona kilpailujen
voittajista, joka nédkyy esimerkiksi lukuisista valokuvista
palkintopallilla seisovista urheilijoista. On myds olemassa
lajeja jotka nojaavat vahvasti niiden dokumentointiin,
varsinkin jos lajissa korostuu sen esteettisyys. Kuvaus
toimii talloin todistusaineistona suoritetusta tempuista,
kuten esimerkiksi lumilautailussa tai skeittauksessa.

3.6 Skeittikuvauksen
periaatteet

On olemassa extremelajeja, jotka nojaavat hyvin vahvasti
lajinomaiseen valokuvaperinteeseen. Téllaisia lajeja ovat
esimerkiksi lumilautailu ja skeittaus. Perinteesté on
keskusteltava, silld se ohjaa urheilukuvaajia kuvaamaan
ainutlaatuisten sdéntdjen kautta.

Kirjassa Taiteen ja urheilun kohtaamisia Tuukka Kaila
kuvaa esseessdén skeittausta urheililajina, joiden
harrastajat eivét koe olevansa urheilijoita ja monesti
kieltévat oikeastaan harrastavansa mitdan. Skeittaus on
heille enemmakin itseilmaisun muoto, keino maaritella
itsensd suhteessa muihin skeittareihin sekd oman
alakulttuurinsa suhteessa ympéaroivan yhteiskuntaan

ja valtakulttuuriin (Kaila 2001, 21). Kaila kirjoittaa, ettéd
skeittaus ei tyypillisesti pyri miellyttdmé&an muuta
ryhmaa kuin skeittareita itsedén, mika saattaakin

olla syy skeittareiden poikkeuksellisen vahvaan
yhteenkuuluvuuden tunteeseen. Usein yhteisén
ulkopuolista kritiikkié ei tarvitse kuunnella tai ainakaan
ottaa vakavasti, silld oman arvon mitat l6ytyvat l&hes
yksinomaan oman alakulttuurin sisélté (Kaila 2001,

25). Kritiikkig skeittauksen kuvaamiseen on kuitenkin
molempiin suuntiin tarkkojen vaatimusten ja sééntdjen
takia.

Kaikkein ehdottomin sd&nto6 on, ettd valokuvassa pitda
nékya hyppyrin 1dhto ja alastulo. Vesa Koivusen mukaan
téstd ei olla valmiita keskustelemaan, ja vannouteneet

lajin harrastajat saattavat kirjoittaa pitkia kirjeité lehtien
kuvapaallikdille haukkuen tavallisia kuvaajia hlmdiksi.
Tama sddnto perustuu lajin dokumentointitarpeeseen.
Kuva ei ole ainoastaan kuva, vaan se on todiste suoritetusta
tempusta. Yleisen uskottavuuden kannalta vaativasta
tempusta on oltava luotettava todiste (Koivunen 2013, 126).

Toinen sédnto koskee tempun oikeellisuutta. Skeittaajan tai
lumilautailijan pité4 olla tietyssd asennossa, jotta temppu
nayttaa oikealta. Kuva on kayttokelvoton, jos asento ei ole
oikea (Koivunen 2013, 126). TAma sdanto patee tietysti
joissain médrin urheilun kuvaamisessa yleisestikin, silld
lahes kaikissa lajeissa pyritddn saamaan urheilija kuvattua
tietyssé, yleensd mahdollisimman nayttdvissd, asennossa.
Koivusen mukaan tdmaé pétee tietysti silloin, jos kyseessa
ei ole uutiskuva kaatumisesta tai epdonnistumisesta.
Skeittaajat ovat kuitenkin selkeésti vannoutuneimpia
noudattamaan titd sdantoa.

Tamaén lisdksi kiinnostavia ndkékulmia aiheesen
antoi Muotoiluinstituutin opettaja Vantte Lindevall,
joka opettaa litkkuvaa kuvaa ja skeittikuvaamista.



Lindevall kertoi skeittikuvaajien olevan erityisen ylpeita
lajituntemuksestaan kuvatessan. Valokuvaajan on oltava
erityisen lajitietoinen, seka tapahtuvasta suorituksesta.
Yhdesta suorituksesta kuuluisi ottaa ainoastaan yksi kuva,
ja kuvaajan on tiedettdva milloin esteettisesti paras asento
tapahtuu suorituksen aikana. Lindevallin mukaan kuvasta
tulisi myds ilmetéd “Magic moment”, eli hetki josta ymmartaa
mikéa temppu on kyseessé (Lindevall 2024). Tét4 on
kiinnostavaa verrata nykyaikaisiin urheilukuvaajiin, jotka
kuvaavat ennenkuulumattomilla sarjakuvaominaisuksilla
kolmekymmentd kuvaa sekunnissa, ja valitsevat sieltd
kiinnostavimman kuvan.

Koivusen mukaan kolmas sdénto on, ettd tempun suorittajaa
ei saa kuvata pelkéa taivasta vasten. Lumilautailijat ja
skeittaajat ovat tasté todella tarkkoja. Muun muassa

néiden séintojen takia, skeittaukseen ja lumilautailuun
erikoistuneet kuvaajat lahtevat vaativista ldhtokodista,
mika tekee heisté teknisesti hyvin harjaantuneita

ja taitavia valokuvaajia. Ei mik&d&dn ihme, ettd moni
ammattikuvaaja on juuri ldht6isin ndiden lajien parista, ja
lehdet sekd mainostajat pitdvéat heidédn arvostuksensa hyvin
korkealla (Koivunen 2013, 133).

Urheilukuvaajien kuvilla saattaa olla uutisarvoa, mutta
Lindevall korostaa ettd ne usein eivit kunnioita genren
sisdisié perinteitd. Skeittikuvaajien nirkéstyminen on
oikein ymmarrettdvad, kun ulkopuoliset kuvaajat tulevat
madritteleméén uusiksi genren sééntoja (Lindevall
2024). N&en itse téllaisen systeemin ylldpitdmisen hyvin
kiinnostavana valokuvauksen kentén ilmiona.

3.7 Uusia kuvakulmia

Sijoittamalla kameran epétavalliseen tai vaaralliseen
asentoon, valokuvaajat ovat luoneet kuvia, jotka

asettavat katsojan mahdottomiin paikkoihin. Talléin
kaukosdddinkameran kéytto jatkaa "mahdottoman kuvan”
perinnettd. Koivunen kuvaa kauko-ohjattuja kuvia
"riskikuviksi”. Hanen mukaansa joskus tekee mieli ottaa
joku erikoisempi kuvakulma, jolloin on helpompaa toteuttaa
se kauko-ohjatusti (Koivunen 2013).

Vuonna 2008 Vesa Koivunen viritti Jokerit-HIFK matsiin
kameran kattoon. Idea otettiin Yhdysvalloista, mutta
téllaista ei oltu ennen tehty Suomessa uutisiin. Ennen
kuvan varmistettua onnistumista, jutulle oli jo varattu
kolme aukeamaa Helsingin Sanomista. Kuvan onnistuttua,
remotekameroista tuli Koivusen ‘tavaramerkki’ ja niita
iskettiin joka paikkaan, joka tyollisti Koivusta monta vuotta.
Vesa Koivunen korostaa haastattelussa, ettd han on ollut
kova tekemé&in t6it4, sekéd tutustunut pressihenkiléihin

ja hallimestareihin vapaa-ajallaan. Talld tavalla hén on
onnistunut saamaan paésylupia erityisiin paikkoihin
urheilukentilld, joka on mahdollistanut kiinnostavampia
kuvakulmia (Koivunen 2024).

Jadkiekon arvokisoissa on myo6s vakiintunut tapa asettaa
kamera maalin sisdén. Koska maalissa ei ole paljon tilaa
kameroille, yleensé valokuvaajat jakavat kuvat yhdesta
kamerasta. Vesa Koivunen kertoo kirjassaan, ettd kuvaajilla
on oltava mukanaan kisojen kuvap&allikon hyviksyma
kameralaatikko, jolloin he saavat osallistua ‘pooliin/, eli
kuvien jakamiseen. Yleensd kameran asentaa joku isojen
kuvatoimistojen henkilg, joka saatetaan ratkaista kivi,
paperi, sakset-pelilld. Kuvia ei till6in saa arkistoida, joka
tekee sen paremmaksi jos kuvat olisi omalla kameralla
kuvattuja (Koivunen 2013, 121).
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Urheilun muuttuessa television vaatimuksiin pyrkien
viihdyttdvdmmaéksi ja kameraystavallisemmaksi, yleensd
urheilijat saavat siitd kérsié lyhyiden suoritusaikojen
painostamana. Valokuvaus ei voi toistaa ja analysoida pelin
osia samalla tavalla kuin televisio, eika se voi seurata koko
pelin toimintaa, joten urheilusta on kehittynyt tyylitellympi
kuva, joka yrittdd kiteyttdd urheilun olemuksen
hammastyttaviin kuviin. Eloisat vérit ja graafiset elementit
ovat ainesosia, jotka luovat uutta valokuvallista ilmaisua
(Wombell 2000, Concept). Valilld urheilukuvaajat kuitenkin
vievét luovuutensa yli hyvéksyttyjen rajojen.

Suomessa tunnettu tapaus on kohu Kristiina Makelén
haaravali-kuvasta. Hyppylajeissa oli ennen tyypillista
ottaa valokuvia maan korkeudelta, jossa hyppéaégjien

jalat levittyvat dynaamisesti koko kuvaan. Makeld naki
valokuvan itsestdédn lehdessé, ja epdedustavan kuvakulman
takia hén paatti puuttua asiaan. Noston jalkeen syntyi
kenties kohtuuttoman iso mediary6ppy, mutta keskustelu
néytti olevan tarpeellinen. Monet urheilukuvaajat
puolustivat tekemistdan sill4, ettd sellaisia kuvia on aina
aikasemminkin otettu. Mékela ei ole varma minka&laista
suoraa vaikutusta kohulla oli, mutta han totesi kuitenkin
kameroiden hdvinneen radan reunasta tulevissa kisoissa
(Mé&kela 2024).

Toinen kiinnostava esimerkki oli Dohan maailman-
mestaruuskilpailuista 2019, jolloin ldht6telineisiin oli
asetettu kameroita jotka kuvasivat ylospédin. Ndmaé saikin
kutsumanimeksi “crutch-camera”, eli suomennettuna
‘haaravélikamera’. Niista nousi suuri kohu, silld monien
mielestéd idea oli typerd, ja kuvasi urheilijoita hyvin
epdedustavasta kulmasta. Kiinnostavaa oli tietysti se,
ettd miten hauska uusi idea oli saatu menemaé&én lapi
maailmanlaajuiseen liveldhetykseen. Hiukan ironista oli
myds se, ettd kilpailut jarjestettiin maassa, jossa vallitsee
suhteellisen konservatiiviset arvot naiskuvasta.

3.8 Kilpailu television
kanssa

Markku Niskanen ajattelee, ettd parhaiten urheilusuoritus
néakyy eldvana. Televisio ndyttdd parhaiten koko
suorituksen, tai vaikkapa 22 pelaajan pelin. Hénen
mielestddn urheilukuva ei parjaa televisiokuvalle. Sen takia
pysédhtyneen kuvan pitié olla jotain muuta, ja siiné pitda
néky4 jotain mitd TV:ssé ei ndy (Niskanen 2024).

Niskanen pohtii, ettd jos kaikkien urheilutapahtumien
liitkkuva kuva olisi vapaasti kéaytettavissa ja katsottavissa,
urheilua ei ehka tarvitsisi kuvata. Liikkuvaan kuvaan

on kuitenkin oikeudet josta maksetaan valtavia summia
rahaa, jonka takia kaikki eivat saa sitd kéyttoonsa.

Sen takia medioiden vaihtoehto on pysya esimerkiksi
valokuvassa, jonka saaminen esimerkiksi Euroopan
Mestaruuskilpailuista ei maksa valokuvan tuottajalle
juuri mitdan. Litkkuvan kuvan lisensseisté joutuisi taas
maksamaan hirveésti (Niskanen 2024)

Urheilun niin sanottua todellista’ draamaa ei voi ennustaa
kulttuuristen koodistojen tai kontekstuaalisen tiedon
kautta, vaan urheilu tarjoaa fiktiivisiin kertomuksiin
verrattuna uniikin tavan kokea epdvarmuutta
turvallisesti katsomosta tai olohuoneesta. Urheiluviihteen
ainutlaatuisuus perustuu juurikin sen intensiivisimp&an
ilmaisumuotoonsa, eli suoriin ldhetyksiin ja live-
tapahtumiin, joissa katsoja voi kokea olevansa osallisena
tapahtumassa ajallis-tilallisesti, toisin kuin elokuvissa
(Heinonen 2001, 17).

Monet urheilukuvaajat omistautuvat yksinomaan
urheilulle, ja yksi tdmén erikoistumisprosessin

selked kehityssuunta on ollut urheiluvalokuvauksen
abstraktioon péin, raportoiminen vihemman suoraan
urheilutapahtumasta ja enemman jannityksen, vérien ja
nopeuden tunteen luomiseen. Valokuvaajien, ketka eivat
ole kyenneet kilpailemaan televisioldhetysten kanssa, on
ollut pako l6ytda uusia tapoja nayttdd aiheensa ja luoda
hatkahdyttavia visioita urheilusta, jota televisio ei koskaan
pystyisi saavuttamaan. Kehittynyt mainonnan maailma,
joka edustaa tavoittelevia eldméntapoja ja menestysté,
on hyddyntényt taiteellisempia urheilullisia kuvia ja
persoonallisuuksia (Wobell 2000, Spectacle).



3.9 Olympialaiset

Olympialaiset ovat uran huipentuma urheilijalle, mutta
samalla lailla myo6s urheilukuvaajalle. Vesa Koivusen
mukaan, monet kokeeneetkin kuvaajat ovat valmiita
laskemaan hintojaan, jotta péésisivét kisoihin kuvaamaan
(Koivunen 2013, 30). Monet valokuvaajat ja toimittajat
laskevat Olympialaiset meriittilistalleen, silld joidenkin
mielesta se tekee sinut paremmaksi kuvaajaksi, varsinkin
jos on kdynyt monissa Olympialaisissa.

Koivusen mukaan jotkut pienemmét lehdet lahettavéat
Olympialaisiin freelancer-kuvaajia, jotka eivét veloita
palveluista mitdan. Talld tavalla lehti voi saada riskittomén
vaihtoehdon kuvilleen, ja maksaa pienié korvauksia
ainoastaan julkaisuista. Koivusen mukaan arvokisoihin
pitéisi kuitenkin ldhettdd parhaimmat kuvaajat, silla
Olympialaiset on koko urheilun suurin juttu (Koivunen
2013, 30).

Olympialaisten valokuvaamisessa tapahtuu monia
asioita, jotka ovat kiinnostavia keskustelunaiheita.
Olympialaisissa on muun uassa kameravalmistajien
tiski, johon Vesa Koivusen mukaan muodostuu jono
jo ensimmaisend pédivéani. Valokuvaajat voivat lainata
kalustoa kameravalmistajilta, ja sitd varten heidén on

rekisterdidyttiva systeemiin mukaan (Koivunen 2013, 42).

Koko kilpailujen ympérille on siis rakennettu systeemi,
jonka kautta tapahtumaa dokumentoidaan.

Jokaisella kilpailupaikalla on kuvamanagerit. Heidan
kanssaan pitéda keskustella ajoissa ja esitelld ideoita, jos
haluaa tehda jotain erikoista. Rio Gandaran mukaan
kuvamanagerit ovat usein yhteistyohalukkaita ja
kuvaajien puolella, silld hyvét kuvat muodostuvat myos
heidén eduksensa. Kuvamanagerit miettivit miten
kuvat olisivat mahdollisimman edustavia, seké miten
kuvaajien toiminta ei héiritsisi kisaa, eikéd TV ldhetystd
(Gandara 2024). Vaikka kuvaamista ei voida téysin
kontrolloida, suurkilpailut pyrkivat parhaansa ohjaamaan
minkélaista kuvamateriaalia kilpailuissa tuotetaan.
Tama saa urheilukuvan tuntumaan entistd enemmén
késikirjoitetulta.

3.10 Maakiintio

ja urheilukuvan

kdsikirjoitus

Arvokilpailuissa litkkuvan kuvan oikeudet ovat myyty
isoille yhtidille, joka jattda medioille vain mahdollisuuden
keskittyé stillkuvamaiseen. Markku Niskasen mukaan
akreditoidut kuvaajat pitdé edustaa jotain mediaa, jotta

he voivat saada paikan maakiintiostéd (Niskanen 2024).
Vesa Koivusen mukaan varsinkin yleisurheilussa nédkyy
kuvaajien rajattu maaré. Ainoastaan muutamat suurien
kuvatoimistojen kuvaajat padsevat sisékentélle, ja joskus
myds pienid kuvausryhmid pééstetdidn kuvaamaan oman
maansa urheilijoita. Kuvaajat eivdt mydskadn enédé paése
vapaasti hakemaan kuvauspaikkoja, vaan kymmenien
kuvaajien lauma ohjataan jérjestédjan toimesta maarattyyn
paikkaan, eli maakiintioon. Kilpailujen mainostaulut
asetetaan niin, ettd ne ndkyvat kuvissa. Kyse on siis pitkalti
rahasta, ja halutaan néyttad vain sitd, mika on hyddyllista
jarjestéjélle (Koivunen 2024).

Vesa Koivusen mukaan Olympialaisissa korostuu myos
ajoissa olemisen térkeys. Jos jotain lajia haluaa kuvata
jarkeviltd paikalta, sielld on oltava paikalla monta tuntia
ennen kisan alkua. Fanaattisimmat kuvaajat tulevat
makuupusseineen jonottamaan jo edellisend paivéna.
Tallaisia paikkoja on ilmeisesti syytéd jonottaa, esimerkiksi
taitoluistelussa, jossa olennaiseksi muuttuu luistelijoiden
katseen suunta. Vaikka kuvauspaikat ovat hyvin rajallisia,
néin kuvaajat voivat saada parhaan mahdollisen paikan
(Koivunen 2024).

Urheilun kuvaaminen on muuttunut hyvin niukaksi.
Arvokilpailujen jarjestavéat varjelevat brandejaan
suunnittelemalla ja mé&rittelemalld mitéd saa nakya.
Koivusen mukaan urheilijoista otetaan ldhes vain kuvia
kontrolloiduissa mediatilaisuuksissa, ja usein urheilijoita
eikuvata kentén tai ‘'mixed-zonen’ ulkopuolella. Liitot
pyrkivét hallitsemaan misséd haastattelut tehddén, jotta
sponrorit nakyvat. Kiinnostava esimerkki on myds
safarirallit, josta ei ndytetd patkiéd kun zeebrat ja linnut
osuvat autoihin. Téllainen késikirjoittaminen muuttaa
autenttisen kuvaamisen hyvin vaikeaksi suorituksen
aikana ja sen ulkopuolella. Koivusen mielestd autenttiset
jutut ovat nykyéén vahissé, koska hénesté tuntuu ettd joku
on ldhes aina suunnitellut miltd urheilun pitdd néyttaa.
Koivusen mielesta olisi fantastista jos urheilijat eivét
néyttelisi miltd urheilijoiden pitdisi nayttad, jolloin kuvaajat
myds saisivat itse madritelld urheilukuvaa (Koivunen 2024).

Kiinnostava tarkastelun kohde on Hannes Heikuran
ikoninen kuva hiihtdja Mika Myllyldstd juoksemassa suolla.
Kuva on tietysti hyvin hieno ja tdynné tunnetta. Kuvassa
h&mé&4 kuitenkin paita, jossa paistaa mainos. Urheilijat
samaistuvat varmasti siihen, ettd yleensé harjoituksissa
ei pidetd mainospaitoja péallg, jos ei tiedeté olevan
kuvauksissa. Téssd onkin todella mietitty mitd halutaan
néyttdd. Kuvasta el muuten née missé kontekstissa se on
tehty, mutta tutkimusaineistoni mukaan kuva on otettu
mediatilaisuudessa, jossa oli useita muitakin kuvaajia
paikalla. Aika hauskaa on ajatella, ettd yhden kuvaajan
kuvasta tulee se ikoninen kuva.

3.11 Media rakentaa
urheilusankareita

Sankarin luomiseen liittyy vahvasti median tarjoama
nékyvyys. Urheilijan pitdd kuitenkin olla lajissaan
poikkeuksellisen hyvé, jotta hén ansaitsee median huomion.
Urheilijan taytyy ensin tehd& poikkeuksellisen hyva
suoritus, jonka jélkeen media nostaa esiin sankaruuden
tekemalld juttuja, dokumentteja ja kuvaamalla henkildd ja
hénen kamppailuansa. Medialle muodostuu rooli yllapitaa
sankaruutta ja antaa urheilijoille ndkyvyyttd, jota urheilija
taas saa menestyksensé kautta (Niskanen 2024).

Urheiluun liittyy myo6s yhteiskunnallista tasoja. Joillekin
yksiléille urheilu saattaa toimia yhteiskuntaluokkien
ponnistuslautana. Maailmanluokan urheilija pystyy
vaurastumaan mielettomalla tavalla, joka on monelle
houkutteleva syy pyrkid huippu-urheilijaksi (Niskanen
2024).



3.12 Urheilukuvan
perinteen rikkominen

Suomalainen dokumenttivalokuvaaja Akseli Valmunen on
kuvannut itsedni puhuttelevan sarjan urheilusta. Sarjaan
liitetty Arto Tiihosen kirjoittama teksti kuvastaa hyvin
paljon ajatuksiani urheilusta. Valmunen on kuvannut
urheilua harrastavia ihmisid. Kuvat ovat usein otettu hyvin
kaukaa, jolloin urheilija jaa etdiseksi ja miljoo korostuu
tarkedksi. Silld ei tavallaan ole véli§, kuka urheilija on,

eikd hénen suorituksellansakaan ole minkaénlaista
merkitysté, paitsi hénelle itselleen. Omakin suhtautuminen
urheilemiseen muistuttaa tillaista ajattelua. Itsensa

ja oman eldménsa voittaminen on mielestani tarkeda
urheilumaailman tematiikkaa. Valmusen kuvasarjaa ei voi
mielestdni kutsua urheilukuvaksi, vaan urheiluaiheiseksi
dokumentaariseksi sarjaksi.

Kuva 13 & 14: Akseli Valmusen sarjasta: Who's the Winner







PROSESSI

4.1 Lahtokohta

Kuten aikaisemmissa luvuissa todettiin, tdménhetkisen
urheilukuvan tuotantotapa nojaa vahvasti journalismiin.
Oma lahtokohtani téssé valokuvaprojektissa on ollut
urheilukuvan konvention kyseenalaistaminen. Olen
pyrkinyt ottamaan etdisyyttd median tuottamaan
spektaakkelimaisen ajattelutapaan urheilusta, ja katsomaan
kulissien taakse miltd urheilu oikeasti néyttaa.

Koska urheilukuvan narratiivi on niin vahvasti suurien
tahojen ja bréndien kontrolloimaa, haluan nimenomaan
haastaa urheilukuvaa ja luoda omaa narratiivia urheilusta.
Taman projektin kautta haluan tarkastella urheilukuplaa,
jossa olen itse eldnyt seké reflektoida omaa uraanija
nékemyksiini urheilusta.

4.2 Aiheena urheilu

Projektin aloittaminen tuntui vaivattomalta oman
urheilutaustani seké kiinnostukseni takia lajia

kohtaan. Urheilukuplassa eldminen on luonut minulle
laajan verkoston urheilijoita, valmentajia ja urheilun
taustahenkilditd. Lahdin selvittdméaan milld tavalla voisin
kuvata urheilua uudesta nédkdkulmasta.

Kun urheilukuvan aiheena yleensa on yksinkertaisesti
urheilusuorituksen huippuhetki, muodostuu hyvéksi
ldhtokohdaksi katsoa juuri suorituksen ulkopuolelle.
Kilpaileminen on myds pieni osa urheilemista, joten vield
parempi ldht6kohta on aloittaa urheilun tarkasteleminen
kilpailutilanteen ulkopuolelta. Aloin kurkistamaan
kulissien taakse, ja nimenomaan katsoa urheilua ilmiéné.
Olkoon aiheena silloin itse urheilu.

Teini-ik&disend suhtauduin itse urheiluun valilld véhin
liiankin vakavasti. Padstyéni aikuisikédén olen todennut,
ettd ei urheilun tarvitsekaan olla niin vakavaa. Urheilu-
urani aikana olen pohtinut paljon sitd, minké&laista vaivaa
urheilijat ndkevét pienten tulosparannusten eteen. TAimén
henkilékohtaisen kokemuksen takia, halusin ldhted
tekemé&an valokuvaprojektia, jossa katson urheilua pilke
silmékulmassa. Haluan néyttia niitd hassuja asioita joita
treenitilanteissa tapahtuu ja joita ei mediassa nahda.
Olen siis valinnut ironisen ldhestymistavan aiheeseeni
tehdédkseni siitd véhemman vakavaa.

4.3 Kuvauskohteet

Koska suurimmat harjoittelukeskukset keskittyvét isoihin
kaupunkeihin, urheilijat pienilld paikkakunnilla keksivét
usein luovia ratkaisuja treenaamiseen. Olen ndhnyt monia
kummallisia paikkoja, jossa urheilijat harjoittelevat.
Verkostoni kautta ldhdin tavoittelemaan urheilijoita, jotka
harjoittelevat kummallisissa paikoissa.

Suunnitteluvaiheessa listasin eri paikkoja ja henkil6ita
joita ndin potentiaalisina kiinnostavina kuvauskohteina.

Puhuin tuttavieni kanssa projektistani, ja moni urheilija
sekd valmentaja innostui projektista. Sain paljon vinkkeja
urheilijoista, jotka ovat rakentaneet erilaisia virityksié.
Kaytannossa kaikki projektissa kuvatut henkilot

ovat siis minun tuttuja, tai tuttujeni tuttuja. Usein

sain puhelinnumeroita verkostoni kautta, ja ihmisten
kontaktoiminen tuntui aika helpolta. Vaikuttaa siltd, etta
oma urheilutaustani antoi minulle verkoston liséksi myds
paljon luottamusta. [hmiset vastaanottivat minut hyvin ja
péaastivat minut koteihinsa kuvaamaan.

Kummallisten paikkojen dokumentoiminen urheilijoineen
tuntui luontevalta tarinankerronnalliselta tavalta
dokumentoida urheilun kulisseja. Proessin aikana aloin
painottamaan juuri néité yleisurheilun kummallisuuksien
dokumentointia. Ndmé takapihaviritykset ovat mielesténi
hyvin kiinnostavan nékoisig, ja ne kertoo paljon

urheilun kotitekoisuudesta. Minusta luova tekeminen
symboloi itselleni paljon mistd urheilussa on kyse, eli
periksiantamattomuuden mentaliteettista. Monet urheilijat
keksivat tapoja harjoitella olosuhteista riippumatta.
Projektin kannalta urheilijan tasolla ei ole suurempaa
merkitystéd, jonka takia kuvasin projektiin ammattilaisia ja
harrastelijoita.

Valilld paikat itsessdédn saattavat olla hyvin saman nékoisié,
esimerkiksi kotitekoiset heittoringit eivét hirvedsti eroa
toisistaan. Jotta saisin paljon erilaisia kuvatyyppejé,

aloin miettim&&4n miten saisin variaatiota kuvasarjaan.
Kuvasin usein kuvia kun urheilijat suorittivat jotain
harjoitusta, mutta kuitenkin silld tavalla, ettd paikka
pysyy olennaisena kuvassa. Sen liséksi otin usein
poseerattuja muotokuvia, joka vie projektia aika klassiseen
dokumentaariseen suuntaan. Onnistuin mielesténi
l6ytdméédn hyvin kiinnostavan nédkdisié paikkoja, joissa
itsessdén on paljon variaatiota. Kuvasin projektiin muun
muassa autotallipunttisaleja, navettoja, olohuoneita,
harjoituskeskuksia, sairaalatunnelia ja siivouskomeroa
jossa urheilijat suorittivat harjoituksiaan.

Projektin aikana halusin kuitenkin kuvata myds urheilun
glamouria, seka ldhikuvia kiinnostavista yksityiskohdista.
Ajattelin, ettd ndma voisivat luoda kiinnostavaa kontrastia
urheilun kotitekoisuudelle. Ostin liput Urheilugaalaan, jossa



muun muassa jaetaan Vuoden urheilija-palkinto. Gaalassa
minulla oli hiukan vaivaantunut olo, ja en oikein onnistunut
kuvaamaan haluamallani tavalla. My6hemmin ajateltuna
olisin rohkeasti voinut menna ldhemmaés ihmisié.

Urheilun glamouria 16ytyy my®6s kilpailuissa. Esimerkiksi
isoissa arvokilpailuissa urheilijoilla on koruja, tatuointeja,
tekoripsié ja pitkid kynsid. Kdvin kuvaamassa Yleisurheilun
Suomen Hallimestaruus-kilpailuissa, toivossa l6ytaa
kiinnostavia yksityiskohtia. Totesin kuitenkin, ettd suurin
osa urheilijoista eivit panosta ulkondkdonsa erityisen
paljon, vaan glamourin ilmi6 on enemmén tyypillinen
maailmantason kilpailuissa. Vaikka jdin melkein ilman
kuvia, kenties pdivan kiinnostavammaksi kuvaksi
muodostui hetki, kun ystévéni oksensi roskakoriin juoksun
jalkeen.

Prosessin alussa ajattelin myds ottaa potrettikuvia
studiossa kiinnostavista hamhoista. Opinnéyttety6honi

ja urheilukuvan tuotannon tapaan liittyen, suunnittelin
kuvata urheilukuvaajia kaikkine kalusteineen. Téhén aion
palata projektin myShemmaéssa vaiheessa.

4.4 Projektin intentio

Projektin aikana kévin l4pi monia ajatuksia ja vaiheita.
VAlilla tuntui silté, ettd projektissa ei ole mitdén jarked,
koska ndkokulma saattoi tuntua merkityksettomalta

tai valilla liian tirkistelevaltd. Sain kuitenkin paljon
kannustusta projektin tekemiseen. Aihe alkoikin
tuntumaan todella tarkedltd ja koin luovani jotain
ennendkemadtontd. Prosessin aikana koin tarkedksi
informoida kuvattaville projektin nédkékulmaa.

Ajattelin, ettd ironinen ldhestymistapa saattaa esiintya
problemaattisena joillekin, varsinkin kuvattaville
henkiléille. Silloin herédsi kysymys, miten voin varjella
valokuvaprojektissa esiintyvid henkil6itéd aiheuttamatta
vahinkoa heille. Koin tirkedksi, ettd kuvattavat tietavat
mihin kuvat tulevat kayttoon ja mihin kontekstiin ne
liitetdén. Tein allekirjoitetut kuvaussopimukset kuvattavien
kanssa, jotta he ymmaértéisivat mihin he suostuvat.

Projektin alkuvaiheessa ajattelin ajaa projektin narratiivia
fiktiiviseen suuntaan. Koen suunniteltujen kuvausten
antavan minulle niin paljon vaikutusvaltaa ndkékulmaan,
ettd projektiin vakisin tulee fiktiivinen aspekti.
Esimerkiksi kuvattavien ohjaamisella voi saada aikaan
normaalista poikkeavia asentoja, joita ei ehkd muuten
saisi kuvattua. Tdmén takia pohdin, ettd voiko projektia
luokitella dokumentaariseksi projektiksi. On tarke&a pohtia,
jos ndkdkulma on totuudenmukainen, vai hailyyko se
totuuden rajoilla. Koen kuitenkin nayttavani erdénlaista
valikoitua totuutta, joka luo hyvin kuratoidun nakékulman
urheilusta.

4.5 Kuvaussessiot

En térmédnnyt mink&anlaisiin haastaviin tilanteisiin
kuvattavien kanssa projektin aikana. Pdinvastoin yllatyin
kuvattavien henkildiden heittaytyvyydestd. Esimerkiksi
yksi kuvattava oli naama punaisena jalat solmittuna
olohuoneen kattoon, ja toinen taas poseerasi alastomana
sadevesitynnyrissd. Ehka projektin hulluus sai jotkut
innostumaan nayttdméén kummallisia virityksidan.

Kuvaustilanteet olivat pddosin todella mukavia. Olen
urheilu-urani aikana todennut, ettd urheilijat ovat usein
hyvin persoonallisia ihmisid, mutta myos hyvin mukavaa
porukkaa. Vaikka olisi kyseessd maailman luokan urheilija,
harvat ovat kuitenkin ylimielisiéd. Suurin osa kuvista ovat
otettuja suunniteltujen kuvausten aikana. Vain muutamat
otokset ovat syntyneet sattumanvaraisissa tilanteissa.
Kuvaussessiot kestivét usein noin tunnin, joka oli sopiva
aika tutustua, rauhoittua ja ottaa muutama kuva.

4.6 Kalusto

Opinnéytetyoni kuvausmetodia pohtiessani inspiroiduin
David Burnett:in kuvausmetodista hénen tuotuaan
laakaformaatin filmikameran olympialaisiin. Urheilun
ldhestyminen vanhalla kalustolla saa kuvaajan nopeasti
erottautumaan urheilukuvaajien joukosta. Pidan
ajatuksesta kuvata materiaalille, ja kenties kasilla
tekeminen vie tyoskentelyd enemmaén taiteelliseen
suuntaan. Innostuin kuvaamaan keskiformaatin
filmikameralla, osittain itseni haastamisen takia, mutta
enimmakseen esteettisin perustein. Kuvat tuntuvat
enemmaén teosmaiselta, kun niihin yleensé laitetaan
enemman ajatusta, kuin esimerkiksi digikameralla
raiskimiseen.

Urheilun kuvaaminen filmikameralla on itsesséén jo
kantaaottava metodi, kun urheilua paddosin kuvataan
nopeilla moderneilla digikameroilla. En kuitenkaan haluaisi
kuvata filmille ainoastaan saavuttaakseni metodillista
erilaisuutta. Tuntemieni valokuvaajien keskuudessa
vallitsee monia mielipiteitd filmivalokuvauksesta. Moni

arvostaa kuvia enemmaén, jos vain tietdd niiden olevan
filmikameralla kuvattuja. Siitd tulee melkein jo sellainen
kliseinen asema, jolla saadaan helposti aikaan erdénlaista
statusta, mainetta ja taiteilijamaisuutta, vaikka kuvat
olisivatkin 'huonoja’ valokuvia. Kuvaaja voi aika helposti
antaa vallan filmikameran sattumavaraisuudelle, ja sen
kautta saada lisdpisteitd omasta taiteilijamaisuudestaan.

Itse olen hyvin tekninen kuvaaja, ja tykkéaan tuottaa
teknisesti 'hyvid' ja hallittuja valokuvia. Keskiformaatin
filmikamera on ehka sen takia minulle sopiva véline,
silléd voin itse ottaa ldhes tdyden kontrollin valokuvan
lopputuloksesta, tietdmélld paljon kameran toiminnasta
ja valokuvafilmin valottamisesta. Kun keskiformaatin
filmiéd kuvaa teknisesti hyvin, siitd saa todella paljon
irti, ja valtavan laadukkaita kuvia. Pdddyin kuvaamaan
opinndytetyoni valokuvaprojektia Mamiya RZ67
keskiformaatin filmikameralla.

Moderniin digikameraan verrattuna, Mamiya RZ67 on
hyvin kompel6 ja raskas. Valitsemani kamera ei ole paras
vaihtoehto aiempaan keskustelemaan ratkaisevan hetken
vangitsemiseen. TAma johtuu kameran operoinnista. Yhden
kuvan ottamiseen vaaditaan filmivivun kelaus, filmikasetin
suojalevyn ulosveto, etsimen avaus, kuvakulman
valitseminen, valon mittaus valomittarilla, manuaalinen
aukon s@itd, manuaalinen tarkennus, jonka jalkeen

vasta painetaan laukaisinta. Omaan projektiin valitsin
kayttaa salamavaloa, joka vield hankaloitti kuvaamista
huomattavasti.

Salamoiden asettelu ja niiden valon mittaaminen muutti
prosessia merkittdvasti ajallisesti. Ensindkin kahden
lisdrepun kantaminen hankaloittaa omaa liikkumista, mutta
kuvaustilanteessa jokaisen kuvan ottaminen muuttuu
enemmaénkin valokuvan rakentamiseksi. Kaluston operointi
nopeutui kuitenkin huomattavasti kuvattuani muutaman
rullan. Projektin aikana pystyin ottamaan noin yhden
kuvan viidessd minuutissa. Tdiménlainen ldhestymistapa

oli my®os itselle uusi, ja minulla kesti pari kuvausta etsia
minka&laista lopputulosta toivoin omilta valokuvilta.



Hidas kuvaustyyli sopi kuitenkin projektin luonteeseen.
Lahes kaikki kuvaukset olivat sovittuja kuvauspéivig,
jolloin kuvaustilannetta tavallaan rakennetaan yhdessa
kuvattavien kanssa. En kokenut tarpeelliseksi kuvata
suuren madrén kuvia, vaan enempikin panostaa kuvien
laatuun. Keskiformaatin filmikamera sopii hyvin
harkittujen kompositioiden rakentamiseen.

Projektissa hyddynsin kannettavia salamavaloja.
Valollisesti salaman suora valo tukee toivomaani
tarinankerronnallisuutta. Projektissa halusin korostaa
urheilun kummallisuutta, tai ehka enemménkin halusin
tehdéd urheilusta kummallisen ndkoisté. Tehokkaalla
salamalla luotu valo eroaa arkipdivaisestd vallitsevasta
valosta, ja sitd voi kdyttédd jopa pdivénvalossa. Salaman
suorasta valosta tulee hyvin toteava ja osoitteleva. Kuvat
viestivat katsojalle katsomaan kuvattavaa kohdetta. Usein
valo ndyttéad jotenkin laboratoriomaiselta.

Filmin valaiseminen oli varmaan teknisesti projektin
haastavin osuus. Kuvaustilanteet olivat paddosin sisétiloissa,
jossa valaistus yleensa oli hyvin rajallista. Koska halusin
saavuttaa laajan syvaterdvyyden, kuvasin yleensé pienelld
aukolla. Se vaatii pitkid valotusaikoja ja paljon valoa.
Salamavalot olivat usein tdydelld teholla ja valilld tuntui
siltd, ettd kahden 500Ws valon teho ei meinannut riittaa.
Kameran asetin usein jalustalle, jotta voisin pidentda
valotusaikaa ja hyodyntéd myos vallitsevaa valoa.

4.7 Urheilun arjen
estetiikka

Kirjassa Arjen Estetiikka Ossi Naukkarinen puhuu siité,
ettd arjessa on estetiikkaa, jos sen osaa l6ytda (Naukkarinen
2011, 19). Kiinnostuin paljon siitéd ideasta, ja kenties tdmé&
projekti dokumentoi yleisurheilun arjen estetiikkaa. Paikat
joita kuvasin projektiin on p&dosin luotu toteuttamaan
kéytannollisid tarkoituksia, eiké ole luotu miellyttdmaan
esteettisesti niiden kayttéjid. Ehk& juuri sen takia niissé
onkin kiinnostavaa estetiikkaa.

Naukkarinen pohtii kirjassaan ideaa, jonka mukaan

taide herattda kiinnostuksemme, kun se pistia silméén,

kun se on vierasta ja nousee esiin epétavallisuudellaan.
Nakemys on estetiikassa yleinen. Onnistuneen taiteen
edellytys on Naukkarisen mukaan sitd, kun taide on monien
mielestd vierasta ja saavuttaa jonkinlaista autonomista
originaalisuutta tai luovuutta (Naukkarinen 2011, 21).
Kirjassaan Naukkarinen kirjoittaa my0os, ettd kaunis

ja ruma ovat poikkeuksellisuudessaan yhtd kaukana
arkisesta huomaamattomuudesta, ja juuri siksi kauneutta

ei aina haluta tavoitella (Naukkarinen 2011, 32). Koin

tédmaén ajatuksen olevan vahvasti projektini ytimessa, silla
olen tarkasti pyrkinyt valikoimaan omasta mielesténi
mahdollisimman rumia paikkoja. Suuri osa kuvauskohteista
oli tdiynna nuhjuisia teollisia tekstuureja, muotoja ja véreja,
sekd muuta romua. Koin tdmén visuaalisen ep&jérjestyksen
kiehtovaksi poikkeuksellisuuden rakentajaksi.

Projektissani pyrin ndyttdméan geneerisen
urheilukuvaston ohella sitd arkista puolta mité ei yleensa
néytetd. Olen tietoisesti suunnannut kamerani néyttdmaan
kulissien niin sanottuja rumia ja arkisia puolia. T4ll6in
voin tavallaan kdantdd urheilun tavanomaisuuden ja
vaatimattomuuden vaikuttavaksi esteettiseksi teokseksi.
Ehké kaikki eivét koe kyseisié paikkoja rumiksi, mutta
niistd ainakin puuttuu urheilukuvan tarjoamaa kiiltoa ja
hienoutta. Projekti ei my6skéén ole suunnattu esimerkiksi
urheilijoille, vaan kohderyhmaén4 toimii valokuvasta
kiinnostuneet henkildt.

4.8 Projekti
urheilukuvan kentdlla

Miten valokuvaprojektini asettuu urheilukuvan kentélle?
Projektin alkuvaiheessa ajattelin luovani uudenlaista
urheilukuvaa. Prosessin aikana olen kuitenkin todennut
urheilukuvan olevan tdysin oma genrens4, joka yleensa
vastaa journalistisiin tarpeisiin. Kuvani poikkeavat
vahvasti journalistisesta urheilukuvasta, ja luovat
vastadiskurssia urheilukuvalle. Koen olevani enemmaén
dokumentaristi kuin journalisti, ja haluan péésta
syvemmadlle tarinankerronnallisuudessa. Kentien voisi
todeta, ettéd en luo urheilukuvaa, vaan urheiluaiheista
dokumentaarista valokuvaprojektia.

Kuvissa paistaa keskenerdisyys, joka murentaa ratkaisevan
hetken ihannetta. Vaikka kuvissani ndkyy omanlainen
ratkaiseva hetki, ne nédyttédvét enemmaén mité kulisseissa
oikeasti tapahtuu. Kuvat eivét siis ole urheilukuvan genren
mukaisia valokuvia, eikéd tuota yleisélle tarkoitettua
spektaakkelia ja hienoutta. Kuvissani korostuu usein
jonkinlainen véilivaihe tai siirtymé&. Kuvatavat henkil6t
ovat kuvissa usein hassuissa asennoissa.

Olen itse tyytyvainen siit4, ettd olen ldhestynyt ilmict4, jota
taiteen ndkokulmasta harvoin l&hestytdan. Vaikka tdma
projekti ei ole taloudellisesti kannattavaa, tuntuu kuin se
olisi verrattavissa valokuvaukselliseen markkinavéliin.

4.9 Editointi ja
kuvienkasittely

Kuvien kuratoinnissa en kokenut hyvin suuria

haasteita sen takia, koska projektin ei ole tarkoitus olla
kuvankerronnallisesti hyvin viitteellinen tai késitteellinen.
Projektissa haluan hyvin suorasti vain néyttés, kuinka
kummalliselta urheilun kulissit voivatkin nayttaa.

Talloin tarkeiksi tekijoiksi editoinnissa nousee kuvien
visuaalisuus ja kuvauskohteiden kiinnostavuus.

Monet kuvista ovat hyvin kaoottisia ja sisdltavat

paljon informaatiota. Pyrin usein tdyttdmaan kuviin
mahdollisimman paljon yksityiskohtia, joka nakyy
esimerkiksi varastomaisissa navetoissa otetuissa kuvissa.
Tallaista kaoottista ndkokulmaa hainkin projektiin, silld

en tavoitellut valokuviin kiiltoa ja hienoutta. Valitsin
nimenomaan kuvia, jotka ovat poikkeuksellisia ympériston
epédjarjestyksen tai kummallisuuden takia.

Aikaisemmin mainitsema rajoitettu valo seké keinovalon
kéytto osoittautui aika suureksi haasteeksi projektin
aikana. Valokuvafilmin olen digitoinut Flextight
filmiskannerilla, joka antaa erittdin hyvénlaatuisia
skannauksia. Filmin valotuksen takia kuviin ilmestyi
paljon epétoivottuja varisdvyja. Varsinkin kuvien varjoihin
tuli helposti punaisia sévyjd, kun taas kirkkaissa kohdissa
korostui vihredt sdvyt. Monesti tuntui siltd, ettd kuvissa oli
monia vastavérejs, joka vaikeutti kuvankéasittelya.

Toivotun lopputuloksen saavuttamiseksi prosessin aikana
korostui kuvankésittely Photoshopissa. Varimaarittely

on ollut hyvin haastavaa itselleni, mutta olen oppinut
siitd hyvin paljon tdmén prosessin kautta. Jotta varit
néyttaytyisivét toivotun véarising, oli tehtdva paljon
paikallisia korjauksia kuvien yksityiskohtiin. Olisi ollut
kiinnostavaa tehda filminegatiiveista varivedoksia.
Silloin todennékoisesti kuvankasittelyprosessi olisi ollut
hyvin erilainen. TAmén kanssa haluan tehdé kokeita
tulevaisuudessa.



4.10 Teoksen
viimeistely

Tassé vaiheessa projektia haluan nayttda suhteellisen
pienen osan materiaalista opinndytetyon
loppuarvioinnissa. Kuvista kokoan néayttelyn, johon tulee
suunnilleen kymmenen valokuvaa. Koen, ettd haluan
toteuttaa kokonaisuuden hyvin perinteiselld tavalla,
kehystetyilla valokuvilla seinall4.

Valokuvista tulostetaan eri kokoisia pigmenttivedoksia
mustesuihkutulostimella, joista kaikki kuvat kehystetdén.
Lopputuloksessa ei tule olemaan suurta materiaalista
kokeellisuutta, silld projektin luonteena on nostaa
padasialliseksi tarkastelun kohteeksi valokuvaprojektin
dokumentoiman ilmion. Nayttelykokonaisuus tulee esille
kauppakeskus Trion liiketilaan, jossa se pddsee arvioinnin
kohteeksi.

Valokuvaprojekti on vield alkuvaiheessa, ja tulen viela
jatkamaan sen tydstdmista. TAssd vaiheessa lopputuloksena
on perinteinen néyttely, mutta tulevaisuudessa olisi
tarkoitus luoda projektista painettu julkaisu.






PAATANTA

Opinnédytetyoni kirjallinen osuus keskittyy itselleni
térkedén ja ldheiseen aiheeseen. Olen miettinyt urheilua
sen estetiikan nédkokulmasta, ja se houkutteli minua
kirjoittamaan laajasti taustoitusta aiheesta.

Projektin alkuvaiheessa minulla oli monia ideoita ja
suuntia johon projektia olisi voinut viedd. Juha Suonpaén
teoksesta Petokuvan Raadollisuus inspiroituneena olin
suunnitellut lahtevani toteuttamaan kirjallista osuutta
painottaen enemmén diskurssianalyyttista ldhtékohtaa.
Olisin halunnut tonkia erilaisia arkistoja ja pohtia, miten
urheilukuvaa tehdédén ja minkalaisia vaatimuksia niilla

on. Mielesténi l6ysin hyviéd ldhteitd, kuten esimerkiksi
Ossi Naukkarisen kiroittama kirja Arjen Estetiikka toimi
hyvana tukena tutkia urheilun estetiikkaa. Olisin kuitenkin
toivonut selvittdvéni laajemmin urheilukuvaan liittyvaa
materiaalia, jotta aineisto olisi ollut kattavampaa analyysin
kannalta. Aineisto olisi voinut koskea urheiliaiheisia
artikkeleita, urheilun erikoislehtid, museoita ja valokuva-
arkistoja. Muita mielenkiintoisia ndkoékulmia projektiin
olisi ollut urheilu sosiaalisessa mediassa ja urheilun
mainoskuvamaailman vaikutus ihmisiin. Olisin halunnut

kirjoittaa aiheesta vield enemmaén, mutta tdssé vaiheessa
tutkimusta piti rajata aihetta. Projekti luo kuitenkin hyvén

pohjan mahdollista jatkotutkimusta varten tulevaisuudessa.

Opinnédyteyon prosessin aikana olin Helsingin Sanomilla
tyoharjoittelussa. Se oli hyvin intensiivinen, mutta

myds antoisa harjoittelujakso. Ajankohta ei ollut ideaali
opinndytetyon prosessin kannalta, silld paallekkéisyys
vei paljon voimia omasta tydskentelysté. Projektin
kuvausprosessi on tdmén takia vasta alkuvaiheessa.
Opinndytetyoni kirjallisessa osuudessa painottuukin
taustoitus, ja prosessin kuvaus jd4 pienemmaéksi.

Olen kevéédn 2024 aikana saanut tyoskentelyapurahan
Patricia Seppélédn saatioltd projektin jatkamista varten.
S&4ti6 on arvostettu suomalaisen dokumentaarisen
valokuvan kentélld. Olen hyvin ylped téstd saavutuksesta,
ei pelkéstdin rahallisen tuen takia, mutta palkinto

on minulle kunnianosoitus projektini patevyydesta.

Taten voin jatkaa projektin tyostdmistd toden teolla.
Opinndytetyd on luonut tuotokselle hyvian 1dhtokohdan,
josta on hyvé viedd valokuvallista tyoskentelyd seuraavalle
tasolle. Arviointiseminaarissa toivon saavani hyvaa
konstruktiivista palautetta mihin suuntaan vieda projektia,
varsinkin jos haluan tehda siitd kirjan tulevaisuudessa.

Seuraavaksi agendallani on muun muassa monia
kesdaiheisia valokuvia, joita en vuodenajan takia ole voinut
kuvata opinnéytetyon prosessin aikana. Monilla henkil6illa
on erilaisia treenimahdollisuuksia takapihoillaan, joita he
kéyttavit ainoastaan kesdisin. Sitd paitsi tdimén vuoden
kesén aikana on Euroopan-mestaruuskilpailut Roomassa
sekd olympialaiset Pariisissa. Rooman kilpailuihin

olen todennékoisesti saamassa akreditoinnin, ja yritdn
mennd katsojana kuvaamaan olympialaisiin. Ndma ovat
hyvin kiinnostavia kuvauskohteita, ja ne loisivat uusia
ulottuvuuksia valokuvaprojektiin. Projektin jatkuessa
haluaisin tehdé erilaisia muotokuvasarjoja, esimerkiksi
kymmenottelijoista ja urheilukuvaajista.

Valitsin opinédytetyoni nimeksi Maakiinti, joka tarkoittaa
arvokisojen aluetta joka on varattu valokuvaajille. Sana
kuvastaa minusta hyvin urheilukuvan ajattelutapaa,

joka tuntuu olevan lukittuna rajalliseen laatikkoon.

Urheilua voisi lédhestyd maakiintion ulkopuolelta, jolloin
avaisimme katseemme syvemmille tarinoille urheilusta.
Tamén projektin kautta toivoisin antavani rohkaisua
dokumentaristeile ja taiteellisille valokuvaajille tekemé&én
urheiluaiheisia projekteja.

Projektin aikana olen kehittynyt paljon valokuvaajana.
Olen huomannut, kuinka taustatyo ja sosiaaliset valmiuden
nousevat isoon rooliin dokumentaristin tyoskentelyssa.
Vaikka projekti on ollut itselleni jokseenkin kokeellinen,
tuntuu kuitenkin silté ettd se on vahistanut omaa
visuaalista identiteettiéni.

Toivon projektini herdttdvan keskustelua urheilukuvan
tuotantotavoista, ja toivon tutkimukseni osoittautuvan
tarkeédksi aiheeksi valokuvauksen kentalld. Haluan
projektini tekevéan urheilusta kaikkine omituisuuksineen
enemman urheilun nékoéistd, kuin mitéd genren mukainen
urheilukuva tarjoaa.
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