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1 Johdanto

Osa graafisen suunnittelijan maailmaa on havaita kokonaisuudessaan kaikki se
visuaalinen héliné ja saaste, joka meitéd ihmisia tana paivana ymparéi. Sen, jota
tavan tallaaja tulee tuskin edes tietoisesti ajatelleeksi. Ennen opintojani
automatkalla nakyvat yritysten logot kertoivat vain sen, minka liikkkeen toimitilat
siind kohtaa sijaitsivat. Ravintoloiden menut olivat listauksia tarjottavista
ruokalajeista. Opintojen alussa huomio alkoi kiinnittym&an yritysten ja niiden
logojen yleisiimeisiin ja ruokalistoihin valittuihin kirjaintyyppeihin ja niiden
yleiseen taittokokonaisuuteen. Nykyaan néen suunnittelijan kayttdmat pienet
yksityiskohdat. Saatan keskittya siihen kohtaan, missa pienen h-kirjaimen kaari
yhdistyy jalkaansa, tai kuinka hienosti iso L ja pieni o asettuvat vierekkain.
Varsinainen sisaltd jad huomaamatta ja onkin pohdinnoissa taysin toissijainen
asia. Mietin jatkuvasti, miten korjaisin tuon ruman kyltin tai miten olisin itse
ratkaissut tuon julisteen typografisen hierarkian. Tama on graafisen
suunnittelijan kirous. Asia on niin, kuten Massimo Vignelli sanoo Helvetica-
dokumentissa: Suunnittelijan elama on taistelua rumuutta vastaan. Samaan
tapaan kuin la&karit taistelevat tauteja vastaan. Meille (suunnittelijoille) taudit
ovat asioita, joita naemme ymparillamme. Niitd me pyrimme parantamaan

suunnittelun avulla. (Helvetica-dokumentti 2007.)

Typografia on ollut tietylla tapaa lahella minua lapi elaméan. Muistan, etta
pakkomielle kirjaimiin ja eritoten kaunokirjoitukseen alkoi kun aitini luki minulle
Tove Janssonin Kuka lohduttaisi Nyytid? -runokirjaa. Oli uskomatonta, etta
kirjaimia voi piirtdd niin kauniisti, saati etta tekstia pystyy joku lukemaan.
Seuraavat paivat menivatkin isoja kaunokirjoituskoukeroita piirtéen.
Lisdhuomiona se, ettd tama oli aikaa, jolloin en vield osannut lukea tai kirjoittaa,
joten niin sanottu teksti oli vain sivutolkulla puhelinlangalta nayttavaa kiemuraa.
My6hemmin, kun kotiimme tuotiin ensimmainen poytatietokone, graafisella
alalla tydskenteleva iséni naytti ala-asteikaiselle tyttarelleen Microsoft Paint -
ohjelman ja sen sisalla olevan tekstitytkalun. Piirtelin Paintilla kuvia ja kirjoittelin

sanoja, ja saatoin kayttda jopa tunteja taydellisen kirjaintyypin ja -leikkauksen



I6ytdmiseen. Kun koulussa alettiin tekemaan PowerPoint -esityksia, kaytin
ajasta murto-osan oikean tiedon etsimiseen ja isoin tydmaa oli diojen ulkoasu ja
sopiva Kirjaintyyppi. Sama teema on jatkunut lapi elaman. Tuntuukin

eraanlaiselta ympyran sulkeutumiselta tehd& samaa nyt tyokseen.

Tassa opinnaytetydssa keskityn kirjainmuotoilun keinoihin kirjaintyyppien
suunnittelussa. Mité asioita graafisen suunnittelijan on otettava huomioon, ja
minkalaisia sdantoja ja toimintamalleja kirjainten muotoilussa ylipaataan on?
Liséksi pohdin tehtavanannon ja kayttotarkoituksen merkitysta. Tehtavananto
on graafiselle suunnittelijalle tarkea tytkalu, joka maarittelee raamit sille mihin
suuntaan voidaan muotoilun saralla kulkea. Kéayttotarkoitus rajaa lukuisien
mahdollisuuksien maaran pienempaan kenttaan ja nain ollen helpottaa ja
nopeuttaa koko muotoiluprosessia. Toiminnallisessa osuudessa suunnitellaan
oma kirjaintyyppi. Kirjainmuotoilu on graafisen suunnittelun yksi haastavimmista
osa-alueista, ja paatos kirjoittaa aiheesta, saati toteuttaa niin kunnianhimoinen
projekti, ei ollut yksiselitteinen saati itsestdén selva valinta. Koen kuitenkin
tehneeni oikean paatdksen. Kaiken kaikkiaan kirjainmuotoilun merkitys
graafisen suunnittelun kaikissa osa-alueissa on valtava ja kirjainmuotoilun ja

typografian moninaiset sddnnot osaavalla on valttikortti hallussaan.

Tavoitteeni talle opinnaytetydlle onkin ennen kaikkea kehittaa itseéni ja omaa
osaamistani niin graafisena suunnittelijana kuin kirjainmuotoilijanakin.
Suunnittelemalleni kirjaintyypille annan jonkin verran armoa. Aihe on
mielenkiintoinen, seka pitkdaikainen haave, mutta ennen kaikkea haastava ja
aikaa vieva projekti. Taméanhetkisilla taidoillani en koe tarvetta l&hteé erityisesti
vertaamaan lopputulosta olemassa oleviin, oikeiden typografiaan
erikoistuneiden kirjainmuotoilijoiden suunnittelemiin kirjaintyyppeihin. Annan
tdssa vaiheessa siis itselleni jonkinndkdisen vapautuksen olla pyrkimatta
taydellisyyteen vaan keskitan energiani oppimiseen. Kerron projektista ja sen
etenemisesta ja pyrin avaamaan projektiani vaiheita mahdollisimman hyvin.
Lopuksi analysoin kevyesti luomaani kirjaintyyppié seka projektin ja tavoitteiden

onnistumista.



2 Typografisesta terminologiasta

Jotta voimme syventya typografian ja kirjainmuotoilun maailmassa pidemmaélle,
taytyy tahan valiin maaritella kaytdssa oleva terminologia. Sanonta "rakkaalla
lapsella on monta nimea” patee erityisesti, kun puhutaan typografiasta ja tdssa
tapauksessa kirjaintyypeista. Itkonen toteaa Typografian kéasikirjassa
seuraavasti:

Typografian sanasto muuttuu vaikeammin muistettavaksi, kun
kirjaintyyppeja aletaan lajitella ja mukaan otetaan kirjain-alkuiset
sanat: kirjainleikkaus, fontti, kirjaintyyppi, kirjainperhe, kirjaintyyli,
kirjainlaji. Niité kaytetdan usein sekavasti ja huolimattomasti
(Itkonen 2019, 13).

Oma kokemukseni on, ettd arkikieless& sana fontti on terminé yleisimmin
kaytdssa erilaisista kirjainkokonaisuuksista puhuttaessa. Se on taysin
ymmarrettdvad, onhan se suora kddnnos englanninkielisesta font -termista.
Font on myds se sana, joka lukee otsikkona erilaisten digitaalisten

kirjoitusohjelmien kirjaintyylivalikoissa.

2.1 Kirjaintyyppi, -leikkaus ja fontti

Itkonen kertoo, ettd englanninkieliselle sanalle font |6ytyy kuitenkin myé6s
suomenkielinen vastine, joka on kirjainleikkaus. Suomen kielessa termeissa
kirjainleikkaus ja fontti on kuitenkin vivahde-ero: kirjainleikkaus viittaa lahinna
kirjainten visuaaliseen ulkomuotoon, kun taas fontti on leikkauksen tekninen
ulottuvuus, itse tiedosto. Kuulostaa luontevammalta puhua fonttitekniikasta kuin
kirjainleikkaustekniikasta. (Itkonen 2019, 15.) Siispa: kun puhun tiedostoihin ja
tekniikkaan liittyvista aiheista, kaytan sanaa fontti. Kun taas puhun kirjainten
estetiikasta ja muotoilusta, kaytan sanoja kuten kirjaintyyppi ja kirjainleikkaus.
Kirjaintyyppi on kaikkien eri leikkausten kokonaisuus. Esimerkiksi Times New

Roman on kirjaintyyppi ja Times New Roman Italic on kirjainleikkaus.



Kaytan tassa opinnaytetydssa myos muita typografiaan liittyvaa termistoa.
Gemenoilla tarkoitan pienaakkosia ja versaaleilla suuraakkosia. Lisdksi puhun

antiikvoista, groteskeista ja muista kirjaintyyppien tyyliluokituksista.

2.2 Kirjaintyyppien tyyliluokituksista

Jos joku nyt pyytaisi minua lajittelemaan kirjaintyypit erilaisiin tyyleihin niiden
visuaalisten ominaisuuksien perusteella, sanoisin, etta karkeasti se voidaan
tehda jakamalla tyypit antiikvoihin ja groteskeihin eli paatteellisiin ja
paatteettomiin. Liséksi saattaisin mainita viela kasialatyyliset, kokeilevat sekéa

goottilaiset kirjaimet.

Todellisuudessa tyylien luokittelu ei ole laheskaan nain yksiselitteista ja asiaa
hankaloittaa se, etta erilaisista tyyleista on jopa runsauden pulaa. Itkonen
toteaakin Typografian kasikirjassaan, etta yhta "virallista” luokitustapaa ei
nykyisin ole olemassa vaan typografiaa kayttavat ovat luoneet omiaan. Yleensa
luokitustavat seuraavat jonkinlaista yleista jarjestelmaa, mutta esimerkiksi
fonttivalmistajat, jotka monesti luovat merkkeja lahinna kaupallisiin tarkoituksiin,
saattavat tehda luokituksia, jotka ovat vailla todellisuuspohjaa. Itkonen tekee
omat luokituksensa mydtaillen yleista jarjestelmaa, mutta toteaa jo alkuun, etta
monen luokan raja on hailyva, eivatka esimerkiksi kaikkien termien
suomennokset ole yleisessa kaytdssa. On myds hankalaa ratkaista, milloin
tarvitaan uusia luokkia. Liian monimutkainen ja jatkuvasti muuttuva systeemi

muodostaa lopulta hallitsemattoman kokonaisuuden. (Itkonen 2019, 28.)



Antiikvat eli paatteelliset Kirjaintyypit

KIRJAINTYYPPIEN .
KARKEAJAKOINEN TSR LN | e

TYYLILUOKITUS Athleas bold Italic
Baskerville Bold
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A Fresco Bl Cabazon Regular

Kuva 1. Kirjaintyyppien karkeajakoinen tyyliluokitus (Klen 2024).

Itkonen on typografian asiantuntijana aiheen syvasséa paadyssa ja on mielestani
aivan oikeassa luokitteluun liittyvista haasteista. Tassa vaiheessa kuitenkin
uskon, ettd aiemmin mainitsemani karkeat tyyliluokitukset antiikvoihin,
groteskeihin, kasiala- tai kalligrafiatyylisiin, kokeiliviin seka goottilaisiin
kirjaintyyppeihin ovat luokituksina taysin riittdvat. Kuvassa 1 nakyy Adoben
kirjastosta valitsemiani esimerkkeja kuhunkin luokitukseen sopivista

kirjainleikkauksista.

3 Kirjainmuotoilusta

On olemassa kahta erilaista typomaniaa. Yksi on halu ymmartaa
kirjainmuotoilun kaikki yksityiskohdat, jotta voisi paremmin valita, yhdistaa seka

kayttaa typografiaa osana suunnittelua. Toinen on tietysti halu luoda



kirjaintyyppeja itse. Nain osuvasti lukee Karen Chengin Designin Type -kirjan
alkusanoissa. (Cheng 2020, 8.)

Oma mielipiteeni onkin, ettéa hyvan graafisen suunnittelijan perusominaisuuksiin
kuuluu tietynlainen typomania tai vahintadankin ymmarrys typografian
yksityiskohdista, kaytosta seka merkityksesta suunnittelussa. Mielestani
graafisen suunnittelijan pitda osata valita oikea kirjaintyyppi oikeaan
kayttotarkoitukseen. Tama sisaltaa tiedot erilaisista kirjaintyypeista ja niiden
tyyleista, seka muiden erityispiirteiden, kuten vaikkapa kirjainten leveyden,
korkeuden tai paksuuden huomioon ottamisen. Graafisen suunnittelijan pitaisi
hallita muun muassa typografinen hierarkia, tilankaytt6, tasaukset ja muut
taittoon liittyvéat osa-alueet. Hyvan graafisen suunnittelijan pitaisi siis osata etsia
laajasta tarjonnasta kuhunkin kayttétarkoitukseen sopiva ja laadukas
kirjaintyyppi ja viestia sen avulla haluttu tieto oikealle kohderyhmalle. Kirjassa
The Typography Idea Book Steven Heller ja Gail Anderson kirjoittavat
seuraavasti. Kaikki suunnittelijat eivat ole hyvia, saati loistavia typografian
saralla. Oikeastaan vain erityisen lahjakkaat graafiset suunnittelijat hallitsevat
typografian, joka kuitenkin on kiistattomasti graafisen suunnittelun téarkein osa-
alue. Se vaatii kykya luoda ymmarrettava viesti, joka samalla ilmaisee, tuntee ja

nousee esiin niin pienille kuin suurillekin yleisdille. (Anderson & Heller 2016, 7)

3.1 Laadukasta kirjainmuotoilua

Suunnittelijaa, joka luo uusia kirjaintyyppeja, sanotaan kirjainmuotoilijaksi.
Jamie Clarke kertoo Google Fontsin artikkelissa, etta kirjaintyyppien
suunnitteluun ja fonttitiedostojen rakentamiseen kaytettyjen ohjelmien
kehittyminen on sujuvoittanut prosessia niin, etta uusia fontteja julkaisee tana
paivana monipuolinen joukko suunnittelijoita. Naista teknisista avuista
huolimatta uuden kirjaintyypin luominen ja julkaiseminen vaatii huomattavaa
maaraa sitoutumista, aikaa ja kykya. (Clarke i.a.) Oma kokemukseni onkin, etta
laatutaso olemassa olevien kirjaintyyppien valilla on valtava. Laadun voi
maaritella monella tapaa, ja se on paljon muutakin kuin vain sitd, mika nayttaa

paallisin puolin hyvélta. Laadukas fonttitiedosto voi pitaa sisallaan laajan



kattauksen erilaisia merkkeja, tai siiné voi olla huomattavan paljon suunnitteluun
littyvid yksityiskohtia, kuten ligatuureja tai vaihtoehtoisia merkkeja eli variableja.
Laadukasta voi myds olla se, etta kirjaintyypilla on monipuolinen kattaus eri
leikkauksia kuten vaikkapa extra light, extra light italic, light, light italic, regular,
regular italic, book ja niin edelleen. Sanoisin, ettd laadukkuuden maarittelyyn
vaikuttaa ennen kaikkea kirjainten kayttdtarkoitus. Sama kirjaintyyppi voi
yhdessa projektissa olla laadukas ja toimiva valinta, mutta toisessa tonkko ja

laaduton.

Clarke toteaa, etta vaikka kirjaintyypit ja niiden luojat yleensa noudattavat
yleisia metodeja ja formaatteja, niiden laatutaso vaihtelee paljon. Esimerkiksi
(typografiasta) innoittuneiden graafisten suunnittelijoiden fontit eivat valttamatta
pida sisallaan samaa maaraa merkkeja tai ominaisuuksia verrattuna niihin, jotka
ovat rakentaneet ammattilaiskirjainmuotoilijat. Monet fontit tuotetaankin
nimenomaan kirjainmuotoiluun ja fonttien rakentamiseen erikoistuneissa
yrityksissa. (Jamie Clarke i.a.) Hyvan graafisen suunnittelijan ammattitaito ja
tarkeys tuleekin tassa tilanteessa mielestani oivallisesti esiin. Taitava
suunnittelija osaa valjastaa tietonsa ja taitonsa siita, mika on laadukasta ja
hyvaa seka mika kirjaintyyppi ja fonttitiedosto sopii mihinkin projektiin ja
tehtdvanantoon. Hyva graafinen suunnittelija tietda tai osaa selvittéaa, millaiset
tarpeet asiakkaalla on kirjaintyyppia kaytettaessa. Voidaan siis todeta, etta
vastuu on aina kirjaintyyppeja kayttavalla suunnittelijalla, ei niiden varsinaisella

luojalla.

3.2 Muotoilun ongelma

Erilaisia kirjaintyyppeja ja niiden leikkauksia on olemassa uskomaton maara.
Pelkastaan Adoben kirjastosta aktivoitavia fonttitiedostoja nayttaisi olevan
lahemmas kaksi- ja puolituhatta. Onko uusia tyyleja siis mitdan jarkea edes
suunnitella? Onko kaikki jo tehty ja nahty? Nama ovat ajatuksia, joiden parissa
olen tuskaillut, ja ne olivatkin tAman tydn aloittamisessa yksi ensimmaisista ja
isoimmista kompastuskivistd. Uskon kuitenkin, etté kun tullaan luovuuteen,

saman kysymyksen &érella on oltu aikojen alusta asti. On ymmarrettava, etta



tamankaltainen ajattelu tuhoaa luovuuden jo sen alkumetreilla ja jonkin taysin
alkuperéaisen ja uniikin idean keksiminen on oikeastaan mahdotonta,

saammehan jatkuvasti vaikutteita ympariltamme.

Karen Cheng puhuu kirjassaan Designing Type motivaatiosta kirjaintyypin
suunnittelun aloittamiseen. Vaikein osa kirjainmuotoilua taitaa olla paatos siita,
lahteeko tekemaan sitd ollenkaan. Olemassa olevien kirjaintyyppien maara
(arviolta 300 000 olemassa olevaa leikkausta tai 60 000 kirjainperhettd) voi olla
ajatuksena uhkaava, varsinkin uudelle suunnittelijalle. Lisdksi on olemassa
ihmisia, joiden mielesta uusien kirjaintyyppien luominen on turhaa. Suunnittelija
Massimo Vignelli totesi, etta hanen valikoimaansa kuuluvat kuusi kirjaintyyppia
(Bodoni, Century, Futura, Garamond, Times Roman ja Helvetica) ovat toimivia
lahes jokaiseen ongelmaan. Vastakkaista ajatuskulmaa edustaa suunnittelija ja
opettaja Cristébal Henestrosa julkaisussa How to Create Typefaces, from
Sketch to Screen. Han pohti, ettd mitd jos muilla samankaltaisilla aloilla
ajateltaisiin samoin: miksi tehda uutta kappaletta tai romaania tai elokuvaa?
Onneksi on olemassa ihmisia, jotka tekevat uusia yrityksia mita
uskomattomimmin tuloksin. Olisimme menettaneet paljon, jos kukaan ei olisi
tehnyt rockmusiikkia The Beatlesin jalkeen. (Cheng 2020, 11.)

Myds Yvonne Torrent-Lim kirjoittaa aiheesta artikkelissaan. Onko se, etta on
vaikutteille altis, sama asia kuin kopioiminen, han pohtii. Heti perdan han toteaa
vastauksen olevan ei. Perusteeksi vaitteelleen han nostaa Cannesissakin
palkitun Adidaksen Original Is Never Finished -mainoksen. Se on nykyaikainen
versiointi Frank Sinatran My Way -musiikkiteoksesta, yhdesta kaikkien aikojen
esitetyimmasta ja kaytetyimmasta kappaleesta musiikin historiassa.
Mainoksessa esitetaan ajatus siitd, ettd ottamalla kulttuurista vaikutteita ja
viemalla niitd eteenpain pystymme uudistamaan ajatuksen siita, mika

todellisuudessa on uniikkia tai alkuperéista. (Torrent-Lim 2017.)



Kuva 2. Nokian Connecting People -kadet aseteltu Michelangelon Aatamin
luominen -teoksen kasien paalle (Klen 2024).

Ajatellessani asiaa tajuan, ettd moni hyvin menestynyt ja eniten oivalluksia
tuottava luova ajatus onkin viittaus johonkin jo aiemmin keksittyyn. Mieleen
tulee ikoninen Nokian Connecting People -kuva toisiaan kurkottavista kasista ja
sen samankaltaisuus Michelangelon Aatamin luominen -teoksen kanssa (ks.
kuva 2).

FF Fudoni Std Two Re...

Kuva 3. Fudoni on villi yhdistelma Futuraa ja Bodonia (MyFonts i.a).

Kirjainmuotoilussakaan ei siis tarvitse keksia pyéraa uudelleen. Moni tunnettu
kirjaintyyppi onkin esimerkiksi muunnos jostain aiemmasta tai yhdistelméa
kahdesta jo olemassa olevasta kirjaintyypista. Itkonen kertoo esimerkin
Typografian kasikirjassa Fudonista, joka on villi yhdistelma Futuraa ja Bodonia
(ks. kuva 3) (Itkonen 2019, 28).
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3.3 Kirjainmuotoilun perusperiaatteet

Cheng kirjoittaa, etta moni suunnittelija aloittaa kirjainten suunnittelun
pienaakkosilla. TAma johtuu siita, ettd gemenoissa on yleensd enemman
keskindista vaihtelevuutta verrattuna versaaleihin, ja ne ovat néin ollen suurin
osa kirjaintyypin persoonallisuutta. Kirjainmuotoilija Matthew Carter aloittaa
suunnittelun gemena-kirjaimilla h, o, p, d ja v. Nama kirjaimet muodostavat
rakennuspalikat testisanaan (ks. kuva 4), joka pitaa sisallaan kaikki eri
latinalaisen aakkoston muodot (py6red, vino, nelid ja niin edelleen). (Cheng
2020, 19.) Lahtiessani itse suunnittelemaan kirjaimia huomasin, miten nopeasti
ne lopulta muodostuivat toistensa avulla. Esimerkiksi pienen h:n
rakennuspalikoista voidaan helposti saada muun muassa n, m, r ja u.
Uskoakseni vaikeus onkin siind, miten paljon muodot elavat suunnittelun
aikana. Oma kokemukseni on, etta kirjainten eri rakennuspalikat kannattaisi
sailyttaa irrallaan niin pitk&dan kuin mahdollista. Tama& mahdollistaa sen, etta
suunnittelun aikana tapahtuvat muutokset ovat helposti siirrettavissa kirjaimesta
toiseen. Kun kirjaimet ovat taysin valmiit, rakennuspalikat voidaan yhdistaa

toisiinsa.

3.3.1 Humanistinen lahestymiskulma

Suunnittelu kannattaa aina aloittaa oikealla kynélla ja paperilla. Paperi on
nayttoa ystavallisempi vaihtoehto luovalle prosessille, toteaa kirjainmuotoilija
Nina Stéssinger. Paperi tukee epamaaraisyytta ja luonnostelua tietokonetta
paremmin. (Stéssinger 2013.) Digitaalisen ympariston tarkat reunat ja resoluutio
voivat totisesti olla luotaantydntava ajatus, kun suunnittelun alkumetreilla elava
epavarmuus on viela valloillaan. Silloin kun ei ole viela pienintak&éan kasitysta
siitd, mitd ja minka nakoista on tulossa. Kynalla piirtamisen epamaaraisyys
antaa mielelle siis rauhan siita, ettéa tama tosiaan on vasta luonnos, eika
miss&an nimessa valmis tai lopullista edustava kokonaisuus. Toisaalta olen itse
huomannut ongelman siin&, kun lopulta siirryn digitaaliseen ymparistoon ja
askettain hyvannakoinen luonnos paperilla ei endé toimikaan tarkkoina
vektoreina. Tasta syysta haluan yleensa siirtya koneen aareen mahdollisimman

nopeasti, jotta nakisin lopullista tyylid edustavat muodot jo suunnittelun
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alkumetreilla. Tahan toki vaikuttaa se, millaista kirjaintyyppia ollaan tekemassa.

Kasialaan perustuvaa kirjaintyyppia kannattaa varmasti miettia pidempaan

paperilla.

Hamburgetons§tiv Hamburgefonstiv

Hamburgefonstiv Hamburgefonstiv

Hamburgefonstiv Hamburgefonstiv
Hamburgefonstiv Hamburgefonstiv
Hamburgefonstiv Hamburgefonstiv

Kuva 4. Hamburgefonstiv on testisana, jota kaytetaan usein kirjainmuotoilussa,
koska se pitaa sisallaan kaikki oleelliset eri muotoja edustavat kirjaimet
(PampaType Team 2014).

Cheng kertoo, etta kirjainten piirtdmiseen on olemassa monia eri tekniikoita.
Ennen digiaikaa ainoa keino tuottaa kirjaimia oli piirtdd ne suoraan tarvittavalle
alustalle esimerkiksi kynélla, siveltimelld, tussilla tai jopa taltalla.
Mainosgraafikot ja kyltinmaalaajat kayttivat naitd, tai muita kirjoittamiseen
soveltuvia valineitd luodakseen logoja, lehtileikkeitd, lasi- tai vitriinipiirroksia,
kirjankansia, julisteita ja kylttejd. Mutta vaikka tdn& paivana digitaalinen tuotanto
on syrjayttanyt kylttien maalauksen, naita eri tekniikoita on niin mahdollista kuin
hyodyllistakin kayttda kirjainten suunnittelussa. Kasinpiirretyt kirjaimet
skannataan ja niitd kaytetaan suunnittelun pohjana. (Cheng 2020, 19.) Olen
huomannut, etta kasin kirjoitetuista kylteista ja mainoksista ei loppujen lopuksi
ole luovuttu kokonaan. On totta, etta usein laadukkaamman jaljen takaamiseksi
yrityksen kannattaa tilata mainokset ammattilaisilta. Talldin toimitettu aineisto on
l&ahes poikkeuksetta digitaalisessa muodossa tai digitaalisilla valineilla tuotettu
painoaineisto. Moni pienempi yritys, jolla ei kuitenkaan ole esimerkiksi rahallisia

resursseja, joutuu turvautumaan kasin kirjoitettuun kylttiin sen helppouden takia.
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Tall6in laatu maarittyy taysin yrityksessa tyoskentelevan henkilon kasialan ja
visuaalisen silmé&n mukaan. Uskoakseni voidaan kuitenkin sanoa, etta
graafisella alalla kasin kirjoittamisesta on lahestulkoon luovuttu kokonaan tai
sita kaytetaan erityisena vaikuttamisen tehokeinona. Cheng kertoo, etta
kirjainten piirtdminen vaatii todellisuudessa paljon harjoittelua, ja jopa palkitut
kirjainmuotoilijat voivat myontaa, etta he eivat ole taitavia kasivarapiirtajia
(Cheng 2020, 19).

3.3.2 Rationaalinen lahestymiskulma ja optiset illuusiot

Toinen aaripaa kirjainten suunnittelussa on muodostaa merkit tarkan kehikon eli
niin sanotun gridin avulla. Esimerkki tAmankaltaisesta suunnittelusta voidaan
nahda kirjaintyypissa 1692 Romain du Roli, joka luotiin pytreista paloista
kahdeksanosaiseen gridiin. Lopputulosta kritisoitiin laajasti, ja piirroksia
kaytetadn yha tanakin paivana varoituksena siita, mita kay, kun jattaa optiset
illuusiot huomiotta. Silti strukturoitu rationaalisuuteen perustuva
lahestymiskulma kirjainmuotoilussa oli tullut jaadakseen, vaikkakin sen
metodeja onkin jatkokehitetty ajan saatossa. Vaikka Romain du Roi sai
inspiraationsa valistuksen aikakaudelta, todennakéinen syy rationaalisen
lahestymiskulman menestykseen kirjainmuotoilussa oli tarve kirjaintyyppien
massatuotantoon. Insinddrit, jotka loivat kirjaintyypin DIN 1451, halusivat luoda
kirjaimiston, jonka kuka tahansa voisi piirtdd apunaan kompassi, viivoitin ja
gridi. Moni suunnittelija ei pida strukturoiduista ja gridiin perustuvista
kirjaintyypeista. Ne voivat nayttaa kompeldilta ja hiomattomilta. Silta, ettei niiden
muotoiluun olla kaytetty aikaa. (Cheng 2020, 21.) Ongelma onkin varmasti siina,
etta taysin gridiin perustuvissa kirjaimissa ei ole otettu huomioon optisia saatoja,
joiden merkityksen jokainen suunnittelija tietdd ja ymmartad, mutta jotka
insinGoreilta jaavat usein huomiotta. Optiset sdadot perustuvat siihen, etta
ihmissilma nakee esimerkiksi saman pituiset pyoreat muodot pienempiné kuin
teravat. Mielestani gridi on kirjaimia suunnitellessa hyddyllinen tyékalu, kunhan
ei anna sen ehdottomuudelle periksi. Kirjaimia pitaisikin katsoa kokonaisuutena
ja luottaa omaan silmaan, kun se sanoo, etté jokin merkeista nayttaa eri

kokoiselta kuin muut.
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Kuva 5. Pyo6reisiin muotoihin tulisi aina lisdtd overshootia, koska Ihmissilméa
nakee pyoreat muodot pienempina kuin teravat (Klen 2024).

Kattoorganisaatio Monotypen alla toimivan Hoefler&Co:n perustaja Jonathan
Hoefler kirjoittaakin artikkelissaan optisista sdadoista seuraavasti.
Kirjainmuotoilu on taistelua optisia illuusioita vastaan, sen voi voittaa vain
totaalisella antautumisella. Rationaalisten piirrosten sijaan silma vakuutetaan
nakemaan asioita jarjenvastaisin keinoin. Silmé& voitetaan vaaristamalla
muotojen mittasuhteita niin, ettd ndemme todellisuuden sijasta sen, mité
luulemme ndkevamme. (Hoefler i.a.) Toisin sanoen: vaaristamalla mittasuhteita
katsojalle luodaan illuusio siita, etta kirjaimet ovat keskenaan samankokoisia.
Ihminen, joka tuijottaa kirjaimia suunnitellessa vain gridin asettamaa viivastoa,
jattda huomiotta sen miltd kokonaisuus todellisuudessa nayttaa ja unohtaa
esimerkiksi psykologiasta tutut hahmolait, jotka maarittelevat sen, miten

ihmissilma nakee ja hahmottaa muotoja.

Hoefler toteaa, etté kaikkien kirjainten saaminen nayttamaan saman korkuisilta
vaatii sen, etta py6reiden muotojen tulisi olla pituudeltaan korkeampia kuin
tasaisissa muodoissa (ks. kuva 5). Tama johtuu, ihmisen psyykkisista
ominaisuuksista nahda ympyrat pienempiné kuin saman korkuiset neliot. Nain
ollen kirjaimet, joilla on pyored yla- tai alaosa (kuten esimerkiksi C), tarvitsevat
enemman pituutta kuin vaikkapa tasainen kirjain (esimerkiksi T). Tata kutsutaan

termill& overshoot. (Hoefler i.a.)
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3.4 Tyylillinen harmonia

Kirjaintyypin tulisi olla kokonaisuus keskenaan yhteensopivia merkkeja. Hyva
perussaantd mielestéani on se, etta kirjainten tulisi nayttaa silta, etta ne on
piirretty kayttden samaa valinetta, oli se sitten tussi, sivellin tai mustekyna.
Cheng toetaakin, ettd moni suunnittelija on sitd mielta, etté ollakseen
yhtenéinen kokonaisuus kirjaintyypin kaikkien merkkien tulisi nayttaa silta, etta
ne olisi tehty samalla valineella. Jokaisessa merkissa tulisi ndkya kaytettyjen
niin sanottujen siveltimenvetojen maara, kirjainten suunta, jarjestys ja
siveltimenvetojen vauhti. Yleisesti ottaen latinalaisessa aakkostossa on
taustalla kaksi hallitsevaa kirjoitusty6kalua: levea mustekynéd, jolla saadaan
aikaiseksi niin leveita kuin kapeitakin viivoja riippuen kynan kulmasta, seka
kapeakarkinen sivellinkyn&, jonka viivanpaksuuden maarittaé se, kuinka kovaa
silla painaa. (Chang 2020, 34.)

Kuva 6. Taltalla hakattuja kirjaimia Itdvallan padkaupungissa Wienissa
Stephansdom-kirkon ulkoseindsséa (Klen 2024).

Mielestéani on darimmaisen mielenkiintoista, etta vaikka nykyajan kirjainmuotoilu

on paasaantoisesti digitaalisten fonttien suunnittelua, kaikki perustuu silti
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kirjoittamisen alkulahteille eli mustekynaan, siveltimeen tai jopa talttaan (ks.
Kuva 6).

3.5 Luettavuudesta

Kokemukseni on, etta luettavuudella tarkoitetaan kaikessa
yksinkertaisuudessaan sitd, miten helposti teksti on luettavissa. Luettavuuteen
vaikuttaa Google Fonts -artikkelin mukaan kolme tekijaa: lukijan omat
ominaisuudet kuten esimerkiksi silmien tarkkuus, vammat tai muut terveuteen
vaikuttavat tekijat, se mita teksissa ylipaataan lukee ja vimeisena typografia.
(Google Fonts i.a.) Jokainen graafisen alan ammattilainen tietaa, etta
typografialla on valtava merkitys tekstin luettavuuteen. Luettavuuteen voi
vaikuttaa lukuisin eri visuaalisin keinoin. Pelkk& luettavan kirjaintyypin valinta ei
useinkaan riitd, vaan graafikko vaikuttaa tekstin luettavuuteen myds muun

muassa hierarkian, varien, pistekoon, rivivalin, valistysten, palstaleveyden ja

muiden taittoon liittyvien valintojen avulla.

Kuva 7. Death metal -yhtyeiden visuaalisiin identiteetteihin kuuluu tietynlainen
typgrafia (Band-logos i.a).
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Mielestani on kuitenkin muistettava, etta kirjainmuotoilija ei useinkaan voi
vaikuttaa siihen, miten ja missé h&nen suunnittelemaansa kirjaintyyppia tullaan
kayttamaan. Siksi luettavuuden tarkistaminen onkin aina kirjaintyyppeja
valitsevan suunnittelijan vastuulla. Kirjainmuotoilijan kannattaa kuitenkin miettia,
kuinka suuri painoarvo luettavuudella kussakin projektissa on. Tahan vaikuttaa
tehtavananto ja haluttu kayttotarkoitus. Mielestani kirjaintyypin on
lahtdkohtaisesti oltava luettava ja kirjainten tunnistettavissa muodoissaan. On
kuitenkin olemassa kirjaintyyppeja, jotka ovat luettavampia kuin toiset. Luoviin
tyokaluihin erikoistunut ja niitd kauppaava sivusto Creative Market kertoo
artikkelissaan, etté jotkut kirjaintyypit on luotu herattamaan huomiota, mutta
samalla esimerkiksi isoissa julisteissa kaytettavat huomiota herattavat kirjaimet
voivat olla raskasta luettavaa, kun niitd kaytetaan pidemmassa tekstissa.
Parhaat kirjaintyypit pitkille teksteille ovat siisteja, elegantteja ja helppolukuisia
niin naytolla kuin printissékin. (Creative Market 2021.) Joskus on mielestani
perustelua, etta kirjainten luettavuus ei ole suunnittelun keskitssa.
Esimerkkein& mainitsen kokeilevat taideprojektit, katutaiteeseen kuuluvat
graffitikirjaimet sek&a death metal -yhtyeiden visuaalisiin identiteetteihin sopivat

logot ja levynkannet (ks. kuva 7).

4 Tehtdvanannosta ja kayttotarkoituksesta

Tassa luvussa syvennytddn enemman aiemmin mainittuun kayttdtarkoituksen ja
tehtavanannon merkitykseen. Tydelaméan tyokaluihin erikoistunut Asana -
sivusto kertoo artikkelissaan mitkéa ovat hyvan tehtavanannon tarkeimmét
ominaisuudet. Suunnittelutydn tehtavananto kertoo projektin tarkeimman
peruspiirteet seka odotukset. Hyva tehtavananto maarittdd mahdollisuudet
onnistuneeseen suunnitteluprojektiin antamalla sille tavoitteet, halutun

laatutason ja tarvittavan lopputuotoksen. (Team Asana 2024.)

4.1 Tehtdavanannon ja kayttotarkoituksen merkitys

Mika tahansa suunnitteluprojekti tarvitsee tuekseen tehtavanannon, toteaa

Karen Cheng. Tehtavanannon kirjoittaminen pakottaa suunnittelijan miettimaan,
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mita tdma haluaa kirjaintyypilldadn saavuttaa. Suunnittelija Nadine Chadine
Monotypelta kertoo, etta kirjaintyypin suunnittelun tehtavdnannossa kuuluisi
ottaa huomioon seuraavat kuusi osa-aluetta: mika on kirjaintyypin tarkoitettu
kayttotarkoitus, missa formaatissa sita tullaan kayttamaan, mita kielia silla
tullaan kirjoittamaan, millaista persoonallisuutta silla yritetaan valittaa, mita
ominaisuuksia silla tulisi olla, ja minkélaista typografista tyylia lahdetaén
tavoittelemaan. (Cheng 2020, 15.) Toisin sanoen tehtdvananto maarittaa

projektille tarkoituksen.

Kayttotarkoituksia kirjaintyypille onkin varmasti yhtd monta kuin on kayttajaakin.
Vaitan, ettd on aivan eri asia suunnitella esimerkiksi aikakauslehtikayttoon
sopivia leipatekstimerkkeja kuin yksittaista typografista julistetta, jossa kirjoitettu
sana tai lause on maaratty ennalta. Leipatekstiksi tarkoitetussa kirjaintyypissa
tulee olla mukana kaikki mahdolliset merkit mité sujuvaan kirjoittamiseen
vaaditaan. Nama pitavat sisalladn esimerkiksi seka versaalit ettd gemenat,
numerot ja vali- seka erikoismerkit. Suunnittelijan on myds huomioitava eri
kielissa kaytettavat erikoismerkit, kuten vaikkapa suomen kieleen kuuluvat a ja
0. Naiden lisdksi uskon, etta tyypissa olisi hyva olla vahintdén leikkaukset
lihavoidulle sek& kursivoidulle tekstille, joita tarvitaan esimerkiksi typografisen

hierarkian saavuttamiseen.

4.2 Erilaisia kayttotarkoituksia

Omasta kokemuksestani fysiikan oppimateriaalin kuvittajana tiedan, etta
kirjaintyyppikokonaisuus voi myos olla erikoistunut esimerkiksi matemaattiseen
kayttoon, jolloin merkkeihin tulee sisallyttdd myads lukuisat eri matemaattisessa
kaytossa olevat merkit ja symbolit. Yksi esimerkki tallaisesta kirjaintyypista on
Google-fonteista 16ytyva Noto Sans Math, jossa on yli 2655 eri merkkia (Google
Fonts i.a). Vaitan, ettd antiikvat sopivat matemaattiseen kayttoon groteskeja
paremmin. TAma johtuu siita, etta groteskisissa merkeissa on usein liikaa
samankaltaisuuksia. Tydssani fysiikan oppimateriaalin kuvittajana kaaviokuvien
luomiseen maaratty kirjaintyyppi oli kuitenkin groteskinen Arial. Se pitaa

sisalladn lukuisia eri matemaatiikassa kaytettavid symboleja ja on nain ollen
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toimiva kokonaisuus tarpeeseen. Ongelmia tuli kuitenkin vastaan, kun
kaaviossa kaytettiin perussuureiden symboleina toimivia kirjaimia, kuten
sahkovirta | (iso i) tai valovoima | (pieni L). Iso i-kirjain ja pieni I-kirjain ovat
Arialissa l&hes toistensa kopiot. Ainoa ero nakyy kirjainten valistyksessa, ja
sekin vaatii sen, etta asiaa katsoo hyvin tarkkaan osana pidempaa
tekstikokonaisuutta. Suureet kuitenkin esiintyivét yleensé itsekseen numeron
perassa, ja olikin mielestani taysi mahdottomuus erottaa, mista suureesta ol
todellisuudessa kysymys. Asiayhteys voi toki avata tilannetta ihmisille, joka
sellaisia kaavioita ymmartaa lukea kuvittajaa paremmin. Suunnittelijana tein
kuitenkin luettavuuteen vedoten valinnan vaihtaa sahkovirrasta puhuttaessa

kirjaintyypin antiikvatyyliseen kirjaintyyppiin.

Otsikkokaytt6on suunniteltu kirjaintyyppi antaa merkkien méaarassa mielestani
enemman anteeksi. Se on yleensa suunniteltu herattamaan katsojan
mielenkiinto ja erottaa se mahdollisesta leipatekstista. Otsikkotarkoitukseen
soveltuva kirjaintyyppi voi pitaa sisalladn esimerkiksi vain yhden leikkauksen
versaalit. Suunnittelijan olisi kuitenkin hyva miettia, onko perusteltua jattaa
vaikkapa muiden kielien erikoismerkkeja kokonaisuudesta pois. Kaytetaanko
kirjaintyyppid esimerkiksi vain suomessa ja suomenkielisissa otsikoissa, vai
voiko joku joskus kaivata kokonaisuuteen vaikkapa tanskalaista @-merkkia?

Kaikki riippuu tietysti kayttotarkoituksesta.

Cheng kertoo, etta joskus kirjainten suunnittelussa ei tarvitse miettia mahdollisia
merkkeja tai leikkauksia nimeksikaan. Tallainen on perusteltua, kun
suunnitellaan ei-kokonaista kirjaintyyppia osana logosuunnittelua, kuvitusta tai
vaikkapa kirjan kantta. (Cheng 2020, 15.) Oma kasitykseni on, etta
kirjainmuotoilua hydédynnetaan monessa graafisen suunnittelun eri osa-
alueessa, ja aina ei ole tarpeellista lahtea rakentamaan kirjaimista varsinaista
fonttitiedostoa. Taméankin maarittelee se, millaiseen kayttéon kirjaimia ollaan

luomassa.
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Tietty kayttotarkoitus voi antaa myos paljon anteeksi vaikkapa luettavuuden
saralla. Esimerkiksi typografisissa julisteissa on perusteltua leikitella kirjaimilla

ja rikkoa niiden rajoja (ks. kuva 8).

Kuva 9. Netflixin alkuperéissarjan logossa ja kirjailija Stephen Kingin teoksien
kansissa voidaan ndhda hyvin samantyylista typografiaa (Klen 2024).

Kayttotarkoitus ja annettu tehtadvananto maarittavat kirjaintyypille sen, mita tyylia
kirjaintyypin kannattaa edustaa. Kirjaintyyppi voi olla kayttokohteesta riippuen
tyyliltdan klassista ja tyylikasta antiikvaa, kaunista kalligrafiaa, muodikasta
groteskia tai leikkisda kokeilevaa kirjaintyyppia. Kirjaintyypin avulla katsojalle
saadaan valitettyd haluttu tunnelma. Esimerkiksi Netflixin Stranger Things
alkuperaissarjaan, joka sijoittuu ajallisesti 1980-lukuun, on luotu ajan tuntu
valitsemalla sen ajan muotiin sopiva kirjaintyyppi. Typeroom kertoo
atikkelissaan, etté kirjainten tunnelman maarittelivat Stranger Thingsin luojat
Ross ja Matt Duffer, joilla oli selke& nakemys siitd, miltd heidan ohjelmansa
tulisi visuaalisesti nayttaa. Sijoittuihan se aikaan, jolloin vahva typografia oli
esimerkiksi kirjankansien paaroolissa. Tata nahtiin eritoten
kauhukirjallisuudessa, kuten vaikkapa Stephen Kingin, sek& Richard
Greenbergin kirjoissa. (Typeroom 2022.) Suurena seka Kingin etta Stranger
Thingsin fanina olen ollut tietoinen teoksien yhtalaisyyksista. Oli kuitenkin
hauska huomata kuinka samankaltaisuus ulottui typografiaan asti, ja vielapa
niin vahvasti. Kirjainten tyyli on hyvin samankaltainen ja asetettelu lahes

identtinen (ks. kuva 9).
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4.3 Kohderyhmista

Kun kayttotarkoitus on selva, kannattaa kirjainmuotoilijan mielestani miettia
haluttua kohderyhmaa. Kaytannéssa kohderyhma on kirjaintyypin valitsija eli
sita kayttava graafinen suunnittelija. Tavallinen ihminen tyytyy todennakdisesti
kirjoitusohjelmista jo I6ytyvaan kirjaintyyppivalikoimaan ja joko valitsee sielta
kayttoon sopivat merkit tai tyytyy oletukseen, joka yleensa on Arial. Mielestani
voi kuitenkin todeta, etta vaikka paaasiallinen kirjaintyypin valitsija ja siitéa
maksava taho on graafiset suunnittelijat ja ndiden asiakkaat, lopullinen
kohderyhma on kuitenkin tekstia lukeva henkild. Tall6in hyva ymmarrys
kohderyhmasta on oleellinen tieto kirjaintyyppié valittaessa. Siihen, kuinka
tarkka kohderyhma voidaan kuvitella, vaikuttaa varmasti kayttotarkoituksen ja
tehtavanannon tarkkuus. Jos kirjainmuotoilija suunnittelee kirjaintyyppia
yleiseen leipatekstikayttoon vaikkapa Adobe Fonts -palveluun, kannattaa
suunnittelun paapaino laittaa kirjaintyypin yleiseen toimivuuteen ja
luettavuuteen. Jos suunnittelija taas saa suoran tehtavanannon esimerkiksi
kustomoidusta kirjaintyppista suoraan asiakkaalle tai johonkin tiettyyn
tarkoitukseen, tarkempi kohderyhma on todennakaoisesti myds tiedossa.
Kohderyhmia voivat olla esimerkiksi lapset tai lapsenmieliset, urbaanit

kaupunkilaiset tai vaikkapa metallimusiikin ystavat.

Mike Kaynov kirjoittaa Mediumin sivustolla artikkelissaan kohderyhméan
maarittelysta ja sen tarkeydesta suunnitteluprojekteissa. Mita tarkemmin
kohderyhma maaritellaén, sitd helpompi on kehittaa toimiva strategia.
Epamaéaarainen kohdeyleisén maaritelma tarkoittaa budjetissa hukkaan heitettyja
varoja ja epaonnistunutta lopputulosta. (Kaynov 2022.) Paatin havainnollistaa
aihetta muutaman nopean esimerkin avulla. Seuraavassa kuvassa (ks. kuva
10.) mainostetaan lapsiperheille suunnattua tapahtumaa. Kaytan naissa
esimerkityksissa jo olemassa olevia kirjaintyyppeja. Pyrin pitamaan julisteiden
asettelun mahdollisimman samankaltaisina, jotta nahtaisiin kirjaintyyppien

tekemat vaikutukset.
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Kuva 10. Typgrafisilla valinnoilla tavoitellaan valittua kohderyhmaa (Klen 2024).

Mielestani on selvaa, etta vaihtoehdoista ensimmaéainen vetoaa haluttuun

kohderyhmaan eli lapsiin ja lapsiperheisiin. Kéytdssa on rento kéasialatyylinen
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kirjaintyyppi, joka valittaa katsojalle heti oikeanlaisen tunnelman. Varivalinnoilla
on toki myds vaikutuksensa, mutta on mielestani perusteellista sanoa, etta ne

tehostavat jo olemassa olevan ilmién vaikutusta.

5 Omana projektina uusi kirjaintyyppi

Tassa osioissa avaan kevyesti projektini vaiheita ja lopuksi teen kevyen
kirjainanalyysin luomalleni groteskiselle versaalikirjaintyypille. Valitsen
tarkempaan kasittelyyn muutaman merkkinoston, joiden avulla havainnollistan
kutakin kasittelyssa olevaa aihetta. Kerron, mitd ongelmia minulla oli, miten ne
ratkaisin, miten projekti eteni, mita ohjelmia kaytin ja millaisia asioita minun tuli

ottaa huomioon.

5.1 Alkuvaiheen ongelmat

Kuten johdannossa kirjoitin, minulla oli jo alkumetreilla haasteita projektin
aloittamisen suhteen. Eniten tuskailin sen kanssa, miten voisin luoda mitééan
kiinnostavaa, kun kaikki on jo tehty ja ndhty. Tein monta suunnitelmaa erilaisista
kirjaintyypeista, joista kaikki perustuivat lahinna siihen, mikéa viehatti juuri silla
hetkella silmaa. Oli vaikeaa sitoutua yhteen tyyliin, kun halu oli tehda vahan
kaikkea. Palasin kuitenkin aina yhteen tiettyyn kirjaintyyppiin, jota olinkin
tydstanyt eteenpain pitkin lukuvuotta (ks. kuva 11). Lopulta tajusin ongelman.
Kirjaimilla ei ollut mitaan kayttotarkoitusta. En ollut lainkaan miettinyt millaisessa
ymparistossa sita kaytetaan ja miksi. Asia kirkastui mitd enemman aiheesta
luin. Itse kirjaintyypissé ei varsinaisesti ollut mitd&an vikaa. Se oli ja on edelleen
mielestani hieno. Ongelma oli siind, ettei minulla ollut siitd visuaalisten
ominaisuuksien lisaksi juuri mitaan sanottavaa. Olisin tietysti voinut jalkeenpéain
lahtea miettimaan sille jonkin kayttokohteen ja tekaistua tehtavanannon, mutta
se tuntui paalle liimatulta eika olisi varsinaisesti tukenut oppimistani. Paatin siis
aloittaa tyon alusta, aseenani paremman tiedot ja kantapaan kautta saadut
taidot.
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Kuva 11. Alkuperéinen kirjaintyyppi, jonka kanssa tulin umpikujaan, mutta jonka
parissa opin paljon kirjainten muotoilun teknisista rakennuskeinoista (Klen
2024).

5.2 Tehtavananto ja kayttétarkoitus omassa projektissa

Kuten aiemmin olen todennut, tehtavananto ja kayttotarkoituksen maarittely on
suunnitteluprojektille elintarkea tydkalu. Sanoisin, etta hyvalla graafisella
suunnittelijalla on valtava tieto kaikesta siitd, millaista suunnittelua voidaan
tehda, mitka ovat taman hetken tai tulevan vuoden trendit ja millaisilla eri
visuaalisuuden keinoilla voidaan ylipaataan viestia. Mahdollisuuksia on &arettn
maara. Talldin tehtdvanannon tarkea merkitys onkin rajata aluetta hieman

pienemmaksi.

Sen sijaan, etta olisin lahtenyt itse keksiméan kuvitteellista kayttotarkoitusta,
paatin sdastaa aikaa ja henkisid kapasiteetteja kaantymalla tekoélyn puoleen.
Pyysin ChatGPT:ta antamaan minulle tehtdvanannon uudesta otsikkokayttoon
soveltuvasta kirjaintyypista. Tekoalyn avulla pystyin luomaan asiakastyon

kaltaisen kokemuksen, jossa sain ulkopuoliselta taholta tehtavdnannon seka
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kayttokohteen ja jonka kanssa pystyin keskustelemaan ja kysymaan esimerkiksi

jatkokysymyksia. Téllaisen tehtavdnannon se minulle antoi (ChatGPT 2024):

o Projektin nimi: Urban Elegance.
o Asiakas: Luxe City Aikakauslehti.

o Projektin yleiskatsaus: Luxe City Magazine on alan johtava
julkaisu, joka keskittyy luksusmatkailuun, fine diningiin, muotiin ja
kulttuuriin paakaupungeissa ympari maailmaa. Julkaisu on tunnettu
sen sivistyneesta ja elegantista ilmeesta, ja sen kohderyhméa ovat
varakkaat kaupunkilaiset ja maailmanmatkaajat.

o Objektiivi: Asiakas haluaa personoidun otsikkotyyppisen
kirjaintyypin, joka viestii kaupungin urbaania tyylikkyytta.

o Kohderyhmé: Kohderyhmé& koostuu tarkan maun omaavista
paakaupunkilaisista, mukaan lukien maailmanmatkaajat, muoti-
intoilijat, ruokakulinaristit seka kulttuurin ystavat. Kirjaintyypin tulisi
viestia kohderyhmalleen tiettya eksklusiivisuutta.

o Kirjaintyypin paapiirteet:

o Tyylikkyys: Kirjaintyypin tulisi olla pystyformaattiin sopiva tyylikas
ja luksusta uhkuva kokonaisuus.

o Monipuolisuus: Kirjaintyypin tulisi olla tarpeeksi mukautuva
toimiakseen asiayhteydesta riippumatta.

o Urbaanius: Kirjaintyypin tyyliin pitéisi saada mukaan
paakaupunkien urbaania energiaa ja henkea.

o Luettavuus: Kirjaintyypin tulisi kaikesta huolimatta olla
mahdollisimman luettava, jotta se soveltuisi moneen eri mediaan ja
toimisi hyvin pistekoosta riippumatta.

o Suunta: Kirjaintyypin tulisi ottaa inspiraatiota arkkitehtuurisista
elementeitd, joita voi l0ytya paakaupunkien miljoosta. Esimerkiksi
pilvenpiirtdjista, suorista linjoista, seka geometrisistd muodoista.
Kirjaintyypissa pitaisi yhdistya niin taman paivan muoti kuin
klassinen eleganssikin luodakseen ajattoman, mutta huomiota
herattdvan kokonaisuuden.

Tehtdvanannon myota ajatukset lahtivatkin heti liikkeelle, ja talla kertaa oikean

suuntaisesti. Nyt minulla oli selvat raamit sille, mita lahtisin tekemaan ja miksi.
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5.3 Taustatyd

Aloittaessani projektin alusta paatin, ettéd aikaa saastadkseni teen kirjaintyypista
vain yhden versaalileikkauksen, johon lisaan mielenkiintoa muutamalla eri
kirjainvariaatiolla eli varieblella. Paatés on mielestani perusteltu, silla monesta
otsikkotason kirjaintyypista on olemassa vain isot kirjaimet. Esimerkiksi Akhmad
Reza Fauzin suunnittelema ja Grenzline Studion julkaisema Rodetta-
kirjainperhe sisaltaa vain versaalit kirjaimet (My Fonts i.a). Tulevaisuudessa

voisin niin halutessani laajentaa kokonaisuutta myds gemenoilla.

Suuri kysymys kuului, tulisiko kirjaintyypin olla antiikva- vai groteskityylinen.
Antiikva olisi tyylikkyyden suhteen varma valinta, mutta olisiko se valintana jopa
liian ilmeinen? Groteskillakin voisi kuitenkin saada varsin tyylikk&dan, mutta

my6s urbaanin kokonaisuuden.

Kuten minka tahansa suunnitteluprojektin alkumetreilld, lahdin ensitdikseni
luomaan itselleni ajatuskarttaa eli niin sanottua moodboardia (ks. kuva 12).
Kaytin hakusanoja, kuten typography inspared by architecture, luxury typeface
seka urban typography. Itsellani oli ajatus korkeista ja kapeista kirjaimista, ne
edustaisivat hyvin paédkapunkien kerrostalojen arkkitehtuuria ja sopivat usein

tyylikkaéan kirjaintyypin kuvaukseen.
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Kuva 12. Moodboard tehtavanantoon sopivalle kirjaintyypille (Freepik i.a;
Carnival Sounds i.a; Forresti.a; Lennon i.a.; Usova i.a).

Sain inspiraation groteskisten versaalikirjainten ja kauniiden kalligrafia
gemenoiden yhdistelystad. Tama olisi taydellinen kokonaisuus tyylikasta, mutta
mielenkiintoista ja huomiota herattavaa otsikkokirjaintyyppia. Erilaisten variable-
kirjaintyyppeja on nakynyt viime vuosina paljon katukuvassa. Esimerkkina
mainitsen Teo Tuomisen sekd Emil & Erik Bertellin yhteistydssa suunnitteleman
kustomoidun kirjaintyypin Linnanmaelle (ks. kuva 13). Kirjaintyypissd samoista
kirjaimista on monta eri variablea. Tuominen kertoo sivuillaan projektista.
Tilaustyona toteutettiin huvipuiston ymparistoon sopivan kustomoitu kirjaintyyppi
Linnanmalle osana sen uudistunutta visuaalista identiteettia. Fonttiin tuli
sisallyttaa lukuisia vaihtoehtoisia merkkeja (variableja) kullekin kirjaimelle
luoden nain huvipuiston teemaan sopivan leikkisan ja hektisen vaikutelman.
Kirjaintyyppi on ohjelmoitu vaihtamaa variableja silla kirjoittaessa. Graafiselle
suunnittelijalle tama tekee kirjaintyypin kaytdsta helppoa ja kaytanndllista.

(Tuominen i.a.)
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Kuva 13. Linnanmaéelle suunniteltu kirjaintyyppi, jossa jokaiselle kirjaimelle
|6ytyy variable (Tuominen i.a).

Yleensa variable-merkit kuuluvat samaan muottiin muun kirjaintyypin kanssa.
Tassa tapauksessa halusin kuitenkin kayttda huomiota herattdvana
tehokeinona sita, etta variable-merkit olisivatkin aivan eri tyylia muun sarjan
kanssa. Ajatuksenani oli, etté variableina toimivat kalligrafiset kirjaimet olisivat
lahestulkoon vastakohta jaykille groteskiversaaleille. Niissa saisi nakya
kasinpiirretty hulmuava jalki. Kaytdnndssa sama fonttitiedosto pitaisi siis
sisdllaan kaksi taysin erilaista kirjaintyyppia. Miksi siis sisallyttaa eri kirjaintyypit
samaan fonttitiedostoon? Ajatus onkin siina, etta niiden yhdisteleminen ja niilla
kirjoittaminen olisi kayttajalleen mahdollisimman helppoa. Kirjainten
suunnittelijana mina olisin tehnyt paatdkset esimerkiksi valistysten suhteen ja

kayttajan ei tarvitse kuin klikata variable-kirjain haluttuun kohtaan.

5.4 Suunnittelun aloitus

Aloitin tydn piirtamalla kirjaimet suoraan satunnaisiksi teemaan sopiviksi
sanoiksi (ks. kuva 14). Kaytin luonnosteluun iPadia ja ProCreate piirto-
ohjelmaa. Tablettiin sopiva kyné ja erilaiset sivellinvaihtoehdot luovat mielestéani
parhaan mahdollisen luonnostelukokemuksen. Cheng sanoo, ettd moni kokenut
kirjainsuunnittelija piirtda merkkinsa suoraan koneella, mutta hanen
kokemuksensa mukaan opiskelijat saavuttavat yleisesti parhaan lopputuloksen

piirtamalla kirjaimet ensin kasin (Chang 2020, 19.)
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Kuva 14. Ensimmaisia luonnosteluja uudesta kirjaintyypista ProCreate
ohjelmalla (Klen 2024).

Chengin sanoista huolimatta siirryin tydstamaan kirjaimia digimuotoonsa melko
nopeasti Adoben lllustrator -ohjelmalla. Osittain siksi, etta piirtaminen
lllustratorilla tuntuu minulle luontevalta, ja osittain siksi, ettd haluan ndhda
kirjaimet digitaalisessa muodossa mahdollisimman aikaisessa vaiheessa
suunnitteluprojektia. Tama estaa sen, etten kiinny liikaa kasinpiirretyn kirjaimen
hataroihin aariviivoihin, jotka eivat kuitenkaan olisi osa tAméan kirjaintyypin
lopullista muotoa. Lopputuloksen olisi tarkoitus olla siisti ja geometrinen

kokonaisuus yhteensopivia kirjaimia.

5.5 Kasialakirjaimista, OpenTypen ominaisuuksista ja FontSelfista

Koska ajatuksena oli, etta kalligrafisilla variableilla ei kirjoitettaisi kokonaisia
sanoja, minun ei tarvitsisi murehtia siité, miten kirjaimet liittyisivat toisiinsa.
Tama onkin mielestani yksi vaikeimpia asioita kalligrafisten kirjaintyyppien
muotoilussa ja niiden fonttitiedostojen rakentamisessa. Monotype. -sivuston

artikkelissa kerrotaankin, etta kasinkirjoitustyyliset kirjaintyypit ovat kaikkein
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hankalin fonttikategoria. Viime vuosina ollaan nahty markkinoilla valtava maara
edullisesti tuotettuja kasinkirjoitusfontteja, tarjoten asiakkaille isomman
valinnanvaran seka isomman kilpailukentan koko kategorialle. Aikanaan
kasinkirjoitusfonttien tekeminen oli valtavasti aikaa vieva projekti, mutta
teknologian kehittyminen on mahdollistanut paljon helpomman tavan luoda
OpenType-fonttiformaatteihin kuuluvia ominaisuuksia, kuten esimerkiksi
variableja, ligatuureja, kuvioita ja muita monimutkaisia ominaisuuksia, jotka ovat
oleellisia kasinkirjoitustyylisia kirjaintyyppeja suunnitellessa. Kaikesta tasta
teknologian kehittymisesta huolimatta kasialakirjaintyyppien luominen on yha
aikaa vieva projekti suorittaa onnistuneesti. Isolla ty6lla, pohdinnalla ja
karsivallisyydelld se on kuitenkin mahdollista. (Monotype. 2021.) Koska
kalligrafia on aihealueena laaja ja siita voisi kirjoittaa taysin oman
opinnaytetydnsa, en syvenny tassa vaiheessa aiheeseen sen enempaa.
Keskityn jatkossa vain niin sanottuihin paamerkkeihin. Havainnekuvissa tulee
kuitenkin ndkymaan jonkin verran piirtdmiéni kalligrafisia merkkeja. Tama johtuu
siita, ettd molemmat kirjaintyypit ovat suunniteltu toimimaan yhdessa ja niiden

muotoilut vaikuttavat nain ollen toisiinsa.

OpenType-fonttiformaatin ominaisuudet ja uudenlaiset ohjelmistot ovat
tosiaankin helpottaneet fonttien rakentamista tana paivana. ltsellani on kaytdéssa
lllustratoriin ostettava lisdosa FontSelf Maker, joka mahdollistaa sen, ettei
minun tarvitse poistua lllustrator-ohjelmasta missaan vaiheessa, vaan voin
hypéata fontin rakentamiseen heti kun tuntuu siltd, etta kirjaimet ovat tarpeeksi
valmiita. Prosessia helpottaa mielestani myds se, ettd kun halutut kirjaimet ja
merkit vie FontSelf Makeriin, jossa ne tallennetaan fontiksi, voi fonttitiedoston ja
kirjaintyypin paivittamisté jatkaa yha sen jalkeenkin. Graafinen suunnittelija
June Escalada arvioi FontSelfia ja muita fonttitytkaluja artikkelissaan. FontSelf
Maker on hyva valinta Illustratorin ja Photoshopin kayttajille, silla se
mahdollistaa tydskentelyn jo entuudestaan tutussa ymparistossa. Lisdksi se on
erittdin helppokayttdinen. Kayttajan taytyy vain ladata lisdosa, ja raahata
kirjaimet paneeliin. FontSelfissa kayttajan on myos helppoa saataa valistykset
sen alytyokalujen avulla, joka tekee tydn automaattisesti kayttajan puolesta

ilman, ettd jokaista merkkia taytyy kayda yksitellen Iapi. FontSelf on paras
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tyokalu aloittelijalle, joka jo kayttdd Adoben ohjelmia. (Escalada 2023.)
Sanoisinkin, etta FontSelf on hyva ohjelma graafiselle suunnittelijalle, joka
haluaa kokeilla kirjainten muotoilua. Ammattimaiseen kayttéon valitsisin jonkin

muun ohjelman. Kuten esimerkiksi FontLabin, joka Escadan mukaan on paras

ohjelma ammattilaisille (Escalada 2023).

Kuva 15. Kokeilin illustratorissa muutamaa erilaista viivanpaksuutta
alkuperaisen luonnoksen pohjalta (Klen 2024).

En syvenny tdssa opinnaytetydssa enempéaa fonttitiedostojen rakentamiseen
vaan pidan paapainon merkkien visuaalisten ominaisuuksien ja

muotoiluprosessin analysoinnissa. Koska tehtdvananto on kuvitteellinen, en koe
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tdssa vaiheessa painetta kayttdd enempaa aikaa fonttiformatiikkaan liittyvien
teknisten ulottuvuuksien tutkimiseen. Joskin ymmarran, etta se on oleellinen

osa oikean kirjainmuotoilijan tyota.

5.6 Negatiivinen tila

Pidin kuvassa 15 nékyvien kirjainten ulkonaosta, mutta koin etta tdssé kohtaa
minulla oli muutama ongelma edessani. Ensinnakin olisiko kirjaintyyppi
tarpeeksi luettava? Yhdessa sanassa kirjaimet nayttavat hyvalta, mutta uskon
ettd yhtaan pidemmassa otsikossa vastaan olisi tullut ongelmia selkeyden ja
luettavuuden kanssa. Toinen ongelma oli se, ettd olin epdhuomiossa
vaikuttunut vahan liikkaakiin moodboardiin lisdamistani kirjaimista. Paatin siis
muuttaa suuntaa ja ottaa kirjaimiin enemman diagonaalisia muotoja mukaan.
Siten lisaisin kirjaimiin myds enemman negatiivista tilaa ja nain ollen parantaisin

koko kokonaisuuden luettavuutta.

>

Kuva 16. Kuvassa nakee negatiivisen tilan ja sen lisdéamisen vaikutukset muun
muassa luevvavuuteen (Klen 2024).

Interaction Design Foundationin sivuilta I6ytyvassa artikkelissa puhutaan
negatiivisen tilan kaytosta suunnittelussa. Yksi negatiivisen tilan kayton
tarkeimmistd eduista suunnittelussa on se, etta se edistaa luettavuutta ja
saavutettavuutta. On tutkittu, ettd kun kaytetaan sopivasti tilaa riveissa ja
marginaaleissa, lukija pystyy lukemaan ja ymmartamaan viestin helpommin.
(Interaction Design Foundation i.a.) Vaikka tdssa tapauksessa puhutaan lahinna

tekstin taitollisista ulottuvuuksista, vaitan etta sama patee myas kirjainten
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suunnitteluun. Isompi negatiivinen tila ja kirjaimen sisalla olevat vastamuodot
antavat kirjaimille enemman tilaa hengittaa ja lukijalle paremman kyvyn
vastaanottaa haluttu viesti. Negatiivinen tila antaa konkreettiselle eli nakyvalle

muodolle merkityksen.

5.7 TyOn eteneminen

Taman jalkeen kirjaimet syntyivat melko jouhevasti. Tassa vaiheessa kaytin
apuviivoja kirjainten yla- ja alareunoissa pitamaan ne suhteessa saman
korkuisina. Olin paattanyt kayttaa muotoilussa jokseenkin rationaalista
lahestymiskulmaa ja katsoa tarvittavat optiset sdadot vasta lopuksi. Kirjaimet
syntyivat melko satunnaisessa jarjestyksessa. Tiesin, ettd esimerkiksi
aakkosjarjestyksessa suunnittelelemista ei suositella, koska se johtaa nopeasti

umpikujaan.

ROOFTOP REVELATIONS:

SKY-/GH DINING
INNEW YGHK l}ITY

Ele'y r dini gp
oncrete jungle of Ne:

B OREnsIN
| DOLOR SIT ANET

Kuva 17. Varhainen esimerkitys kirjaintyypin kaytosta (Klen 2024).

Esimerkitin kayttoa kirjainten listauksen lisdksi nopeassa aikakauslehtitaitossa

(ks. kuva 18), kun l&hetin tyon arviointiin omaohjaajalleni. Halusin nayttaa,
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millaiseen kayttotarkoitukseen kirjaimet oli luotu, ja ndhda myads itse, toimiko
kokonaisuus kuten olin ajatellut. Olin tdssa vaiheessa tyytyvainen kirjainten sen
hetkiseen toimivuuteen suhteessa siihen, kuinka nopeasti projekti loppujen

lopuksi eteni.
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Kuva 18. Omaohjaajani Kai Talonpojan teki merkint6ja lahettamaani pdf-
tiedostoon ja skannasi dokumentin minulle kommenttien kera (Klen &
Talonpoika 2024).

Sain omaohjaajaltani hyddyllisia kommentteja (ks. kuva 18), joiden pohjalta tein
joitain perusteltuja muutoksia. Otin kayttéoni enemman apuviivoja (ks. kuva 19),
jotta saisin toivottua struktuuria kirjaimiin. Luovuin myds pyoreista pisteista,
pilkuista ja lainausmerkeista, jotka eivat sopineet muuten kulmikkaaseen

kokonaisuuteen.
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Kuva 19. Urbanika Luxiin suunnitellut padmerkit apuviivoineen (Klen 2024).

Lisdsin enemman overshootia pyoreisiin kirjaimiin ja keksityin muutenkin siihen,

milta kirjaimet kaukaa katsottuna nayttivat. Ongelma kirjainmuotoilun

kaltaisessa yksityiskohtien hiomista vaativassa suunnitteluprosessissa onkin

omasta mielestani se, etté suunnittelija ja&a helposti jumiin yksityiskohtiin. Vaikka

kaikkialla ohjeistetaan katsomaan kirjaimia kaukaa, huomaan silti monesti

jaavani hinkkaamaan kirjaimen yksityiskohtia liian lahelle. N&in silméat

sokeutuvat helposti koko kokonaisuudelle. Esimerkiksi lisaddmani teravien
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kulmien tasaukset (ks. kuva 20) jaivat lahestulkoon huomaamattomiksi, kun
tyota katsoi kauempaa. Halusin pehmentaa vastamuotojen tiukkoja sisdkulmia,
mutten ole varma oliko lisaamallani tasauksella mitdén todellista vaikutusta.
Tulevaisuudessa kannattaa muistaa, missa koossa kirjaimia tullaan kayttamaan

ja miké on niiden katseluetéisyys.

Kuva 20. Teraviin kulmiin lisatyt tasaukset kaukaa ja lahelta (Klen 2024).

Niin kuin kaikessa tekemisessa, olisi myds kirjainten muotoilussa hyva tehda
valilla jotain aivan muuta ja katsoa kokonaisuutta uusin silmin myéhemmin.
Koska aikataulu oli tiukka, annoin itselleni armoa kokonaisuuden viimeistelun
suhteen. Olen suhteellisen tyytyvainen siihen mita olen saanut aikaseksi ja
ennen kaikkea siihen, mita olen oppinut matkalla. Jatkossa voisin tydstaa
kokonaisuutte pidemmalle ja lisata kirjaintyyppiin esimerkiksi numerot, jotka

ovat oleellinen osa sujuvaa kirjoittamista.
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5.8 Urbanika Luxe

Suunnittelemani kirjaintyyppi Urbanika Lux on Luxe City -aikakauslehdelle
suunniteltu kustomoitu otsikkokaytt6éon sopiva groteskinen kirjaintyyppi. Se
sisaltaa yhden antiikvaleikkauksen ja kalligrafisia variablekirjaimia, jotka on
suunniteltu lisédmaan otsikoiden mielenkiintoa ja tyylikkyytta. Tassa
kirjainalalyysissa keskityaan kuitenkin niin sanottuihin paamerkkeihin, eli

groteskiseen antiikvaleikkaukseen.

Urbanika Lux on saanut inspiraationsa selkeista linjoista ja geometrisista
muodoista. Se on pelkistetyn kaunis kokonaisuus luettavuudeltaan
saavutettavia merkkeja. Kapeat ja korkeat kirjaimet ovat saaneet innoitteen
paakaupunkien korkeista pilvenpiirtgjista. Kirjainmuodoiltaan Urbanika Lux on
moderni, rationaalisella Iahestymiskulmalla suunniteltu groteski. Sen
viivanpaksuuden vaihtelu on melko vahaisté ja sen muodot perustuvat [6yhaan
gridiin eivatka esimerkiksi samanlaisiin mustekynan viivoihin kuten vaikkapa

humanistisiset klassiset kirjaintyypit perustuvat.

el d

Kuva 21. W:n viivanpaksuus verrattuna A:han (Klen 2024)



38

Urbanika Luxin viivanpaksuussissa ei ole silminndhtavaa suurta heittelya. Kun
kirjaimia alkaa katsoa tarkemmin, voi jotain vaihtelua kuitenkin havaita.
Esimerkikkind mainitsen kirjaimen W, jonka keskelle muodostuva niin sanottu X
on viivoiltaan muita pysty- ja diagonaaliviivoja huomattavasti kapeammat.
Valinta on tehty, jotta kirjain pysyisi mahdollisimman kapeana menematta
kuitenkaan tukkoon. Paksummilla keskiviivoilla kirjaimen negatiivinen tila jaisi
liian pieneksi ja viivojen liitantakohdat lilan tummiksi. Viivanpaksuus ei
kuitenkaan ole satunnaisesti valittu, vaan se tulee muiden kirjaimien
vaakaosista, jotka ovat pysty- ja diagonaaliviivoja kapeammat. Vaakaviivoissa
ero ei ole huomattava ennen kuin sen havainnollistaa viivanpaksuuksia
mittaavien ympyroiden avulla (ks. kuvat 21 ja 22). Muotoilun valinta perustuukin
taysin samanpaksuisiin viivoihin liittyvaan optiseen illuusioon. Christian N.L.
Olivers, Erik Van der Burg ja Jasper De Waard kutsuvat [Imiéta paksuus-
illuusioksi, joka kaytannossa se tarkoittaa sitd, etta ihminen nakee
samanpaksuiset vaakaviivat pystyviivoja paksumpina. He todistivat pitkaan
kirjainmuotoilijoiden yleistiedossa olleen ilmidn virallisen tutkimuksen avulla
vuonna 2019. (Olivers & Van der Burg & De Waard 2019.) Saat6ja Urbanika
Luxin merkkeihin on tehty my6s aiemmin mainitsemani pyoéreisiin muotoihin
liittyvien optisten illuusioiden korjaamiseksi. Kirjainten pyéreisiin muotoihin, joita
I6ytyy kirjeimista kuten esimerkiksi O, U, G ja niin edelleen, on liséatty
overshootia eli ne ovat muita kirjaimia aavistuksen korkeampia. Pituutta voisi
olla niissad hieman enemmankin ja se onkin asia, jonka korjaan kirjaintyypista

ensimmaiseksi, jos joskus tulen jatkaneeksi tata projektia.

HAMBURGEREONS!IV

Kuva 22. Viivanpaksuutta demonstroidaan erivaristen ympyroiden avulla (Klen
2024).
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Puhuin aiemmin hieman negatiivisen tilan merkityksesta muotoilussa,
syvennytaén aiheeseen viela vahan lisda. Negatiivinen tila on siis kaikki se
nakymaton alue konkreettisten muotojen ymparilla (ks. kuva 23). Kuten
aiemmin totesin, negatiivinen tila antaa nakyvalle asialle merkityksen ja tilaa
hengittda. Mietitdanpa asiaa kirjainten kannalta. Kirjainten avulla voidaan

mielestani hienosti konkretisoida negatiivisen tilan merkitys. Mita kirjaimet

olisivatkaan ilman niiden sisalle jaavia vastamuotoja?

Kuva 23. Kuvassa konkretisoituu kirjainmerkkien sinisella merkityt vastamuodot
ja niiden valiin jaava magentalla merkitty negatiivinen tila (Klen 2024).

Stuart Balcomb toteaa artikkelissaan, etté ilman negatiivista tilaa, me emme
edes nakisi kirjaimia. llman tilaa kirjaimet kuten O, B ja R olisivat vain
muodottomia moykkyja. Siispa negatiivinen tila onkin se asia, joka lopulta
maarittelee minka tahansa (kirjaimen) identiteetin. (Balcomb 2021.) Asia on
kuten Balcomp ilmaisee, negatiivinen tila ja kirjainten vastamuodot toden totta
maarittelevatkin suurimman osan kirjainten visuaalisesta identiteetista. Kuvassa
24. nakyy esimerkki siitd, miten paljon valittu vastamuoto kirjaimen O sisalla
vaikuttaa koko kirjaimen identiteettiin, vaikka kirjaimen viivanpaksuus pysyisikin
samana. Suuri osa Urbanika Luxin yhtenaisyyteen perustuukin sen merkkien

sisélle muodostuvista keskenédan yhtenaisiin vastamuotoihin.
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Kuva 24. Vastamuotojen merkitys havainnollistettuna O:n avulla (Klen 2024).

Vaitan, ettd yhdessa positiivinen ja negatiivinen tila muodostavat kirjaintyypin
tummuuden. Urbanika Luxin kapeisiin ja korkeisiin merkkeihin jaavat
vastamuodot jaavat melko pieniksi. Sen merkit ovat siis melko tummat.
Kokonaisuuden luettavuuden parantamiseksi valistamiseen, eli merkkien valiin
jatettavan tilan maaraan on jatetty sopivissa maarin ilmaa kirjaintyypin

kokonaisuuden vaalentamiseksi.

Kokemukseni on, ettéa usein joissain kirjaimissa erityisesti pysty- ja
diagonaaliviivojen litantakohdat jaavat helposti muita kohtia tummemmiksi.
Tall6in kirjainmuotoilijan taytynee turvautua optisiin sdatdihin saavuttaakseen
harmonisen kokonaisuuden. Esimerkiksi Urbanika Luxissa kirjain N vaati sen,
ettéd sen pystyviivoja hieman kavennettiin suhteessa muihin kirjaimiin (ks. kuva
25.)
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tummat alueet

NI

Kuva 25. Kirjainten tummat alueet (Klen 2024).

My®s kirjaimissa, joissa kaksi diagonaalista viivaa liittyvat yhteen, kuten
vaikkapa kirjaimissa V ja A, on taytynyt tehda viivan paksuuden vaihtelulla

korjauksia muuten liitoskohdiltaan liilan tummiksi ja&viin kirjaimiin.

Kuva 26. Optiset saadot kirjaimissa, joissa diagonaaliset viivat liittyvat yhteen
(Klen 2024).

Kirjainmuotoilun maailmassa mielestani varmasti ilmiselvin optinen saat6

tapahtuu kuitenkin kirjaimessa X. X:n tarvitsema optinen saaté perustuu siihen,
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ettd kun kaksi diagonaalista viivaa kohtaavat toisensa, ne nayttavat ilman
s&atoa silta, etteivat viivat olisivatkaan keskenaan linjassa. Piotr Lukaszkiewicz
kirjoittaa aiheesta artikkelissaan. Latinalaisessa aakkostossa ei ole montaa
keskenaan poikkileikkaavaa viivaa. Yleensa viivat loppuvat kohdatessaan
toisensa. Poikkeuksia saantoon kuitenkin 16ytyy ja yksi niista on kirjain X. Lahes
kaikissa tapauksissa X:n viivojen leikkauspisteiden kulmat ovat jyrkemmat kuin
45°, Tama tekee X:std uhrin niin kutsutulle Poggendorff-illuusiolle. Se on outo
ilmio, joka vaaristaa katsojan tulkinnan viivoista, jotka kohtaavat toisensa
muussa kuin 90° kulmassa. Jostain syysta silma vaaristaa risteavat viivat niin,
ettd ne vaikuttavat olevan epélinjassa. (Lukaszkiewicz i.a.) Juuri tasta syysta
suoratoistopalvelu Netflixin logo onkin monen kirjainmutoilun sdannét
ymmartavalle henkinen isku vyon alle (ks. kuva 28). Siin& kaytetty X on nimittain
kaksi taysin suoraa keskendan poikkileikkaavaa viivaa.

Kuva 27. Suoratoistopalvelu Netflixin logossa nakyva X on esimekki siita, kun
Poggendorff-ilmioté ei oteta kirjainmuotoilussa huomioon (Klen 2024).

Urbanika Luxissa X:n liittyvd Poggendorff-illuusio on otettu huomioon. Samaa
muotoilua voidaan havaita myos kirjaimessa W, jossa kahden V:n viivat

risteavat X:n lailla muodostaen tuplaveen (ks. kuva 29).
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AW

Kuva 28. Keskenaan risteavat viivat tulisi saataa niin, etteivat ne olisi suorassa
linjassa (Klen 2024).

Urbanika Lux on mielestani sen kayttotarkoitukseen sopiva kirjaintyyppi. Siina
on paljon hyvaa, mutta myos paljon kehitettdvaa. Toimiakseen todellisuudessa,
esimerkiksi valistamiseen ja sen teoriaan pitéisi tutustua tarkemmin. Kaytin
valistyksessa apuna Fontselfin sisalle rakennettua alytoimintoa, joka valistaa
kirjaimet automaatiolla. TAman jalkeen korjasin jotkut ilmeisimmat ongelmat
manuaalisesti. Tein valistyksen siis niin sanotulla mututuntumalla eli siten, miten
se sattui nayttdmaan silla hetkella hyvalta. Jotain sanoja kirjoittaessani
huomaan kuitenkin ongelmia, ja tiedan etta ne olisivat helposti ratkaistavissa,
kun aiheeseen paneutuisi vahan enemman. Haluaisin myos tulevaisuudessa
lisata kokonaisuuteen mahdollisesti muutaman erilaisen kirjainleikkauksen

esimerkiksi kursiivin.

6 Lopuksi

Hyva graafinen suunnittelija ymmartaéa typografian keinot ja osaa valjastaa ne
kayttoonsa. Loistava graafinen suunnittelija taas ymmartaa kirjainmuotoilun
moninaiset sdannot ja yksityiskohdat. Kaiken kaikkiaan opin, etta kirjainmuotoilu
perustuu paljolti optisiin illuusioihin, niiden ymmartamiseen ja kiertdmiseen.
Kirjaimissa ja niiden muotoilussa konkretisoituu naiden illuusioiden olemassaolo

ja saatojen merkitys. Uskon, ettd tdma tieto ja sen kautta tuleva taito on
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hyodyksi jokaisessa muotoilun osa-alueessa. En sano, etta olen nyt loistava
graafinen suunnittelija, mutta vaitan ettd tAman opinnaytetydn myota oppimani
kirjainmuotoiluun liittyvat moninaiset yksityiskohdat ovat tyontaneet minut
hyvalle polulle siihen suuntaan. Olen siis loppujen lopuksi onnistunut
tavoitteessani oppia aiheesta mahdollisimman paljon. Lyhyessa ajassa
tapahtunut kehitys nakyy siin&, miten nden ympardivaa maailmaa ja sen
visuaalisuutta entistakin paremmin. Tunnistan mielestani laadukkaan ty6n jaljen
ja pystyn huomaamaan ja arvostamaan suunnittelijoiden tekemat pienet
yksityiskohdat. Sen sijaa, ettd nakisin vain hienoa suunnittelua, ymmartamatta
miksi se on hienoa, tiedan paremmin mihin sen onnistuminen perustuu. Sen,
miksi tama logo toimii niin hyvin ja miksi tuo kirjaintyyppi on niin monipuolinen ja
onnistunut kokonaisuus. Lisdksi osaan valjastaa ndma tiedot omaan tyohoni.
Olen mielestani aina ollut visuaalisesti lahjakas, mutta on eri asia tehda jotain
vain koska se nayttad hyvalta kuin tehda jotain minka taustalla on merkitys ja

tutkittua teoriaa. Tasta paastaankin tehtavanannon tuomaan merkitykseen.

Opin, ettd tehtavananto on graafisen suunnittelijan tarkein tyokalu. Se rajaa
loputtomien mahdollisuuksien maaran pienempéaan alueeseen. Se estaa
henkisen hukkumisen liian isojen asioiden aarelld. Hyva graafinen suunnittelija
osaa siis rajata kayttotarkoituksen puitteisiin sopivat mahdollisuudet niin
kokemuksen kuin opitun teoriankin avulla. Tajusin taman opinnaytetydn myota
sen, minka jollain tasolla olen aina ymmartanyt, mutten koskaan kunnolla
sisdistanyt. Sen, etta tehtavanannolla on kuin onkin suuri merkitys luovassa
tyossa. Moni luova ihminen tunnistaakin omien projektien aloittamiseen liittyvat
ongelmat. Sen kun edessa seisoo tyhja taulu ja vain taivas on rajana. Moni
visuaalisella tai muuten luovalla alalla tydskentelevéakin voi varmasti myontaa,
ettd vaikka toissa projektit edistyvat, vapaa-ajalla vallitsee inspiraation puute.
Vaitan, ettd suurin ongelma onkin talldin puuttuva tai vajavainen tehtavananto.
Tama opinnaytetyo todisti mielestani sen. Ennen kayttotarkoituksen maarittelya
toiminnallinen osuus eli kirjaintyypin suunnittelu ei inspiroinut ja alkuperéiset
suunnitelmat tuntuivat mitddnsanomattomilta. Hyva tehtavananto oli talléin koko

projektin pelastus.
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Toiminnallinen osuus opetti kaytdnnon avulla opitun teorian todeksi. Minulla on
tapana tehda ensin ja miettia sitten. Tavallaan voisi kuvitella, etta tallainen
elamantyyli veisi yksilon oppimiskayrassa enemman aikaa, mutta mina vaitan
toisin. Tekemalla n&et oppii ja jokainen epaonnistunut suoritus onkin
todellisuudessa osa tarkeaa kokonaisuutta. Mina teen ja sen jalkeen mietin
miksi jokin ei toimi. Min& opin ja teen uudestaan. Tata toistetaan niin pitkaan,
kun tarve vaatii ja tavallaan uskon, ettéa tama oppimiskokemus on elaman
pituinen. Sen sijaan, etta jumittuisin teoriaan, mina toimin, teen virheité ja joskus
onnistunkin. Suunnittelemani kirjaintyyppi ei ole laheskaan taydellinen, eika sen
tarvitsekaan olla. Silti vaitan, ettd sen tekeminen on kokonaisuudessaan tarkea
pala tata niin sanottua oppimatkaa, jota elamaksi kutsutaan. Osaan ottaa
seuraavassa projektissa ne asiat ja kohdat huomioon joiden kohdalla
kompastuin talla kertaa. Ehka palaan taman projektin aarelle, ehka en. Mutta se
ei mielestani ole oleellista. Sata keskeneraista projektia on sata palaa omassa

oppimisen kayrassa.
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(viitattu 14.4.2024).

Kuva 9. Klen, Viola 2024. Oma kuva.

Kuva 10. Klen, Viola 2024. Oma kuva.

Kuva 11. Klen, Viola 2024. Oma kuva.

Kuva 12. Kuvakooste. Kuvat vasemmalta oikealle ja ylhaalta alas.

Freepik i.a. Urbanica. Kirjaintyyppi. Verkkosivu.
https://www.freepik.com/premium-vector/urbanica-urban-
font _8441009.htm?epik=dj0yJnUINIRLd|IVR|NrZ292U1dXbzZ5UTUtRC1KUIJX
ejllaHImcDOWJM49REV502I11bGZOS2RaWm1BcFJPTDBCOSZOPUFBOUFBR
1IXZWEN (viitattu 14.4.2024).

Carnival Sounds i.a. Kuvakaappaus. Verkkosivu.
https://carnival.withspotify.com/sound-systems/virgo-international/ (viitattu
14.4.2024).

Forrest, Jack i.a. Juliste. Verkkosivu.
https [lIwww.behance.net/gallery/108715667/Posters-Posters-II (viitattu
14.4.2024).



https://www.myfonts.com/collections/ff-fudoni-font-fontfont
https://www.myfonts.com/collections/ff-fudoni-font-fontfont
https://www.pampatype.com/blog/amster-concept
https://band-logos.com/brutal-death-metal-logo/
https://band-logos.com/brutal-death-metal-logo/
https://www.typographicposters.com/collections/62476cc7700e25e48b73bb7b
https://www.freepik.com/premium-vector/urbanica-urban-font_8441009.htm?epik=dj0yJnU9NlRLdjlVRjNrZ2g2U1dXbzZ5UTUtRC1KUlJXejlIaHImcD0wJm49REV5Q2I1bGZQS2RaWm1BcFJPTDBCQSZ0PUFBQUFBR1lXZWFN
https://www.freepik.com/premium-vector/urbanica-urban-font_8441009.htm?epik=dj0yJnU9NlRLdjlVRjNrZ2g2U1dXbzZ5UTUtRC1KUlJXejlIaHImcD0wJm49REV5Q2I1bGZQS2RaWm1BcFJPTDBCQSZ0PUFBQUFBR1lXZWFN
https://www.freepik.com/premium-vector/urbanica-urban-font_8441009.htm?epik=dj0yJnU9NlRLdjlVRjNrZ2g2U1dXbzZ5UTUtRC1KUlJXejlIaHImcD0wJm49REV5Q2I1bGZQS2RaWm1BcFJPTDBCQSZ0PUFBQUFBR1lXZWFN
https://www.freepik.com/premium-vector/urbanica-urban-font_8441009.htm?epik=dj0yJnU9NlRLdjlVRjNrZ2g2U1dXbzZ5UTUtRC1KUlJXejlIaHImcD0wJm49REV5Q2I1bGZQS2RaWm1BcFJPTDBCQSZ0PUFBQUFBR1lXZWFN
https://carnival.withspotify.com/sound-systems/virgo-international/
https://www.behance.net/gallery/108715667/Posters-Posters-II

Lennon, Saint i.a. Kuva. Pinterest.

https /ffi.pinterest.com/pin/705517097909806494/ (viitattu 14.4.2024).

Usova, Natasha i.a. Kuva. Pinterest.

https /[fi.pinterest.com/pin/688558230548763966/ (viitattu 14.4.2024).

Kuva 13. Tuominen, Teo i.a. Linnanmaki. Projektin tyonayte. Teo Tuomisen
verkkosivut. https://www.teotuominen.com/project/lintsi (viitattu 14.4.2024).

Kuva 14.

Kuva 15.

Kuva 16.

Kuva 17.

Kuva 18.

Kuva 19.

Kuva 20.

Kuva 21.

Kuva 22.

Kuva 23.

Kuva 24.

Kuva 25.

Kuva 26.

Kuva 27.

Kuva 28.

Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola & Talonpoika, Kai 2024. Skannattu pdf-tiedosto.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.
Klen, Viola 2024. Oma kuva.

Klen, Viola 2024. Oma kuva.
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