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Tassa opinnaytetydssa etsittiin keinoja harmonian hahmottamisen tueksi melodia
instrumenttien soittajille. Kyseessa oli laadullinen toimintatutkimus, jossa haasta-
teltiin kahta musiikinopettajaa, seka toteutettiin opetuskokeilu. Tutkimus keskittyi
musiikin perusopetukseen.

Opinnaytetyossa perehdyttiin musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelmaan,
saveltamisen opetussuunnitelmaan, seka haastatteluissa ja Kkirjallisuudessa
esille nousseisiin opetusmenetelmiin. Opinnaytetydssa tutustuttiin myds instru-
menttien ominaisuuksiin, seka viritysjarjestelmiin. Uudistettu opetussuunnitelma
maarittda improvisoimisen ja saveltamisen omaksi tavoitekokonaisuudekseen.
Saveltamisen ja improvisaation painotus, on vahvasti I1asna opinnaytetyossa.

Toimintatutkimuksessa harjoiteltiin harmonian hahmottamista improvisaation ja
saveltamisen avulla. Oman instrumentin kautta tehtavat musiikin hahmottamisen
harjoitukset tukivat harmonian ja sointujen hahmottamista. Lineaarinen lahesty-
mistapa harmoniaan osoittautui toimivaksi tavaksi melodiasoittajille. Musiikin
hahmotusaineiden opettajat voivat hyodyntaa tehtavia tdissaan ja tehtavia voi
kayttaa yhteissoitossa.
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This thesis presents methods to support the understanding of harmony for mel-
ody instrument players. The thesis used qualitative and action research methods,
interviewed two music teachers, studied literature, and conducted a teaching ex-
perience. The aim of the thesis was to find different ways to support the under-
standing of harmony in basic music theory studies.

The thesis focused on the curriculum of the extensive syllabus of music, the cur-
riculum of composition and the teaching methods that emerged from interviews
and literature. The emphasis on composition and improvisation is strongly pre-
sent in the thesis.

In the action research, harmonics were practiced through improvisation and com-
position. A linear approach proved to be a functional way of perceiving harmony
for melody instrument players. Harmony exercises can be developed from basic
studies to advanced studies.
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Liite 2. Tehtavamoniste



1 JOHDANTO

Opinnaytetyossani tutkin opetuskokeilun ja haastattelun pohjalta harmonian hah-
mottamista melodiainstrumenttien soittajille. Tavoitteenani on |10ytaa erilaisia kei-
noja harmonian hahmotuksen tueksi musiikin perusopinnoissa. Haastattelin mu-
siikin perusteiden lehtoria ja kitaristi, musiikinmaisteri Aapo Gronlundia, seka
Tampereen Filharmonian alttoviulun danenjohtajaa Gyorgy Balazsia. Opinnayte-
tyon aihe valikoitui omien opetuskokemuksien kautta. Tavoitteenani on kehittaa
musiikin hahmotusaineiden opetusta niin, etta oppilaat 16ytavat yhteyden omaan

instrumenttiinsa seka saavat apua harmonian hahmotuksen tueksi.

Opetan kolmatta vuotta musiikin hahmotusaineita laajan oppimaaran musiikkiop-
pilaitoksessa ja olen huomannut kuinka paljon erilaisia keinoja harmonian ja soin-
tujen hahmottamiseen tulee kayttaa. Myos hahmotusaineiden opettajalta vaadi-
taan laajaa tuntemusta instrumenteista, niiden rakenteista ja soittotekniikoista.
Osa opinnaytetyOstani koostuu omien tuntisuunnitelmien sisaltojen esittelysta.
Tarkastelen pedagogisten menetelmien perusteluja tuntien sisallolle seka tuotan

omaa opetusmateriaalia.

Saveltamista, sovittamista ja improvisointia painotetaan uudessa opetussuunni-
telmassa, ja nama ovat vahvasti lasna opinnaytetydssani. Jotta pystyy toteutta-
maan naita tehtavia, opettajalla tulee olla laaja tietamys erilaisista instrumen-
teista. Tyon tavoitteena on myos 10ytaa opettajana itselle erilaisia tyokaluja ope-
tussuunnitelman puitteissa. Taman vuoksi perehdyn opinnaytetydssani myos
suppeasti soitinten rakenteeseen ja aaniin seka viritystekniikkoihin ja intonaa-
tioon. Opinnaytetyossa perehdytdan myos musiikin kuuntelukokemuksiin, kuinka
harmoniaa ja erilaisia aania kuullaan, seka monipuolisesti erilaisiin opetusmene-

telmiin.



2 TAITEEN PERUSOPETUS

Taiteen perusopetuksessa musiikkia voi opiskella laajan seka yleisen oppimaa-
ran mukaan. Laajan ja yleisen oppimaaran opintojen laajuus ja tavoitealueet poik-
keavat toisistaan. Laajan oppimaaran tavoitealueissa on mukana myos savelta-
minen ja improvisointi. Laaja oppimaara tarjoaa oppilaalle mahdollisuuden syven-
taa musiikillista ilmaisuaan seka teknisia valmiuksiaan yleista oppimaaraa moni-
puolisemmin ja pitkdjanteisemmin. Opetus antaa oppilaalle valmiudet musiikin it-
senaiseen harrastamiseen seka musiikkiopintojen jatkamiseen muilla koulutus-
asteilla. Opetushallituksen sivujen mukaan musiikin laajan oppimaaran opin-
noissa oppilaalla on mahdollisuus muun muassa kehittaa musiikillisia taitojaan,
rohkaistua esteettiseen kokemiseen, luovaan ajatteluun ja tuottamiseen seka
tunnistaa omat musiikilliset vahvuutensa, kehittaa myonteista minakuvaa, ter-
vetta itsetuntoa ja vuorovaikutustaitoja. Oppilas kokee osallisuutta ja oppii ym-
martamaan musiikin merkityksia kulttuurin kokonaisuuteen kuuluvana ilmaisuna.
(Opetushallitus 2017).

2.1 Tavoitteet perusopinnoissa

Perusopinnoissa tavoitteena on innostaa oppilasta musiikin tavoitteelliseen opis-
keluun ja musiikillisten taitojen pitkajanteiseen kehittdmiseen. Oppilaan omat
vahvuudet ja kiinnostuksen kohteet otetaan vahvasti huomioon. Koulutuksen jar-
jestaja yhdistaa tavoitteita eri tavoitealueilta tarkoituksenmukaisella tavalla. Op-
pilaan on oman instrumentin hallinnan lisaksi osattava kuunnella omaa soittoaan,
hahmotettava erilaisia teoksen rakenteita, hiottava ilmaisuaan teoksen mukaan,
seka kyettava littamaan siihen improvisoituja osuuksia. Tavoitteiden tulisi limittya
toiminnallisiksi kokonaisuuksiksi. (Opetushallitus 2017).

2.2 Oppimisen arviointi

Oppimisen arviointi tukee oppilaan musiikkiopintojen edistymista. Ohjaava,
myoOnteinen palaute on olennainen osa oppimisprosessia ja opettamista. Tarkoi-
tuksena on ohjata oppilasta omien tavoitteiden asettamiseen ja tukea tavoitteiden

saavuttamisessa. Arvioinnissa on otettava huomioon myonteisen minakuvan ja
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hyvan itsetunnon kehittyminen. Arviointi ei keskity oppilaan persoonaan tai omi-
naisuuksiin vaan tyoskentelyyn ja tavoitteiden saavuttamiseen. Musiikin laajan
oppimaaran arvioinnin kohteita ovat esittdminen ja ilmaisu, oppimaan oppiminen
ja harjoittelu, kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen, saveltaminen ja impro-
visointi. Palaute on jatkuvaa ja tukee asetettujen tavoitteiden saavuttamista. Op-
pilaan itsearviointi taitojen kehittdminen tukee myos tavoitteiden saavuttamista.
Laajan oppimaaran arviointi perustuu koulutuksen jarjestajan opetussuunnitel-
massaan laadittuihin kriteereihin. Paattdtodistukseen tulee opettajan laatima sa-
nallinen arviointi, jossa painotetaan oppilaan oppimisen ja osaamisen vahvuuk-
sia. (Opetushallitus 2017).

2.3 Kuuntelu ja musiikin hahmottaminen

Opetuksen tavoitteena on ohjata oppilasta kuuntelemaan omaa musisointiaan ja
mukauttamaan sen osaksi soivaa musiikillista kokonaisuutta. Ohjata oppilasta
kehittamaan musiikin luku- ja kirjoitustaitojaan seka ohjata oppilasta musiikin
ominaispiirteiden tunnistamiseen ja rakenteiden hahmottamiseen. Tukea oppi-
lasta kasvamaan aktiiviseksi musiikin kuuntelijaksi, seka kartuttamaan musiikin
historian tuntemusta. Saveltamisen ja improvisoinnin tavoitteena on ohjata oppi-
lasta tuottamaan omia musiikillisia ideoita ja ratkaisuja. Tavoitteena on kannustaa
oppilasta harjoittelemaan improvisoinnin, sovittamisen ja saveltamisen perustai-
toja. (Opetushallitus 2017).



3 MUSIIKIN HAHMOTUS JA HARMONIA

Musiikin hahmotustaitojen tavoitteena on tukea instrumenttiopintoja, luoda edel-
lytykset elinikdiseen musiikin harrastamiseen, seka kehittaa musiikillisia ryhma-
ja vuorovaikutustaitoja. Lahtokohtana ovat olleet kdytannon musisoinnin tarpeet,
seka yhteisOllisyyteen perustuva musiikin tekeminen. (Pirkan opisto 2019). Mu-
siikin hahmotusaineiden aineopetussuunnitelman sisallot saattavat vaihdella op-
pilaitoksittain. Keskityn opinnaytetyossani oppilaitoksen opetussuunnitelmaan,
jossa tyoskentelen.

3.1 Musiikin hahmotuksen sisallot perusopinnoissa

Musiikin perusopinnoissa hahmotusaineet on jaettu neljadn kokonaisuuteen ja
syventavat opinnot on jaettu kolmeen kokonaisuuteen. Yhteensa kokonaisuuksia
on seitseman. Ensimmaisen musiikin hahmotuskurssin tavoitteena on luoda tar-
vittava pohja jatkuville musiikkiopinnoille. Opiskelun painotuksena on itse teke-
minen, suunnittelu ja toteutus kokonaisvaltaisesti seka elamyksellisesti. Toisen
musiikin hahmotuskurssin tavoitteena on syventaa aiemmin opittuja tietoja ja tai-
toja seka tutustuttaa oppilaat monipuolisesti eri musiikkityyleihin ja soittimiin. Op-
pilaita rohkaistaan luomaan omia sovituksia ja savellyksia. Kolmannen musiikin
hahmotuskurssin tavoitteena on syventaa aiemmin opittuja tietoja ja taitoja seka
tutustuttaa oppilaat musiikin historiaan. Kannustetaan myo6s oppilaita luomaan ja
esittamaan omia sovituksiaan ja savellyksiaan. Neljannen kurssin tavoitteena on
syventaa aiemmin opittuja taitoja seka valmentaa oppilaat perusopintojen paat-
tosuoritukseen. Opetukseen sisallytetaan oppilaiden omia projekteja esimerkiksi
transponointiin tai sovitusharjoituksiin liittyen. (Pirkan opisto 2019).

3.2 Harmonian opettaminen musiikkioppilaitoksissa

Tutustuminen harmoniaan aloitetaan tutustumalla duuri- ja mollikolmisointuun.
Musiikin hahmotus 2 kurssilla opetellaan tunnistamaan ja muodostamaan kolmi-
soinnut laatuineen. Musiikin hahmotus 3 kurssilla opetellaan kolmisoinnut laatui-
neen ja kaannoksineen, seka opetellaan sointuasteet duurissa ja mollissa. Kurs-
silla tutustutaan myos kaantamattomaan septimisointuun seka sointufunktioihin

toonika, subdominantti, dominantti. Tutustutaan aanenkuljetusperiaatteisiin seka
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opetellaan tekemaan yksinkertaista sointuanalyysia. Musiikin hahmotus 4 kurs-
silla tutustutaan septimisoinnun kdannoksiin, analysoidaan sointuja seka aste-
merkein etta reaalisointumerkein erityylisista savellyksista. Muodostetaan saes-
tyssointuja musiikkikappaleisiin, joissa on kaikki sointulaadut, nelisoinnut seka
sointukaannokset mukana. (Pirkan opisto 2019).

3.3 Haasteet harmonian opetuksessa

Haasteita harmonian opettamiseen tuovat muun muassa oppilaiden erilaiset inst-
rumentit. Melodiainstrumentin soittajat, ja harmoniainstrumentin soittajat tutustu-
vat harmoniaan taysin eri tavalla. Melodiainstrumentin soittaja saattaa tukeutua
helposti nuottiin ja hanen saattaa olla vaikeampi ymmartaa hahmotusaineiden
harmoniatehtavia. Harmoniaa opiskellaan usein vertikaalisesti, mika ei valtta-
matta sovi melodiainstrumenttien soittajille. Yhteissoittotunnilla soitetaan yh-
dessa harmonioita mutta ymmarrys soitettavasta harmoniasta saattaa silti jaada
vahaiseksi. Taman takia myods yhteisty0 soiton- ja hahmotusaineiden opettajien

valilla on tarkeaa.

3.4 Harmonian kuuntelukokemukset

Aivo- ja musiikkitutkija Daniel Levitin mainitsee kirjassaan, etta “tietyt sointukulut
ovat osa jokaista musiikkiperinnetta”. Useimmat lapset osaavat jo viiden vuoden
idssa tunnistaa, mitka sointukulut ovat heidan musiikissaan sallittavia tai tyypilli-
sia. Duurisointu kuullaan usein iloisena, kun taas mollisointu surullisena tai poh-
diskelevana. Aivot muodostavat automaattisesti musiikillisesta rakenteesta ja
saannoista kasitteellisia representaatioita eli esityksia. Tama tapahtuu tiedosta-
mattomattamme. Nuorena aivomme ovat vastaanottavaisimmillaan, vanhem-

pana uusien musiikkijarjestelmien oppiminen on haastavampaa. (Levitin 2010)

Lansimaisessa kulttuurissa musiikki nojautuu tonaaliseen keskukseen, savella-
jiin. Musiikissa savelkorkeus toimii asteikolla tai tonaalisessa (harmonisessa) yh-
teydessa. Kun kuulemme savelen melodian yhteydessa, myos kuulemista edel-
tanyt savel vaikuttaa siihen ja savel ei kuulosta aina samalta. Savelta myotailevat
soinnut antavat savelelle erilaisen tunnelman ja soinnin. Useimmilla ihmisilla on

taito tunnistaa sointujen eteneminen, vaikka melodia ei olisikaan kovin tunnettu.
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Asteikko seka duuri- molli aiheeseen liittyvat konsonanssi eli tasasointi seka dis-
sonanssi eli riitasointi. Konsonanssi tarkoittaa, etta yhta aikaa soivat savelet kuu-
lostavat sopusointiselta ja miellyttavalta. Dissonanssi kuulostaa riitasointiselta ja
jannitteiselta.

Savelkorkeudella pystytdan valittamaan musiikin tunnetta. Yhdella ainoalla kor-
kealla savelella voi valittaa innostusta ja matalalla savelella esimerkiksi surua.
Kun savelia yhdistetaan, saadaan voimakkaampia musiikillisia ilmaisuja. Tietyt
savelkulut herattavat tyyneytta tai jannitteisyytta. Meilld on synnynnainen kyky
oppia syntymakulttuurimme kielelliset ja musiikilliset rakenteet. (Levitin 2010).

Eri soittimet kayttavat kaytettavissa olevan aanialueen eri osia ja tama vaikuttaa
tapaan, jolla soitinta kaytetaan tunteiden valittamiseen. Ohjelmamusiikissa ulko-
musiikillisia aiheita kuvataan eri soitinten sointivareilla. Esimerkiksi piccolohuilun
aani litetaan usein iloiseen, keveaan mielentilaan, riippumatta siita, mita savelia
huilulla soitetaan. Tuuban ja kontrabasson syvat aanet mielletaan usein juhlalli-

suuteen ja arvokkuuteen. (Levitin 2010).

Jokainen kulttuuri valitsee savelasteikot perinteensa mukaan, ja valitut savelet on
valittu osaksi musiikillista jarjestelmaa. Savelasteikko on vain osajoukko savel-
korkeuksien loputtomasta maarasta. Lansimaisessa musiikissa kuvaamme sa-
velkorkeuksia ja musiikin taajuuksia kirjaimin. Useimmat soittimet on suunniteltu
soittamaan juuri naita savelkorkeuksia, ei muita. Pasunistit, sellistit ja viulistit
kayttavat paljon aikaa oppiakseen kuuntelemaan ja tuottamaan juuri oikeat taa-
juudet. Asteikon ulkopuolisia taajuuksia pidetaan epavireisina. Musiikilla on sa-
nottu olevan kaksi ulottuvuutta, toinen vastaa aanista, joiden taajuudet kuulosta-
vat korkeammilta, ja toinen vastaa havaittua tunnetta, etta olemme tulleet takaisin

kotiin, joka kerta kun kaksinkertaistamme savelen taajuuden. (Levitin 2010)

Ymmartaakseen harmonisia sointukulkuja oppilaiden taytyy harjoitella kuuntelu-
taitojaan monipuolisesti, eri osiin pilkottuna ja toistamalla harjoituksia. Bassolin-
jan kuuleminen on yksi tarkea osa harmonian kuulemisessa. Bassolinjan jalkeen
voi siirtya kolmisoinnun kasitteeseen. Materiaali kannattaa rajata niin, etta siina
esiintyvat ensin vain perustehot. Hyvaa materiaalia harmonian analyyttiseen

kuunteluun ovat kaanonit, joissa soinnut tulevat hyvin esille. (Pohjola 2014, 18).
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4 INSTRUMENTTIEN HUOMIOIMINEN OPETUKSESSA

Oppilaiden omien instrumenttien huomioiminen opetuksessa vahvistaa hahmot-
tamisen taitoja. Olen tyossani huomannut, kuinka tarkeaa hahmotusaineiden
opettajan, olisi hallita monipuolisesti erilaisten instrumenttien aanialat, huomioida
instrumenteille sopivat savellajit seka otteet. Myos yhteistyd soitonopettajien va-
lilld on hyvin tarkeaa. Tutustuin hieman puhallin- ja jousisoitinten ominaisuuksiin,
seka aaniin ja aanialoihin. En lahde kuitenkaan avaamaan yksityiskohtaisesti jo-

kaisen soittimen ominaisuuksia.

4.1 Ylasavelsarja ja intonaatio

Ylasavelsarjaksi kutsutaan tapahtumaa, jossa soittimen kieli varahtelee koko pi-
tuudellaan ja tuottaa nain tietyn savelen, kielen osat varahtelevat samanaikaisesti
ja tuottavat pohjadaneen sulautuvan aanten spektrin. Ylasavelsarjassa eli
osasavelsarjassa on koko lansimaalaisen musiikin perusta. Ylasavelistd on mo-
nipuolinen, josta l0ytyy kaikki oleellinen kuten, asteikot, harmonia, seka erilaisten
instrumenttien aanenvarit. Orkestroinnissa ja sovittamisessa ylasavelsarjan tun-
temisesta on paljon hyotya, jotta saadaan tasapainoinen ja hyvin soiva teos. (Kar-
jalainen 2012, 5).

4.2 Puhallinsoittimet

Perinteisiin puupuhaltimiin kuuluvat huilu, oboe, klarinetti ja fagotti. Naiden lisaksi
sinfoniaorkesteriin on myohemmin lisatty englannintorvi, pikkolohuilu, bassokla-
rinetti ja kontrafagotti. Puupuhaltimia yhdistaa niiden yhteinen aanenmuodostus-
tekniikka, valmistusmateriaalina voi olla myds metalli. Huilusoittimet valmistettiin
alun perin puusta, mutta nykyaan tavallisesti metallista. (Karjalainen 2012, 10—
11)

Vaskipuhaltimet on jaettu kahteen, aaniltdan ja puhallusominaisuuksiltaan eroa-
vaan ryhmaan. Tromba-ryhmaan kuuluvat trumpetti, pasuuna ja harvinainen cim-
basso, naiden soitinten aani on kirkas ja hallitseva. Corno-ryhmaan kuuluvat kay-
ratorvi, kornetti, flyygelitorvi, altto-, tenori- ja baritonitorvet seka tuuba. Naiden
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soitinten aani on pehmea ja sulautuva. (Karjalainen 2012, 17). Soitinten erivirei-
syys on otettava huomioon tehtavia suunnitellessa. Esimerkiksi tuubia valmiste-

taan paaosin B-, C-, Es-, ja F-vireisina.

4.3 Jousisoittimet

Aznenmuodostus jousisoittimilla tapahtuu jousella kielid hangaten, puuosalla ly6-
den tai sormilla nappaillen. Varahtelyt kulkevat tallan ja aanipinnan kautta kaiku-
koppaan. Aani valittyy daniaukkojen aiheuttaman resonanssin vahvistumisen

kautta kuulijoille.

Viulu on jousisoitinten diskanttisoitin. Siina on n. 70 osaa, jotka valmistetaan huo-
lellisesti valikoidusta puusta ja limataan yhteen hyvin monimutkaisen mallin mu-

kaan. Viulun kielien viritys on g, d1, a1, e2.

Alttoviulun viritys on c, g, d1, a1. Alttoviulu ei voi olla yhtaikaa seka altto, etta

tenori. Siksi on paadytty matalampaan viulun stemmaan.

Sello on oktaavia matalampi viritykseltaan kuin alttoviulu. Se on viulua ja alttoviu-
lua isompi mutta rakenteeltaan samanlainen. Soittimeen tarvitaan piikikas stak-
keli, jolla saadaan tuki lattiasta, soittoasennon ollessa polvien valissa. Sellon vi-
rityson C, G, d, a.

Kontrabasso on jousisoitinperheen suurin soitin ja sen rakenne vastaa muita viu-
luperheen soittimia. Pohja voi olla tasapohjainen tai kupera. Tasapohjaiseen
kontrabassoon liitetaan tukipalkit ja soittimessa kaytetaan myos stakkelia. Kont-
rabasson kielien maara voi vaihdella vanhoista kolmikielisista nykyaikaisiin neli-
tai viisikielisiin. Viritys on E1, A1, D, G ja viisikielisessa on lisaksi C1 tai H2 kieli.
(Karjalainen, 2012 28-30).

4.4 \Viritys ja viritysjarjestelmat

Soitinten viritys on tehtava aina ennen kuin aloitetaan yhteissoitto. Viritysmittaria
kaytetaan vain, jos halutaan tarkistaa perussaveltaso. Viritysta harjoitellaan niin,
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etteivat aanet huoju keskenaan. Nyanssit ovat erittain tarkeita. Soitettaessa cres-
cendo tai diminuendo saveltaso muuttuu helposti. Varsinkin puhallinsoittajilla
tama ongelma on yleinen. Puhallinsoittajilla kehonhallinta on tarkeaa. Mita hiljai-
sempi nyanssi sita parempi tuki tarvitaan kehoon. Viritysdaneksi on valittava

omalle instrumentille luontevin aani.

Orkesterissa oboisti antaa viritysaanen, koska aani on lapitunkeva ja han soittaa
orkesterin keskella. Oboisti voi antaa myos vaskisoittajille tarvittaessa yksiviivai-
sen b:n, yksiviivaisen a-savelen lisaksi. Jousiorkestereissa konserttimestari tai

ykkosviulisti antaa viritysaanen.

Puhdas viritys maarittaa savelet ylasavelsarjan mukaisiin etaisyyksiin toisiinsa
nahden. Puhdasvireisyys on aina sidoksissa savellajiin.

Pythagoralaisessa virityksessa savelten suhteet maaraytyvat puhtaiden kvinttien
mukaan. Etenkin keskiaikaisessa yksidaanisessa laulussa ja moniaanisyydessa,
joka perustui kvintti- ja kvarttiharmonioihin, pythagoralaiset savelkorkeudet olivat
toimivia. Silloin ei viela kaytetty terssiharmonioita.

Moduloimisen mahdollisuus yritettiin saavuttaa 1500-luvulla keskisavelvirityksen
avulla. Virityksessa terssit ovat puhtaita ja kvintit hieman kapeita. Viritysjarjes-
telma tekee modulaation mahdolliseksi kahden tai kolmen kvintin paahan alku-

peraisen savellajin yla- tai alapuolelle.

Renessanssin aikakaudesta lahtien viritykset tehtiin kiinteavireiselle soittimelle,
temperoituna. Tasavireisyys ja hyva viritys (wohltemperiert) ovat keskisavelviri-

tyksen ohella temperoituja jarjestelmia.

Oktaavi jai ainoaksi luonnonpuhtaaksi intervalliksi tasavireisessa jarjestelmassa.
Enharmonisuus toteutuu, jokaisessa savelessa ja savellajit kuulostavat saman-
laisilta ja antavat mahdollisuuden vapaaseen modulointiin. (Karjalainen 2014; Yle
2015).
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5 TUTKIMUSMENETELMAT

5.1 Laadullinen tutkimus

Opinnaytetyoni tutkimustavaksi valitsin laadullisen tutkimuksen, jolle on mahdo-
tonta antaa yhta ainoaa maaritelmaa, silla lahestymis- ja analyysitapoja on pal-
jon. Laadullinen tutkimus ei muodosta sisaisesti yhtenaista tutkimusotetta, vaan
se koostuu hyvin monenlaisista lahestymistavoista. (Laadullisen tutkimuksen
verkkokasikirja 2021).

5.2 Haastattelut

Opinnaytetydssani tutkin musiikin hahmotusaineiden harmonian hahmottamisen
opettamisen eri tapoja ja tavoitteenani on |0ytda monipuolisesti keinoja harmo-
nian hahmottamisen tueksi. Haastattelin musiikin perusteiden lehtoria, Aapo
Gronlundia, seka Tampere Filharmonian alttoviulun danenjohtajaa ja viulunsoi-
tonopettajaa Gyorgy Balazsia. Haastattelun toteutustapana kaytin teemahaastat-
telun ja avoimen haastattelun valimuotoa (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006). Haastateltavilla olivat tiedossa haastattelun teemat, mutta kysymykset tar-
kentuivat haastattelun aikana. Litteroin haastattelut ja kasittelen opinnaytetyos-
sani haastatteluissa esille nousseita opetusmenetelmia, seka kirjallisuuden ja

oman opetuksen kautta I6ytamiani menetelmia.

5.3 Toimintatutkimus

Toimintatutkimus on tutkimusstrategia, jolla pyritaan tutkimaan todellisuutta pyr-
kien sen muuttamiseen. Teoreettis-metodologisena lahestymistapana sita luon-
nehtivat toimintaorientaatio, kaytantdorientaatio, muutosorientaatio, proses-
siorientaatio seka osallisuusorientaatio. Keskeista on saada aikaan sosiaalisiin
kaytantoihin kohdistuvaa, ongelmien ratkaisuun ja muutoksiin johtavaa toimintaa,
joka etenee prosessinomaisesti. Keskeista on kaytannéssa mukana olevien ih-
misten osallistuminen ja osallistaminen. (Laadullisen tutkimuksen verkkokasikirja
2021). Toimintatutkimus on osa opinnaytetyotani, silla osallistuin musiikin hah-

motusaineiden opetustyohon ja toiminnan kehittamiseen.
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6 HAASTATTELUISSA ESIIN NOUSSEITA METODEJA

Tutustuin ennen haastattelua Aapo Gronlundin tapaustutkimukseen Stemmoista
harmoniaan yhdessa soittaen. Gronlund kayttaa opetuksessaan erilaisia impro-
visaation menetelmia ja on tutustunut tutkimuksessaan Dolanin, Erkhardin, Kom-
pan seka Deakin metodeihin. Tutkimus keskittyy erityisesti harmonian hahmotta-
miseen. (Gronlund 2021). Rajaan edella mainitut metodit opinnaytetyostani pois,
silla ne keskittyvat enemmankin syventaviin opintoihin. Tutustun kuitenkin Gron-

lundin ideoihin asteikkolahtoisyydesta.

Gronlundin haastattelussa nousi esille myOs sovitus- ja savellystehtavien tarkeys,
jossa noudatetaan harmoniaa. Tarinasavellykset ovat myos toimivia musiikin
hahmotuksen 3-tasolla ja sitd ennen, kun savelletdan kappaleen muotorakenteen
kautta kayttaen erilaisia esitystapoja ja dynamiikkaa. Asteikkolahtdisyys on tar-
kedssa osassa harmonian hahmottamisessa. Balazsin haastattelussa esille
nousi varsinkin jousiosittajille intonaation ja kuunteluharjoituksien tarkeys. Jousi-
soittajilla korvakuulolta soittaminen ja laulaminen on hyvin tarkeaa. Kodaly-me-
todi nousi my0s esille haastattelussa.

6.1 Improvisaatio

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma vuodelta 2017 maarittaa improvi-
soinnin ja saveltamisen omaksi tavoitekokonaisuudekseen (Opetushallitus
2017). Observoin improvisaatiotyOpajaa, jossa kaytettiin monipuolisesti erilaisia

improvisoinnin keinoja.

6.1.1 CAD-metodi

CAD-metodi on Alice Kanackin kehittdma improvisaatio-opetuksen lahestymis-
tapa. Han kehitti metodin, kun huomasi etta kaikki oppilaat eivat oppineet oman
instrumentin hallintaa perinteisin lahestymistavoin. CAD on lyhenne sanoista
Creative Ability Development. Metodin pedagoginen tarkoitus on kehittaa yksilol-
listd itseilmaisua ja musikaalisuutta. Cad-metodin mukaan luovuutta pystyy ke-
hittamaan korkealle kayttamalla kaavaa:
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Valinnan vapaus + kurinalainen harjoittelu = luovat taidot

CAD-metodissa on olemassa kolme saantoa:
1. Virheita ei ole
2. Hiljaisuus ja aplodit

3. Kaveria ei kritisoida

(Kanack 1996)

Improvisoitava kappale kuuluu sen luojalle, joten virheita ei voi olla. Soittajan va-
linnan vapaus ja kurinalainen harjoittelu yhdessa tuottavat luovia taitoja. Harjoi-
tukset kehittavat laaja-alaisesti musiikillisia valmiuksia, seka itseilmaisua.
Improvisaatioharjoitukseni perustuvat osittain Alice Kanackin CAD-metodiin.

6.2 Stemmoista harmoniaan

Gronlundin haastattelussa esille nousi asteikkolahtoisyys, jossa tutustutaan
stemmojen kautta harmoniaan. Gronlund kertoo, ettd yhden asteikon kappaleet
ovat toimivia perusopinnoissa. Tehtavissa on myos hyodyllista luoda linkkeja his-
torian valille. Lahtokohtana on, etta oppilas ymmartaa savelsuhteet vallitsevaan
harmoniaan. Gronlund on myds tutkinut savelaste-skeemojen suhdetta muotoon.
Tutustuin myOs kasitteeseen savelaste-skeema. Avaan opinnaytetydssani ai-
heita, jotka koen hyddylliseksi harmonian opettamisessa.

6.3 Savellysmuodot

Robert Gjerdingen vakiinnutti savelaste-skeemat musiikkianalyyttisena tyokaluna
(Gronlund 2022). Useimmiten skeemoissa esiintyy seka melodiassa etta bas-
sossa maaratyt savelasteet, ja vain melodia ja basso voivat riittaa maarittdmaan
savelaste-skeeman. Gjerdingenin mukaan Romanesca-skeemaan kuuluvat:
kuusi vaihetta, asteittaisesti laskeva melodia, bassolinja, joka hyppaa vuorotellen
vartin alas ja sekunnin yl0s, vahvojen ja heikkojen metristen ilmididen vaihtelu

seka pohjamuotoisten sointujen sarja.
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KUVA 1. Romanesca-skeema, Pachelbel kaanon D-duuri, (Gjerdingen 2007).

Gronlund ehdotti myos passamezzo-sointukulun kayttda. Passamezzo etenee
sointuastein I-IV-IV-I-IV-I-V-I, eli kaytossa on perus sointutehot.

Renesanssin aikaan bassokulun paalle tehtiin erilaisia improvisaatioita ja variaa-
tioita. Barokin aikakaudella savellysmuodot, kuten passacaglia antoivat tilaa im-
provisoinnille. Passacaglia perustuu muuttumattomana pysyvaan melodia kul-
kuun. (Sundén 2020).

6.4 Solmisaatio ja heksakordi

Guido Arezzolainen, italialainen musiikkiteoreetikko, kehitti solmisaation jo 1000-
luvulla. Solmisaatiotavut: ut, re, mi, fa, sol, la, luotiin laulujen harjoittelemiseksi.
Solmisaatiota kaytettiin vaihdettaessa heksakordista toiseen. Guidon kasi, johon
oli kirjoitettu kaytdssa olleen savelalueen (G-e2) savelet ja solmisaatiotavut, aut-
toivat kriittisen puolisavelaskeleen loytamisessa. Heksakordijarjestelma jaettiin
seitsemaan toistensa kanssa limittain oleviin kuusisavelikkoon. (Murtomaki
2005).
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KUVA 2. (Murtomaki 2005).

6.5 Kodaly-metodi

Zoltan Kodaly (1882-1967), oli unkarilainen saveltaja, musiikin tutkija ja filosofi.
Han huomasi, etta unkarilaiseen Liszt-akatemiaan ei |0ytynyt sopivia opiskelijoita,
koska opiskelijat eivat osanneet lukea tai kirjoittaa musiikkia sujuvasti. Kodaly
tunsi myos velvollisuudekseen tutustuttaa Unkarin kansa uudelleen musiikkipe-
rinteeseensa, silla siihen aikaan vain saksalaista ja wienildista musiikkia arvos-
tettiin. Han oli menetelman paaideoija, mutta menetelman kehityksen taustalla on

ollut myos muita unkarilaisia musiikkikasvattajia. (Pohjola 2014).

Kodalyn mielesta musiikki kuului kaikille, ja han on sanonut, ettd musiikkikasva-
tus tulisi aloittaa jo 9 kuukautta ennen lapsen syntymaa. Han halusi, etta opetet-
tava musiikki sisaltaisi joko kansanmusiikkia, laululeikkeja tai tunnettujen savel-
tajien mestariteoksia. Han toivoi koulutuksen tuottavan ihmisia, joille musiikki on

elamantapa. (Pohjola 2014).

Mielenkiintoista on, kuinka Kodaly piti pianon tasavireisyytta haitallisena puh-
taalle laulu vireelle. Keskeisia opetusmenetelmia on kolme: relatiivinen solmisaa-
tio, kasimerkit ja rytmitavut. Relatiivinen solmisaatio tarkoittaa sita, etta duuri- tai
molliasteikko solmisoidaan aina samalla tavalla. Duurissa perussavel on do
(do,re, mi, fa,so, la, ti,do) ja mollissa la. Savelen korottaminen antaa sille i-paat-
teen ja alentaminen a-paatteen. Poikkeuksena la-> lo. (Pohjola 2014).
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Menetelmassa lahestytaan harmoniaopetusta kuulonvaraisen oppimisen kautta,
joka on hyoddyllista varsinkin melodia instrumenttien soittajille. Relatiivisen solmi-
saation kaytto kehittdd harmonian hahmotusta ja myos harmoniankirjoitustaitoa.
(Pohjola 2014).

KUVA 3. Kodaly-menetelmassa kaytetyt kasimerkit. (Voima 2020).

Moniaaninen laulaminen on hyva tapa kehittda harmoniataitoja. Kaanonissa lau-
laminen on hyvaa harjoitusta ennen kaksiaanisten laulujen laulamista. Opettajan
rooli on tarkea, ja harjoittelu kannattaa aloittaa niin, etta opettaja laulaa toista
stemmaa ja oppilaat laulavat yhdesséd omaa stemmaansa. Intervallien laulami-
nen, kysymys ja vastaus -melodiat, perussavelen l6ytaminen ja tuttujen laulujen
transponointi auttavat myos harmonian hahmottamisessa. My0s pentatoniset ja

diatoniset melodiat toimivat hyvina harmoniaharjoituksina. (Pohjola 2014).

6.6 Saveltaminen perusopinnoissa

Uusien opetussuunnitelmien perusteissa painotetaan saveltamista. Taiteen pe-

rusopetuksessa saveltaminen nahdaan luontevana osana oppilaan musiikillista

kasvua. Suomen saveltajat ry:n saveltamisen opetussuunnitelmatydéryhman ope-
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tussuunnitelma on laadittu yhtenaistamaan saveltamisen opetusta valtakunnalli-
sesti. Tavoitteena on kannustaa oppilaita saveltamaan ammattitaitoisen savelta-
jan opetuksessa. Opetussuunnitelma on luotu savellyksen opetuksen musiikkiop-
pilaitoksille. (Savellyspedagogiikan tietopankki).

Saveltamisen tavoitteena perusopinnoissa on ohjata ja kannustaa oppilasta to-
teuttamaan omia musiikillisia ideoitaan. limapiiri on kannustava ja turvallinen. Op-
pilasta rohkaistaan kritiikittdmaan ideointiin, jonka jalkeen harjoitellaan musiikil-
listen ominaisuuksien arviointia ja jatkotyostamista. Tunneilla harjoitellaan satsin
kirjoittamista seka aanenkuljetuksen, soinnutuksen ja kontrapunktin perusteita.

(Savellyspedagogiikan tietopankki).

Oppilailla tulee olla vahvat perustaidot musiikin hahmottamisessa, kuten musiikin
luku- ja kirjoitustaito, rakenteiden hahmottaminen seka tradition tunteminen. Op-
pilas tutustuu musiikin tyylipiirteiden merkintatapoihin ja kasvaa aktiiviseksi mu-
siikin kuuntelijaksi. Ty6tapana voi olla oppilaan oman instrumenttiohjelmiston ja
hanen itsensa saveltaman musiikin kayttd hahmotusaineiden tuntitydskente-

lyssa. (Savellyspedagogiikan tietopankki).

Tarinasaveltaminen nousi esille Gronlundin haastattelussa. Varsinkin perusopin-
noissa kappaleen muotorakenteen kautta saveltaminen on oppilaille mieleista.
Saveltamisen avuksi voi ottaa erilaisia esitystapoja ja dynamiikkavaihteluita. Sa-

vellys voi myds edeta tarinan tapahtumien kautta vaihdellen dynamiikkaa.
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7 OPETUSTUNTIEN SISALTO

Valitsin kaytettavaksi menetelmaksi improvisaation oppilaiden omilla instrumen-
teilla. Keskityn opinnaytetyossani musiikin hahmotus 3 ja musiikin hahmotus 4-
tasolle. Nailla tasoilla, opetettavia ryhnmia on nelja ryhmaa viikossa. Improvisaa-
tio- ja savellystehtavia olemme harjoitelleet koko lukuvuoden. Oppilaat toivat kah-
delle opetuskerralle omat instrumentit mukaan musiikin hahmotuksen tunnille.
Keskityn opinnaytetydssani juuri naihin tunteihin. Ryhmissa on 9-10 oppilasta ja
yhdessa musiikin hahmotuksen rynmassa on nelja oppilasta, tassa ryhmassa op-
pilailla ei ole instrumenttinaan jousi- tai puhallinsoitinta. Kaikissa muissa ryhmissa

on jousi- tai puhallinsoittajia.

Tavoitteenani oli myos kehittaa harjoituksia toukokuussa jarjestettavalle jousilei-
rille. Tasta syysta valitsin tehtavien savellajiksi D-duurin, joka saattaa olla haas-
tavampi puhallinsoittajille. Kappaleeksi valitsin Pachelbelin kaanonin, ja se otet-
tiin myos ohjelmistoon jousiorkesterille. Valitsin kappaleen, koska sen avulla pys-
tyy opettelemaan laaja-alaisesti erilaisia musiikin hahmottamisen taitoja. Kaano-
nissa on romanesca-skeema, jonka avulla pystyy hahmottamaan hyvin basson
ja melodian luomaa harmoniaa. Kappaleessa on myos kaytdossa kolmas ja kuu-
des sointuaste. Myos Kodaly-metodi kannusti kayttamaan kaanonlauluja harmo-

nian hahmottamisen tueksi.

Kaanonin rinnalle halusin viela toteuttaa improvisaatio- savellystehtavan, joka
kannustaa oppilaita omaan tekemiseen ja luovuuteen. Tehtavia voi helposti muo-

kata haastavammiksi ja niita on helppo eriyttaa.

7.1 Tutustuminen instrumentteihin ja pieni sovitustehtava

Aloitimme tutustumalla oppilaiden kanssa jousiorkesterin soittimiin seka alttoa-
vaimeen. Oppilaat aloittivat tekemaan pienta sovitusta jousisoittimille, tai halutes-
saan omille instrumenteille. Tehtavassa oli valmiina melodia- ja bassostemmat.
Kakkosviulu kirjoitettiin kaanonissa ja alttoviululle kirjoitettiin stemma sointujen
avulla. Tehtavassa olivat reaalisoinnut valmiina, joka helpotti sointuasteiden ja

sointusavelien [0oytamista.
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7.2 Improvisaation ensimmainen tuntikokonaisuus

Aloitin kirjoittamalla Alice Kanackin CAD- metodin saannét taululle. Lahdimme
likkeelle “savelryppaiden” avulla, jossa oli D-duurin sointutehot kolmisointuina.
Improvisoimme savelpalloilu leikin, jossa ensimmainen oppilas heittaa “savelpal-
lon” ja toinen jatkaa suoraan soinnun savelen soittamista kaverin jalkeen (Rehn-
strom 2023). Varioimme rytmia ja pallon heiton maaria. Kun tama sujui, ja oppi-
laat ymmarsivat saannaot, kirjoitin taululle sointukulun sointuasteina. Oppilaat
vaihtoivat improvisoidessa sointua kulun mukaan. Taman jalkeen soitimme kol-
misoinnun kaannoksia vapaasti, liikaa teoriaa miettimatta “savelryppaiden”
avulla. Kertasimme taman jalkeen kolmisoinnun kdannokset reaalisointuina ja

sointuasteina.

Soita vastaus kysymykseen -tehtavaan valitsin Pachelbelin kaanonin bassostem-
man. Tehtavaan otin inspiraation CAD-metodista. Oppilaat saivat aluksi improvi-
soida vapaasti D-duuri asteikon savelilla sooloa, bassostemman jalkeen. Tehta-
vamonisteessa on transponoitu bassostemma erivireisille instrumenteille. Soolon
jalkeen vaihdoimme tahtilajia nelijakoisesta kolmijakoiseksi. Taman jalkeen aloi-
timme muodostamaan bassostemman paalle melodioita, kayttaen vallitsevaa
harmoniaa. Kirjoitimme tehtavaan sointuasteet ja kertasimme myos samalla soin-
tuihin kuuluvat intervallit. Katsoimme myo6s puhallinsoittimille transponoivien sa-
vellajien mukaiset sointujen savelet. Kirjoitin bassostemman paalle ylapuolisten
stemmojen savelet savelnimin. Tehtava auttoi harmonian, bassolinjan, melodian,

seka valiaanien hahmottamisessa. (LITE 1).

7.3 Improvisaation toinen tuntikokonaisuus

Toisen tuntikokonaisuuden, aloitimme kertaamalla CAD-metodin saannot. Aloi-
timme improvisaation, jo tutulla palloleikki lammittelylla. Laadin oppilaille impro-
visaatiomonisteen, jossa oli D-duurin soinnut murtosointuina, sekd dominantti-
septimisointu. Kirjoitin taululle transponoivien soittimien savellajien soinnut. Soi-
timme soinnut murtosointuina, ja otimme mukaan murtosointuun ylaoktaavin.

Kertasimme pienseptimisoinnun, seka suurseptimisoinnun eron.
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Kun soinnut olivat hallussa, improvisoimme Sointuetydin mukaisia sointuja ja har-
joittelimme samalla nyansseja. Sain inspiraation sointuetydiin Improkatin ABC,
kirjasta. Samalla tutustuimme hieman aanenkuljetusaantoéihin. Oppilaat kirjoittivat
lopuksi syntyneen melodian ylos ja tehtavaan lisattiin esitystapoja ja dynamiikka
vaihteluita. (LIITE 2)

7.4 Havainnointi

Oppilaille olivat jo tuttuja erilaiset improvisaatio- ja savellystehtavat, uutta oli im-
provisointi oman instrumentin kautta. Transponoivien soittimien soittajat I0ysivat
jopa yllattavankin helposti vallitsevan harmonian savelia. Savelrypasharjoitus
osoittautui toimivaksi harjoitukseksi sointukaannosten harjoitteluun. Tunneilla oli
rento ja turvallinen ilmapiiri harjoitella ja oppilaat saivat rauhassa etsia oikeat sa-
velet seka soitto-otteet. Oppilailta tuli myos hyvia havainnointeja ja kommentteja

omaan instrumenttiin ja harmoniaan liittyen.

Pachelbel-harjoitus, jossa aloitettiin harmonian hahmotus bassostemman kautta,
koettiin hyodylliseksi ja oppilaat kertasivat samalla duurin sointuasteet.

Hyvaksi tavaksi osoittautui lineaarisempi, stemmojen kautta tapahtuva harmo-
nian hahmotus, joka pikkuhiljaa ajautui kohti vertikaalisempaa suuntaa. Savel-
nimien Kirjoitus taululle osoittautui tarkeaksi varsinkin musiikin hahmotus 3 ryh-

malla ja auttoi oppilaita Idbytamaan aluksi vaihtuvat soinnun savelet.

Sointujen soittaminen murtosointuina oli myos hyddyllinen harjoitus. Septimisoin-
nun soittaminen murtosointuna seka savelaskelien soittaminen oktaavista alas,
auttoivat septimisointujen hahmotusta. Tehtavat auttoivat myos minua opettajana
ymmartamaan soittimien eroja seka otteita seka milla tavoin erilaisille instrumen-
teille on hyodyllista tehda erilaisia harjoituksia. Harjoitukset koettiin mielekkaiksi
ja toiveena oli tuoda useammin omat instrumentit hahmotusaineiden tunneille.
Tasta on hyva lahtea kehittamaan opetusta oppilaiden omien instrumenttien ope-

tustarpeisiin.
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8 POHDINTA

Opinnaytetyoni nimeksi olisi voinut tulla myds 100 keinoa kayttaa Pachelbelin
kaanonia opetuksessa. Kaanoneiden kaytolle 16ytyi monipuoliset ja hyvat perus-
telut. Lahtiessani suunnittelemaan opinnaytetyota aihe oli minulle hyvin selva.
Haluan auttaa jousi- ja puhallinsoittajia ymmartamaan harmoniatehtavia. Tavoite
oli myGs kehittya opettajana ja saada vinkkeja ja tietoa erilaisista menetelmista,
joita kayttaa opetuksessa. Musiikin hahmotusaineiden sisallot ovat hyvin laajoja,
ja opettajan olisi hyva hallita mahdollisimman laaja-alaisesti musiikin erilaisia
hahmotuksen aiheita. Moneen aihepiiriin voisi syventya perusteellisesti ja se tuot-
taa haasteita itselleni opettajana. Tama opinnaytetyo keskittyy aiheiden ja mene-
telmien esittelyyn ja toivottavasti tarjoaa ajatuksia ja ideoita musiikin hahmotus-
aineiden opettajille.

Tavoitteenani oli myos tehda harjoituksia Balazsin jousileirille. Uskon, etta harjoi-
tukset toimivat hyvin, varsinkin kun yksi tehtavien kappaleista on otettu ohjelmis-
toon. En ehdi saaman tuloksia opinnaytetyohoni, silla tarkoituksenani on valmis-
tua ennen jousileiria. Balazsilta tuli mielenkiintoisia huomioita kuuloharjoituksista.
Kodaly-metodista olen kuullut ristiriitaisia meilipiteita, ja oli hienoa kuulla, etta me-
todi toimii varsinkin jousisoittajilla. Oma musiikinopettajani kaytti solmisaatiota
tyokaluna, ja koin itse sen hyodylliseksi. Tahan kysymykseen opinnaytetyo ei
anna vastausta, mutta I0ysin hyvia tutkimuksia aiheesta, joihin aion perehtya pa-

remmin.

Gronlundin ajatukset ja tutkimukset olivat hyvin mielenkiintoisia ja antoivat uutta
nakokulmaa opetukseeni. Stemmalahtoisyys osoittautui toimivaksi tyotavaksi
musiikin perusopinnoissa. Linkit historian ja musiikin valilla ovat myos hyvin tar-
keita. Tama oli vain pieni pintaraapaisu aiheesta, mutta tulevaisuudessa jatkan

tutustumista myos tahan aiheeseen lisaa.

Erilaiset sovitus- savellys- ja improvisointitehtavat ovat olleet mukana opetukses-
sani. Oppilaat ovat soittaneet omia sovituksiaan- ja savellyksiaan, mutta improvi-

saatio omilla instrumenteilla oli minulle uutta. Tama vaatii opettajalta pienta pa-
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nostusta ja tutustumista aiheeseen, mutta suosittelen lampimasti kaikkia hahmo-
tusaineiden opettajia ottamaan improvisoinnin ja oppilaiden instrumentit mukaan

musiikin hahmotuksen tunneille.

Oppilaat paasivat harjoittelemaan harmonian hahmottamisentaitoja oman instru-
mentin kautta, ja tdma motivoi oppilaita tekemaan harjoituksia. Oppilaat olivat
my0s kiinnostuneita muiden oppilaiden instrumenteista ja paasivat samalla tutus-
tumaan erilaisiin instrumentteihin ja niiden soittotekniikkaan seka aanialoihin.
Tama oli minulle opettajanakin erittain hyodyllista ja opin myos itse tunneista pal-

jon.

Opinnaytetyon aiheeni on ollut selvilla jo koko lukuvuoden ajan, ja olen tehnyt
taustatyota seka observointeja aiheeseen liittyen. Halusin rajata kuitenkin opin-
naytetyon opetuskerrat, jotta voin keskittya perusteellisemmin sisaltoihin ja tapoi-
hin opettaa. Nain pystyn myds havainnoimaan opetusta ja opetuksen toimivuutta
esimerkiksi instrumenttileireja ajatellen. Tasta voisi lahtea kehittamaan opetusta
ja tarjoamaan hahmotuksen tueksi opetusvalineita ja harjoituksia soitinleireille.

Valmistamani tehtavat ovat tarkoitettu musiikin perusopetukseen, mutta tehtavia
on helppo muokata myds syventaviin opintoihin. Tasta on hyva lahtea kehitta-
maan opetusta myos opistotasolle.
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