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Alkusoitto

Aloitin viulunsoiton kuusivuotiaana. Asuin pienessa maalaiskaupungissa

Pohjois-Pirkanmaalla, ja oman kotipaikkakuntani musiikkioppilaitos mah-
dollisti sen, ettd myos ruuhka-Suomen ulkopuolella oli tarjolla patevaa ja in-
nostavaa soitonopetusta. Vuosikymmenten jalkeenkin pystyn nimeamaan
niita seikkoja, jotka minua eniten puhuttelivat ja vetivat musiikin pariin jo
lapsena. Ehdottomana ykkdsena olivat jousiorkesteritoiminta seka sen si-
saltamat leirit ja reissut soittokavereiden kanssa. Lisaksi olin vaikuttunut
perusteellisesta musiikinteorian ja saveltapailun opetuksesta, joka heratti
kiinnostuksen opiskella asioita lisda. Teinivuosina mukaan tulivat myos pia-
non vapaasaestystunnit, ja peli oli selva: omat musiikkikokemukseni kantoi-
vat ammattiin asti.

Suomalaiset musiikkipedagogiikan ammattilaiset kohtaavat oppilaitaan
suurella sydamella ja omistautumisella. Opetussuunnitelmat uudistuvat ja
oppilaat muuttuvat, mutta opettajina toimivat samat ihmiset naiden uudis-
tusten jalkeenkin. Valilla oman pedagogisen ajattelun kehittdminen uudis-
tusten tahdissa ja uusien tyotapojen kayttoonotto haastavat niin opettajia
kuin oppilaitoksiakin.

Musiikkioppilaitokset kavivat lapi suuren opetussuunnitelmauudistuksen
vuoden 2017 jéalkeen, kun Opetushallitus (2017) julkaisi uudet Taiteen perus-
opetuksen opetussuunnitelman perusteet. Tama uudistus ja sen taustalla ole-
va pedagoginen ajattelu vaikuttivat musiikinopetusalan toimintaan laajasti.

Musiikin poluilla — pedagogin tyokaluja opettamiseen ja vuorovaikutukseen
-taydennyskoulutukset jarjestettiin Metropolia Ammattikorkeakoulussa vuosi-
na 2022 ja 2023. Musiikin poluille haluttiin mukaan siséltoja sellaisista teemois-
ta, jotka aiheuttivat paljon keskustelua kentalla OPS-uudistuksen yhteydessa.

Musiikin poluilla -tdydennyskoulutus rakentui viiden teeman ympdérille, jot-
ka olivat: ryhma oppimisen tukena, musiikin hahmottamisen ja kuuntele-
misen integrointi soitonopetukseen, improvisointi ja luova musiikin tuot-
taminen, musiikki kuuluu kaikille — yhdenvertainen ja oppijalahtdinen
pedagogiikka seka yksil6lliset oppimispolut musiikissa ja opettajan



intentiot. Tama julkaisu jatkaa naiden teemojen pohdintaa. Ensimmaisessa
osassa | Andante cantabile adnesséa on osa koulutuksessa mukana olleis-

ta asiantuntijoista. Leena Unkari-Virtanen pohtii artikkelissaan muutoksia
musiikinhistorian oppimisessa ja opettamisessa. Hanne Narhinsalon artik-
keli puolestaan kertoo musiikin hahmotustaitojen opetuksen kehittamises-
ta kohti kokonaisvaltaisemman musiikin kokemista ja ymmartamista. Sanna
Vuolteenahon artikkelissa pohditaan, kuinka konsertti-instituutio voisi kehit-
tya oppijalahtdisen musiikkikasvatuksen muutoksen mukana. Hanna Lampi
puolestaan kirjoittaa siitd, kuinka voisimme varmistaa musiikin yhdenver-
taiset harrastusmahdollisuudet kaikille.

Julkaisun toisessa osassa Il Allegro con brio daneen paasevat taydennys-
koulutusten osallistujat. He kertovat kirjoituksissaan omaan tyohdnsa mer-
kityksellisesti liittyvista asioista, joita ovat kehittaneet myos taydennys-
koulutukseen liittyvissa projektitdissdan. Ryhmaopetuksen merkityksia ja
mahdollisuuksia pohtivat Keijo Saikka, Tiina-Kaisa Monto ja Hanni Autere
omissa teksteissaan puhallinorkesterin, pianonsoittajien ja viulistien nako-
kulmasta. Sen lisdksi Noora Merilaisen kirjoituksessa tutustumme musiik-
kioppilaitosten yhdenvertaisuussuunnitelman tekemiseen ja Anna-Kaisa
Rautasen tekstisséa eskarilaisille suunnattuun soitinesittelykonsertin suun-
nitteluun ja toteutukseen. Pilvi Liston artikkeli tutustuttaa meidat napolilai-
sen partimento-kaytannon soveltamiseen soitonopettajan tydssa.

Julkaisuun paatyneiden tekstien lisaksi Musiikin poluilla -tdydennys-
koulutuksissa tehtiin valtavasti omaan opettajuuteen liittyvaa kehi-
tystyota. Taydennyskoulutuksesta vastaavana lehtorina olen iloise-

na seurannut, kuinka hienoa ty6td Suomessa musiikin parissa tehdaan.
Musiikkioppilaitosverkosto ja vapaan sivistystyon musiikkiopinnot mahdol-
listavat monille paasyn musiikin pariin asuinpaikkakunnasta riippumatta.
Pedagogit ovat korkeasti koulutettuja ammattilaisia, jotka pystyvat tarjoa-
maan monille lapsille ja nuorille oman polkunsa musiikin maailmaan.

Omalla vastuullani on ollut pyrkia luomaan tdydennyskoulutuksen osallis-
tujien ryhmiin turvallinen ja luova ilmapiiri keskustelun ja kehittamistyon
mahdollistamiseksi. Tarkeaa on ollut myos jarjestaa koulutuksen aikatau-
lu otolliseksi vertaisoppimiselle. Nain osallistujat ovat pystyneet jakamaan
omaa pedagogista ajatteluaan, osaamistaan ja luovia tydkaluja toisilleen
sekd myds meille opettajille. Taman julkaisun myo6ta haluamme jakaa oppi-
jalahtdista pedagogista ajattelua myds lukijoille.

Hanna-Maija Aarnio
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Lahteet

Opetushallitus (2017). Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman

perusteet 2017. Maaraykset ja ohjeet 2017:12a. Helsinki: Opetushallitus.



I Andante cantabile

(kohtalaisessa tempossa, laulavasti)




Menneisyydesta
tulevaisuuteen
musilikin matkassa

Leena Unkari-Virtanen

Musiikki vie meidat usein kahteen aikapoimuun. Soiva musiikki on jokaisel-
le ainutlaatuinen tassa ja nyt -kokemus, mutta samalla se kantaa eraanlai-
sena laahuksena mukanaan vuosikymmenten ja -satojen aikana kumuloitu-
nutta taitoa, tekniikkaa ja musiikillista ajattelua. Tassa artikkelissa pohdin
musiikinhistorian opettamista ja naiden kahden aikapoimun yhdistamista.
Kysyn, mita ja miten tulisi musiikinhistoriassa opettaa ja oppia, jotta musii-
kin ja historian tuntemus syventaisi ja jasentaisi jokaisen ihmisen omanlais-
ta musiikkikokemusta.

Historia — sisaltoja ja taitoja

Yleisen historian pedagogiikassa on tunnistettu kaksi rinnakkaista valtavir-
taa. Naista toinen, monelle tutumpi, ndkee opetuksen tavoitteeksi historian
"perusasiat”, jolloin opetuksen kohteeksi ymmarretdaan valmiit sisallot eli
menneisyyttad kuvaavat kertomukset tapahtumineen ja henkiléineen. Toinen
suuntaus painottaa historian taitoja seka historiatietoisuutta.

Musiikinhistoriassa “perusasiaksi” mielletaan esimerkiksi tyylikaudet ja
musiikin lajit, genret, joilla saattaa olla omat ja kilpailevatkin historiansa.
"Oppikirjahistoria” on koottu toki historiallisista lahteista ja aiemmista ker-
tomuksista, mutta siind opetuksen piiriin ei mielletd esimerkiksi kertomuk-
sen nakokulmien ja subjektien tunnistamista ja arviointia. Opetuksessa
pohditaan harvoin, kenelld on valta valita tapahtumat, ihmiset ja arvot his-
torian kertomuksiin ja kenen ndkdkulmia ne ehka tukevat ja vahvistavat.
Musiikinhistoriassa on jo pitkaan kysytty, miksi kerrotaan kuolleista valkoi-
sista miessaveltajista ja tuskin lainkaan naisista, muusikoista, kuulijoista tai
siita, miten eri aikoina on nostettu esiin erilaisia, aikaansa sidottuja kiinnos-
tuksen kohteita ja tulkintoja. (Rantala 2005; Unkari-Virtanen 2011.)

"Perusasiahistorian” rinnalla on saanut yha enemman jalansijaa pe-
dagoginen suuntaus, joka painottaa historiallisen ajattelun oppimista.
Historiallinen ajattelu ilmenee esimerkiksi taitona tutkia itse lahteita eli



lukea, tulkita, kirjoittaa ja soittaa. Historiallisen ajattelun opettamista on tut-
kittu paljon 2000-luvulla, ja esimerkiksi kanadalainen Historical Thinking
-projekti tunnisti pedagogiikassa kuusi keskeista "historiatietoisuuden” tai-
toa (Historical Thinking 2022; ks. my0Os Seixas & Morton 2013):

historiallisen merkityksen tunnistaminen
alkuperaisten lahteiden kaytto

muutosten ja jatkuvuuksien tunnistaminen
syyn ja seurauksen analysointi
historiallisen perspektiivin ottaminen

S

historian tulkintojen eettisten valintojen ymmartaminen.

Kaytannossa jakoa historian "sisaltdihin” ja "taitoihin” ei opetuksessa tar-
vitsisi tehda, ei yleisen historian opetuksessa eikd musiikinhistorian kohdal-
la. Alkuperaisia lahteita, kuten nuotteja, on opetukseen runsaasti tarjolla.
Myo6s esimerkiksi sanomalehtiarkistoja on digitalisoitu, ja ne ovat oivallisia
opetuskayttoon. Historiallisen perspektiivin ottaminen on musiikissa var-
sin tuttua esimerkiksi eri aikojen esittamiskaytanteiden kautta. Syy ja seu-
raus puolestaan on tavoitettavissa esimerkiksi soitinrakennusta tarkastele-
malla ja tutkimalla, mika teknologia oli tarkasteltavalla aikakaudella uutta ja
miten se siirtyi soitinrakennukseen ja vaikutti musiikkiin. Monia naista na-
kokulmista ei ole kanonisoitu valmiiksi historian kertomuksiksi, vaan ne tar-
joavat aitoja kysymyksia, joiden avulla oppilaita voi innostaa tutkimaan ja
muodostamaan omia, kriittisiakin nakemyksia.

Tassa artikkelissa kasittelen tarkemmin kolmea naista historiallisen ajatte-
lun nakokulmista: historiallisen merkityksen tunnistamista, muutosten ja
jatkuvuuksien tunnistamista seka eettisten valintojen ymmartamistéa histo-
rian tulkinnoissa.

Historiallisen merkityksen tunnistaminen

Vain pieni osa koko ajan tapahtuvista asioista jaa kerrottavaksi edelleen.
Miten ja kuka valitsee, mika on arvokasta ja merkityksellistd muistettavak-
si ja edelleen kerrottavaksi? Musiikinhistorian historian nakékulmasta voi-
daan huomata, ettda merkityksellisten asioiden tunnistaminen on vaihdellut
vuosisadasta ja ajankohdasta toiseen. Historiallisen merkityksen tunnista-
minen on sidoksissa aikaan ja ajankuvaan. Taulukosta 1 voi tarkastella, mi-
ten musiikinhistorian kirjoituksessa merkityksellisiksi nahdyt asiat tai ilmiot
ovat muuttuneet.



Taulukko 1. Musiikinhistorian merkityksellisid teemoja aikakausittain.

Aihepiiri / jasentamisen tapa

Kasitteet, maaritelmat

Kasitteiden muuttuminen

Historia lineaarisena
aikajanana, kronologia

Kehitysusko, historismi

Saveltajat, suuret mestarit,
originaalinerot

Tyylintuntemus osaamisen
kriteerina

Tyylipainotteisuus
mubhi-opetussuunnitelmissa

Historia eri aihepiireja
yvhdistavana kertomuksena vs.
lopullisena kertomuksena

Musiikinhistorian autonomia,
ulkomusiikillisuus vs. musiikin
sisdiset ilmiot; historiallisen ja
esteettisen erottaminen

Moniperspektiivisyys
Musiikinhistoria
kulttuurihistoriana
“Uudet historiat”
2020-luvulla myés:
Muutos, systeemisyys ja
kompleksisuus

Musiikinhistorian
kirjoittelun teema

Sanastot
Musiikkitietosanakirjat

Hakutoiminnot internetissa ja
wiki-pohjaiset verkkosivujen
rakenteistamisen ratkaisut,
esim. Musiikin historiaa

Kasitehistoria

Tapahtumisen ajallinen
jarjestaminen

Siséltojen painotus "ke-
hittyneeksi” miellettyyn
1700-1800-lukujen musiikkiin

Biografiat

Tyylihistoriat
Tyylinormit

Historiallisen ja systemaatti-
sen musiikkitieteen erottami-
nen (Adler)

Suuret kertomukset vs. tapah-
tumien monikerroksisuus

Rakennehistoria, rakenteelli-
nen kuunteleminen (Adorno)

Teoskaanon esteettisen arvon
kantajana (Dahlhaus)

Afroamerikkalaisen, kan-
sanmusiikin, naisten,
lasten ja muiden historiat,
mikrohistoria,

Historically informed perfor-
mance -liike,

“Uudet historiat” musiikin
alalle sovellettuna

Ajanjakso, jossa
teema on uutena
suuntauksena tai
kertauksena esilla

1700-luvun ensyklopedistit

(Rousseau)

1900-luvun lopun wiki-poh-
jaiset nettimateriaalit

1700-luvun loppu, valistus

Valistus, 1800-luku

1800-luvun kiinnostus sa-
veltajiin, suurmiehiin, myos
kehittymisen kuvaamiseen

1900-luvun alku

Henkilokeskeisen historian-
kirjoituksen kritiikki

Annalistien tarkastelut
(myos 1900-luvun puolivali)

1900-luvun jalkipuolisko

1900-2000-lukujen vaihde
2000-luvun alku


https://muhi.uniarts.fi/


Opetuksessa keskeinen kysymys onkin historiatiedon ja kertomuksen mer-
kitys oppijalle. Voidaan ajatella, etta 2020-luvun musiikinhistorian opetuk-

sessa keskeista on merkitysten [6ytaminen.

Pohdittavaksi:

Musiikinhistorian opetuksessa on hyva yhdessa pohtia, mita
asioita on valikoitunut musiikin historiaan ja kenen nakékulmas-
ta asioista kerrotaan: Keitd kertomuksissa esiintyy? Mita he teke-
vat? Keitad kertomuksissa ei nay? Keiden aani ja kokemukset eivat
kuulu historian kertomuksissa?

Historia kasittelee menneisyytta. Kaikki nyt-hetken asiat muut-
tuvat vaajaamattd menneisyydeksi. Osa asioista valittyy tulevai-
suuteen esimerkiksi arkisina kertomuksina, tutkimuksen myo6ta
ja esimerkiksi oppilaitoksen vuosikertomuksissa ja historiikeis-
sd. Osa asioista jaa vain kokijan muistiin, ja osa unohtuu koko-
naan. Mita viime vuodesta voisi jaada historiaan? Mita muistel-
laan, mita unohdetaan?

Muistimmepa tai muistelimme naita ajan virtaan painuvia asioita
tai emme, kdsityksemme menneisyydesta vaikuttaa siihen, mi-
ten miellamme tulevaisuuden. Minkalaisia asioita ndemme mah-
dollisina tulevaisuudessa? Mitka esimerkiksi ovat soittamisen,
laulamisen, improvisoinnin ja saveltamisen tai biisintekemisen
merkitykset tulevaisuudessa omassa elamassa, omassa lahipii-
rissa tai yhteiskunnassa?

On sanottu, ettd menneisyyden tiedostaminen vapauttaa valitse-
maan vapaammin tulevaisuuden mahdollisuuksien joukosta so-
pivat, parhaat tai muuten mukavat vaihtoehdot. Tiedostamaton
menneisyys voi rakentaa mahdollisuuksia rajaavia oletuksia tai
pelkoja. Mieti, mita toivot tulevaisuudelta? Mita pelkaat? Mihin
kokemukseen — omaan tai muiden - toiveet ja pelot mahdollises-
ti perustuvat?

N




Historia on eettisia valintoja

Historiassa on paljon eettisia valintoja, ja opettajina joudumme niiden aa-
relle tahtomattammekin. Joudumme esimerkiksi ottamaan eettisesti kantaa
historiankerrontaan vuoden 2022 tapahtumien myo6ta. Miten tulisi suhtau-
tua venélaiseen musiikkiin ja venalaisiin muusikoihin? Monelle opettajal-

le on herannyt ajatus jattaa venalainen musiikki taka-alalle opetuksessaan
kannanottona Ukrainan sotaan. Olisiko vaikeneminen ja kasittelematta jat-
taminen eettinen ja oikeutettu kannanotto Ukrainan sotaan? Kuitenkin
Venajalla on ollut suuri vaikutus niin saveltamiseen kuin esittamiseen erityi-
sesti Suomessa. Tiedetddan myds, ettéd vaikenemista, kertomatta jattamista,
on kaytetty diktatuurin ja vallan valineena, kun on haluttu jattaa epamielui-
sia historian tapahtumia huomiotta.

Kun opetuksessa halutaan opettaa historian tulkintojen eettisten valintojen

ymmartamista, opettaja ei tee valintaa, mita kertoa ja mita jattaa kertomatta.
Opettajan tehtédvana on jasentda ongelma ja vieda se oppilaiden kasiteltavak-
si. Nain han kutsuu oppilaat tekemaan omia tietoisia ja perusteltuja valintoja.

Pohdittavaksi:

Menneisyyskuvat voivat olla samanlaisia, tai sitten ne voivat

olla toisiaan taydentavia. Talloin menneisyyden tarkastelemi-
nen synnyttda yhteista ymmarrysta. Jos yhteison jasenet luo-
vat keskenaan kilpailevia menneisyyskuvia, menneisyys muuttuu
taistelutantereeksi.

Minkalaisia ovat eri musiikin genrejen historiankuvat? Ovatko ne sa-
manlaisia, kilpailevia tai toisiaan taydentavia? Mista ehka vaietaan?
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Muutosten ja jatkuvuuksien tunnistaminen

Monille tuttu musiikinhistorian tarina etenee hyppayksittain tyylikaudes-
ta ja genresta toiseen. Barokista siirrytdan opetuksessa usein ilman vali-
vaiheita klassismiin tai jazzia ja rhythm and bluesia kéasitellaan toisistaan ir-
rallaan. Kiinnostavia ovat myos eri aloja yhdistavat tutkielmat, esimerkiksi
tutkielma rock'n'rollin noususta nuorisoa yhdistavaksi ja uudenlaiseen su-
kupolvi-identiteettiin valtauttavaksi musiikin lajiksi analysoimalla monita-
soisia muutoksia, joita yhteiskunnassa tapahtui viime vuosisadan puoliva-
lissa (Angheloiu 2017).

Viime vuosina on monissa yhteyksissa kuitenkin ryhdytty tutkimaan muu-
tosten dynamiikkaa ja tunnistettu esimerkiksi erilaisia muutosten tasoja,
joista tosin jo 1900-luvun alun ranskalaiset historioitsijat, ns. annalistitkin
jo kirjoittivat. Perusajatuksena on, ettd musiikki niin kulttuurina, ammattina
kuin teknologiana on osa aikansa systeemista kokonaisuutta, jossa muutok-
set vaikuttavat kaikki toisiinsa.

Pohdittavaksi:

Muutoksia on tarkasteltu erityisesti tulevaisuudentutkimukses-
sa. Tiedetdan, ettd muutoksia voivat synnyttaa hitaat kehityskulut
ja megatrendit, yleisten toimintatapojen ja -mallien muuntumiset
(trendit) seka yllattavat mutta laajasti vaikuttavat ns. mustat jout-
senet. Milta nayttaa, jos asetutaan tulevaisuudentutkijan silmin
katsomaan tulevaisuutta — mutta jostakin menneisyyden kohdas-
ta? Miltéa nayttavat megatrendit, mahdolliset skenaariot ja yllatta-
vat mustat joutsenet?

Toinen pohdintatehtava katsoo jatkuvuuksia jokaisen omin sil-
min. Apuna voi kdyttaa alla olevaa koordinaatistoa ja kirjata jokai-
seen sen osaan itselle tarkeité sanoja, teemoja, asioita ja ilmigita.
Toisella akselilla on jatkumo menneisyydesta tulevaisuuteen, toi-
sella puolestaan kaksi ajattelun tapaa, jotka molemmat ovat muka-
na historian tarkasteluissa: kasitteet, jotka myds ovat historiaan ja
aikaansa sidottuja, seka tarinat, kertomukset, joilla hahmotamme
kokonaisuuksia ja merkityksia.
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kertomukset

menneisyys tulevaisuus

kasitteet

Kuva 1. Historiasta tulevaisuuteen.

Jokainen on jollain tapaa osa musiikin historiaa - kuulijana, soittajana, lau-
lajana tai musiikista kieltdytyjana. Osallisuutta on monenlaista. Millainen
on juuri sinun osallisuutesi musiikin historian ketjuun?
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Musiikin
hahmotustaldoissa
opiskellaan kokonaista
musiikkia

Musiikin hahmotustaidoiksi kutsutaan musiikkiopistoissa opetettavaa mu-
siikin osa-aluetta, jossa harjoitellaan musiikillista keksimista, musiikin luku-
ja kirjoitustaitoa, kuuntelua ja musiikin teoriaa seka kehitetdaan musiikillista
yleissivistysta. Nykyaan musiikin hahmotustaitoja voidaan opettaa erilli-
sena oppiaineena, ne voidaan integroida osaksi soitonopetusta tai yhteis-
musisointia tai opetus voidaan jarjestaa jollain muulla oppilaitoksessa par-
haaksi katsotulla tavalla (Opetushallitus 2017).

Tassa artikkelissa pohdin musiikin hahmotustaitojen opetuksen, opetuksen
tavoitteiden ja opettajuuden muutosta ja sen taustoja. Kasittelen musiikin
hahmotustaitojen opetussisaltdja ja tuntitoimintamuotoja osana oppilaan
musiikkiopisto-opintoja ja kokonaisvaltaista musiikillista kasvua. Lopuksi
tarkastelen opettajan osaamisen kehittdmistd muuttuvassa maailmassa.

Kohti kokemuksellista ja kokonaisvaltaista
oppimista

1990-luvulla musiikin teorian ja saveltapailun tunneilla tehtiin kirjallisia teh-
tavia ja harjoiteltiin musiikin sisdistda hahmotusta opettajan johdolla. Sen
jalkeen on opiskeltu yleisia aineita, musiikin perusteita ja viimeisimman
opetussuunnitelmauudistuksen my6ta musiikin hahmotustaitoja. Vahitellen
hyvin tiukoista ainejaoista ja tutkintovaatimuksista (Virtanen 2022, 47) on
pyritty kohti oppijalahtoista ja erilaisia integroivia elementteja sisaltavaa
opetusta (Opetushallitus 2017). Kaytadnndssa tavoite on ollut siirtya pois pa-
loiteltujen yksittaisten tehtavien suorittamisesta opetukseen, joka tukee op-
pilaan kokemuksellista ja kokonaisvaltaista musiikillista kasvua.
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Sibelius-Akatemian musiikin hahmotustaitojen pedagogiikan lehtori Lotta
llomaki ja musiikin hahmotustaitojen lehtori Minna Holkkola pohtivat jo
vuonna 2013 silloisten musiikin perusteiden oppimiseen liittyvaa moniker-
roksellisuutta ja sitd, miten opettaja voi tukea oppilaan toiminnallista hah-
mottamista sekd huomioida oppilaan kokemuksen opetuksessa (llomaki &
Holkkola, 2013). Kun ainerajat hamartyvat ja musiikkiopistoissa tehdaan yk-
silollisia opetusratkaisuja, tarvitaan laajempaa keskustelua toimivista ope-
tuskaytanteista ja niiden kehittdmisesta. Tarvitaan opettajien valista yhteis-
tyota, uutta pedagogista ymmarrysta ja laaja-alaista osaamista.

Laajemmassa mittakaavassa kysymys on opetuksen tavoitteista, tavoista, mer-
kityksesta ja arvoista seka ylipaansa siitd, mita oppiminen on. Kansainvalisesti
tama tarkoittaa vastakkainasettelua reduktionismin ja integroivan opetuk-
sen valilla (Drake & Reid 2020). Samasta asiasta on kyse, kun kansallisen
peruskoulun opetussuunnitelmassa ollaan siirrytty tarkasti rajatuista op-
piaineista kohti ilmidoppimista ja integroivaa oppimista (Krokfors 2017).

Reduktionistisessa ajattelussa oppiaines on jaettu erikseen opetettaviin
osa-alueisiin ja oppilaiden yhteismitallista edistymista arvioidaan valtakun-
nallisin kokein. Nain toimittiin my6s suomalaisissa musiikkiopistoissa jar-
jestelman alkuaikoina, jolloin musiikin teorian ja saveltapailun opetuksessa
noudatettiin Suomen musiikkioppilaitosten liiton (SML) tutkintovaatimuksia
ja oppilaiden oppimista arvioitiin valtakunnallisilla kokeilla (Jurvanen 2005).
Tallaiseen oppiaineksen paloitteluun perustuvia teoria- ja saveltapailutehta-
via léytyy monista oppikirjoista.

Suomessa on siirrytty reduktionismista integroivaan opetukseen, jossa py-
ritddn huomioimaan oppija kokonaisvaltaisena yksilona. Taiteen perus-
opetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman perusteiden mukaan
(Opetushallitus 2017) oppilas on aktiivinen toimija ja oppimisessa oppilaan
kokemukset ja vuorovaikutustilanteet ovat tarkeita (emt., 17). Musiikin hah-
motustaidoissa muutos on suuri, kun nykyaan opiskellaan kokonaista mu-
siikkia ja harjoitellaan soveltamaan opeteltuja tietoja ja taitoja omassa soit-
tamisessa, musiikin tekemisessa ja musiikin kuuntelussa.

Oppilaat ja oppilaiden tavoitteet ovat erilaisia, ja opettajan pitda opetukses-

saan huomioida kunkin ryhman ja oppilaan tarpeet ja mielenkiinnon kohteet.
Musiikkikasvatuksen tutkijat ovat kritisoineet musiikkiopistoja kulttuurisesta
homogeenisuudesta (ks. esim. Laes ym. 2018). Musiikin hahmotustaitoja
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opiskellaan yleensa ryhmassa, johon jokainen oppilas tuo oman osaamisen-
sa ja kokemuksensa. Tehtavat, joissa oppilaat voivat jakaa kokemuksiaan ja
luoda yhdessa uutta ymmarrysta musiikista, vahvistavat osallisuutta.

Oppilaiden toivemusiikin ja soittokappaleiden kayttaminen oppimateriaali-
na monipuolistaa tuntien musiikkivalikoimaa. Samalla kaikkien musiikillinen
yleissivistys laajenee, kun musiikkimateriaalina on eri tyyleja ja eri aikoina
savellettyd musiikkia. Parhaimmillaan opettaja voi luoda ryhmaan positiivi-
sen oppimisen kierteen, jossa myds oppilaat kannustavat, innostavat ja mo-
tivoivat toisiaan oppimaan.

Mita musiikin hahmotustaidot ovat?

Yhteista kasitystd musiikin hahmostustaitojen sisalloista ei talla hetkella
ole. On hyva, etta musiikin hahmotustaitoja voidaan opettaa monella eri ta-
valla, silla musiikkiopistoissa eri puolilla Suomea on erilaiset olosuhteet,
opettajat ja oppilaat. Opettajalla on kuitenkin suuri valta ja vastuu, kun han
suunnittelee ja toteuttaa opetusta huomioiden oppilaan koko musiikkiopis-
to-opintojen kaaren ja tarpeet. Kunkin oppilaitoksen opettajien pitda yhdes-
sa miettia, miten opetussuunnitelman perusteiden tavoitteet saavutetaan.
Enaa ei voi opettaa omia oppilaita seuraten vanhoja tutkintovaatimuksia,
vaan taytyy yhdessa kollegoiden kanssa suunnitella, miten opetussuunni-
telmaperusteiden eri osa-alueita opiskellaan ja miten kunkin oppilaan omat
tavoitteet otetaan opinnoissa huomioon.

Musiikkiopistot noudattavat opetussuunnitelman perusteita, joissa maari-
tellyt musiikin laajan oppimaaran opetuksen tavoitteet ovat hyvin yleisella
tasolla, esimerkiksi: “musiikin luku- ja kirjoitustaidon kehittaminen, musii-
kin ominaispiirteiden ja rakenteiden hahmottaminen, opeteltujen tietojen ja
taitojen soveltaminen seka oppilaan omien musiikillisten ideoiden tuottami-
nen” (Opetushallitus 2017, 48). Opetussuunnitelmaperusteet ovat saaneet
monet pohtimaan musiikin hahmotustaitojen opetuksen sisaltdja ja tavoit-
teita. Oman oppilaitokseni opetussuunnitelmassa maaritellaan nain:

Musiikin hahmotusaineiden tunneilla opiskellaan musiikin teoriaa,
sédveltapailua, taidekasvatusta, musiikin kuuntelua, sédveltdmista,
sovittamista ja keksimista, yhdesséa soittamista ja laulamista. Lisdksi
tunneilla tutkitaan musiikin historiaa, havainnoidaan musiikillisia
yksityiskohtia ja kokonaisuuksia, tutustutaan musiikin tyyleihin ja
musiikkiteknologian alkeisiin. Sévellystehtévien ja muiden luovien
tehtdvien kautta oppilas saa valmiuksia ilmaista itsedan musiikillisesti.
(Musiikin hahmotustaitojen opintopolku, Musiikkiopisto Juvenalia 2022.)
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Oheisessa kuvassa sinisissa laatikoissa ovat musiikin hahmotustaitojen
osa-alueet, vaaleanpunaisissa laatikoissa aihealueet, violetissa laatikos-
sa harjoitusmuodot, keltaisissa laatikoissa luovat tehtavat seka punaisessa
laatikossa opetuksessa kaytettava musiikkimateriaali.

Musiikin hahmotustaidot

o e tempo rytmin hahmotus
e eri tyylilajit
SuaLleL e soittaminen * syke_ .
Ja genret T * tahtiosoitus melodian
C o ’
* tyylipiirteet aufaminen * aika-arvot hahmotus
* yhteismusisointi
e keksiminen svelnimet ReiaaT
- e savelnime e yksidanisyys
kuuntelu o |eikit . yxslaanisyy
e asteikot * moniaanisyys

e kirjoittaminen

® sanasto * nuottien lukeminen
e piirtdminen
e aktiivinen kuuntelu

harmonian hahmotus

musiikillisen e intervallit . i
L . melodian,
muodon ¢ musiikkiteknologia o s stemman ja
hahmotus ® esiintyminen e kadenssit séestyksen
keksiminen

muusikkoustaidot - el

* rakenteet
e sée, jakso, osa
e kokonaisuus e tietojen ja taitojen e tutut kappaleet
® sama — eri soveltaminen ® soitto-ohjelmisto
e muuntelu ® saveltaminen ¢ oppilaan kuuntelema musiikki
e nuottitekstuuri e improvisointi e uudet kappaleet
Kuva 1. Musiikin hahmotustaidot.

= osa-alueet

= aihealueet

= harjotusmuodot

= luovat tehtavat

= musiikkimateriaali
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Musiikin hahmotustaitojen osa-alueet ovat rytmin hahmotus, melodian
hahmotus, harmonian hahmotus, musiikillisen muodon hahmotus ja kuun-
telu. Musiikin teoriasta opiskellaan musiikin rakennuspalikoita. Vaikuttaa
tasosta riippumatta silta, etta savelnimia, asteikkoja, intervalleja, sointu-
ja, musiikin rakenteita ja sanastoa kannattaa harjoitella musiikillisissa tilan-
teissa, esimerkiksi oppilaiden omista soittokappaleista. Nain niiden kaytto
tulee oppilaille tutuksi. Silloin luodaan mahdollisuuksia oivalluksiin ja sy-
véllisempaan ymmarrykseen ja tuodaan musiikin teoriaa ja kaytantoa la-

hemmaksi toisiaan.

Ei riita, ettd oppilas osaa nimeta tai nuotintaa asteikon, vaan hanen pitaa
ymmartaa, mihin tietoa voi kayttaa. Kun oppilas osaa tunnistaa kappaleen
savellajin ja soittaa sen mukaisen asteikon, han tunnistaa samalla, mita sa-
velia kappaleessa todennéakdisesti tarvitaan. Osaamisen vakiinnuttaminen
edellyttaa toistoa ja pitkajanteista harjoittelua. Monenlaiset netti- ja appipe-
lit (esim. musakone.fi, Theta Music Trainer, Moodle Music, musictheory.net,
teoria.com) tuovat vaihtelua kirjallisiin tehtaviin.

Nuotinlukua ja musiikin kirjoitustaitoa on perinteisesti harjoiteltu lukien,
laulaen ja kirjoittaen. Monipuolinen toiminta tuottaa monipuolista ja sovel-
tavaa oppimista, joten rytmeja, melodiaa ja harmoniaa kannattaa harjoitella
myO0s itse keksien, liikkkuen ja soittaen. Monidanisyys tuo haastetta helppoi-
hinkin tehtaviin. Ryhman itse keksimia melodioita ja rytmeja kirjoittavat jo
aivan aloittelevat oppilaat mielellaan muistiin ja soittavat niitd omilla soitti-
millaan. Samalla tutustutaan eri soitinten nuottiavaimiin seka helppoihin ja

haastavampiin savellajeihin.

Korvakuulosoitto, aktiivinen kuuntelu ja kyky hahmottaa erilaisia yksityis-
kohtia kokonaisuudesta kehittdvat musiikillista hahmotusta. Sointujen poh-
jalta tai itse keksien luodaan saestyksia laulaen tai omalla soittimella ja mu-
sisoidaan yhdessa. Luovia tehtavia kannattaa hyddyntaa kaikilla oppimisen
tasoilla. Nain saveltapailutaidot ja teoriataidot yhdistyvat musiikillisissa ti-
lanteissa oppilaan omaan musiikilliseen ajatteluun.
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Muusikkoustaidoissa harjoitellaan yhteismusisointitaitoja ja musiikillista itse-
naisyytta: Miten voin laskea soiton kayntiin? Mika on roolini kokonaisuudes-
sa? Miten voin johtaa yhteissoittoa? Osaanko seurata muita? Osaanko soittaa
nuoteista ja pysynkd omassa stemmassani? Loéydanko takaisin, jos eksyn?
Muusikontaitoja on kyky muokata nuottikuvaa omalle soittimelle ja omiin tai-
toihin sopivaksi, pystya sdestamaan, soittaa korvakuulolta ja improvisoida.

Nuoteista soittamista ja laulamista, omaa musiikin kirjoittamista ja korva-
kuulosoittoa helpottavat vahvat sadveltapailutaidot. Musiikkisanaston tunte-
minen helpottaa konserttiarvostelun tai kdsiohjelman lukemista ja kaiken-
laista musiikillista keskustelua. Vahvat musiikin hahmotustaidot kehittavat
oppilaan valmiuksia itsendiseen musiikin harrastamiseen yksin ja yhdessa
bandissa, kuorossa tai orkesterissa.

Soittaminen ja esiintyminen

Oma soitin on usein oppilaalle luontevin musiikillisen ymmartamisen vali-
ne, ja sitd kannattaa hydédyntda myés muha-tunneilla. Nain muha-opinnot
niveltyvat paremmin luontevaksi osaksi musiikkiopisto-opintoja. Oppilaiden
omista soittokappaleista I10ytyy aina ryhmalle sopivaa tehtavaa: rytminlu-
kua, nuottikuvan seuraamista, melodian laulamista, savellajin, intervallien,
sointujen tai muodon tunnistamista. Tunnilla esiintyva oppilas saa matalan
kynnyksen esiintymisharjoitusta, ja muut ryhmaléaiset tutustuvat erilaisiin
soittimiin ja sointivareihin, nuottitekstuureihin, eri aikakausien musiikkiin

ja erilaisiin musiikkityyleihin. Lisaksi oppilaan soittotaso antaa opettajalle
evaitd ymmartaa oppilaan musiikillisen hahmottamisen tasoa.

Esiintymisen harjoittelu on olennainen osa musiikkiopisto-opintoja. Muha-
ryhmat voivat esittaa tunneilla tehtya tai harjoiteltua musiikkia konserteis-
sa, matineoissa tai vaikka videolla opiston Instagramissa tai TikTokissa.
Yhdessa musisointi on hauskaa, ja esiintymisten kautta eri ikdiset oppilaat
paasevat kuulemaan toisiaan ja oppimaan toisiltaan. Samalla soitonopetta-
jat ja vanhemmat nakevat, mita muha-tunneilla tehdaan. Lisaksi opetukseen
kannattaa sisallyttaa konserttikaynteja, joissa harjoitellaan konserttikayt-
taytymistéa, opetellaan keskittymista seka keskustellaan musiikista ja koke-
muksesta herdanneista ajatuksista.
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Opettajan oman osaamisen kehittaminen

Musiikin hahmotustaitojen opettamisessa tarvitaan monenlaista osaamista:
opetettavan asian sisaltotietoa, ymmarrysta oppilaiden oppimista tukevis-
ta pedagogisista keinoista, taitoa hyodyntaa omia vahvuusalueita ja intoa
kehittda osaamista. Musiikin hahmotustaitojen opettajien koulutustaustat
ovat pitkdan olleet soitonopettajia kirjavampia (llomaki 2011). 34 prosentil-
la musiikin hahmotustaitojen opettajista, jotka vastasivat musiikin teoria- ja
saveltapailupedagogit Mutes ry:n kyselyyn vuonna 2021, ei ollut pedagogis-
ta koulutusta (Narhinsalo 2021). Saatavilla olevista oppimateriaaleistakaan
ei ole apua, silla oppilaan kokonaisvaltaista musiikillista ajattelua tukevaa
oppimateriaalia on tarjolla vdhan. Thorgersenin ym. (2016) mukaan opetta-
ja usein opettaa niin kuin hanta itsedan on opetettu (Thorgersen ym. 2016).
Siksi opetusuudistusten onnistuminen edellyttaa opettajien ammatillista ke-
hittymista (Darling-Hammond ym. 2009) ja kokemusten, ajatusten ja ideoi-
den jakamista kollegoiden kanssa (Bjork 2016; Darling-Hammond ym. 2009).

Musiikin hahmotustaitojen opiskelulla voi olla suuri merkitys oppilaan mu-
siikillisen ymmarryksen ja ilmaisun keinojen laajentamisessa (llomaki &
Holkkola 2013; Kuoppamaki 2015). Jokaisella opettajalla on vahvuusalu-
eita, joita hyodyntaa opetuksessa. Muuttuvassa maailmassa on tarkeaa
myods tunnistaa, mita taitoja olisi tarpeen kehittaa. Taydennyskoulutusta
tarjoavat esimerkiksi ammattikorkeakoulut, Sibelius-Akatemia ja Mutes ry.
Koulutuksella, opettajien vélisen yhteistydn lisaamisella, toimivien opetus-
kaytanteiden jakamisella ja uusien kehittamisella voidaan kehittda musiikin
hahmotustaitojen opetusta niin, etta se edistaa oppilaiden osallisuutta ja
kokonaisvaltaista musiikillista toimijuutta seka tukee lapi elaman kestavan
musiikkisuhteen muodostumista.

22



Lahteet

Bjork, C. (2016). In Search of Good Relationship to Music. Understanding Aspiration
and Challenge in Developing Music School Teacher Practices. Vaitoskirja. Turku:

Academy University Press.

Ilomaki, L. (2011). In Search of Musicianship. A Practitioner-Research Project on

Pianists” Aural-Skills Education. Vaitoskirja. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Ilomaki, L. & Holkkola, M. (2013). Musiikin perusteet ja muuttuva oppimiskasitys.
Teoksessa Juntunen, M.-L., Nikkanen, H. M. & Westerlund, H. (toim.).
Musiikkikasvattaja — kohti reflektiivista kaytantoa. Helsinki: Bookwell. 204-224.

Darling-Hammond, L., Wei, R. C., Andree, A., Richardson, N. & Orphanos, S. (2009).
Professional learning in the learning profession: A Status Report onTeacher
Development in the United States and Abroad. Dallas: National Staff

Development Council.

Drake, S. M. & Reid, J. L. (2020). 21st Century Competencies in Light of the History of
Integrated Curriculum. Frontiers in education 5:122.
https://doi.org/10.3389/feduc.2020.00122

Jurvanen, H. (2005). Musiikin teoriaa vai kdytantda — musiikin perusteiden opettajien
nakemyksia aineensa kehityssuunnasta. Tutkielma. Musiikkikasvatuksen osasto.

Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Juvenalia (2022). Musiikkiopisto Juvenalian musiikin hahmotusaineiden opintopolku.

Luettu 10.11.2022. https://juvenalia.fi/musiikin-hahmotusaineiden-opintopolku/

Krokfors, L. (2017). Opetussuunnitelman pedagogiset mahdollisuudet —
opettaja uuden edessa. Teoksessa Autio, T., Hakala, L. & Kujala, T. (toim.).
Opetussuunnitelmatutkimus. Keskustelunavauksia suomalaiseen kouluun ja

opettajankoulutukseen. Tampere: Tampere University Press. 247-266.

23


https://doi.org/10.3389/feduc.2020.00122 
https://juvenalia.fi/musiikin-hahmotusaineiden-opintopolku/ 

Kuoppamaki, A. (2015). Gender Lessons. Girls and Boys Negotiating Learning

Community in Basics of Music. Vaitoskirja. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Laes, T., Westerlund, H., Vakeva, L. & Juntunen, M. (2018). Suomalaisen
musiikkioppilaitosjarjestelman tehtava nyky-yhteiskunnassa. Endotelma

systeemiseksi muutokseksi. Musiikki-lehti 48 (2), 5-25.

Narhinsalo, H. (2021). Mutes ry:n muhakysely:n raportin esittely. FISME:n V

valtakunnalliset musiikkikasvatuspaivat, 18.11.2021, Tampere.

Opetushallitus (2017). Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman

perusteet 2017. Maaraykset ja ohjeet 2017:12a. Helsinki: Opetushallitus.

FermThorgersen, C., Johansen, G. & Juntunen, M. (2016). Music teacher educators’
visions of music teacher preparation in Finland, Norway and Sweden. International
journal of music education 34 (1), 49-63. https://doi.org/10.1177/0255761415584300

Virtanen, K. (2022). "Taa on ollut ihan paras mupevuosi mita mulla on koskaan
ollut. Hauskoin.” Toimintatutkimus 11-15-vuotiaiden oppilaiden tablet-laitteiden
yhteistoiminnallisesta kdytosta musiikin hahmotusaineiden opetuksessa.

Vaitoskirja. Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopisto.

24


https://doi.org/10.1177/0255761415584300  

Olipa kerran konsertti,
jossa el vailn 1stuttu

ja kuunneltu klassista
musiikkia

Tassa artikkelissa pohdin klassisen musiikin konsertin uusia kaytanteita,
jotka avaavat ovet yhteisollisyydelle ja osallisuudelle sekd vahentavat par-
haimmillaan my6s esiintyjien esiintymisjannitysta. Haastan meita opettajia
tai muita jarjestavia tahoja miettimaan, miten voisimme rakentaa perinteis-
ten klassisen musiikin konserttien rinnalle uudenlaisia esiintyja- ja ylei-
sOystavallisia konserttikdytantdja niin esiintyvina muusikoina kuin musiikin
kuuntelijoinakin, mutta ennen kaikkea uutta sukupolvea opettavina musiik-
kipedagogeina. Artikkelin loppuun on koottu esimerkkeja eri tavoilla toteu-
tetuista klassisen musiikin konserttikonsepteista.

Toisinaan tekee mieli laulaa mukana ja tanssia

Olen tarkkaillut erilaisia konsertteja ja niiden kdytanteita vuosia ja ihmetellyt
itsekseni, miksi kaikissa klassisen musiikin konserteissa on niin tiukka kayt-
taytymiskoodisto. Jopa improvisointiopintojeni aikana konsertit Tallinnassa
olivat aivan samanlaisia kuin kaikki muutkin klassisen musiikin konsertit:
esiintyjat ovat musisoimassa lavalla, ja yleiso istuu tuoleillaan improvisoin-
tia kuunnellen. Lopuksi esiintyjat kumartavat ja yleiso kiittda aplodein.

Ajattelin, ettd improvisoidun musiikin esittdmisen kontekstissa olisi ollut

mahdollista uudistaa konserttikaytantoja: ehka jarjestaa tila toisin tai roh-
kaista yleis6a osallistumaan musisointiin. Niin ei kuitenkaan tapahtunut,

vaan traditio jatkui samanlaisena, vaikka musiikki ja musiikillinen ilmaisu

olivat ihan uutta. Eero Hameenniemen (2007) sanoin:

Koko konsertti-instituutio, konserttietiketti, jopa konserttisalin rakenne
ja tilanjasennyskin tukevat ajatusta siitd, ettd konsertissa vain esiintyjat
ja musiikki ovat tarkeitd. Kuulija saa olla ldsnd, mutta hdnen ei pida
nékyd, ei kuulua. (Himeenniemi 2007, 14.)
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Ajattelen, ettd yhdessa laulaminen ja tanssiminen musiikin mukaan voisi-
vat kuulua klassisen musiikin konsertteihin aivan yhta lailla kuin ne kuuluvat
lastenkonsertteihin tai pop- tai kansanmusiikin konsertteihin.

Olen itse ollut lapsesta saakka vahan levoton konserteissa istuessani.
Musiikki liikutti minua lapsena ihan konkreettisesti ja voi, miten olisin naut-
tinut, jos olisin luvalla saanut tanssia. Hakeudun yha usein istumaan taka-
riviin tasta syysta, niin ettd voin livahtaa huomaamatta seisomaan ja tans-
simaan. Haaveilen, etta konserttisaleissa voisi olla oma erillinen katsomon
tanssimatto-osastonsa. Nain wagneriaanisten teosten kuuntelukin saattaisi
onnistua minulta esiintyjia ja muuta yleis6a hairitsematta. Tai miksei klassi-
sen musiikin konserttia voisi toteuttaa tilassa, jossa yleisoélle ei olisi tarjolla
tuoleja ollenkaan? Tai voisivatko tuolit olla tilan reunoilla?

Nykyaan osaan olla paikallani. Joskus istuminen ja kuunteleminen ovat
parasta. En halua heittda romukoppaan perinteisia klassisen musii-

kin konsertteja, koska niita tarvitaan jatkossakin, vaan tuoda niiden rin-
nalle muunkinlaisia esittdmisen ja osallistumisen tapoja niin meille ai-
kuisille esittajille kuin meidan esimerkkiemme kautta uudelle kasvavalle
muusikkosukupolvellekin.

Konserttien yleisotyo — yhdessa toimimisen tila
musikoiden

Taideorganisaatioissa, kuten museoissa, teattereissa ja orkestereissa, teh-
daan yleisotyota, jossa taiteen tuottamisen lisaksi toimitaan luovasti, moni-
muotoisesti ja vuorovaikutteisesti yleison kanssa. Yleis6tydssa tunnistetaan
jokaisessa ihmisessa oleva luovuus, ja sita tuetaan osallistavan taiteelli-

sen toiminnan avulla. YleisOty0 voi syventaa taideteoksesta saatavaa koke-
musta, ja sen avulla voidaan kasvattaa taiteen vastaanottokykya ja tavoittaa
uusia yleisoja. Yleisotyon tavoite voidaan nahda pedagogisena ja saavu-
tettavuutta edistdvana. Silla on myos tarkea merkitys taidelaitosten rahoi-
tukselle. (Sorjonen & Sihvola 2015, 13, 15, 21; Kukkonen & Makinen 2021, 7.)

Musiikkilaitoksissa yleisdtyota toteutetaan yleisimmin erillisissa tyopajois-
sa ennen konserttia tai konsertin jalkeen, mutta ei juurikaan osana kon-
serttia, konsertissa. Mita jos yleisotyota tehtaisiin konsertin sisalla? Yleiso
kutsuttaisiin konsertissa mukaan toteuttamaan yhteista taidetta. Tata mie-
lestani tukisi muusikko, musiikkikasvattaja ja musiikintutkija Christopher
Smallin (1998) kehittdma musikointi-teoria (englanniksi “musicking”), jos-
sa kaikenlainen musiikillinen toiminta saveltamisesta esittamiseen ja myos
musiikin kuunteluun, nahdaan ihmisten musikointina. Kaikki konserttiin ta-
valla tai toisella osallistuvat ovat musikoijia.
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Musikointi-sanaan tormasin ensimmaisen kerran Juha Ojalan kirjoittamassa
Keski-Helsingin musiikkiopiston Trioli-lehden artikkelissa “Uudet oppimis-
taidot ja musiikki” (Ojala 2016). Siina Ojala kertoi uusista musiikinopetuk-
sen strategioista. Musikointi-sana ei ole vakiinnuttanut paikkaa suomen-
kielisissa teksteissa, vaikka englanninkielistd musicking-sanaa kaytetaan jo
yleisesti alan kirjallisuudessa. Musisointi- ja musikointi-sanoilla on eri mer-
kitys. Musisointi mielletaan soittamiseksi ja laulamiseksi, musikointi pi-

taa sisallaan kaikkeen musiikkiin liittyvan arkisenkin toiminnan, esimerkiksi
kuulokkeilla musiikin kuuntelemisen.

Kuvailin aikaisemmin nimenomaisesti klassisen musiikin konsertte-

ja. Esimerkiksi kansanmusiikissa musikointiajattelu ja -filosofia on ol-

lut vahvasti olemassa aina, vaikka sita ei tuolla sanalla ole kuvattukaan.
Pelimanniksi saa itsedaan kutsua ihan jokainen soittaja, joka niin haluaa.
Mahtavana esimerkkina kansanmusiikista lahtoisin olevasta musiikkikasva-
tusfilosofiasta on Mauno Jarvelan kehittdma napparipedagogiikka ja -toi-
minta, jonka mukaan musisoimisen tulisi olla luonteva osa kaikenikaisten
ihmisten arkea ja kanssakaymista. Se ei ole taidemusiikista erillista toimin-
taa vaan liittyy siihen luontevasti. (Napparit.)

Yleiso esiintyjiksi

Enta jos klassisen musiikin konsertteihin savellettaisiin musiikkia, jos-

sa yleisolle olisi omat osuutensa? Tahan liittyen Jutta Toelle ja John A.
Sloboda (2021) ovat tehneet mielenkiintoisen tutkimuksen, jossa kahdelta
nykysaveltajalta tilattiin esitykset, joihin yleison osallistumista integroitiin.
Tutkimusta toteutettiin kolmessa eri konsertissa eri maissa, ja aineistoon
haastateltiin 273 osallistujaa. Osallistujien vastauksista oli tunnistettu seu-
raavat keskeiset teemat: erityinen ryhméakokemus (special group experien-
ce), vuorovaikutteinen musiikillinen kokemus (interactive musical experien-
ce) ja muuttuvien valtasuhteiden kokeminen (experiencing shifting power
relationships). Toelle ja Sloboda toteavat, ettd nama liittyivat olennaises-

ti kasitteisiin “aktiivisuus” ja “passiivisuus, “voimaannuttaminen” ja “yhtei-
s0”, jotka ovat yleisia osallistavaa teatteria koskevissa keskusteluissa. (Toelle
& Sloboda 2021, 67.) Vaikka en ole kyseista konserttia itse kokenut, olen ollut
fasilitoimassa konsertteja, joissa kuulijat ovat saaneet osallistua musiikin te-
kemiseen yhdessa esiintyjien kanssa. Naista konserteista saaduista palaut-
teista tunnistan hyvin Toellen ja Slobodan tutkimuksen keskeisia teemoja.
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Voisimmekin ottaa oppia klassisen musiikin osallistaviin kdytanteisiin seka
muiden musiikin genrejen esittamiskulttuureista etta esittavan taiteen osal-
listavista tavoista. Kiehtova on immersiivisen teatterin ajatus, jossa katsoja
upotetaan esitykseen tai katsoja aktivoidaan ja ndayttamo haivytetaan tai jopa
poistetaan. Immersiivisissa teoksissa katsoja-kokija saa valita aina oman po-
sitionsa ja osallistumisen asteensa. Teatteriohjaaja Lija Fischerin sanoin:

Immersiivinen esitys voi olla osallistava tai siind voi olla osia, jotka
ovat osallistavia. Mutta teoksen ei tarvitse olla osallistava ollakseen
immersiivinen. Immersiivinen esitys ei ole sen varassa, ldhteeké yleiso
tuottamaan materiaalia, toimimaan ja luomaan sita, vaan esitys on
olemassa ja etenee ilman yleis6n panostakin. (Kritiikin uutiset 2018.)

Vaikka konserttikulttuuria kuinka myllerrettaisiin uudenlaiseksi, [ahtokoh-

tana taytyy kuitenkin aina olla vapaaehtoisuus osallistumiselle. Tata pidan
erityisesti omassa toiminnassani suurennuslasin alla ja viestin sen monin

eri tavoin yleisélle.

Konserttien uudelleenmuotoilua — mita tulisi ottaa
huomioon uudenlaisia konsertteja suunnitellessa?

Konserttikokemus on moniaistinen usean tekijan summa, joka on riippu-
vainen ajasta, paikasta ja kokijasta. Toteutettaessa konsertti uudella taval-
la ja jopa uudessa ymparistossa musiikkikokemus muotoillaan uudelleen.
Tallainen toiminta on kulttuurituottajien ydinosaamista, mutta myés muu-
sikot, opettajat ja kulttuurilaitosten muu henkil6st6 voivat ottaa haltuun tar-
peellista taustatietoa uudelleenmuotoilun onnistumiseksi, mikali tuotta-

jaa ei ole erikseen kaytettavissa. Olen muokannut alla olevaa listaa Annika
Kukkosen ja Maria Makisen (2021) Ikaystavallinen orkesteri -kasikirjasta.
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Hanki tietoa kohderyhmasta.

. Kenelle esiinnytaan? Tutustu kohderyhmaan.

o Minkalainen toimintakyky yleis6lla
(esimerkiksi lapsilla, nuorilla ja vanhuksilla) on?

. Minkalaisia tarpeita kohderyhmalla on?

o Onko tarkeaa tehda tuttua, vai onko tapahtumassa jotakin uutta,
yllattavaa ja ennenkuulumatonta?

. Miten kohderyhma tavoitetaan (mainonta)?

o Minkalaisia kumppanuuksia olisi hyva olla toiminnan toteutumiseksi?

o Mista voisi saada tukea toiminnan kehittdmiseksi?

. Onko valmiita verkostoja jo olemassa? Kayta niita.

Suunnittele.

o Ketka esiintyvat?

o Miten konsertti toteutetaan?

. Mitka asiat (tila, valiaika, kasi ohjelma, juonto...)
taydentava konserttikokemusta?

o Mista konsertin musiikillinen sisélté koostuu?

Toteuta suunnitelma, reflektoi, keraa palaute ja arvioi
toiminnan onnistumista.

o Minkalaisia havaintoja teit konsertista?

o Miten palautetta kerataan?

° Kenelta palautetta kysytaan?

o Miten palautteella kehitetaan toimintaa?
(Kukkonen & Makinen 2021, 9-10.)
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Epamuodollisen ja rennon ilmapiirin luominen
konsertissa

Eero Hameenniemi (2007) haastaa meita Tulevaisuuden musiikinhistoria
-kirjassaan tekemaan kaikki voitava konsertin sosiaalisen luonteen seké va-
pautuneen ja vastaanottavaisen tunnelman luomiseksi. Mielesténi alla ole-
va listaus Hameenniemen ajatuksista on syyta lukea tarkkaan konsertin uu-
delleenmuotoilua ajatellen:

. Konsertissa tavataan ystavia ja seurustellaan.

o Tarjolla on syotavaa ja juotavaa.

o Muusikot seurustelevat yleison kanssa.

e Taiteilija tervehtii yleisda ja voi vaihtaa ajatuksiakin esimerkiksi
ennen konserttia salin ulkopuolella/ovella.

e Taiteilijat voivat puhua musisoinnin lomassa ja kertoa soitettavista
teoksista yleisodlle, ei opettaen vaan ihmiseltd ihmiselle, mikali se on
esiintyjalle luontevaa. Tama ei saa olla uusi pakollinen “rituaali”

¢ Taiteilija ottaa katsekontaktin yleisoon.

e Yleisoa ei istuteta pimedssa, vaikka yleis6 saattaa aluksi vastustaa
tatad. On vaikeaa olla vuorovaikutussuhteessa esiintyjien kanssa,
jos esiintyjat eivat nae yleisoa.

. Etsitdan uusia konserttipaikkoja ja epatavallisia, epatavallisen
muotoisiakin tiloja konserteille.

e  Valtetaan esiintyjien sijoittamista yleisOsta etaalle
ja/tai korkealle lavalle.

. Tuodaan yleiso esiintyjien lahelle tai esiintyjat esiintymaan
yleisdn sekaan.

e Tila rakennetaan toisin, esimerkiksi esiintyjat ovat piirissa keskella ja
kuulijat ymparilla. Nain on ollut jo antiikin teattereissa.

U Mennaan sinne, missa ihmisia on, jopa ihmisten arkeen, esimerkiksi
kouluihin, paivakoteihin, kirjastoihin, ravintoloihin ja palvelutaloihin.

. Pyritaan eroon jaykista kaytostavoista, kuten kumarteluista
ja pitkista aplodeista.

o Pukeudutaan luontevammin. Esimerkiksi frakkia kdytetaan vain
virallisissa juhlallisuuksissa, muuten pukeudutaan kauniisti
tai juhlavasti, kukin tavallaan.

. Muusikko saa olla paikalla omana itsendan eika hanen tarvitse olla
vain muodollisessa esiintyjan roolissa.

(Hdmeenniemi 2007, 14; 18-23; 153-157.)
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Taman kaiken Hameenniemi (2007, 157-158) toivoo nivottavan erityi-

sesti osaksi lasten musiikkiharrastusta alusta alkaen. Huomaan, etta
Hameenniemen kritiikin kohteista on ilahduttavan paljon jo muuttunut vuo-
desta 2007. Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2017)
on useita Hdmeenniemen 10 vuotta aikaisemmin kirjoittamia ehdotuksia,
kuten esimerkiksi tutkintojen/tasosuoritusten muuttuminen, joita saatetaan
nyt kutsua paikallisissa opetusuunnitelmissa vaikkapa “omiksi konserteik-
si”. Myo0s arviointi on vaihtunut numeraalisesta verbaaliseksi ja itsearvioin-
tia kehittavaksi, improvisointi on otettu osaksi muusikontaitoja ja kamari-
musisoinnin mahdollisuuksia tarjotaan tana paivana aktiivisemmin myds
pienille soittajille. Silti edelleen monenlaisten joustavien musisointitaitojen
kehittamista on jatkettava.

Useat musiikkioppilaitoskollegani ovat kertoneet, miten niin isojen ja pien-
ten oppilaiden esiintymisjannitysta on voitu vahentaa uusilla konserttijar-
jestelyilla, yhdessa tekemisella, eri genrejen musiikkien yhdistamisella ja
improvisointitaidoilla.

Hameenniemi (2007, 157) kiteyttaakin teravasti, ettd musisoiminen ei saisi
olla suorittamista. Esiintymisen pitaisi muistuttaa enemman ystavien ilois-
ta yhdesséaoloa kuin muodollista konserttia. “Nuoret pitdvat hauskaa soitta-
malla, jos vain soittaminen on hauskaa!”
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"Jos osaat hengittaa,
osaat myos tanssia”
— mutta vain, jos
ymparisto sen
mahdollistaa

Hanna Lampi

Esteettomyydestd, saavutettavuudesta ja osallistamisesta puhutaan nykyi-
sin paljon. Mutta kuinka helppoa on luoda oppimis-, harrastus- tai tydym-
paristd, jossa nama toteutuvat todella, eivatka vain ndennaisella tasolla?
Ovatko sanat vain susi lampaan vaatteissa, ja lupaukset kaikille sopivasta
ympéristosta ja yhteiskunnasta edelleen vain sanahelinaa?

"If you can breath you also can dance” -lausahdus on inklusiivisen tanssimuo-
don, DanceAbilityn (2022), motto. Kirjoitin sen syyskuussa kortteihin, jotka an-
noin jarjestoasiantuntija Milla lloselle ja kirjailija, dosentti Hannele Cantellille
heidan vierailtuaan moninaisuuden, esteettomyyden ja saavutettavuuden
teemaluennollani erityispedagogiikan kurssillamme Helsingin yliopistolla.
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Kuva 1. Milla llonen (vas.), Hanna Lampi ja Hannele Cantell kokivat kaikki, etta
puolitoistatuntinen luento meni hujauksessa, ja keskustelulle on varmasti tarvetta
my0s jatkossa (Kuva Milla llosen kotialbumi).

Tanssi olikin yksi arka ja intiimi aihe keskusteluissamme, joissa molem-
mat naiset avasivat rohkeasti ja avoimesti omia kokemuksiaan elamastaan.
Hannele kertoi saaneensa 50-vuotislahjakseen kaksi erittdin harvinaista
neuroimmunologista sairautta, myastenia gravisin ja jaykkyysoireyhty-
man (stiff person syndrome), joista toista han kutsuu tikarimieheksi, joka
voi kaataa hanet milloin vain. Kirjassaan Sekunnit ennen kaatumista Cantell
(2022) kuvaa rehellisesti ja lapindkyvasti pelkojaan, jotka sairastumisen al-
kuvaiheissa voivat olla jopa sellaisia, etta han pelkasi putoavansa matolta.
Kun ystavapiirissa pidettiin 50-vuotisjuhlia ja teemana oli tanssi, Hannele
jatti nama juhlat kokonaan valiin tai poistui paikalta ennen kuin tanssi alkoi.
Niin kipealta hanesta tuntui entisen rakkaan harrastuksensa menettaminen.
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Milla puolestaan harrastaa paritanssia miesystavansa kanssa, joka on paas-
syt kansainvalisissa pyoratuolitanssikilpailuissa mitalisijoille saakka. Millalle
itselleenkin tanssi on ollut téarkeé ja energisoiva voima, ja DanceAbilityn li-
saksi han on harrastanut tarinateatteria ja muita luovia ilmaisun muotoja
seka opiskellut kansainvalisella kurssilla yhdenvertaisen tanssin opettajak-
si. Milla kutsuu itsedan termilla “ainavammainen”, silla harvinainen nivelten
jaykistymasairaus AMC on vaikuttanut Millan tapaan liikkua syntymasta lah-
tien. Milla kirjoitti keskustelumme jalkeen Instagramiin:

Ainavammaisena tunnen olevani etuoikeutettu monessa: En ole koskaan
pelédnnyt kaatumista, liikkkumista kaupungilla tai suojatien ylittamista.
Kehoni tottelee kdskyjéni, vaikkei ihan kaikkeen aina pystykaén. Olen
tottunut apuvidlineisiin ja vammaiseen kehooni jo lapsena.

Fyysinenkaian esteettomyys ei ole itsestdidnselvyys

Keskustelu Millan ja Hannelen kanssa sekd Sekunnit ennen kaatumista -kir-
jan lukeminen vahvistivat kasitystani siita, kuinka tarkeaa on valittaa tietoa
ja kokemuksia kaikille lapsille ja nuorille moninaisuudesta, esteettomyydes-
ta, saavutettavuudesta seka erilaisista apu- ja tukivalineista ja tavoista liik-
kua, toimia ja elaa. Kenesta vain meista voi yhtakkia tulla "akkivammainen”,
niin kuin Hannele itsedan nykyisin kutsuu.

On helppoa olla ottamatta kantaa asioihin, jotka eivat koske itsed. Mutta
moninaisessa yhteiskunnassa ei riita, ettei itse syrji — on herattava havain-
noimaan vallitsevia valtarakenteita ja opetettava maailman epakohdista
tiedostamista myos lapsille. Norjalainen runoilija Arnuld @verland on sano-
nut: “Al4 sied4 epaoikeudenmukaisuutta, joka ei koske sinua.” Arkkipiispa
Desmond Tutu puolestaan: “Jos olet neutraali epdoikeudenmukaisissa tilan-
teissa, olet valinnut sortajan puolen. Jos norsun jalka on hiiren hannalla ja
sanot olevasi neutraali, hiiri ei arvosta puolueettomuuttasi.”
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Usein esteettdmyyden katsotaan tarkoittavan vain kynnyksetonta kulkua jo-
honkin paikkaan, mutta talléin puhutaan vain fyysisesta esteettomyydesta.
Lisaksi sekin ymmarretdan usein kapeasti: taloyhtié voi mainostaa ensim-
maisen kerroksen asuntojen olevan esteettomia, mutta ovatko ne sita todel-
la, jos sen asukas ei voi vierailla naapureillaan ylakerrassa tai paase taloyh-
tién saunaan ja pesutupaan? Esteettomyyden vaalimisella autetaan kaikkia
ihmisia, ei vain niita, joita se ensisijaisesti koskee. Erityispedagogiikka on
erityista valittamista, ja tukitoimet hyodyntavat yleensa koko yhteisda - ja
tama toimii muillakin esteettémyyden tasoilla kuin fyysisella.

Toiminnallinen esteettomyys vahentaa kilpailua ja
lisda yhteisollisyytta

Fyysisen esteettomyyden liséksi tarvitaan toiminnallista esteettomyytta.
Esimerkiksi kouluissa ja harrastuksissa opetusmenetelmien olisi oltava sel-
laisia, etta kaikki voivat niihin osallistua. Voiko soittotunnilla kayttaakin ku-
vionuotteja tavallisten nuottien tilalla, jos hahmottamisessa on vaikeuksia?
Voiko kesken kuoroharjoituksen lapsi, jolla on haasteita tarkkaavaisuudes-
sa, saada luvan vaihtaa sovitusti paikkaa kahden paikan valilla tai hypistella
kadessaan stressilelua, joka auttaa hyperaktiivista rauhoittamaan etuotsa-
lohkoa, jotta voisi keskityttya kuoronjohtajan ohjeisiin? Voiko kirjoituskurs-
silla kommunikoida kuvilla tai kirjoittaa katseohjattavan tietokoneen avulla?
Voiko henkil®, jolla on lukivaikeutta, kuunnella musiikin teoriatietoa lukemi-
sen sijaan nauhoitteena ja vastata teoriakokeen kysymyksiin suullisesti?
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Kuvat 2 ja 3. Kuvionuotit ovat suomalainen keksinto (kuvat: Hanna Lampi).
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Ohjaavana opettajana tyoskennellessani huomasin usein lilkkunnantunneilla,
joilla oli mukana pyoratuolia tai muita apuvalineita kayttava oppilas, kuin-
ka ryhman muut lapset parveilivat hanen ymparillddn. Moni muukin oppilas
tuntui janoavan soveltavan lilkkunnan muotoja, mahdollisuuden valita ilma-
pallon lentopallon sijaan peliin tai mahalaudan juoksemisen tilalle hippalei-
kissa. Monia liikuntaleikkeja voi soveltaa kaikille sopiviksi helpoin keinoin,
esimerkiksi niin, ettd seisomisen sijaan kaikki pelaajat istuvat. Suosittelen
lapsiryhmien ohjaajia tutustumaan Liikunnan yhdenvertaisuus -palkinnon
saaneen lloon yli esteiden -hankkeen ilmaiseen “Kaikki mukaan liikkkumaan”
-ideapankkiin (2020). Universal Design for Learning (UDL 2022) puoles-
taan tarjoaa paljon hyvia konkreettisia valineita ja ndakdkulmia inklusiivi-
sen, esteettoOman opetuksen jarjestamiseen vanhemmillekin opiskelijoille.
Moninaisuus luo ymparilleen enemman tilaa olla ja laajemman kuvan ihmi-
syydesta, joka ei kilpaile.

Psykologinen ja sosiaalinen esteettomyys
— tarkeimmat ja vaativimmat

Esteettémyyden keskeisimpina ulottuvuuksina pidan psykologista ja sosi-
aalista ulottuvuutta. Onko ryhma psykologisesti turvallinen? Onko sen jo-
kaisella jasenella olo, ettd kuulun aidosti téhéan ryhméaan? Osallisuudella tar-
koitetaan yksilon sisdista kokemusta siita, ettd minun kuulumiseni tiettyyn
ryhméaan on merkityksellista. Kyseessa ei kuitenkaan ole vain pelkka tun-
ne, vaan siihen liittyy my0s toimintaa. (Hellstrom, Jurvanen & Laine 2020.)
Osallisuuden selkeimpia vastakohtia ovat syrjiminen ja kiusaaminen.

Lasten osallistamisesta ja heidan danensa kuulemisesta puhutaan paljon,
mutta osaammeko tulkita lasten tunteita oikein — tulevatko lapset todel-

la kohdatuiksi ja nahdyiksi, kuten he itse toivovat? Térmakosken (2021) tut-
kimusten mukaan aikuiset tulkitsevat usein lasten tunteet vaarin: erityises-
ti poikien sisdanpain suuntautunut myoétatunto jai opettajilta tunnistamatta,
ja he saattoivat nimeta sen esimerkiksi rauhattomuudeksi. Myds lasten ko-
kemasta jannityksesta jopa puolet jai aikuisilta tunnistamatta: erityisesti
tyttdjen kohdalla se nimettiin rauhallisuudeksi ja myotatuntoisuudeksi.

Musiikkiharrastusten parissa tunteilla on varmasti erityisen suuri merkitys,
silla taide herattaa emootioita ja lisaksi harrastukseen kuuluu usein esiinty-
misia, jotka aiheuttavat jo itsessadan monelle jannitysta. Millaista olisi esi-
merkiksi olla lapsi, jonka tekee levottomaksi paassa jyskyttdva empaattinen
tuska mutta jota aikuinen vain neuvoo rauhoittumaan, mahdollisesti jopa
leimaa hairikoksi sen sijaan, etta auttaisi juurisyyn kasittelyssa?
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Tutkimukset osoittavat myds, etta lasten ja nuorten osallistaminen saattaa
olla ndennaista: lapset ja nuoret kokevat, etta heilta kylla kysytaan mielipi-
dettd, mutta sita ei kuitenkaan oteta lopulta huomioon (ks. esim. Inkildinen
2017). My6s demokraattiseksi ajatellut lastenkokoukset paivakodeissa tai lei-
reilla voivat kaantya jopa itsedaan vastaan, jos mielipiteensa voi aina kertoa
vain suullisesti suuren joukon edessa. Ujommat tai hitaammat lapset tai ne,
joilla on vaikkapa puhe- tai kuulovamma, jaavat helposti silloin seuraamaan
vieresta, kun ryhman aanekkaimmat, rohkeimmat ja nopeimmat tekevat paa-
tokset. Aanestaminen lapuilla, kuvilla, pyykkipoijilla tai vaikkapa kehonkielel-
la antaa laajemmat avaimet oman mielipiteen ilmaisuun ja osallisuuteen.

Universaali moninaisuus haastaa
yhteiskunnalliseen ja globaaliin esteettomyyteen

Kaikkien meidan ihmisten perustarve on tulla ndhdyksi ja kuulluksi seka
saada tunnustusta omasta arvokkuudestamme. Nain myds itseluottamuk-
semme ja kokemuksemme eldman merkityksellisyydestéa kasvavat. (Ks.
esim. Salonen & Bardy 2015.) Erityisluokilla opiskelevien oppilaiden toiseu-
den tunteen kokemuksia kartoittaneessa tutkimuksessa kavi ilmi, etta
yleisopetuksen luokat nahtiin tasta nakokulmasta usein suvaitsemattomina
paikkoina (Helakorpi, Mietola & Niemi 2014). Maailmamme on kuitenkin yh-
teinen, ja moninaisuus, jos jokin, on universaali ilmio. Unidiversity on ter-
mi, joka kuvaa tata kokonaisuutta, mutta sille on vaikea 10ytda suomenkie-
lista vastinetta.

Suomessa elaa myos pinttynyt ajatus siita, ettd maahan muuttaneille pitéisi
heti saada sujuva kielitaito, jotta he voivat integroitua yhteiskuntaan. Intke-
Hernandezin (2021, 5) vaitoskirja kuitenkin osoittaa, etta prosessi etenee to-
dellisuudessa toisinpain: “Onnistuneen kieleen sosiaalistumisen ja toimivan
kielitaidon lahtokohtana on ensin oltava osallisuuden kokemus, jonka kaut-
ta yksilo voimaantuu aktiiviseksi toimijaksi kielenkayttajayhteis6on.” Kielen
oppimiseen kuuluu vaistamatta virheiden teko, eika sitd voida millaan ope-
tuksella tai interventiolla ennaltaehkaista. Yhta lailla kuin suomalainen pik-
kulapsi taivuttaa “lammaksen”, kun pitaisi sanoa lampaan, on nama virheet
sallittava my6s muille. Liséksi kielitaito omaksutaan hitaasti, ymmartami-
nen tulee ensin ja monet aloittavat kielen oman tuottamisen vasta pitkan
ajan paasta. Tama aika on heille annettava — ja silla valin vahvistettava tun-
netta, ettd olet yksi jdsen bandistamme, ja I6ydettava yhteys vaikkapa mu-
siikin kautta. Laulaminen onkin tutkimusten mukaan tehokkain vayla suo-
men kielen oppimiseen (Alisaari 2016).
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Pidamme edelleen ylla narratiivia suomalaisesta homogeenisesta kult-
tuurista, joka vaikeuttaa rasistisiin rakenteisiin ja asenteisiin puuttumista
(Helakorpi, Hummelsted-Djedou, Juva & Mikander 2017). Tutkimusten mu-
kaan kuusivuotiaana tai sitd nuorempina Suomeen tulleet lapset voivat op-
pia suomen kielen taysin natiivipuhujien tasoisesti (Sikié 2017). Monessa
maassa on ihan tavallista, ettd lapsen vanhemmilla on keskenaan eri aidin-
kielet, ja he puhuvat toistensa kanssa vield kolmatta kielta. Lapsi saattaa
kayda koulua neljannella kielelld. On nurinkurista, ettd Suomessa térmaa
joskus ajatukseen, ettéd jos lapsen aidinkieli ei ole suomi, lapselle usean kie-
len puhuminen olisi haitaksi. Kaikki kielet ovat yhta arvokkaita, ja ne tukevat
toisiaan yhteisen kielellisen tietoisuuden kautta. Tama viesti olisi hyva valit-
taa myos lapsille. Olisi tarkeaa valittaa lapsille ajatus siita, etta kaikki kielet
ovat yhta arvokkaita ja kaikki kielet tukevat toisiaan yhteisen kielellisen tie-
toisuuden kautta.

Opettajalta vaatii sivistysta, ettda han osaa katsoa lasta kohti ja nahda ha-
net stereotypioiden lapi omana itsenaan. Opetussuunnitelma (POPS 2014)
velvoittaa opettajia vahvistamaan lapsen omaa identiteettia: ei maaritte-
lemaan sita hanen puolestaan. Se tarkoittaa, etta sukujuuriltaan muualta
maailmasta kotoisin oleva lapsi saa identifioitua tdysin suomalaiseksi - jos
niin kokee. Esimerkiksi niin sanotut kulttuuriset teemapaivat saatetaan ko-
kea loukkaaviksi ja stereotypioita yllapitaviksi. Toisaalta identiteetin raken-
tamiseen tarvitaan rehellisyyttd ja apua maailmassa olevien valtaraken-
teiden ymmartamisessa. Suomessa asuvat tummaihoiset lapset kokevat
vaaralliseksi varisokeudeksi tavan, jolla kasvattajat ovat aiemmin — hyvaa
hyvyyttaan — opettaneet, etta ihonvarilla ei ole valia, ja valttaneet aihees-
ta puhumista. On tarkeaa, ettemme esita, etta ihonvarilla ei valtarakenteis-
samme olisi valia. Valitettavasti viela on, ja siitd on lasten kanssa puhutta-
va, asioita muutettava ja tarjottava lapsille tydkaluja rasismin purkamiseen
ja torjumiseen. (Faye 2019.)

Kaikkien vamma ei ole nakyva: on paljon erilaisia toiseutumisen tunnetta
aiheuttavia ja elaméaa hankaloittavia vammoja, jotka eivat nay paallepain.
Traumasensitiivisen tavan suhtautua tulisi kuulua meidan kaikkien sivistyk-
seen (ks. esim. Laukkanen 2022).
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Kuva 4. DanceAbilitysséa kaikki tavat ja tasot liikkeeseen ovat sallittuja
(kuva: Hanna Lampi).
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Tanssiin kutsu

Palataan viela Millaan ja Hanneleen. Meista kuka tahansa voi joutua au-
to-onnettomuuteen, menettaa lilkkuntakykynsa, puhekykynsa tai jonkun ais-
tinsa akillisesti. Olisiko sinun tyopaikkasi sellainen, etta voisit jatkaa toi-

ta siella edelleen? Olisiko se psykologisesti, sosiaalisesti, toiminnallisesti ja
fyysisesti sinulle esteeton?

Minun tydpaikkani yliopistolla ei automaattisesti olisi. Itse asiassa Millan ja
Hannelen vierailukin olisi tyssannyt jo ensi kattelyssa, jos en olisi huoman-
nut vaihtaa tilavarausta, silla alkuperaisen luentosaliin kulkivat pienet rap-

puset. Onneksi ilmapiirimme sen sijaan oli portaattoman helppo hengittaa
meille kaikille.

Maailma muuttuu kivi kivelta. Oikeanlaisessa ilmapiirissa esimerkiksi lap-
si, jolla on autismin kirjon piirteita, voi loistaa rutiininomaisen liikesarjan-
sa toistamisesta ja saada aikaan vertaansa vailla olevaa tanssia esimerkiksi
heiluttamalla kasidan kasvojensa edessa (Kontu 2020). Uskallatko sina antaa
aivan jokaiselle ihmiselle merkityksellisyyden kokemuksen lahtemalla tans-
siin hanen kanssaan? Katsoa silmiin ja kokea yhteenkuuluvuutta siita, etta
te olette molemmat ihmisia? Yhteisella rytmilla maailmankuvamme laaje-
nevat ja reviirimme kasvavat.
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II Allegro con brio

(nopeasti ja eloisasti)




Musiikkiopiston
tasa-arvo- ja
yvhdenvertaisuus-
suunnitelman
laatiminen

Noora Merilainen

Tassa artikkelissa kerron projektitydstani Musiikin poluilla 2 -tdydennyskou-
lutuksessa. Tyoni aiheena oli tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelman
laatiminen musiikkiopistolle. Tarkastelen tekstissani tasa-arvo- ja yhden-
vertaisuussuunnitelman tekoprosessia ja esittelen luonnoksen uudeksi ta-
sa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelmaksi. Ennen suunnitelman tekemista
vertailin kahdeksan musiikkiopiston tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitel-
mia seka tutustuin oppaisiin suunnitelman tekemisesta. Kasittelen artikkelis-
sani tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelmien taustaa, ohjeita suunnitel-
man laatimiseen seka vertailen muutamia suunnitelmia. Taman jalkeen kerron
suunnitelman kirjoitusprosessista ja lopuksi esittelen muutamia huomioita.
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Taustaa

Laki naisten ja miesten valisesta tasa-arvosta (1329/2014) koskettaa musiik-

kiopistoja ja vaatii oppilaitoksia laatimaan tasa-arvosuunnitelman.

5a8
Toimenpiteet tasa-arvon edistdmiseksi oppilaitoksissa

Koulutuksen jérjestédja vastaa siita, ettd vuosittain laaditaan
oppilaitoskohtaisesti tasa-arvosuunnitelma yhteistydsséa henkildstén ja
oppilaiden tai opiskelijoiden kanssa.

Suunnitelma voidaan siséllyttdd osaksi opetussuunnitelmaa tai muuta
oppilaitoksen suunnitelmaa.

Tasa-arvosuunnitelman tulee siséltada:

1. selvitys oppilaitoksen tasa-arvotilanteesta;

2. tarvittavat toimenpiteet tasa-arvon edistdmiseksi;

3. arvio aikaisempaan tasa-arvosuunnitelmaan siséltyneiden
toimenpiteiden toteuttamisesta ja tuloksista.

Erityistd huomiota tulee kiinnittda oppilas- tai opiskelijavalintoihin,
opetuksen jérjestimiseen, oppimiseroihin ja opintosuoritusten
arviointiin sekd seksuaalisen hdirinndn ja sukupuoleen perustuvan
héirinndn ehkédisemiseen ja poistamiseen.

Vuosittaisen tarkastelun sijasta suunnitelma voidaan laatia enintdan
kolmeksi vuodeksi kerralla.

(Laki naisten ja miesten vélisesté tasa-arvosta annetun lain
muuttamisesta 1329/2014, 5 §)

Lisaksi yhdenvertaisuuslaki (1325/2014) vaatii oppilaitoksia laatimaan

yhdenvertaisuussuunnitelman.
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68
Koulutuksen jérjestdjan velvollisuus edistda yhdenvertaisuutta

Koulutuksen jarjestdjén ja timén ylldpitdméan oppilaitoksen

on arvioitava yhdenvertaisuuden toteutumista toiminnassaan

ja ryhdyttéva tarvittaviin toimenpiteisiin yhdenvertaisuuden
toteutumisen edistdmiseksi. Edistdmistoimenpiteiden on oltava
oppilaitoksen toimintaympéristd, voimavarat ja muut olosuhteet
huomioon ottaen tehokkaita, tarkoituksenmukaisia ja oikeasuhtaisia.

Koulutuksen jérjestdjan on huolehdittava siita, ettd oppilaitoksella
on suunnitelma tarvittavista toimenpiteistd yhdenvertaisuuden
edistdmiseksi.

Koulutuksen jérjestdjén ja timdén ylldpitdméan oppilaitoksen on
varattava oppilaille ja heidédn huoltajilleen seka opiskelijoille tai heiddan
edustajilleen mahdollisuus tulla kuulluiksi edistimistoimenpiteista.
(Yhdenvertaisuuslaki 1325/2014, 6 §)

Sisdasiainministerid on julkaissut oppaan Oppia kaikille! Yhdenvertaisuus-
suunnittelun opas oppilaitoksille (Sisdasiainministerié 2013). Oppaassa suo-
sitetaan tekemaan yhdistetty tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelma sen
sijaan, etta laadittaisiin kaksi erillistd suunnitelmaa (yksi miesten ja naisten
valista tasa-arvoa varten ja toinen muuta yhdenvertaisuutta varten). Nain
yksi suunnitelma kattaa kaikki syrjintaperusteet.

Laki naisten ja miesten valisesta tasa-arvosta on jo itsessaan hieman van-
hanaikaisesti muotoiltu. Miksi ei voitaisi sanoa vain sukupuolten véalinen
tasa-arvo? Tai vain tasa-arvo? Muotoilu jattdd huomioimatta sukupuolen
moninaisuuden, ja ndin osa ihmisista jaa tasa-arvon ulkopuolelle. Osassa
lahteista kyseiseen lakiin viitataan tasa-arvolakina, jota kaytan kirjoitukses-
sani tasta eteenpain. Musiikkioppilaitosten tasa-arvo- ja yhdenvertaisuus-

suunnitelmat pohjautuvat siis edella mainittuihin lakeihin.




Ohjeita suunnitelman laatimiseen

Esimerkiksi osoitteesta www.yhdenvertaisuus.fi I6ytyy hyvaa materiaalia

tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelmien laatimiseen. Taéssd muutamia
suosituksia:

1.  Koulu vailla vertaa! -opas yhdenvertaisuussuunnitteluun (pdf
(Rauhankasvatusinstituutti ry)

Opas on hyvin laaja ja kattava. Se sisaltaa testeja, harjoituksia,
esimerkkeja syrjinnasta, ohjeita yhdenvertaisuussuunnitelman tekoon
seka malleja yhdenvertaisuuskyselyiden toteuttamiseen.

2. Tasa-arvokompassi! Tyokalu tasa-arvo- ja yhdenvertaisuustyéhon

perusopetuksessa (pdf) (Rauhankasvatusinsituutti ry)

Tasa-arvokompassi sisaltaa kattavan katsauksen kaytannon asioita,
joita tarkastelemalla ja kehittdmalla oppilaitos voi kehittaa tasa-
arvoa.Tasa-arvokompasseja on kolme erilaista, ja ne ovat suunnattu
varhaiskasvatukseen, perusopetukseen ja lukioon. Tekstien asiat ovat
kuitenkin hyvin sovellettavissa musiikkioppilaitoksiin. Kompassit
sisaltavat myos testit, joilla oppilaitokset voivat arvioida omaa tasa-
arvon tilaansa.

3. Oppia kaikille! Yhdenvertaisuussuunnittelun opas oppilaitoksille
(pdf) (Sisdasiainministerion asettama oppilaitosten
yhdenvertaisuussuunnittelun tydryhma)

Opas siséaltaa listan mahdollisista yhdenvertaisuuteen liittyvista

tavoitteista, yhdenvertaisuuteen liittyvien termien selityksia ja
ohjeistusta yhdenvertaisuussuunnitelman laatimiseen.
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Huomioita musiikkioppilaitosten suunnitelmista

Projektiani varten tarkastelin kahdeksan musiikkiopiston tasa-arvo- ja yh-
denvertaisuussuunnitelmia. Suunnitelmat olivat kahdeksan ensimmaista
Google-hakutulosta. Kolme kahdeksasta oppilaitoksesta oli tehnyt yhdis-
tetyn suunnitelman asemesta suunnitelmat erikseen. Taulukosta 1 nakyvat
suunnitelmissa kasitellyt aiheet ja niiden yleisyys.

Taulukko 1. Musiikkiopistojen tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelmissa esiintyneet
aiheet ja niiden yleisyys.

Aihe Maininnat
Oppilasvalinnat 8
Opetustilanteiden tasapuolisuus (sisallot ja menetelmat) 8
Opintosuoritusten arviointi 8
Opetustarjonta ja jarjestelyt 3
Toimintaymparisto 5

Positiiviset erityistoimet syrjinnan vaarassa olevien osalta 5

Opettajien yhdenvertaisuus ja tasa-arvo-osaaminen 7
Yhdenvertaisuus ja tasa-arvo tyoyhteisossa 3
Hairinnan ja kiusaamisen ehkdiseminen 5
Toimenpiteet syrjinnan ehkaisemiseksi 4
Toiminta syrjinta- ja hairintatapauksissa 4
Suunnitelman toteutumisen seuranta ja arviointi 5
Suunnitelmasta tiedottaminen 7
Suunnitelman paivittaminen 2
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Oppilasvalinta, opetustilanteiden tasapuolisuus ja arvioinnin yleisyys mai-
nitaan kaikissa kaikissa kahdeksassa suunnitelmassa. Niiden yleisyytta se-
littdnee se, ettd tasa-arvolaki kehottaa kiinnittamaan erityista huomiota nai-
hin asioihin. Opettajien osaaminen tasa-arvon ja yhdenvertaisuuden osalta
mainitaan myods seitsemassa suunnitelmassa. Opettajien osaaminen onkin
epailematta erittain ratkaiseva tekija yhdenvertaisen oppimisympariston
saavuttamisessa. Oppilaitoksen johto saataa esimerkiksi sisdanottomeka-
nismit mahdollisimman yhdenvertaisiksi ja luo raamit yhdenvertaiselle ope-
tukselle. Opettajat kuitenkin tekevat jokapaivaisen tyon, jossa kaikkien oppi-
laitoksessa olevien tasa-arvo ja yhdenvertaisuus huomioidaan.

Mielestani suunnitelmissa olisi tarkeda mainita toimintaohjeet tilanteissa,
joissa esiintyy syrjintaa, hairintaa, epaasiallista kohtelua tai kiusaamista.
Uhrin on vaikea tietaa tai osata reagoida kenties yllattavaan tilanteeseen.
Yhteisesti sovitun ja tunnetun toimintamallin olemassaolo helpottaa epa-
kohtiin puuttumista. Mielenkiintoisesti vain nelja oppilaitosta oli sisallytta-
nyt toimintaohjeita suunnitelmiinsa.

Vaikuttaa myo0s silta, ettd suunnitelmissa on jatetty monia tarkeita asioi-

ta kirjoittamatta auki. Opettajien yhdenvertaisuus- ja tasa-arvo-osaaminen,
mika kaytannossa tarkoittaa henkilokunnan (mahdollista) kouluttamista, toi-
mii ikdan kuin ylakasitteena, jonka alla voi olla mita tahansa. Olisiko mah-
dollista kirjoittaa auki, minkalaista tama opettajien osaaminen olisi kdytan-
nossa? Voisiko se sisaltaa esimerkiksi inklusiivista kielenkaytt6a (esim. ei
oleteta kenenkaan sukupuolta tai seksuaalista suuntautumista) ja opetus-
materiaalien kriittista tarkastelua ja kayttda. Onko kaikki opiskeltava musiik-
ki vain miessaveltajien saveltamaa? Miten keskustella valkoisen miehen sa-
veltamasta pianokappaleesta, jonka nimi on Intiaanilaulu? Entds Debussyn
Le petit négre? Normikriittisyyden tulisi kuulua kaikkien opetusalalla ty6s-
kentelevien perustaitoihin. Nama asiat voisivat ndkya myos suunnitelmissa.

Lukemani kahdeksan suunnitelmaa olivat myds jokseenkin toisteisia.
Monissa aihealueet ja niiden alainen teksti oli lahes identtista. Vain kolme
suunnitelmaa kahdeksasta poikkesi muista. Yhdessa kolmesta asioita oli
laajennettu tavallista enemman, ja kahdessa oli yritetty kirjoittaa oikeasti
erilainen suunnitelma. On kuitenkin huomioitava, ettd aineistossani on kah-
deksan ensimmaistda Google-hakutulosta, mika epailematta vaikuttaa tulok-
siin. Vaikuttaa silta, ettd suunnitelmiin ei ole musiikkioppilaitosten tiukassa
arjessa ehditty laittaa kovinkaan paljon aikaa, eika opistoilla valttamatta ole
resursseja vaativan tyon tekemiseen.
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Yhdenvertaisuuteen liittyvia kyselyita ei ole juurikaan toteutettu musiik-
kioppilaitoksissa. Kaikki tarkastelemani oppilaitokset kylla suunnittelevat
kyselyjen jarjestamista jatkossa, mutta vain yksi kahdeksasta oli jo toteutta-
nut kyselyn ennen nykyisen suunnitelman laatimista. Yhdenvertaisuustyo
nayttaa olevan viela alussa, mutta onneksi aloitettu tyo on parempi kuin
aloittamaton ty6. Tyo tasa-arvon ja yhdenvertaisuuden eteen on hidasta.

Viimeinen mielenkiintoinen detalji, jonka huomasin, oli, etta vain yhdessa
suunnitelmassa hairintaa, kiusaamista tai syrjintaa kasittelevissa kohdissa
mainittiin, ettd epaasiallinen kdytds voisi tulla henkilokunnan taholta. Asia
oli muotoiltu nain: “"Rohkaisemme oppilaita kertomaan kokemuksistaan
opettajalle tai kansliaan, mikali he kokevat tai ndkevat oppilaan tai henkilos-
t6on kuuluvan epaasiallista kaytosta.” Apua etsivan oppilaan voi olla hy-
vin vaikea huomata toimintaohjetta tasta lauseesta. Opettajien harjoittama
seksuaalinen hairintda on musiikin kentalla valitettavan yleista, ja sita epaile-
matta tapahtuu yha (Ramstedt & Rantakallio 2022). Pidan mielenkiintoisena
sita, ettd vain yhdessa suunnitelmassa mainittiin, mita tehda, jos kokee hai-
rintda opettajan osalta. Kenties taman ddaneen mainitsemisen peldtaan he-
rattavan epaluottamusta opiston henkildstda kohtaan tai aiheuttavan turhia
huolia oppilaiden vanhemmissa. [Imio on kuitenkin mahdollinen’, ja
mielestani siihenkin pitaisi [6ytya selvasti aukikirjoitetut toimintaohjeet.

Suunnitelman kirjoittaminen

Musiikkioppilaitoksella, jolle kirjoitan tasa-arvo- ja yhdenvertaisuus-
suunnitelmaa, ei ole ollut yhdenvertaisuussuunnitelmaa tata ennen.
Tasa-arvosuunnitelma on ollut olemassa, mutta se koski pikemminkin
tasa-arvoa tyOsuhteissa. Tdma on siis kyseisen opiston ensimmainen
suunnitelma. Ongelmia on tullut ilmi hyvin véhan, eika asiaan ole tata
ennen kiinnitetty sen ansaitsemaa huomioita.

Koska kyseessa on ensimmainen tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitel-
ma, siita tulee vakisinkin erdanlainen aloituspiste, mista kasin asioita voi-
daan lahtea oppilaitoksessa kehittamaan.

1 720-25-vuotiaista [muusikoista] 40 % on kokenut epédasiallista kdytos-

td opetustilanteissa” kertoo Suomen musiikkialan jarjestéjen 2022 tekemé
kyselytutkimus. Luku ei suoraan ole sovellettavissa musiikkiopistoikéisiin,
mutta epdasiallisen kdytdksen yleisyys vanhemmassa ikdryhméssa antaa
vahvoja viitteitd siitd, ettd emme voi kuvitella opettajan harjoittaman epé-
asiallisen kdytoksen olevan poissuljettua musiikkiopistomaailmassa.
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Esimerkiksi kyselyja ja kartoitusta yhdenvertaisuustilanteesta ei olla tehty,
silla suunnitelman tilaaja ei pitdnyt niita nyt tassa aikataulussa tarpeellisina,
silléa suunnitelma oli saatava valmiiksi nopeasti. Koen itse nama kartoitukset
ensisijaisen tarkeina. Suunnitelma on oppilaitoksen oppilaita ja henkilokun-
taa varten, ja heidan kokemustensa kartoittaminen on ensisijaisen tarkeaa,
jotta suunnitelmasta saadaan tarkoituksenmukainen ja oikeasti vaikuttava.
Suunnitelman laatijalta voi helposti jddda huomaamatta asioita, jotka eivat
juuri hanelle itselleen ole ongelma. Han voi ajatella, ettd olen nuori ja not-
kea, joten kiipedminen kapeita portaita toiseen kerrokseen ei ole minulle
ongelma. Jollekin toiselle se voisi olla haastavaa ellei mahdotonta.

Koska aika ja resurssit olivat rajallisia, pdadyin laatimaan suunnitelman sa-
mantyyppiseksi kuin lukemani esimerkkisuunnitelmat. Tein listan suunni-
telmissa esiintyneista yhdenvertaisuuden osa-alueista ja poimin niista mie-
lekkdimmat. Luin eri opistojen osa-alueille antamat tavoitteet ja kopioin ne,
jotka tuntuivat muotoiluiltaan sopivalta. Huomaan siis toisintavani useiden
opistojen jo kayttamaa taktiikkaa suunnitelman teossa. Saatuani suunnitel-
man rungon kasaan luin kriittisesti jokaisen siina olevan kohdan. Tein muu-
tamia pienida muokkauksia ja lisdyksia. Sivuilla 54-57 olevassa suunnitel-
massa lisaamani kohdat on merkitty kursiivilla.

Toisin kuin monissa muissa suunnitelmissa, paadyin listaamaan toimen-
piteita vain sellaisiin kohtiin, joiden koin vaativan erityisia lisatoimenpitei-
ta. Nain ollen uuden suunnitelman toimenpiteet ovat aitoja kehityskohteita.
Muutin suunnitelmassa maininnan “laki naisten ja miesten valisesta ta-
sa-arvosta” muotoon “tasa-arvolaki”. Nain itse tasa-arvo- ja yhdenvertai-
suussuunnitelma ei heti ensi riveilla kuulosta syrjivalta.

Huomioita

Ennen kaikkea huomasin, kuinka alussa tasa-arvo- ja yhdenvertaisuustyo
vaikuttaa olevan. Kuten jo aiemmin kirjoitin, uskon taméan johtuvan paa-
asiassa musiikkiopistojen resurssien puutteesta. Viran- ja toimenhaltijat
tekevat jo paljon t6ita pienella palkalla, eika opistoilla ole juurikaan varaa
maksaa mistaan ylimaaraisesta. Varsinkin ensimmaisen tasa-arvo- ja yh-
denvertaisuussuunnitelman laatiminen tuntuu olevan haparoimista heini-
kossa. Kyselyjen tekeminen ja suuremman osan tyoyhteis6a osallistaminen
suunnitelmaprosessiin tuottaisi varmasti parempia tuloksia ja vaikutta-
vampia suunnitelmia. Resurssien riittavyys on kuitenkin ainainen huolenai-
he. Joka tapauksessa seuraavista suunnitelmista tulee jo varmasti vaikutta-
vampia, kunhan yhdenvertaisuustydsta tulee kaikille tutumpaa.
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Musiikkiopisto X:n tasa-arvo- ja yhdenvertaisuus-
suunnitelma

Johdanto

Tama suunnitelma on laadittu noudattaen tasa-arvolakia (1329/2014) ja yh-
denvertaisuuslakia (1325/2014). Yhdenvertaisuudella ja tasa-arvolla tar-
koitetaan sita, etta kaikki ihmiset ovat samanarvoisia riippumatta heidan
sukupuolestaan, idstaan, etnisesta tai kansallisesta alkuperastaan, kansa-
laisuudestaan, kielestaan, uskonnostaan ja vakaumuksestaan, mielipitees-
tdan, vammastaan, terveydentilastaan, seksuaalisesta suuntautumisestaan
tai muusta henkil6on liittyvasta syysta.

Tasa-arvo- ja yhdenvertaisuussuunnitelman tavoitteena on edistaa nii-

ta toimenpiteita ja sellaista toimintakulttuuria, jolla opetus ja oppilaitoksen
kaikki toiminta pyritaan jarjestamaan tasa-arvoisesti, yhdenvertaisesti ja
oikeudenmukaisesti seka oppilaiden etta henkiloston erilaiset tarpeet huo-
mioivalla tavalla. Oppilaitosarjessa on tarkeaa osata tunnistaa syrjinta ja
syrjivat asenteet ja puuttua niihin.

Suunnitelman tarkoitus on tehdé oppimis- ja tyoympéristostd musiikkiopis-

tossa X yhdenvertaisempi ja tasa-arvoisempi, ja nédin tehdéa opistosta kaikil-
le turvallinen, saavutettava, ja vastaanottava paikka oppia ja tyoskennella.
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Oppilasvalinta

Oppilaat valitaan ilmoittautumisjarjestyksessa. Oppilasvalinnan periaatteet
noudattavat oppilaitoksen opetussuunnitelmaa. Oppilasvalinnan perusteet
ovat yhtalaiset ja kaikille tiedossa.

Toimenpiteet:
Saavutettavuus otetaan huomioon valintoihin liittyvassa tiedottamisessa.

Opetustilanteiden tasapuolisuus (sisallot ja menetelmat)

Kaikille oppilaille pyritadan takaamaan mahdollisuus osallistua opetustilantei-
siin (kohtuullisin mukautuksin). Opetussuunnitelma antaa mahdollisuuden
opetuksen yksil6llistamiseen oppilaan edellytyksien ja tavoitteiden mukaan.

Opintosuoritusten arviointi

Arvioinnissa noudatetaan musiikkiopiston opetussuunnitelmaa, joka on laa-
dittu opetushallituksen vahvistamien opetussuunnitelman perusteiden mu-
kaisesti. Arvioinnin perusteet on kirjoitettu auki ja arvioinnin perusteet ovat
kaikkien luettavissa. Opettajat noudattavat arvioinnin kriteereita ja arvioin-
ti tehddaan yhdenmukaisin perustein ilman, etta oppilaan henkil6on liitty-
vat ominaisuudet vaikuttavat arviointiin. Oppimista arvioidaan jatkuvasti ja
kannustavasti.

Opetustarjonta ja jarjestelyt

Oppilaitoksen opetussuunnitelma maarittelee opetustarjonnan ja -jarjes-
telyt. Opetusjarjestelyja voidaan mukauttaa kohtuullisesti oppilaan tarpei-
den mukaan.

Toimintaymparisto
Toimintaymparistd vastaa opetuksen tarpeita opetussuunnitelman kuvaa-
malla tavalla. Ymparisto on fyysisesti, psyykkisesti ja sosiaalisesti turvalli-
nen ja terveellinen.

Toimenpiteet:
Toimitilojen esteettomyyden arviointi ja erityisjarjestelyiden pohtiminen.
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Positiiviset erityistoimet syrjinnan vaarassa olevien osalta

Oppilaiden erityisen tuen tarvetta voidaan selvittda havainnoimal-

la arjen sujumista seka keskustellen. Kaikkien oppilaiden mahdolli-

suus osallistumiseen pyritaan varmistamaan kohtuullisin mukautuksin.
Vapaaoppilaspaikkoja ja maksuhuojennuksia pyritdan tarjoamaan mahdolli-
suuksien mukaan.

Opettajien yhdenvertaisuus- ja tasa-arvo-osaaminen

Oppilaitoksen yhdenvertaisuussuunnitelma kdydaan lapi oppilaitoksen hen-
kilostokokouksissa. Yhdenvertaisuussuunnitelma on henkiléston saatavilla.
Kehityskeskustelussa voidaan varmistaa yhdenvertaisuusosaamisen kehi-
tyskohteita. Henkilostolle voidaan jarjestaa yhdenvertaisuuskoulutusta.

Toimenpide:

Henkilostda kannustetaan muistamaan opetuksessaan inklusiivinen kielen-
kdytto, joka ei sulje ketdédn ulkopuolelle, toimimaan normikriittisesti ja roh-
kaisemaan normikriittistd ajattelua oppilaiden keskuudessa. Henkil6sto
muistaa, ettd kenenkdan sukupuolta tai seksuaalista suuntautumista ei ole-
teta eikd oppilaita jaotella sukupuolen perusteella. Kaikkia kohdellaan yk-
siléind. Henkilosto arvioi kdytettdvaa opetusmateriaalia kriittisesti ja pyrkii
moninaisuuteen opetusmateriaalin valinnassa.

Yhdenvertaisuus ja tasa-arvo tydyhteisossa

Ketaan ei aseteta tyoyhteisOssa epasuotuisaan asemaan ikansa, elaman-
katsomuksensa, vakaumuksensa, mielipiteensa, etnisen taustansa, kansal-
lisuutensa, kielensa, sukupuolen tai sen ilmaisun, seksuaalisen suuntautu-
misen, vammaisuuden tai terveydentilan perusteella tai muusta henkilo6n
liittyvasta syysta. Tuemme yhteiséllisyyden hyvaa kehitysta tydyhteisés-
samme. Annamme kaikille tilaa ja tukea olla omanlaisiaan. Emme oleta,
vaan annamme jokaisen maaritella itsensa.

Syrjinnan, hairinnan ja kiusaamisen ehkiiseminen

Hairintaa ja kiusaamista ei hyvaksyta. Opettaja puuttuu oppilaiden epa-
asialliseen kaytokseen tai kiusaamistilanteeseen heti. Opettaja selvit-

taa tilanteen keskustelemalla oppilaiden ja tarvittaessa huoltajien kanssa.
Tarvittaessa rehtori voi jarjestaa keskustelun asianosaisten kesken.
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Rohkaisemme oppilaita kertomaan kokemuksistaan opettajalle tai kans-
liaan, mikdli he kokevat tai ndkevat epéaasiallista kdytosta tai huomaavat syr-
jivia kdyténteita tai toimintaa. Kansliaan voi ja kannattaa heti rohkeasti ottaa
yhteyttd, vaikka epdasiallinen kdytoksen takana olisi oma opettaja.

Jos opettaja havaitsee tydntekijoiden valista hairintaa tai kiusaamista, han
on yhteydessa tyodsuojeluvaltuutettuun, luottamusmieheen tai rehtoriin.
Jos opettaja huomaa minkdénlaista syrjivda tai yhdenvertaisuuden vastaista
toimintaa oppilaitoksessa, hdn on yhteydessa rehtoriin.

Kaikkia kannustetaan miettimaan, pystyisiké itse reagoimaan epdéasialliseen
toimintaan jotenkin — vaikka se ei koskisi itsea.

Suunnitelman toteutumisen seuranta ja arviointi

Toimenpide:

Jéarjestetaan kysely oppilaille ja henkilbkunnalle koskien tdsséa suunnitel-
massa mainittujen asioiden toteutumista ja etsien mahdollisia uusia kehi-
tystarpeita oppilaitoksen yhdenvertaisuuden parantamiseksi ennen suunni-
telman pdéivittamista.

Suunnitelmasta tiedottaminen
Suunnitelma lI6ytyy opiston nettisivuilta.

Suunnitelman paivittdaminen
Toimenpide:

Suunnitelma pdivitetddn viimeistddn kolmen vuoden kuluttua kdyttden hy-
véksi oppilaitoksessa keréttyé tietoa yhdenvertaisuuden toteutumisesta.
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Leikki ja leikillisyys
orkesteriopetuksessa

Keijo Saikka

"Miksi me ei olla leikitty pitkdan aikaan? Lupaa, ettéa leikitdaan tanaan tai ensi

K

viikolla!” huudahti erds 10-vuotias puhallinorkesterilainen. Han oli kulkenut
kaksi vuotta Vantaan musiikkiopiston puhallinorkesteripolkua, ja vaikka pal-
jon leikkeja ja leikillisyytta sisaltanyt puhallinorkesterien aloitusviikonlop-
pu oli ollut vain muutama viikko aikaisemmin, kaipasi tama soittaja jalleen

leikkimista.

Leikki ei ole pelkastaan leikkia leikin vuoksi. Se on oma oppimisympariston-
s, jota taitava ohjaaja pystyy varioimaan kulloisenkin oppilasryhman tar-
peiden ja oppimishaasteiden mukaan. Leikki avaa oven sadunhohtoisiin
maailmoihin. Se on seka oppimisvaline ettd oppimismenetelma. Leikkivat
lapset eivat kuitenkaan leiki oppiakseen, vaan lapset korostavat leikissa
hauskuutta ja yhdessa tekemista (Karlsson 2005).
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Kun leikki tempaa mukaansa, siitd tulee "todellista”. llon ja riemun tayteista
leikkiin uppoutumista voi kuvata kasitteella "flow". (Kalliala 2000.)

Vantaan musiikkiopistossa puhallinorkesteripolku on viisiportainen.
Tyonkuvaani musiikkiopistossa kuuluu alkeispuhallinorkesterien johtami-
nen. Olen usean vuoden ajan ollut vastuussa puhallinorkesteripolun en-
simmaisista kolmesta orkesterista. Vantaan musiikkiopistossa puhaltimen
soittimekseen valitseva oppilas osallistuu heti opintojensa alussa myds or-
kesteriin. Kdytanndssa taman orkesterin soittajat eivat siis ensimmaisen
viikkojen ja kuukausien aikana osaa viela soittaa soitintaan. Siksi pedago-
giikka perustuu pitkalti improvisointiin niilla aanilla, mita oppilas pystyy
saamaan irti soittimestaan. Myo6s suhina on aani. Improvisaatio on usein
aanilla leikkimista.

Pelit, leikit ja leikillisyys ovat olleet pitkdan osa orkesteripedagogiikkaa-

ni. Oppilaan ensimmaisessa orkesterissa leikilld on suurin merkitys. Leikin
luoma yhteenkuuluvaisuuden tunne muodostaa tiiviita ryhmia, jotka kulke-
vat puhallinorkesteripolun askelmilla yhdessa. Leikki ja pelit toimivat hyvin
myos orkesterissa, jonka soittajat ovat jo 10-13-vuotiaita. Tosin leikkien ja
pelien maara kaytanndssa vahenee lasten kasvaessa. Leikin tai pelin taytyy
olla koko ryhman mielesta mielekas.

Leikkien ja pelien todellisuus

Kuten leikkiin tai peliin osallistuminen, my6s musiikin seuraaminen edellyt-
taa arkitodellisuuden jonkinasteista hylkdamista ja antautumista taikapiiriin,
jota kutsutaan musiikkitodellisuudeksi (Kurkela 1993).

Leikin ja pelin keskeinen ero on siina, etta pelissa on usein pysyvat saan-
not, kun taas leikin sdann6t muovautuvat jatkuvasti leikin kuluessa. Kari
Kurkela puhuu leikin ja pelin disipliinisyydesta ja imaginatiivisuudes-

ta. Disipliinisyys pelissa ilmenee juuri tiukkana sdaantdjen noudattamise-
na. Leikissa taas imaginatiivisuus, mielikuvituksen kaytt6, on vahvempaa.
Kuitenkin nama kaksi maaritelmaa yhdistyvat seka leikissa etta pelissa: jo
pelin sdantojen keksiminen on imaginatiivista, kun taas leikki vaatii toimiak-
seen disipliinisyytta. (Kurkela 1993.)
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Leikissa ja pelissa osallistujat astuvat leikkitodellisuuteen, joka on tot-

ta osallistujille. Tédssa korostuu myos leikkiin sitoutuminen: leikin todelli-
suus ja leikin maaginen taika katoaa, jos osallistujat eivat enaa usko siihen.
Kurkela (1993) toteaa, ettd sama sddnndénmukaisuus, mika toimii leikkitodel-
lisuudessa, toimii myds musiikkitodellisuudessa. Voisikin sanoa, ettd musii-
kinopetuksessa kaytettavat pelit ja leikit ovat leikkitodellisuuden ja musiik-
kitodellisuuden yhdistelmaa — paralleellia todellisuutta.

Yhteisollinen leikki on aina sidoksissa ryhmaan. Laura Huhtinen-Hildén ja
Anna-Maria Isola (2018) kuvaavat luovaa ryhmatoimintaa mallilla, jossa on
viisi eri vaihetta. Virittaytyminen on ensimmainen vaihe, jossa ryhman oh-
jaaja on keskeisessa roolissa luomassa ryhmaan luottamuksellista ja tur-
vallista ilmapiiria. Virittdytyminen myos ohjaa ryhmaa keskittymaan kasilla
olevaan hetkeen. Tydstamisen ja etadnnyttamisen kasitteet liittyvat ryhma-
toiminnan toiseen vaiheeseen. Silloin luovan ilmaisun mielikuvat, ilmaisu
ja heittdytyminen mahdollistavat etdantymisen omasta arkisesta itsesta ja
tarjoavat siten mahdollisuuden oman elaman merkitysten muodostamisel-
le. Nama merkitykset voidaan konkretisoida sanoittamalla. Sanoittaminen
voi olla myd&s toteutettu luovan taiteen keinoin, kuten aanilla.

Luovan toiminnan mallissa avautuu myo6s nakdkulmia sosioemotionaali-
seen oppimiseen, kun luovan toiminnan kautta omien tunteiden ja koke-
musten merkitykset voivat korostua ja muodostua helpommin kasiteltavak-
si. Tahan liittyy myos kokemusten, ajatusten ja tunteiden jakaminen, joka
on mahdollista turvallisen ilmapiirin vallitessa ryhmassa. Luovassa toimin-
nassa tunteiden jakaminen, kohtaaminen ja ymmartaminen muodostavat
hyvaksynnan kokemisen ja siten myos vahvistavat osallisuuden kokemusta.
(Huhtinen-Hildén & Isola 2018.) N&in luovan toiminnan mallissa oppiminen
vahvistaa sosioemotionaalisia taitoja: omien tunteiden ja kokemusten vah-
va ymmartaminen vahvistaa itsesaatelya ja auttaa ymmartamaan tunneil-
maisua. Koko luovan toiminnan prosessin lapi kulkee reflektointi.

Luovalla toiminnalla on aina myds tunneulottuvuus. Leikissd oppimisen kan-
nalta tarkeaa on, etta leikkiin osallistujat, mukaan lukien opettaja, tukevat

ja kannustavat toisiaan. Kun ihminen liikkuu omien taitojensa ja tietojensa
aarirajoilla, han on myo6s haavoittuvainen. Talla ns. lahikehityksen vyohyk-
keella liikkuessaan yksilo tarvitsee ryhmaa vahvistamaan ja innostamaan.
Turvallinen ilmapiiri mahdollistaa ihmisena kasvamisen. (Lonka 2015.)
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Taiteellista oppimista tutkinut Inkeri Sava (1993) maérittelee taiteellisen op-
pimisprosessin kokonaisvaltaiseksi oppimiseksi. Sen perustana ovat taiteel-
lis-esteettiset kognitiot. Kognitioiden reflektointi johtaa transformaatioon
eli muuntumiseen. Muuntumisen kohteena ovat oppijan tiedon rakenteet,
joita elamyksellisyys ja kokemuksellisuus muuttavat uusiksi tulkinnoiksi ja
tiedon rakenteiksi. (Sava 1993.)

Leikissa luodaan mielikuvituksellisia, kuvitteellisia maailmoja. Erityisen vah-
vana tama nakyy draamakasvatuksessa, jossa korostetun tarkea tekija on
leikillisyys. Leikillisyydella orkesterityoskentelyssa, draaman yhdistamisella
musiikkiin, on monenlaisia hyvia seuraamuksia oppimiselle. Omasta soitti-
mesta voi tulla vahva itseilmaisun valine. Leikin my6ta opitaan ilmaisemaan
tunteita soittaen ja itsetuntemus seka itseluottamus kasvavat (Saikka 2011).

Leikin pedagoginen merkitys

Leikkia, leikkimisen merkitysta ja leikissd oppimista on tutkittu paljon alle
kouluikaisten parissa (ks. esim. Hakkarainen & Bredikyte 2013; Rainio 2010).
Myds musiikin osalta leikki ja leikillisyys mielletddan enemman varhaisian
musiikkikasvatuksen osaksi kuin taiteen perusopetuksen kouluikaisten op-
pilaiden oppimismenetelmaksi. Leikki on kiistattoman hyva opetusme-
netelma, eika leikissa tapahtuvaa oppimisen omakohtaista kokemusta ja
kokonaisvaltaisuutta osata tarpeeksi hyodyntaa kouluikaisilla lapsilla ja kou-
lumaailmassa (Hakkarainen & Bredikyte 2013).

Leikilld on aina jokin tarkoitus (Heikkinen 2004). Orkesteriopetuksessa
kayttamissani leikeissa ja peleissd on maaritelty pedagoginen tavoite.
Tavoitteen lisdksi voidaan puhua tarkasteltavasta ilmidsta. Leikin myota tal-
le ilmidlle luodaan uusia merkityksia ja tarkoituksia sosiokonstruktivistisen
mallin mukaisesti, jossa uusi tieto syntyy yhdesséa ja muodostaa yksildlle
uusia tietorakenteita.

Konstruktivistisessa oppimiskasityksessa ajatellaan, ettéa tieto on aina yk-
siléiden tai ryhman itsensa luomaa. Toisin sanoen se rakentuu aiemman
omaksutun tiedon varaan. Uusi tieto saattaa myos vaikuttaa aiempiin tieto-
rakenteisiin, ja niiden totuutta voidaan kyseenalaistaa. Sosiokonstruktivismi
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korostaa ryhmassa tapahtuvaa tiedon etsimistéa ja uuden tiedon luomis-

ta, mutta myds sosiokonstruktivismissa voi olla yksilollinen tiedon aspek-
ti. Leikissa oppiminen on usein huomaamattomampaa kuin tavallinen oppi-
minen: oppiminen on ikdan kuin leikin sivutuote. Oppiminen syntyy tiiviissa
vuorovaikutuksellisessa suhteessa ryhmaan.

Tarkea merkitys leikilla on myds oppimisen motivaation tekijana. Jotkin ke-
hitysteoriat nostavat leikin jopa kaikista tarkeimmaksi motivaation syn-
nyttajaksi (Rainio 2010). Motivaatio jaetaan ulkoiseen ja sisdiseen moti-
vaatioon. Ulkoinen motivaatio perustuu palkkioihin tai rangaistuksiin, joita
ihminen saa toiminnastaan. Sisdinen motivaatio on nimensa mukaisesti ih-
misen sisdinen rakenne, jolloin toiminta itsessaan on palkitsevaa. Taman
motivaation syntyminen edellyttda merkityksellistéa suhdetta toiminnan
kohteeseen (Lonka 2015).

Kirsti Lonka (2015, 169) maarittelee sisdisen motivaation siséltavan nel-

jé osatekijaa, jotka ovat haaste, uteliaisuus, kontrollin tunne ja kiinnostava
asiayhteys. Sisdinen motivaatio siis syntyy asiayhteydesta ja uteliaisuudes-
ta, johon vaikuttaa minapystyvyyden tunne. Kaikki perustuu sopivan haas-
tavaan tehtavaan. Leikissa ja peleissd oppimisymparistdjen luomisella on
mahdollista saada syntymaan nama kaikki nelja osatekijaa.

Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran opetussuunnitelman perusteis-
sa (2017) korostetaan mydnteisid tunnekokemuksia, oppimisen iloa ja uutta
luovaa toimintaa. Oppilas toimii vuorovaikutuksellisessa suhteessa toisiin
oppilaisiin ja opettajiin. Tama luo edellytykset sosioemotionaaliselle kehi-
tykselle eli tunne- ja vuorovaikutustaitojen kehittymiselle.

Sosioemotionaalinen oppiminen eli tunne- ja vuorovaikutusoppiminen jae-
taan yleensa viiteen eri osa-alueeseen: minatietoisuuteen, itsensa johta-
miseen, sosiaaliseen tietoisuuteen, vuorovaikutustaitoihin ja vastuulliseen
paatoksentekoon (Talvio & Klemola 2017). Leikillisyyteen pohjautuvassa op-
pimisessa yksilo tulee tietoiseksi omista tunteistaan, oppii saatelemaan nii-
t3, hahmottamaan tunteidensa vaikutuksen muihin ja tekemaan paatoksia,
jotka ovat koko ryhman hyvaksi.
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Sosioemotionaalisen oppimisen perustana on oppilaan kasitys itsestaan,
jota laajemmin selitetdan minatietoisuuden termilla. Tama kasitys ja tietoi-
suus rakentuvat vuorovaikutuksessa ympariston kanssa. Tarkeana tekija-
na on palaute, jota ihminen saa. Siksi positiivinen palaute ja hyvaksymisen
tunne ovat hyvan minakasityksen rakennuspalikoita. Minatietoisuus johtaa
itsensa johtamiseen eli tunteiden hallintaan, joka korostuu vuorovaikutus-
taidoissa. (Talvio & Klemola 2017.)

Leikin todellisuus on todellisuutta, jossa toteutuvat myds arkitodellisuuden
normit ja tasot. Toisaalta leikin todellisuus antaa myés mahdollisuuden rik-
koa normeja turvallisessa ymparistossa seka yhdessa leikkiyhteisén kans-
sa pohtia, mitéd normien ja sdantojen rikkomisesta seuraa. Leikin todellisuu-
dessa on myds eettisen kasvun ja oppimisen mahdollisuus.

Leikissa ja peleissa rakennamme vuorovaikutuksellista suhdetta ja vuoro-
vaikutuksellista maailmaa yhdessa leikkiin osallistujien kanssa. Se tarjoaa
oivan vaylan tunne- ja vuorovaikutustaitojen oppimiseen.

Turvallinen ilmapiiri leikin mahdollistajana

Turvallisen ilmapiirin merkitys leikkivassa ryhmassa on tarkea. Tahan py-
ritdan ryhmayttamalla. Ryhmayttamiseen kaytettavia leikkeja on koulu-
maailmassa paljon. Niiden muokkaaminen soitonopetukseen ryhmassa on
osittain yllattavankin helppoa. Parhaimmat oivallukset tassa prosessissa
syntyvat kokeilun ja reflektoinnin myéta. Unohtaa ei sovi mydskaan lapsi-
nakokulmaisuutta: lasten itse yhdessa kehittelema peli tai leikki voi olla se
kaikkein toimivin.

Ryhmayttdmisen ongelma on usein sen lyhytkestoisuus. Ryhmayttamista
tehdaan jonkin aikaa lukuvuoden alussa, mutta sitten se unohdetaan. Ryhma
kuitenkin muuttuu, kay lapi erilaisia vaiheita (Saloviita 2006), ja siten ryhma
tarvitsisi myo6s uusissa vaiheissa ryhmayttamista. Ryhmayttaminen tulisikin
nahda pitkallisena prosessina, joka jatkuu koko ryhman olemassaolon ajan.

Leikit ja leikillisyys ovat kiistatta ryhman yhteishenkea ja yhteisollisyytta
kasvattavia menetelmia, jotka johtavat yksilon osallisuuden kokemukseen ja
sosioemotionaaliseen oppimiseen. Onko sitten leikkiminen valttamatonta?
Ei valttamatta, silla samoihin lopputuloksiin paastaan myos
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perinteisemmassa opetuksessa. Sen riskina on suuri opettajakeskeisyys,

ja sen myota oppilas ei padse muokkaamaan omia tietorakenteitaan yksi-
I6llisen oppimisprosessin kautta. Myos leikkipedagogiikkaan liittyy riske-
ja, mutta yhdistamalla sopivassa maarin perinteista opetusta ja leikkipeda-
gogiikkaa pedagoginen kokonaisuus palvelee kaikenlaisten oppijoiden etua.
Leikkipedagogiikkaan liittyy aina vahvana kasite “osallisuus”. Siksi onkin
tarkeaa, etta musiikillisissa leikeissa kuuluu myds lasten oma aani. Aikuinen
ohjaaja saattaa joskus pyrkia ohjaamaan leikkia tai pelia liiankin tavoitteelli-
seen suuntaan (Karlsson 2005). Silloin uhkana on leikin ilon ja lapsindkokul-
man katoaminen.

Leikissa ja peleissa oppiminen on oppijalle itselleen usein huomaamatonta.
Siksi peleja ja leikkeja on tarkea lopuksi reflektoida yhdessa ryhman kans-
sa. Voidaan keskustella siitd, mita tehtiin, mita siina kenties opittiin ja mil-
ta leikkiminen tuntui. Kokemuksen ja tunteiden sanallistaminen ja yhteisen
kokemuksen reflektointi vahvistaa oppimista, mutta myods ryhmaa itseaan.
Tama avaa mahdollisuuksia myds ryhman osittaiseen itseohjautuvuuteen.

Leikkien ja pelien maailmassa opitun arvioinnissa on useita eri nakokul-
mia. Toisaalta voidaan arvioida konkreettisia soittotaidollisia kehityskulkuja.
Usein kuitenkin oppiminen on pitkallinen prosessi. Esimerkiksi sosioemo-
tionaalisten kykyjen kehittyminen tulee nakyviin vasta pidemman ajan ku-
luttua. Oppilasryhman itsearviointi on oiva keino saada tietoa sekd ryhman
oppimisesta etta ryhmaytymisesta ja ilmapiiristd. Oman kokemukseni mu-
kaan leikit ja pelit luovat pohjan koko orkesterin tai ryhman yhteistyoélle.

Leikkipedagogiikan hyodyntaminen orkesteri- ja ryhmaopetuksessa vaa-

tii opettajalta paljon. Opettajan on kyettdva toimimaan useissa erilaisissa
rooleissa, kuten pelin tai leikin praktikkona, joka ohjaa ryhman oppimiseen.
Opettaja voi toimia oppimisen ohjaajana tai opastavana kanssaoppijana.
Samoja elementteja 10ytyy myos draamapedagogiikasta seka yleisesti mu-
siikkipedagogiikasta (Heikkinen 2004; Saikka 2011).

Opettajan roolista toisenlaiseen rooliin siirtyminen vaatii rohkeutta heittay-
tya, rohkeutta hypata tuntemattomaan ja rohkeutta kohdata oppilaat kans-
saoppijoina. Opettajan tulee uskaltaa avata ovi sadun ja leikin taianomai-
seen maailmaan.
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Leikkivan orkesterin lempiharjoitukset

1. Elavat ja kuolleet
Harjoituksen kohderyhma: 6-10-vuotiaat puhallinsoittajat ryhmassa
Tyoskentelyyn tarvittava aika: 10-15 min (riippuen ryhman koosta)

Pedagoginen tavoite: hengitystekniikan parantaminen, pitkien danien soit-
taminen, ryhmayttaminen

Elavat ja kuolleet on ryhmaleikki, joka soveltuu kaikille puhallinsoittimille.
Lisaa hauskuutta leikkiin tuo se, jos ryhmassa on useita eri puhallinsoitti-
mia, kuten puhallinorkesterikokoonpanossa. Leikkia voi leikkia vasta-alka-
jien lisaksi my0s eri ikdisten jo pidemmalla opinnoissaan olevien kanssa.

Leikissa ohjaaja soittaa musiikkia ja osallistujat liikkuvat vapaasti tilassa.
Kun musiikki yhtakkia loppuu, jokainen osallistuja haastaa lahimpana it-
seaan olevan osallistujan kaksintaisteluun. Molemmat hengittavat syvaan
ja aloittavat yhta aikaa soiton valitsemallaan aanella. Se osallistuja, joka
soittaa pidemman aanen yhdella hengityksella, voittaa. Toinen haviaa ja tip-
puu pois pelista. Musiikki jatkuu ja kaksintaisteluja jatketaan, kunnes jaljella
on enaa viimeinen pari, josta selviaa koko leikin voittaja.
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2. Muna, kana, dinosaurus (muunnelma Orff-pedagogi James
Hardingin harjoituksesta Let’s Play Together -koulutuksessa
Jarvenpaassa 2018)

Harjoituksen kohderyhma: 8-12-vuotiaat ryhmassa
Tyo6skentelyyn tarvittava aika: 20-25 min

Pedagoginen tavoite: nuottiarvojen hahmottaminen, improvisaatio, toisen
kuunteleminen, ryhmayttaminen

Muna, kana, dinosaurus -leikki tunnetaan myds nimella Evoluution hui-
pulla. Tassa versiossa leikkiin yhdistyvat musiikki ja improvisaatio. James
Harding esitteli leikin koulutuksessa vuonna 2018, ja olen itse muun-
nellut leikkia hiukan, jolloin se soveltuu viela paremmin pienimmillekin
musiikinopiskelijoille.

Ryhma jaetaan aluksi kolmen hengen ryhmiin. Aluksi kaikki ryhmalaiset ovat
munia, ja kulkevat muna-asennossa lattialla. Kaksi ryhmalaisista leikkii kivi,
sakset, paperi -leikkia ja voittajasta tulee kana. Han saa nousta pystyasen-
toon ja liikuttelee kasiaan kanan siipina. Jaljelle jaaneet munat pelaavat kes-
kendan, ja voittajasta tulee toinen kana. Seuraavaksi kanat leikkivat keske-
naan kivi, sakset, paperi -leikkia ja voittajasta tulee dinosaurus. Dinosaurus
voi itse paattaa, miten esittdad mahdollisimman uskottavaa dinosaurusta.
Nyt jokaisessa ryhmassa on yksi muna, yksi kana ja yksi dinosaurus.

Seuraavaksi leikin ohjaaja nayttaa kuvaa kokonuotista ja kysyy, mika kuvas-
sa on. Usein vastataan "kokonuotti”, mutta nokkelimmat sanovat heti, etta
kuvassa on “muna”. Seuraavaksi ohjaaja nayttaa kuvaa, jossa on kaksi puo-
linuottia, ja kysyy, mika kuvassa on. Oikea vastaus on "kana”, silla kanalla
on kaksi jalkaa, kuten kuvassa. Ja lopulta, kun ohjaaja nayttaa kuvaa neljas-
ta neljasosasta, lapset jo huutavat, etta kuvassa on dinosaurus.

Nain on jaettu jokaiselle ryhman jasenelle oma nuottiarvo. Seuraavaksi
pienryhma tekee lyhyen musiikkiesityksen, jossa “muna” saa soittaa vain
kokonuotteja, "kana” soittaa puolinuotteja ja "dinosaurus” neljasosia.
Esitys saa pohjautua taysin improvisaatioon, jonka ainoana saanténa on se,
etta jokaisen ryhman jasenen nuottiarvo on maaritelty. Lisdhaastetta tehta-
vaan voi tuoda silla, ettda ryhman on tehtava juonellinen musiikillinen tarina.
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Ryhma pianistin
oppimisen tukena

Tiina-Kaisa Monto

Jousi- ja puhallinsoittajilla erilaiset kamarimusiikkikokoonpanot ja orkeste-
rit ovat olleet luonteva yhteismusisoinnin muoto ja osa musiikkiopintoja jo
oppilaitosten alkuajoista lahtien. Pianisteille on ollut tarjolla yksil6tuntien li-
saksi nelikatissoittoa tai kuorolaulua, joten opettajat ovat tarttuneet asiaan
ja kehittéaneet erilaisia ryhméaopetuksen muotoja myo6s pianonsoittajille.

Olen opettanut pianonsoittoa yli 40 vuotta. Tyourani aikana olen aina ol-
lut kiinnostunut piano-oppilaiden ryhmaopetuksesta yksilétuntien ohel-

la. Aloittaessani opettamisen 1980-luvulla piano-oppilaille tarjottiin mu-
siikkiopistoissa yhteismusisoinnin muodoksi lahinna kuorolaulua. Erityisen
taitavat soittajat saivat soittaa myds kamarimusiikkia. Orkesterisoittajat
aloittivat yhdessa soittamisen jo opintojen alkuvaiheessa orkestereissa,
pianistit kavivat yksilétunneillaan ja kuorossa, jos pitivat laulamisesta.

Koin puutteeksi sen, ettei piano-oppilaille ollut tarjolla vertaisryhmaa ku-
ten orkesterisoittajille. Niinpa ryhdyin kokoamaan oppilaistani ryhmia, jot-
ka kokoontuivat aluksi sadnndllisen epasaanndllisesti lukuvuoden aikana.
Alkuvuosina luontevin tapa oli kokoontua saliharjoituksiin ennen oppilas-
konserttia. Saliharjoituksissa harjoiteltiin toisille soittamista ja kuunneltiin
toisten soittoa. Kokeilimme mm. erilaisia palautteenantotapoja: jokainen
esimerkiksi kertoi yhdella adjektiivilla, milta toisen soitto kuulosti, heilut-
telimme erivarisia paperilappuja sen mukaan, miltéd soitto kuulijassa tuntui
(tama siis soiton jalkeen, ei aikana), jokainen oppilas kirjoitti paperilappusel-
le palautteen soittokaverinsa soitosta. Nuo “paperisuosionosoitukset” olen
toteuttanut muutamassa oppilaskonsertissa myéhemminkin. Oikein hauska
vaihtoehto taputuksille!
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Saliharjoituksista ryhmatunteihin

Ajan my06ta tuntui, etta saliharjoitukset muutaman kerran vuodessa ei-

vat riittdneet tdyttamaan yhdessa tekemisen tarvetta. Niinpa ryhdyin pita-
maan oppilailleni ryhmatunteja yksilotuntien ohessa. Kokoan ryhmat suun-
nilleen samanikaisista oppilaista. Ryhmaéakoko yleensa 4-8 oppilasta. Olen
huomannut, ettd oppilaiden erilaisilla taitotasoilla ei juurikaan ole merkitys-
ta ryhman toiminnan kannalta, sen sijaan ikaryhmittain kootut ryhmat hel-
pottavat opettajan tyota tuntien suunnittelussa. Oppilaani osallistuvat ryh-
matunneille periodeittain joka toinen viikko, noin 4-6 kertaa lukukauden
aikana. Tuntien maara hiukan vaihtelee lukuvuosittain. Ryhmatunnilla muo-
dostuu yleensa luontevasti soittopareja, trioja tai kvartetteja, jotka sitten
soittavat yhdessa lukuvuoden aikana.

Laadin ryhmatunneille kausi- ja tuntisuunnitelmat. Mietin, mita asioi-

ta kasittelemme periodin aikana ja miten jaksotan asiat periodin tuntei-
hin. Tunnin pituus vaihtelee 45 minuutista 90 minuuttiin. Ryhmatunnin
tarkeimpia tydtapoja ovat soitto, rytmiikka, liike, laulu, kuuntelu ja leikki.
Leikkiminen linkittyy kaikkiin muihin ty6tapoihin. Tuntisuunnitelmasta saa
ja pitaa poiketa tilanteen mukaan: usein kay niin, etta oppilailta tulee tunnin
aikana ideoita, joita ladhdemme kehittelemaan. Tuntisuunnitelma taytyy siis
olla, mutta tarpeen tullen opettajan on oltava valmis poikkeamaan siita.

Ryhmatunnit noudattavat yleensa seuraavaa rakennetta: aloitus — ohjattu
toiminta — vapaa soitto — lopetus. Aloitukseen kuuluu lammittelyleikki ja lo-
petukseen toiminnan jonkinlainen kokoaminen seka ryhman jasenten kiitta-
minen yhdessa vietetysta ajasta. Toki tdamakin vaihtelee tilanteen mukaan.
Joskus huomaan ajan loppuvan ja loppupiiri saattaa jaada kiitoksen ja hein
huikkaamiseksi lahteville oppilaille.

Vapaa soitto on oppilaiden spontaania soittoa toisilleen. Uuden ryhman
aloittaessa varaan runsaasti aikaa tutustumiselle erilaisten leikkien muo-
dossa. Tama tukee ryhmaytymista, ja oppilaat tuntevat olonsa turvalliseksi.
Turvallisuudentunteen luominen on erittain tarkedaa uuden ryhman aloitta-
essa. Tutussa ryhmassa on turvallista heittaytya leikkimaan ja kokeilemaan
erilaisia asioita.
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Ryhmatunneilla leikitaan

Leikkiminen on luontaista ihmiselle idsta riippumatta. Leikin merkitys on
valtava oppimisessa. Sita soisi kdytettdvdn enemmankin soitonopetukses-
sa. Leikki antaa vapauden oppia omaan tahtiin. Leikkiminen véahentaa sopi-
valla tavalla suorituspaineita, silla leikkiessd myds epdonnistuminen on sal-
littua, usein jopa suotavaa.

Musiikkia oppiessamme kasittelemme hyvinkin monimutkaisia asioita, joi-
den oppiminen vaatii toistoja ja karsivallisyytta. Leikin avulla lukematto-
mista toistoista voi tehda hauskoja. Leikki luo oppilaalle mydnteisen tun-
neilmapiirin, jossa on hyva ja turvallista tyoskennella. Oppilaan opetellessa
esimerkiksi jotakin uutta soittoteknisesti vaikeaa asiaa han luonnollisestikin
kompastelee useasti matkallaan kohti lopputulosta — uuden asian hallintaa.
Vaatii karsivallisyytta ja pitkaa pinnaa jaksaa harjoitella niin kauan, etta asian
oppii. Leikinomaiset harjoitukset lisaavat harjoittelumotivaatiota ja toistojen
maaraa ja ovat sita tarkedmpia, mitd nuoremmasta oppilaasta on kyse.

Ryhmatunneilla leikkiin tulee lisda vivahteita, kun leikkijéitéa on mukana
useampi. Ryhmaleikeissa korostuvat oman tilan ottaminen ryhmassa, so-
vittujen sdantdjen noudattaminen ja toisen kunnioittaminen. Leikin suju-
minen vaatii kaikilta osallistujilta aktiivista osallistumista ja avointa mielta.
Opettajan tehtava on luoda leikille edellytykset ja ohjata sita niin, ettéd oppi-
laalla on tilaa oivalluksille leikin tiimellyksessa. Soittaminen on leikkid mu-
siikin maailmassa.

Ryhmassa oppien

Olen havainnut ryhmaytymisessa kolme vaihetta. Ensimmainen on “alku-
ihastus”, jolloin kaikki ovat innoissaan uudesta ja noudattavat opettajan oh-
jeita, eivat niinkdan viela toimi yhdessa vaan rinnakkain. Toinen vaihe on
“kaaos”, jolloin ryhman jasenet etsivat paikkaansa ryhmassa ja hakevat ryh-
man toiminnan tarkoitusta. Kolmannessa vaiheessa muodostuu “tasaantu-
nut” ryhma, jossa jasenet ovat |0ytaneet paikkansa, tietavat, mita ryhmas-
sa on tarkoitus tehda, ja tekevat asioita yhdessa. Toinen vaihe on haastava
opettajan kannalta. Pienta kaaosta on siedettava, ja opettajalla on hyva olla
takataskussa monenlaisia tyokaluja ryhmaytymisen edesauttamiseen.
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Ryhmassa oppilaat oppivat toisiltaan. Opettaja ei ole ainoa, jolta voi op-
pia. Ryhmassa vuorovaikutus muuttuu monisuuntaisemmaksi; opettaja—
oppilas-suhteen lisdksi oppimista tapahtuu oppilaiden keskinaisessa vuo-
rovaikutuksessa. Oppilaalla on ryhmatunnilla myds enemman tilaa ja aikaa
opetettavien asioiden kasittelyyn, koska han on osa ryhmaa eika jatkuvasti
yksin opettajan huomion kohteena kuten yksilétunneilla.

Opettaja mahdollistaa erilaiset oppimisen tavat. Kuulostele herkalla korval-
la ryhman tarpeita ja sieltéd nousevia ajatuksia ja haasteita. Anna tilaa leikil-
le ja kuulumisten vaihdolle. Nde kunkin oppilaan erityisyys — jokaisella on
oma tapansa oppia ja olla ryhmassa. Tue oppilaan persoonallisuutta ja ope-
ta hanet kunnioittamaan toisten tapaa olla ja oppia. Ryhmatunnilla opettaja
voi kertoa leikin/harjoituksen “raamit”, pelisaannot, ja jattaytya taman jal-
keen ikaan kuin ryhman ulkokehalle tarkkailijaksi. Leikki on lasten hallinnas-
sa, aikuinen on kuitenkin ldsna ja apuna tarvittaessa.

Omat oppilaani pyytavat usein minua jadmaan tuomariksi tai tarkkailijak-

si, kun olen esitellyt heille leikin tai harjoituksen: “Nyt sa voit katsoa, kun me
tehdaan taa.” Yksi suosikkiharjoituksistani, Soitinpiiri, on mainio esimerkki
harjoituksesta, jossa lapset opettavat toisiaan (ks. sivu 74). Soitinta vaihdet-
taessa lapset opettavat kaverille soittamansa kuvion ennen seuraavalle soit-
timelle siirtymista. Alun perin selitin itse jokaisen soittimen kuviot, mutta
lapset alkoivat spontaanisti itse opettaa seuraavalle soittajalle soittamaansa.
Ja tdmahan oli erinomaisen toimivaa harjoituksen sujuvuuden kannalta. Olen
havainnut, etta osallisuuden kokemus ryhmassa on erittdin voimaannuttavaa
lapselle. Monet loistavat tyytyvaisyytta ja iloa ryhmatuntien jalkeen.

Ryhmatunneillani paatavoite ei ole omien soolokappaleiden soittaminen
toisille. Poikkeuksena ovat saliharjoitukset ennen konsertteja. Oppilaat kui-
tenkin pyytavat lahes aina ryhmatunneillaan saada soittaa toisilleen omia
kappaleitaan. He haluavat jakaa kavereille oppimaansa. Toisille soittami-
sen kynnys madaltuu, kun kappaleen voi soittaa luontevasti samassa tilas-
sa oleville kavereille. Ja siita voi soittaa vaikka pienenkin patkan, jos ei koko
kappaletta vield osaa. Usein toisille soitetuista kappaleista tulee kestosuo-
sikkeja, joita kaikki haluavat vuorollaan soittaa. Kaverin soittoa kuunnelles-
sa opetellaan samalla kuuntelua, hiljaa olemista ja toisen kunnioitusta — tar-
keita taitoja elamassa noin muutenkin.
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Piilosta nahdyksi

Jokainen lapsi haluaa tulla ndhdyksi. Esiteinitkin rakastavat piilottelua, hy-
vin usein etsin ja I0ydan oppilaitani ennen tunnin alkua piiloista, varsinkin
ryhmatunneilla. Loytymisen riemu on suuri! lhmettelin urani alkuaikoina
oppilaiden piiloutumisintoa ja vuosien aikana ymmarsin, etta piiloleikissa
tyydyttyy ihmisen tarve tulla ndhdyksi. Ovathan piiloleikit jo pienten vauvo-
jen suosikkileikkeja. Pienryhma, jossa kaikki tulevat nakyviksi, vahvistaa op-
pilaan itsetuntoa ja kokemusta osallisuudesta.

Ryhmatunneilla suosittu piiloleikki on Magic Music, jossa piilotetaan jokin
esine luokkaan, niin etta etsija on piilottamisen aikana luokan ulkopuolella.
Etsija kutsutaan sisdan, ja han aloittaa etsimisen. Kun etsija lahestyy piilo-
tettua esinetta, ryhman laulu/soitto/aantely voimistuu. Kun etsija on loitto-
nee piilotetusta esineestad ryhman aani hiljenee. Samassa leikissa yhdisty-
vat piilottelu ja musiikin voimavaihtelut.

Pianonsoiton alkeisopetuksessa pienryhméaopetus on mielestani erittain
hyva tapa aloittaa soittoharrastus. Ideaalitilanteessa oppilas soittaaa 2—4 op-
pilaan ryhmassa ensimmaisen lukuvuoden, jonka jalkeen han jatkaa yksi-
I6tunneille opettajan harkinnan mukaan. Yksilotuntien lisaksi oppilaalla on
saannollinen ryhmatunti kaikkien opintovuosiensa ajan. Hyvin toimiva ryhma
lisda merkittavasti oppilaan innostusta ja sitoutumista soittoharrastukseen.
Se antaa tilaisuuden solmia kaverisuhteita toisten pianonsoittajien kanssa.

Jokaiselle meista on tarkeaa kokea kuuluvansa johonkin ryhmaan.
Ryhmatunneilla oppilailla on mahdollisuus kokea yhteisollisyytta oman
ikdisten soittokaverien kanssa. Pianonsoitonopiskelu on vaativa harras-
tus, jossa oppilaan taytyy jaksaa harjoitella yksin kotona soittimensa kans-
sa suurin osa viikosta. Soittotunnilla kdydaan yleensa vain kerran viikossa.
Saannolliset ryhmatunnit kavereitten kanssa kannustavat myos kotihar-
joitteluun. Musiikkioppilaitoksiin toivoisin enenevassa maarin pienryhmia
myos pianisteille. Ja pedagogeille koulutusta ryhman opettamiseen.

Ryhmassa on voimaa ja iloa!
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Muutama suosikkiharjoitus pianoryhmistani
1. Soitinpiiri

Improvisaatioharjoituksista ehdoton suosikkini on soitinpiiri, jossa muka-
na on esimerkiksi kaksi pianoa, kaksi djembe-rumpua ja kaksi kellopelia.
Keksimme jokaiselle soitinparille oman aiheen, jota soittaja toistaa. Aihetta
voi soiton aikana ryhtya muuntelemaan muiden soittoa samalla kuun-
nellen. Harjoittelemme tutti-soolo-soittoa: kukin soittaja soittaa vuorol-
laan soolonsa, jolloin muu ryhma soittaa hiljaa soolosoittajaa kuunnellen.
Hetken soitettuamme jokainen siirtyy piirissa myotapaivaan seuraavalle
soittimelle, niin etta kaikki saavat soittaa harjoituksen aikana kaikkia soitti-
mia, kaikkia “stemmoja”.

Ennen siirtymista soittaja opettaa soittamansa stemman seuraavalle soit-
tajalle. Tata harjoitusta on erittdin helppo varioida ryhman koon ja osaa-
mistason mukaan. Soitinpiiri on erinomainen harjoitus. Siina voi harjoitella
hauskalla tavalla niin monia asioita: yhteisessa sykkeessa soittamista, ryt-
mikuvioita, melodiaimprovisaatiota, toisten kuuntelemista, musiikin nyan-
sointia, vastakohtapareja (hiljaa—voimakkaasti, hiljentyen-voimistuen, no-
peutuen-hidastuen), taukoja, yhteista aloitusta ja lopetusta seka johtamista.
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2. Taputuspiiri

Tama on toinen suosikkini. Teen taméan yleensa ennen soitinpiiria.
Harjoittelemme yhteista syketta ja kaikurytmien toistamista. Naista on
helppo jatkaa sooloihin, jotka taputetaan ryhman taputtaman perusrytmi-
kuvion paalle. Tuttuus luo turvaa, eli edetaan rauhallisesti, toistaen samoja
asioita eri muodoissa, laajentaen taputuksesta soittamiseen, taputuspiiris-
ta soitinpiiriin.

Esimerkki taputuspiiristéd uudelle ryhmalle:

o Neljasosasyke jaloissa

e  Aloittaja sanoo ja taputtaa oman nimensa perussykkeen paalle.
Ryhma toistaa.

. Seuraava sanoo aloittajan nimen ja omansa.

Ryhma toistaa.

. Kolmas sanoo aloittajan, toisen ja oman nimensa.
Ryhma toistaa.

o Nain edetaan koko piiri.

e Toisella kierroksella lisdtdan nimen peraan jokin sana tai liike (sana
voi alkaa samalla kirjaimella kuin oma nimi, se voi olla adjektiivi, elain
tms.). Edetaan samoin kuin ensimmaisella kierroksella. Kukin taputtaa
ja sanoo vuorollaan, ja ryhma toistaa.

° Kolmannella kierroksella jatetdan puhe pois, tehdaan vain
nimirytmien taputukset ja perussyke jaloilla.

o Aloittajaa vaihdellaan

° Jos tehdaan liikke nimen peraan, kannattaa sopia, kuinka monta
iskua liike kestaa.
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Napolilainen
partimento-kaytanto ja
sen nykysovellukset

Pilvi Listo

Eurooppa oli 1600-1700-luvuilla ankara paikka orpolapsille. Onneksi oli
myods tahoja, jotka ottivat huolehtiakseen orpojen ja avioliiton ulkopuolel-
la syntyneiden lasten koulutuksesta. Moni on kuullut Vivaldista ja Venetsian
ospedaleista, joissa tyttoja koulittiin musiikin parissa toiveena saatel-

la heidat hyvaan ja varakkaaseen avioliittoon. Ehka harvempi on tutustu-
nut napolilaiseen kaytantdon, jossa erityisesti orpoja poikia koulittiin me-
nestyksillisella metodilla saveltajiksi ja muusikoiksi Euroopan nouseviin
oopperataloihin ja kirkon tarpeisiin.

Napolissa oli 1600-luvun lopulla nelja konservatoriota, jotka huolehtivat or-
popojista ja antoivat heille kattavan musiikillisen sivistyksen. Nama laitok-
set olivat Santa Maria di Loreto, Sant’Onofrio, | Poveri di Gesu Christo ja La
Pieta de Turchini. Naista ensimmaisena vuonna 1743 lopetti | Poveri, jonka
rakennukseen muutti pappisseminaari. Konservatorioiden luonne ylipaansa
toki oli kirkollinen ja naissa opittava musiikkikin oli painottunut kirkkomu-
siikkiin, mutta oppilaitoksista valmistuneet nuoret miehet tyollistyivat kylla
Euroopan nousevissa oopperataloissa ja lukuisissa hoveissa yhta lailla kuin
kirkon palveluksessa. (van Tour 2015, 72-73.)

1800-luvulle siirryttdessa naiden musiikillista huippukoulutusta tarjonnei-
den konservatorion lukumaara vaheni edelleen kunnes 1800-luvun alus-

sa jaljella oli enaa yksi, Liceo filarmonico alias Real conservatorio di San
Sebastiano. Napolissa oli myos tytdille tarkoitettuja musiikillisia oppilaitok-
sia, mutta tassa artikkelissa keskitymme naiden neljan alkuperaisen konser-
vatorion ainutlaatuiseen musiikilliseen perinteeseen, josta yha on iloa mu-
siikkia opetettaessa.
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Pyrin tassa kirjoituksessani esittelemaan napolilaista partimento-kaytan-
toa omana kulta-aikanaan, sen suurimpia mestareita silloin ja sen nykyista
pedagogista soveltamista — tana paivanakin on maestroja, jotka menestyk-
sekkaasti kayttavat partimentoon (basso continuoon) pohjautuvia mene-
telmia opettaessaan isommille ja pienemmille oppilailleen improvisaatiota
ja ylipdansa tonaalista soinnullista ajattelua. Itsellenikin aiheen I6ytaminen
on ollut valaistuksenomainen kokemus, vaikka minulle cembalistina basso
continuo on ollut tuttua tutumpi tyovaline. Partimento-pedagogiikka laajen-
taa kuitenkin tastéa ja tekee asioita nakyvaksi tai ymmarrettavaksi eri tavalla
kuin pelkastaan saestamiseen tarkoitettu basso continuo -kaytanté ainakin
suppeasti ymmarrettyna.

Konservatorio-opetus Napolissa

Konservatorio juontaa juurensa sanasta “conservare”, sailyttaa, huolehtia.
Naissa opinahjoissa siis huolehdittiin I0ytdlapsien ja muiden orpojen ope-
tuksesta ja yleensa kasvatuksesta. Suurin osa orpojen huoltolaitoksista kes-
kittyi aivan muihin aiheisiin kuin musiikkiin. Musiikkiin tuo termi kuitenkin
vakiintui kdyttoon, ja on kadytossa vield naina paivinakin.

Napolilaisissa konservatorioissa opiskeli 17700-luvun puolivélista eteenpain
myo6s maksavia asiakkaita. Hyvin toimeentulevat perheet olivat koulutuksen
ja uramahdollisuuksien toivossa panneet lapsensa oppiin. (van Tour 2015,
74.) Opetus alkoi noin 7-vuotiaana. Musiikkia oppimaan otettiin vain sellai-
sia lapsia, joilla oli tdhan edellytyksia, tosin sita, minkalainen on tuolloinen
musikaalisuustesti ollut, emme tieda. (Gjerdingen 2020, 20.)

Ensimmainen oppiaine oli laulu, solfeggio. Jo niin kutsutun gregoriaanisen
kirkkolaulun ajoilta asti oli sadilynyt tapa nimeta savelet (ut re mi fa sol la) ja
kayttaa niita heksakordin, kuusiséavelikon, muodostamiseen. Myés moodit,
jotka voitiin heksakordien avulla laulaa ja muodostaa, olivat jo ammoisista
ajoista tuttu musiikinteoreettinen asia. Musiikillisessa konservatoriossa opis-
keleva poika lauloi ensin vuosikausia solfeggio-harjoituksia, ennen kuin han
siirtyi harmonioiden ja soitinmusiikin pariin. Meidan paiviimme on sailynyt
runsaasti materiaalia esimerkiksi Carlo Cotumaccilta (1698-1775, Napolissa),
joka laati systemaattisesti etenevia harjoituksia. Niiden avulla oppilas pik-
kuhiljaa omaksui kuin huomaamatta melodioiden erilaiset ja useimmi-

ten kaytetyt kaarrokset. Naita asioita ovat nykypaivana tutkineet erityises-

ti Nick Baragwanath seka Peter van Tour kuten my&s Giorgio Sanguinetti ja
Monuments of partimenti -tietokantaakin pitdva Robert Gjerdingen.
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Partimento

Termi “partimento” tarkoittaa yhdelle nuottiviivastolle ja tyypillisimmin,
mutta ei pelkdstaan, bassoavaimelle kirjoitettua nuottia, jonka avulla on
mahdollista soittaa kokonainen, siina hetkessa improvisoiden syntyva sa-
vellys kosketinsoittimella (mukaillen Sanguinetti 2012, 14).

Partimentolla on siis voimakkaasti yhteyksia basso continuo -perinteeseen,
juuri numeroidun bassolinjan kdyttoperustana (numeroilla ilmaistaan soin-
tujen laatu ja osin muotokin). Partimento kuitenkin laajentaa pelkasta soin-
tu- ja saestyskaytannosta kohti solistisempaa ilmaisua, tarkoituksena ohja-
ta opiskelijaa I6ytamaan tasta bassolinjasta myos jaljittelya, polyfoniaa ja
kontrapunktia ja luomaan sita soittohetkessa soittimen aarella. Partimenton
huippumuoto olikin siis taman “lead sheetin” pohjalta improvisoitu fuuga,
jota kohti napolilaiset mestarit vuosien koulutuksella suojattejaan ohjasivat.

Partimento ei jaanyt pelkastdaan napolilaisten asiaksi vaan sen kaytto laaje-
ni vahitellen 1700-1800-lukujen vaihteessa muuallekin Eurooppaan, erityi-
sesti 1800-luvulla Pariisin konservatorioon, jossa sen avulla savellettiin ja
tuotettiin myds romanttistyylista musiikkia. Napolilaisen koulutuksen saa-
neita muusikoita tyoskenteli ympari Eurooppaa 1700-luvun lopulla, aina
Pietaria myo6ten, jossa Domenico Cimarosa muutaman vuoden ajan oli
Katariina Suuren hovin palveluksessa. (Orpheus Institute collected writings:
Partimento and Continuo-Playing 2010, 43.)

Pariisin konservatorioon partimento-perinteen mukaisen opetusmene-
telman toi Alexandre-Etienne Choron jo 1800-luvun alussa, mista Felix
Diergartenin artikkeli Romantic thoroughbass kertoo seikkaperdisemmin.
Partimento-perinne levisi myos Saksanmaalle ja siella orastavaan romantti-
seen pianonsoittokulttuuriin. 1800-luvulla pianistien edellytettiin yha osaa-
van tuottaa myo6s omaa musiikkia eli improvisoida yleison edessa ja tahan
partimentoon pohjautuva koulutus nimenomaan tarjosi evaita.
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Tiedetaan Chopininkin omistaneen Ferdinand Hillerin vuonna 1860 julkais-
tun Ubungen zum Studium der Harmonie und des Contrapunkts -teoksen,
josta kaikkiaan otettiin 28 painosta lahes sadan vuoden aikana. Hiller opet-
ti ja johti musiikkioppilaitosta Koélnissa ja oli perehtynyt partimento-kaytan-
t6on Ranskassa, jossa han uransa alussa opetti urkuja Choronin perusta-
massa oppilaitoksessa. (Diergarten 2011, 27.)

Saksalainen barokkiajan perinne sointujen ja ylipdaansa harmoniaopin opet-
tamisesta oli kuitenkin hieman erilainen kuin napolilainen. Saksassa bas-
so continuo tarkoitti laajemmin myds musiikinteoreettisia ja savellystekni-
sia pohdintoja ja sovelluksia, siis bassolinjan kdyttoa saveltdmisen pohjana
(ks. lisda Reveco).

Ranskan barokissa basso continuo oli tiukimmin (ylempien) danten saesta-
miseen liittyva asia. Partimento-perinne rantautui Pariisin konservatorioon
vasta 1800-luvulle tultaessa (konservatorio perustettiin 1795) ja mukana sen
perustamisessa oli muun muassa Luigi Cherubini, joka muokkasi opintosuun-
nitelmaa napolilaisen partimento-koulutusmallin mukaan (Gaydon 2019).

Partimento kaytannossa

Miten metodi siis toimi 1600-1700- ja viela 1800-luvuilla? Ja miten se toimii
yha edelleen? Seuraavassa esittelen kdytdannon huomioita partimento-ma-
teriaalin soittamisesta eli musiikin luomisesta annetun bassolinjan pohjal-
ta. Lahteena olen kayttéanyt eniten Robert Gjerdingenin kirjoja Music in the
Galant Style ja Child Composers in the old Conservatories ja Monuments of
Partimenti -tietokantaa. Nuottiesimerkit on laadittu itse.

Solfeggion eli melodioiden rakentelun ollessa jo hyvassa vauhdissa lap-

set istutettiin klaveerin aareen, luultavimmin ei ennen 10 vuoden ikaa.
Instituuteissa soitettiin my6ds runsaasti muitakin soittimia, mutta partimentoa
tai soinnutusta opiskeltiin vain kosketinsoittimella (Gjerdingen 2020, 141) - tai
ehka myds luutuilla. Ainakin nykyisin myds nappailysoittimia kdytetaan parti-
mentossa kuten yleisemminkin basso continuossa.
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Ensimmainen opeteltava asia olivat kadenssit, kaikissa (yleisimmissa) savel-
lajeissa ja kaikissa asemissa. Kadenssit liittyivat toki lopukkeisiin mutta eivat
yksinomaan. Niita lajiteltiin olevan kolmenlaisia, cadenza semplice, compos-
ta ja doppia. Compostaan ja doppiaan liittyi jo 4-3-pidatys.

Kadenssiprogressioihin luettiin myds maestrosta riippuen muitakin lo-
pukkeita, kuten asteittainen intervallin (kvartti alas tai kvintti yl6s eli do-
minantille) tayttd. Tassa tultiin jo 1dhelle oktaavin sdéntoa eli asteikon

soinnuttamista.

Kadenssien jalkeen edettiin siis oktaavin saantoon eli asteikon soinnuttami-
seen, joko sen ollessa sopraanossa tai bassolinjassa — ylospain ja alaspain,
kaikissa eri asemissa. Monesti aikalaislahteet esittelevat oktaavin sdannén
asteikon ollessa bassodanessa (ks. esim. Gjerdingen 2016).
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Sitten siirryttiin kasittelemaan pidatyksia, naitakin eri intervalleissa. Toki
4-3-pidatys on se tyypillisin, mutta pidatyksia esiintyy, kuten tiedamme,
barokkimusiikissa runsaasti myos muilla intervalleilla kuten 7-6 tai 9-8 tai
bassossa sekunnilla ja eri asemissa, ensin kadenssien soinnuilla ja sitten
laajemmin. Nama johtivatkin luonnollisesti sekvenssikulkujen ja erilaisten
basson liikkeiden harjoituksiin, esimerkiksi: “Kvartti alas, sédvelaskel yl6s.”
Tama onkin kaikkein yleisin skeema nimeltddn romanesca. Talla alkaa astei-
kon soinnuttaminen sen ollessa sopraanona ja laskeutumassa. Myo6s kuului-
sa Pachelbelin Kaanon noudattaa bassossa tdtd romanesca-progressiota.

Esimerkki romanescasta:

Bassolinja saattoi myds laskeutua kromaattisesti, niin kutsuttuna lamen-
to-bassona, jonka nykykuulijakin helposti tunnistaa surua tai kaipausta il-
maisevaksi piirteeksi musiikillisessa ilmaisussa.

Monia muitakin basson liikkeité analysoitiin suhteessa ylempiin aaniin ja vahi-
tellen naista muodostui erdanlainen “musiikillisten eleiden tai skeemojen pank-
ki”, josta oppilas tai nuori maestro helposti ammensi musiikillista kdyttdvaraa.

Partimenton kdytanndn toteuttamiseen liittyi tietysti olennaisena osana jo
solfeggion pohjalta opittu melodioiden ja diminuutioiden muodostaminen,
tyypillisesti ylimpaan daneen. Monet partimento-toteutukset Napolissa oli-
vat ilmeisesti kolmiaanisia, kuten vaikkapa Corellin trio-sonaatit tai monet

Domenico Scarlattin kosketinsoitinsonaateista. (Gjerdingen 2016.)
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Viimeisimpana musiikillisten keinovarojen joukossa olivat “terminazioni di
tono”, paatyminen johonkin eri savellajiin kuin mista aloitettiin eli schen-
keriaanisessa nykyanalyyttisessa todellisuudessamme ymmarrettavimmin
validominantti tai modulaatio eri savellajiin.

Partimentoja jattivat jalkeensa lukuisat napolilaiset maestrot, mutta myos
muut. Varhaisimmat esimerkit ovat roomalaiselta Bernardo Pasquinilta, ku-
ningatar Kristiinan Rooman hovissakin vaikuttaneelta 1600-luvun mesta-
rilta. Varsinainen partimentojen kulta-aika oli toki Napolissa 1700-luvul-

la, ehkapa viela sen jalkipuoliskolla. Naista mestareista tdssa mainittakoon
Francesco Durante, Leonardo Leo, Nicola Sala, Giacomo Insanguine, Fedele
Fenaroli, Giovanni Furno ja monet monet muut. Partimento-metodi kul-

ki lahtokohtaisesti mestarilta kisallille, eli suullisena traditiona, jonka oppi-
materiaalit siten saattoivat olla epdjohdonmukaisia ja perustua oppilaiden
omiin muistikirjoihin, italiaksi “zibaldone”. Myds partimenton saantdjen
(“regole”) esitystapa, jarjestys ja jopa koostumus tai tarkeysjarjestys vaih-
telivat suuresti mestarilta toiselle. (Ks. esim. Gjerdingen 2020.)

Tunsivatko nykymaailmassa eniten tunnetut ja soitetut saveltajat parti-
menton? Ainakin Mozartin ja Haydnin osalta vastaus on epéailematta kyl-

l1&. Mozart sai ohjausta bolognalaiselta Padre Martinilta (hdnen teoksensa
Libro per Accompagnare on keskeinen), joka tunsi perinteen hyvin. Haydnin
mestari oli Nicola Porpora, napolilaisen sivistyksen saanut, mutta oppipoi-
kaansa vahemman tunnettu wienildismaestro. (Gaydon 2019.)
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Partimenton rooli omassa opetustyossani

Aloitin improvisointia kohti ohjaavan opetustavan laajemmin syksylla 2015
I6ydettyani kirjan A Continuo Player’s Book of Grounds. Toistuviin sointukul-
kuihin, tai sointukiertoihin, eli “groundeihin” pohjautuvat kappaleet ovat toki
tunnetusti barokkimusiikissa tarkeita, mutta tama suhteellisen paksu kirja
esitteli keskeisimmat sointukulut eri muotoineen eri séavellajitranspositioissa
sellaisella kaytantoon sovellettavalla tavalla, etta aloin sita heti hyodyntaa.

Vaste oppilaiden kanssa oli valiton, asteikon jalkeen tavanomaisesti soitet-
tava kadenssi I-1V-V-I sai nyt nimen “bergamasca” ja toisteisen bassolinjan
paalle oli hyva lahtea tekemaan omaa musiikkia, ilman muuta nuottia kuin
tuo yksinkertainen bassokulku.

Samoin molliasteikon kadenssi jatettiin nyt ilman nelidanista nuottikuvaa,
ja se sai nimen “passacaglia”. Tarjosin siis bassolinjan kolmijakoisena, jossa
basso toonikan jalkeen ensin laskeutuukin kvintilla alas neljannelle asteelle,
sitten viidennelle siihen viereen ja sitten takaisin alkuun.

Ensi alkuun esiintyi kenties pienta arastelua, mutta jo muutaman soittotun-
nin jadlkeen huomasin, ettd vahaisempi maara nuotteja edessa kummasti li-
sasi lasten luovuutta ja edesauttoi oppimisessa, nopeutti ymmartamisen ja
toteuttamisen prosessia.
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Lopulta tama “ground-pedagogiikka” johti synkimpana korona-syksyna 2020
Parhaat Groundit -kirjan julkaisemiseen ja barokkiyhtye All'lmprovvison pe-
rustamiseen, jolla Pekka Silénin (nokkahuilu) ja Olli Hyyrysen (luuttu, kitara)
kanssa keikkailimme kesalla 2022 ja 2023, monissa paikoissa valmiiksi sa-
vellettyjen ja hetkessa improvisoitujen groundien maailmassa.

Groundit, toisteiset sointupohjat variaatioineen, ovat tulleet jaddakseen
opetustapaani, ja on muutakin. Basso continuon soittaminen kuuluu cem-
balistien opetussuunnitelmaan, mutta tata voi hyodyntaa vasta, kun opiske-
lija on selattanyt alkeet ja lahestyy syventavia opintoja. Liséksi yhteissoiton
jarjestaminen musiikkiopistolla voi monesti olla hyvin kausiluonteista eli jo-
kaviikkoiseksi aktiviteetiksi ei sdestdmiseen ohjaava basso continuo paase.

Partimento-materiaaleja hy6dyntava opetus sen sijaan tayttaa kuilua, jonka
kenties voisi ajatella jaavan lyhyiden groundien ja toisaalta barokkisonaat-
tien continuo-saestamisen valiin.

Katsaus viimeisen 10-20 vuoden aikana kansainvalisesti julkaistuun parti-
mentoa tutkivaan materiaaliin kertoo, ettd myos klassisen musiikin puolel-
la improvisaatioon kannustava ja ohjaava opetus on ilahduttavasti lisdanty-
massa. En siis ole yksin miettiessani, mita voisi kenties tehda toisella tavalla
kuin omissa opinnoissani aikanaan. Asiaan voi tutustua lisda lahde- ja kirjal-
lisuusluettelossa mainittujen teosten ja tietokantojen avulla.

Lopuksi totean, ettad sointuimprovisointeihin perustuva opetustyyli on mul-
listanut ajatteluni. En enaa osaisi kuvitellakaan keskittyvani oppitunneilla
pelkastaan ohjelmistosoittoon ja matinea- tai tutkintoesityksiin valmistautu-
miseen. Koen nykyisin opettavani enemman musiikkia ja vdhemman soittoa.
Toivon, etta pystyn kehittelemaan viela pidemmalle tatd omaa tapaani opet-
taa strukturoitua, tonaalista, klassista improvisointia. Onhan vanha viisaus,
ettd oppilaat opettavat opettajaansa vahintaan yhtéa paljon kuin tama heita.
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Oppimateriaalia
aikuisille viulunsoiton
harrastajille

Hanni Autere

Tyo6nkuvani pedagogina muodostuu eri ikaisten harrastajatason soittajien
kanssa tyOoskentelysta. Opetusfilosofiaani kuuluu kokonaisvaltainen op-
pilaan kohtaaminen. Siksi koen vahvasti olevani my0s kasvattaja ja sisal-
lytédn tyohoni luontevana osana lukuisia ulkomusiikillisia asioita. Omalla
esimerkillani olen pyrkinyt opettamaan virheiden sietdmista sekd asennoi-
tumista pitkajannitteiseen tyoskentelyyn soitonopiskelussa. Niin ikdan olen
saannollisesti tarjonnut oppilailleni tilaisuuksia harjoitella oman mukavuus-
alueensa ylittamista seka musiikin yhta tarkeinta piirretta: musiikillisen ko-
kemuksen jakamista muille ja muiden kanssa. Kaikki téma tapahtuu vahvas-
ti kannustavassa hengessa.

Aikuisten opetuksessa tarvitaan erilainen nakdkulma ja toiminnot kuin lap-
sille, mutta opeteltavat asiat ovat sindnsa samat. Olen tuloksekkaasti kayt-
tanyt aikuisten ryhmatunneilla monia “"koodisanoja”, jotka saattavat tuntua
lapsellisilta mutta auttavat yleensd hahmottamaan opeteltavaa (lue: muis-
tettavaa) asiaa. Yksinkertaiset ja mielikuvia hyodyntavat tukitermit ovat
suuri apu nimenomaan muistamisen kannalta. Opiskelun prosessia ana-
lysoidessani olen toistuvasti tullut siihen tulokseen, etta soiton opiskelus-
sa on valtavan usein kyse muistamisesta. Kannustan jatkuvasti kdyttamaan
muistamista helpottavia muistisdantoja. Kdytan opetuksessa myds korva-
kuulolta soittamista, mika tukee vahvasti muistin kayttamista. Osa edella
mainituista asioista saattaa tuntua itsestaan selvalta, mutta kohderyhman
huomioon ottaen pyrin avaamaan seka suurempia kokonaisuuksia etta yksi-
tyiskohtia mahdollisimman ymmarrettavasti ja yksiselitteisesti.
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Reilun 20 vuoden tydvaenopisto-opettajuuden aikana olen kirjoittanut suu-
ren maaran nuottimateriaalia neljalle eri tasoa olevalle ryhmalle. Niin ikdan
olen tehnyt erilaisia lammittely- ja tekniikkaharjoitteita seka aanitteita ja vi-
deoklippeja harjoittelun tueksi. Toiveenani on saada nama materiaalit jos-
kus yksiin kansiin loogisesti jdsenneltyna.

Korvat ja kroppa auki

Ennen kuin aloittaa varsinaisia soittoharjoituksia, on tarkeaa tiedostaa muu-
tama olennainen piirre viulunsoittoon liittyen. On erityisen tarkeaa edeta hi-
taasti ja rauhallisesti, silla nain ehkaistaan virheellisten asentojen tai dani-
en oppimista. Toinen jousisoittimien opiskelussa erityisen olennainen asia
on soittimesta tuotettavan danen kuunteleminen. Kun kyseesséa on portaat-
toman intonaatiosaatelyn instrumentti, olemme tilanteessa, jossa jokai-
nen aani viime kadessa paikannetaan kuulonvaraisesti. Lihasmuisti tulee
tdhan toki avuksi, mutta vasta, kun oikeiden asentojen ja liikeratojen tois-
toja on tehty riittavasti, ehka satoja tai tuhansia kertoja. Kuuntelussa huo-
mio pitaa keskittaa seka intonaatioon ettd danen savyyn ja voimakkuuteen.
Viululla on erittain helppo tuottaa ikavan kuuloisia aania. Niiden eliminoimi-
seksi kannattaa tehda toita jo alkuvaiheessa, silla nain saadaan pidettya ylla
opiskelumotivaatiota.

Kokonaisvaltainen rentous on myds tarkeaa viulunsoitossa. Viulua soittaes-
sa joutuu keskittymaan huomattavan moniin kohtiin ja asentoihin omassa
kehossa. Pelkastaan jousen pitaminen hyvassa asennossa vaatii valtavasti
keskittymista, ja etenkin siind auttaa huomattavasti, mikali pystyy pita-
maan kasivarren ja sormet rentoina. Rentouteen kannattaa todella panos-
taa. Lyhyesti sanoen: korvat ja kroppa auki soittamisesta saa irti enemman
ja nopeammin.

Aloitan soittimen kasittelyn aina soittoasennoista. Ne ovat kaiken fyysisen
soiton suorittamisen edellytys ja perusta, jota mielestani ei voi liikaa koros-
taa. Kun asennot seka kropassa etta kdsissa saadaan toimimaan riittavan
rennosti, on helpompi tehdad mita tahansa soittimen kanssa. Korostan sita,
etta kaikki vartalot ja kddet ovat omanlaisiaan, joten aikuiselle jaa paljon
vastuuta siitd, ettd hdn huomioi oman vartalonsa tuntemuksia.
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Oman oppimateriaalin sisaltoja

Harjoittelemisen tueksi olen laatinut asentotaulukon, johon voi merkita, mitka
osa-alueet soittoasennoista ovat missakin pisteessa. Nain voi pitaa itse kir-
jaa siita, mitka asiat ovat jo selvia ja mitka vaativat lisdharjoitusta. Opiskelija
voi myoOs selkedsti kohdentaa oman harjoittelunsa tarvittavaan asiaan.

Taulukko 1. Viulun asentotaulukko.

Viulunsoitossa tekniikan osa-alueita on suuri maara. Oppimateriaali sisaltaa
selkean taulukon kuten asennoissa, josta omaa edistymistdan voi tavoit-
teellisesti seurata. Kustakin tekniikan osa-alueesta on neljaa eri taitotasoa
kuvaavat tavoitteet. Nain linkitdn materiaalia neliportaiseen opetuksee-

ni tydvaenopistossa. Perustekniikan opetteluun kaytén tekijanoikeussyista
itse kirjoittamiani harjoitteita.

Viulun kaulan ja nuottiviivastolla olevien merkkien korrelaation hahmotta-
misessa sormituskartat ovat monelle iso apu. Usein my6s nuottien alle kir-
joitetut merkinnat, joista ilmenevat soitettava kieli seka sormi, ovat avuksi
savelten |6ytamisessa. On hyva koko ajan muistaa, etta viime kddessa kor-
va kertoo tai ainakin sen tulisi kertoa, mikd on sormen oikea kohta otelau-
dalla. Viulun kaulalla voi myds kayttaa tarraa, jolla sormien kohdat on mer-
kitty. Kannatan harrastuksen alussa kaikkea, mika helpottaa ja nopeuttaa
oikeiden aanien loytamista. Nain paastaan nopeasti musisoimaan.
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Olen saveltanyt ja sovittanut vuosien saatossa suuren maaran materiaalia
omille opiskelijoilleni. Koska aikuisoppilaani opiskelevat ryhmissa, kirjoitan
heille jatkuvasti monidanista materiaalia. Olen ottanut tavaksi tehda sovi-
tukset niin, ettd stemmoissa on eritasoista soitettavaa. Ndin saan varmistet-
tua sen, ettd kaikki padéasevat yhteissoittoon mukaan. Oppimateriaalissa on
eri tyylilajeja edustavia kappaleita, joista kaikki ovat kaksi- tai moniaanisia.
Nain materiaali mahdollistaa katevasti myos kaverin kanssa soittamisen.

Kuva 1. Esimerkki jazzahtavasta kappaleesta, joissa on kolmen eri tason stemmoja.
(Séav. ja sov. H. Autere)

Korona-ajan myo6ta rutiiniksi tullut kameran edessa opettaminen on tehnyt
videoiden tekemisesta luontevan tuntuisen keinon laajentaa pedagogisia
toimintatapoja. Uskon harjoittelun tueksi tehtavien videoiden toimivan eri-
tyisesti aikuisten kohdalla, ja siksi oppimateriaaliini liittyy myds audiovisu-
aalisia osia. Monet asiat on helpompi nahda ja hahmottaa kamerakuvasta,
jolla paasee katsomaan hyvin lahelta esimerkiksi kdsien asentoja tai sormi-
en hienomotorisia liikeratoja.
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Koen sdestyselementin hyvin tarkedna melodiapainotteisen soittimen opis-
kelussa. Harjoittelun tukena olevat sdestysaanitteet syventavat musiikillisen
kokonaisuuden opettelua ja hahmottamista. Usein opiskelijalle tuntematon
kappale on huomattavasti helpompi oppia, jos siitd on olemassa soiva ver-
sio sdestyksineen. Pdaosin saestysmateriaali on niin helppoa, etta alkeista-
son soittaja pystyy sen soittamaan. Videomateriaalissa on klippeja, joiden
kanssa toimitaan kuten soittotunnilla 1dsné ollessakin. Esimerkiksi alkulam-
mittelyna kaytetty "kaikuleikki” toimii hienosti myods videona. My6s muuta-
ma korvakuulolta helposti opittava kappale on opetettu videon muodossa.

Virheista viis!

Musiikin taika on antoisimmillaan jaettuna. Ty6vaenopisto-opetuksessani
kaikki halukkaat paasevat kokemaan musiikin ja oman soittamisensa tuo-
man ilon jakamista muille. Ryhmaopetuksen parhaita puolia on se, etta
paastaan soittamaan moniaanisesti niin, ettd omaa stemmaa soittaa
useampi opiskelija. Useimmiten se rohkaisee soittajia, kun omat epéatoivo-
tut danet eivat kuulu niin selvasti. Kannustan rohkeuteen heittaytya poru-
kalla ja sietaa virheita, silld ne ovat oppimisen valttdmaton vaihe.

Oma iso kokonaisuutensa on improvisoinnin kayttdminen opiskelussa.
Improvisoimisen taidon tarkeys kulkee mukana lapi elaméan. Joudumme
improvisoimaan usein arkisissa asioissa, kuten vaikka ruuanlaitossa. Miksei
siis my0Os soittaessa? Joskus sana improvisaatio karkottaa ujoimmat kokei-
lijat pois asian aarelta. Onkin tarkeaa sanoittaa sité toisin, vaikkapa omas-
ta paasta soitteluksi. Improvisoimaan paasee heti alusta lahtien, vaikka vain
vapailla kielilla. Aiheeseen kannattaa suhtautua kuin leikkimiseen. Lapsena
opittua lahes loputtoman luovaa leikkimista voi jatkaa aikuisena soiton har-
rastajana. Improvisointi porukalla on mainio ja hauska tapa paasta eroon

virheiden tekemisen pelosta.




Alkamatka musiikin
maallmaan — klassisen
musiikin konsertti
esikoululaisille

Anna-Kaisa Rautanen

Kuulemme musiikkia koko ajan ja kaikkialla. Mutta mista musiikki tulee, kuka
sita tekee? Yha useammalta lapselta puuttuu kokemus elavan musiikin —
erityisesti klassisen musiikin — kuulemisesta. Syntyi ajatus esikoululaisille
suunnatusta klassisen musiikin konsertista, josta kerron tassa kirjoituksessa.

Projektin alkuvaiheet ja yleison kiinnostuksen
herattaminen

Esittelin idean esikoululaisille suunnatusta klassisen musiikin konsertista vi-
ranhaltijakokouksessa Wava-opistolla, ja moni kollegani ilmoittautui esiinty-
maan. Tyéryhmaan konserttia jarjestdamaan sain mukaan oppilaitokseni sel-
lo-opettajan Anu Keski-Saaren seka apulaisrehtori Bo-Anders Sandstromin.
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Tavoitteenamme oli jarjestda noin 30 minuutin pituinen konsertti. Konseptia
pohtiessamme pallottelimme paiva- ja iltakonsertin valilla. Paivakonserttiin
voisimme kutsua kokonaisen eskariryhman ja tavoittaisimme varmas-

ti isomman joukon kaupungin esikoululaisista. lltakonserttia puolsi se, etta
lapset saisivat osallistua yhdessa huoltajiensa kanssa, minka koimme tar-
keaksi myos opiston toiminnan nakyvyyden kannalta. Lisaksi iltakonserttiin
voisimme kutsua myods opiston musiikkivalmennusryhmien 7-9-vuotiaat
oppilaat, joille oman instrumentin valinta on ajankohtaista. Paadyimme jar-
jestamaan iltakonsertin opistomme Schaumansalissa.

Paatos iltakonsertista tarkoitti, ettda meidan tulisi kiinnittaa erityista huomio-
ta konsertin markkinointiin. Kuinka saisimme viestin konsertista jokaisen esi-
koululaisen kotiin ja mahdollisimman monen kuusivuotiaan innostumaan
konsertista? Totesimme nopeasti, ettd pelkkd mainonta ei riita vaan on luota-
va henkilokohtainen kontakti lapsiin ja esikoulujen henkilokuntaan. Paatimme
vierailla esikouluryhmisséa piano-sello-duolla muutama viikko ennen kon-
serttia. Ryhmat saisivat myos tehtavakseen tutustua yhteen konsertin kappa-
leista ja luoda kuulemastaan tarinan, joka luettaisiin &dneen konsertissa.

Tassa vaiheessa ymmarsimme, etta projekti oli esikouluvierailujen myo6ta
kasvamassa suuremmaksi kuin alun perin ajattelimme. Tdman vuoksi paa-
timme suunnata vierailut ja konsertin vain Pietarsaaren kaupungin esikou-
luille ja jattaa talla kertaa kolmen Wava-opiston toiminnassa mukana olevan
kunnan esikoulut toiseen kertaan.

Apulaisrehtorimme oli vastikaan aloittanut Svenska Kulturfondenin
Pietarsaaren alueen SKAPA-projektissa ja ehdotti, etta meidan projektimme
voisi liittya vierailujen osalta osaksi SKAPA-projektia. SKAPAnN tavoitteena
on tuoda esiin lasten ja nuorten mahdollisuuksia ruotsinkielisiin taidehar-
rastuksiin ja edistaa niiden tavoitettavuutta. Pietarsaaren alueella oli juuri
kdaynnistymassa projektin tiimoilta monitaiteellinen vierailusarja alakoului-
hin ja esikouluihin, joten suunnittelemamme ohjelma sopi tdhan mainiosti.
Projektien yhdistamisen my6td saimme myds kaivattua lisdresurssia.

Valmistautuminen vierailukdynteihin
Puolituntisen vierailuohjelman tarkein tarkoitus oli kertoa tulevasta konser-

tista ja herattaa kiinnostus elavaa musiikkia kohtaan. Halusimme myds an-
taa kasvot konsertille, jotta konserttilavalla olisi lapsille tuttuja soittajia.
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Mietimme pitkdaan, mika olisi ikdryhmalle sopiva tapa lahestya klassista mu-
siikkia. Koimme tarkeaksi saada mukaan kokemuksellisuutta ja fyysisyytta.
Oli selvaa, etta syvalle luotaavaa luentoa lansimaisesta taidemusiikista oli
turha esittaa. Paatimme, ettad soivan musiikin lisaksi tuomme esille klassi-
sen musiikin monisatavuotisen historian seka sille tyypilliset akustiset soit-
timet. Nama kaksi asiaa poikkeavat olennaisesti rytmimusiikista, joka lienee
monelle lapselle tutumpaa.

Koska konserttikutsumme koski iltatapahtumaa, oli tarkeda saada myds esi-
koulujen henkilokunta innostumaan asiasta. Nain he todennakdisesti ja-
kaisivat vanhemmille aktiivisemmin tietoa tapahtumasta. Myds ryhmille
ennakkoon jaettava kuuntelutehtava tulisi vaatimaan aktiivisuutta esikou-
luopettajilta. Kiinnitimme vierailuohjelmassa huomiota siihen, etta henki-
I6kunnan rooli olisi mahdollisimman vahainen. He saivat osallistua toimin-
toihin lasten kanssa ja nain osaltaan nauttia ohjelmasta. Kuuntelutehtavan
tiimoilta teimme henkilokunnalle selkedn ehdotelman tavoista, joilla kuun-
neltavaa kappaletta voisi lahestya lapsiryhman kanssa. Naista vinkeista voi-
si olla apua mahdollisesti myohemminkin, kun ryhmassa haluttaisiin kuun-

nella musiikkia.

Kuva 1. Oppilaille jaettiin kotiin vietavaksi kaksipuoliset lentolehtiset (Andrei Palomaki,
Studio Andrei).
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Musiikkihetket eskarissa

Pietarsaaren kaupungin kuudesta esikoulusta viisi ilmoittautui mukaan
Aikamatka musiikin maailmaan -musiikkituokioon. Vierailimme esikouluis-
sa aamupaivien aikana ja toteutimme musiikkituokion yhteensa yhdeksalle
ryhmalle. Ryhmissa oli esikoulusta riippuen 15-25 lasta. Olimme etukateen
esittdneet toiveen, etta tilassa olisi piano ja tilaa liikkua. Sijoitimme lapset
puolikaareen sellon ja pianon lahelle. Musiikkituokio toteutettiin lapsiryh-
man aidinkielelld, myds kielikylpykoulussa, jossa lapsille tavallisesti puhu-
taan toista kotimaista kielta kuin he itse aidinkielendan puhuvat.

Kaikki musiikkihetket toteutettiin seuraavalla ohjelmalla:
1. Musiikkituokion aloitus

Aloitimme musiikkituokion rytmijumpalla, jossa haettiin mukavaa tunnel-
maa ja yhteista pulssia. Neljaa liiketta (taputus oikeaan reiteen, taputus va-
sempaan reiteen, taputus kasilla, tomistys jaloilla lattiaan) toistettiin ensin
kutakin kahdeksan kertaa ja hiukan myéhemmin vahennettiin neljaan ker-
taan per liike. Taustaksi ja pulssin avuksi lauloimme sellisti Anun kanssa
selkeaa tasajakoista melodiaa, johon moni lapsi yhtyi luontevasti.

2. Esittaytyminen

Esittelimme itsemme ja ammattimme. Piano oli lahes kaikille tuttu soitin,
mutta sellon nimea arvuuteltiin useimmiten monta kertaa, ennen kuin oi-
kea vastaus |oytyi. Seuraavaksi otimme esille termin klassinen musiikki.
Joillakin lapsilla oli ajatuksia siita, millaista klassinen musiikki on: vanhaa,
hienoa, pelottavaa, rauhallista. Klassisen musiikin tarkalle maarittelemi-
selle ei tassa yhteydessa ollut tarvetta, mutta halusimme tuoda esille klas-
sisen musiikin pitkdn historian ja sen, etta sita yleensa soitetaan akustisil-
la, jo kauan aikaa olemassa olleilla soittimilla. Kerroimme myds, ettd vanhin
paivan musiikkituokiossa kuultava kappale on 300 vuotta vanha. Se oli las-
ten mielesta hurjan paljon!

Mutta miten ihmeessa monta sataa vuotta sitten kuunneltiin musiikkia?
Taman paivan lapsille oli kovin vieras ajatus, etta tuolloin ei ollut sdhkoa eika
siten valoja, kannykdita, radioita eika televisioita. Pienen miettimisen tulok-
sena huomattiin, etté tuolloin on tarvittu ihan oikeita muusikoita ja soittimia.
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3. C. Saint-Saéns: Joutsen

Pohdinnan ja kuuntelemisen jalkeen oli aika paasta liikkeelle. Joutsenet oli-
vat juuri sopivasti saapuneet Pohjanmaan pelloille, joten lapset arvasi-

vat nopeasti, mika suuri valkoinen lintu oli seuraavan kappaleen hahmo.
Lapsille ja aikuisille jaettiin hallaharsohuivit, joilla he saivat esittda joutse-
nen liikkeita. Ensin kuuntelimme yhdessa pienen patkan kappaleen alus-
ta, jossa pianossa kuuluu veden liplatus. Ryhman aikuiset saivat ryhman-
sa tuntien maaritell3, liikkuivatko lapset huivien kanssa vapaasti vai seisoen
omalla paikallaan puolikaaressa.

4. J.S. Bach: Menuetti G-duuri (sellosoolo)

Mihin musiikkia monta sataa vuotta sitten kaytettiin? Sita toki kuunneltiin
mutta erityisesti sita tarvittiin juhlissa ja tanssiessa! Kerroimme, etta kun
kuningas paatti pitaa tanssiaiset, oli hanella paikalla oikea orkesteri soit-
tamassa tanssimusiikkia. Naytimme lapsille kuvan peruukkipaisista ja juh-
la-asuisista aatelisista. Kuva heratti lapsissa suurta ihmetysta.

Nousimme seisomaan ja harjoittelimme hyvin yksinkertaisen keinu-

van kolmijakoisen koreografian: askel oikealle, askel vasemmalla, kasil-

14 kaksi taputusta (taa taa ti-ti), jonka jalkeen tanssimme talla tavalla sel-
lon sdestyksella menuetin. Alkuun ja loppuun teimme luonnollisesti hienot
hovikumarrukset.

5. A. Gretchaninoff: Thieves and Robbers (Tassa Rosvot ja poliisi)

Joskus musiikki kuvaa jotain tapahtumaa tai kertoo tarinan. Kerroimme ta-
rinan rosvoista, jotka ovat rydstaneet pankin ja poliisista, joka yrittaa saa-
da rosvoja kiinni. 1800-luvulla, jolloin kappale savellettiin, ei ollut nopeita
poliisiautoja vaan poliisin piti juosta rosvojen perassa. Lasten tehtavak-

si jai kuunnella, saiko poliisi rosvot kiinni vai paasivatké nama karkuun.
Useammassa ryhmassa lapset keksivat itse, etta poliisilla oli ehka poliisihe-
vonen apunaan.

Kappale oli kaikkien suosikki: nopea tempo ja sellon muhkeat matalat da-
net sai lapset eldytymaan tarinaan. Monessa ryhmassa lasten jalat alkoivat
teputtaa musiikin tahtiin, ja erddssa ryhmassa lapset pyysivat saada kuul-
la kappaleen uudestaan. Tarina nakyi viela vierailun jalkeen toteutettavas-
sa kuuntelutehtavassa: eraan ryhman tehtavana oli kuunnella Kimalaisen
lento. Lapset olivat saaneet myos piirtaa kokemuksensa ja kuinka ollakaan —
piirroksissa ja tarinoissa oli lukuisia rosvoja ja poliiseja!
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6. C. Saint-Saéns: Kaki

Oli jalleen aika liikkua. Kuuntelimme hamaéaraa metsaa (pianon laajat soin-
nut), jossa kuuluu kukkumista: mika lintu kuulostaa talta? Lapset saivat ot-
taa huivit esille ja liikkua tilassa hiipien. Kuullessaan kdaen kukkuvan he sai-
vat heittaa huivin ilmaan.

Leikki oli kovasti lasten mieleen. Olin itse pianon daressa sivuttain lapsiin
nahden, joten kuulin reaktiot adnimaailman perusteella. liImassa oli innos-
tunutta supinaa, kun lapset odottivat kden kukkumista. Sellisti kertoi, etta
kappaleen loppua kohti lapset tulivat aina vain lahemmaksi hanta kuullak-
seen kukunnan vield paremmin.

7. Kutsu konserttiin

Lopuksi kutsuimme lapset konserttiin ihan oikeaan konserttisaliin ja jaoim-
me lentolehtiset kotiin vietavaksi. Kerroimme myds ryhmalle jaettavasta
kuuntelutehtavasta ja annoimme ryhman aikuisille lapun, jossa kerroimme
ajatuksesta ja siitd, miten tehtavaa voisi lahestya. Heille toimitettiin myds
suora linkki kuunneltavaan kappaleeseen.

Ryhmat olivat keskenaan erilaisia: yhdessa lapset kuuntelivat ja tarkkaili-
vat esityksia keskittyneesti, toisessa lapset olivat fyysisesti hyvinkin aktiivi-
sia. Erilaisuudesta huolimatta lapset lahtivat poikkeuksetta innolla mukaan
toimintaan. Vierailun lopussa lapset kuvailivat kuulemaansa mm. sanoil-

la "hienoa”, "hauskaa”, "biljon bra”. Kaytavalta saattoi kuulua viela kaen
kukkumista lasten siirtyessa salista omiin tiloihinsa. Eras liikuttavimmis-

ta hetkista tapahtui esikoulussa, jossa suurin osa lapsista on maahanmuut-
tajataustaista. Kysymykset ja keskustelevat osiot eivat toimineet kielihaas-
teiden vuoksi yhta hyvin kuin muissa paikoissa, mutta lahtiessémme lahes
puolet ryhmasta ryntasi halaamaan meita. Musiikki ylittaa kielimuurit!
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Aikamatka musiikin maailmaan -konsertin
jarjestaminen

Esiintymaan ilmoittautuneet Wava-opiston opettajat saivat valita esitta-
maéansa kappaleensa vapaasti, kunhan se edustaisi lansimaista taidemusiik-
kia. Esitimme toiveen, etta kappale sopisi niin kappaleen keston kuin karak-
taarin puolesta esikouluikaisille kuulijoille.

Ohjelma (Kuva 2) muodostui kahdeksasta esityksesta, joista kaikki yhta
trioa lukuun ottamatta olivat duoesityksia. Instrumentteja oli lavalla kattava
valikoima, ja ohjelmakokonaisuus oli tyylillisesti monipuolinen J. Haydnin
triosta aina R. Gallianon tangoon asti.

Juonsimme konsertin yhdessa sellistikollegani Anun kanssa molemmilla kie-
lilla. Ennen kunkin kappaleen esitysta luimme esikoululaisryhman kappalees-
ta keksimat tarinat. Osa ryhmistéa oli myds piirtanyt kuvia etukateen kuunnel-
tavasta kappaleesta. Nama taideteokset olivat seinalla yleison nahtavana.

Konserttia saapui kuuntelemaan noin 80 lasta vanhempansa kanssa. Lahes
kaikki lapset jaksoivat kuunnella hienosti konsertin loppuun saakka. Ovella
lapsille jaettiin kotiin vietavaksi varityskuva, jossa oli kaikki konsertissa
kuullut soittimet.

98



Aikamatka musiikin maailmaan
— En tidsresa i musikens varld

OHJELMA

W. A. Mozart: Papagenon aaria
(klarinetti ja piano)

N. Rimski-Korsakov: Kimalaisen lento
(balalaikka ja piano)

H. Villa-Lobos: Bachianas Brasileiras nro 5, Aria
(sello ja kitara)

J. Haydn:Trio g-molli, 3. osa Presto
(viulu, sello ja piano)

J. Brahms: Unkarilainen tanssi nro 5
(kaksi pianoa)

J. Sibelius: Romance
(viulu ja piano)

L. Ostransky: Ballade Es-dur
(trumpetti ja piano)

R. Galliano:Tango pour Claude
(harmonikka ja kontrabasso)

Kuva 2. Konserttiohjelma.
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Matkatuliaisia ja pohdintaa

Projektin tavoitteena oli antaa Pietarsaaren esikoululaisille kokemus klas-
sisesta musiikista. Vierailuilla esikouluissa tavoitimme lahes 200 lasta, ja
palaute oli erittdin positiivista niin lasten kuin esikoulujen henkilokunnan
puolelta. Esiopettajat kokivat, ettd ohjelma oli ikdtason mukainen ja kiinnos-
tava. Aistimme, ettd useampaa opettajaa oli etukdateen mietityttanyt lasten
keskittyminen ja etta heille oli huojentavaa, kun lapset saivat osallistua ja
reagoida kuulemaansa ja kokemaansa.

Konserttiin saapui kuulijaksi noin 80 lasta aikuisen kera.
Kokonaisuudessaan kutsu oli esitetty lahes 250 lapselle, joten yleisomaa-
ran suhteen emme taysin saavuttaneet tavoitettamme. Toisaalta etukateen
oli tiedossa, etta alueen perheiden aktivointi liikkeelle on hiukan haastavaa.
Jos toteuttaisin saman projektin uudelleen, paatyisin todennakodisesti esi-
opetuspaivan aikana toteutettavaan paivakonserttiin. Nain tavoittaisimme
konsertilla juuri ne lapset, joille tallainen konsertti ja elava musiikki ylipaa-

taan on uusi kokemus.

Jatkossa tietaisin myoOs varata projektiin enemman aikaa. Yhteisty6 mo-
neen suuntaan vie yllattavan paljon aikaa ja energiaa tayden opetusarjen
ohessa. Tiiviissa aikataulussa oli kullanarvoista saada yhteistyokaveriksi
taitava ja pedagogiikalle omistautunut kollega seka saada taustatukea muil-
ta kollegoilta, jotka mahdollistivat mukaan tulollaan konsertin jarjestami-
sen. Lisdkasille olisi varsinkin konserttipaivana ollut siltikin tarvetta, kun toi-
min itse jarjestelijana ja juontajana seka soittajana neljassa esityksessa.

Itse konsertti oli monipuolinen ja kiinnostava ohjelmaltaan. Oli tarkeaa
saada lasten oma aani kuuluviin pienten tarinoiden ja piirustusten kaut-

ta. Jalkikateen mietin, olisiko konserttiin voinut tuoda viela lisaa elementte-
jé onnistuneesta vierailuhetkesta. Esimerkiksi lapsia aktivoiva ja vierailulta
tuttu kappale yleisélle uusien kappaleiden joukossa olisi ollut hyva lisa.

Koko projektin onnistuneimmaksi osaksi nousivat loppujen lopuksi konsert-
tia valmistavat vierailut. Vierailun pituus ja ohjelma osuivat nappiin ja sopi-
vat kaikille ryhmille. Myo6s yhteistyd henkilokunnan kanssa toimi mukavasti.
Tama kokemus vahvisti hyvin konkreettisesti, kuinka tarkeda on vieda mu-
siikkia ja taide-elamyksia lasten luokse. Parhaimmillaan nama vierailut an-
tavat myos paivakodin tai koulun henkilékunnalle evaita tuoda kulttuuri ela-
vaksi osaksi lasten arkea.
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Kirjoittajat

HANNA-MAIJA AARNIO (MuM, musiikkipedagogi AMK) toimii musiikkikasva-
tuksen lehtorina Metropolia Ammattikorkeakoulussa. Han opettaa varhai-
sian musiikkikasvatuksen ja taiteen soveltavan kayton paaaineessa seka
on mukana monialaisessa hanketoiminnassa ja tdydennyskoulutuksissa.
Han toimii myos kouluttajana sekd musiikkikasvatusjarjestoissa. Vuodesta
2007 alkaen Aarnio on pukeutunut lehméapukuun Lastenmusiikkiorkesteri
Ammuun! riveissa. Han nauttii suunnattomasti musiikin tekemisesta las-
ten ja lapsenmielisten kanssa.

HANNI AUTERE on Sibelius-Akatemian kansanmusiikin aineryhmasta val-
mistunut musiikin tohtori. Hanelld on 35 vuoden laaja-alainen kokemus
musiikin eri ulottuvuuksista. Autere toimii erilaisissa projekteissa muusik-
kona, pedagogina, saveltajana seka tuottajana. Han opettaa paaasiassa
viulunsoittoa, mutta opetusrepetuaariin kuuluvat myds mm. pianonsoitto
jairlantilaiset laulut. Autere tydskentelee yhtd mieluusti pelimannibandis-
sa kuin sinfoniaorkesterissa tai vaikkapa tanssijoiden tai kuvataiteilijoiden
kanssa. Eri ikdisten oppilaittensa kanssa han tavoittelee ahaa-elamyksia ja
aina syvenevaa ymmarrysta musiikista ja siihen liittyvista ilmidista.

HANNA LAMPI (KT, erityisluokanopettaja, varhaiskasvatuksen opettaja)
tyOoskentelee Helsingin yliopiston kasvatustieteellisessa tiedekunnassa
yliopistonlehtorina (parhaillaan menossa vaihdos erityispedagogiikan
opintosuunnasta varhaiskasvatuksen opintosuuntaan). Hanna on erityisen
kiinnostunut osallisuuden, moninaisuuden ja inklusiivisen yhteiskunnan
teemoista, yhteisopettajuudesta, vuorovaikutuksesta seka tulevaisuuskas-
vatuksesta. Opetuksen lisdksi han kouluttaa naista teemoista mielellaan
moninaisilla kentilla koulutus-, ty6- ja harrastustoiminnoissa. Hanen oma
vapaa-aikansa kuluu mm. perheen ja improvisaatioteatterin parissa.
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PILVI LISTO aloitti musiikinopintonsa syntymapaikkakunnallaan Turussa,
aluksi pianolla, siirtyen teini-idssa cembaloon ja urkuihin. Han teki mo-
lemmista soittimista A-tutkinnot Sibelius-Akatemiassa Elina Mustosen ja
Olli Porthanin johdolla, ja on tydskennellyt jo noin 20 vuoden ajan mo-
nipuolisesti freelancerina. Talla hetkella esiintyvan taiteilijan uran ohella
Listo opettaa muun muassa Pakilan ja Vantaan musiikkiopistoissa vanhaa
musiikkia ja urkujensoittoa. Pilvi Listo toimii myds usein kirkkomuusikon
sijaisena eri seurakunnissa paakaupunkiseudulla. Bachin soittaminen,
groundien improvisoiminen seka uiminen keséalla luonnonvesissa ja sie-
nestys syksylla kuuluvat Pilvin mielipuuhiin.

NOORA MERILAINEN (MuM, musiikkipedagogi AMK) opettaa pianonsoit-
toa ja kamarimusiikkia musiikkiopistossa paakaupunkiseudulla. Ennen
Suomeen asettumistaan han seikkaili monen monta vuotta musiikin paris-
sa Ranskassa ja Belgiassa seka opiskelijana etta opettajana. Noora nauttii
erityisesti muiden muusikoiden kanssa soittamisesta.

TIINA-KAISA MONTO toimii pianonsoiton lehtorina Vantaan musiikkiopistos-
sa. Hanelle opettamisessa antoisinta on vuorovaikutus oppilaan ja opetta-
jan valilla: jokainen oppilas opettaa myds opettajaansa. Tiina-Kaisa pyrkii
huomioimaan oppilaiden erilaiset oppimistyylit, ja pianotuntien tarkein ta-
voite on oppilaan ilo omasta oppimisestaan elamyksen ja oivalluksen kaut-
ta.Tiina-Kaisan tunneilla pianonsoittoa ldhestytdan monipuolisesti korva-
kuulosoiton, nuotinluvun, improvisoinnin ja yhdessad musisoinnin kautta.

HANNE NARHINSALO on musiikin hahmotustaitojen lehtori ja musiikin
vaitoskirjatutkija. Han on opettanut musiikin teoriaa, saveltapailua,
yleisia aineita, musiikin perusteita ja musiikin hahmotustaitoja vuo-
desta 1998 useissa eri musiikkiopistoissa. Han ollut mukana monissa
Opetushallituksen rahoittamissa kehittdmishankkeissa ja kouluttanut
opettajia ja opiskelijoita Suomessa ja ulkomailla. Narhinsalon vaitostutki-
muksen tavoitteena on maaritella, mitd musiikin hahmotustaidot ovat ja
millaista osaamista niiden opettaja tarvitsee.

ANNA-KAISA RAUTANEN (muusikamagister, musiikkipedagogi AMK)
tyoskentelee Wava-opistossa pianonsoiton opettajana ja saes-
tajana. Tyotehtaviin kuuluu myds varhaisian musiikkikasvatusta.
Kuuntelukasvatus ja yhteismusisoinnin ohjaus ovat erityisen lahella ha-
nen pedagogista sydantaan.

102



KEIJO SAIKKA toimii Vantaan musiikkiopistossa huilunsoitonopettajana ja
orkesterinjohtajana. Han on erikoistunut puhallinorkesterien alkeisopetuk-
seen ja ryhmaopetukseen. Erityisesti lapsindkdkulmainen opetus ja oppi-
laiden osallisuus ovat tarkeitd nakokulmia hdnen opetustydssaan. Saikan
pedagogisessa visiossa yhdistyvat soittamisen ilo, yhdessa tekemisen
riemu ja musiikista nauttiminen tavoitteellisuutta unohtamatta.

LEENA UNKARI-VIRTANEN (MuT, TO) on yliopettaja, tyénohjaaja ja tutkija.
Kiinnostus musiikin historian merkitykseen erityisesti musiikin opiskelus-
sa herasi Unkari-Virtasen asuessa Ranskassa, jossa han tydskenteli pia-
nonsoiton opettajana ja aloitti IRCAMissa tutkijakoulutuksessa. Suomeen
palattuaan han teki aiheesta vaitoskirjan ja opetti musiikin historiaa
musiikkioppilaitoksissa, vapaan sivistystyon piirissa, yliopisto- ja korkea-
kouluasteella. Hanen viimeiset kehittamis- ja tutkimustehtavat ovat suun-
tautuneet laajempiin pedagogiikan, tulevaisuudentutkimuksen ja organi-
saatiodynamiikan aiheisiin.

SANNA VUOLTEENAHO (MuM) on laulattanut, liikuttanut ja soitattanut
musiikkipedagogiopiskelijoita Metropolia Ammattikorkeakoulussa vuo-
desta 2010 alkaen. Vuosina 2015-17 han kavi hakemassa oppiaTallinnan
Musiikki- ja Teatteri Akatemian improvisoinnin maisteriopinnoista.
Viimeisin opintopolku on vienytTaideyliopiston Sibelius-Akatemian tai-
teellisiin tohtoriopintoihin. Sanna haluaa keikauttaa konserttikonventiota
niin, etta yleisokin saisi osallistua yhteisen taiteen tekemiseen. “Lupa

leikkid” on Sannan motto.
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