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The topic of my Master’s project was inspired by my own observations on how theory
students often lack the skills to truly understand tonal key centers in music. This
shortcoming reveals itself especially when dealing with non-diatonic harmony. The
framework for my research design is a qualitative study, within which a teaching ex-
periment was performed between me and four theory students. The teaching materi-
als are all prepared by me, and the goal is to study how effective they are in teaching
the chosen theory subjects. The basis for all these subjects is the V7—I resolution,
from which all subsequent phenomena can be derived. They also comprise my
method for the reharmonization of the V7 chord degree.

The main research method for my Master’s project is practitioner research. During
the teaching experiment, research data was collected via both my own observations
and semi-structured theme interviews. The main themes that form the basis of the
analysis are students’ capability to operate between diatonic and non-diatonic har-
mony and how the increased knowledge can be discerned. The performed tuition oc-
curs within constructivist framework, and | study the occurrence of the Zone of Proxi-
mal Development by Vygotsky in my teaching.

Results suggest that the teaching experiment was a success. My original teaching
materials proved to be beneficial, and the understanding of tonal key centers showed
improvement although it diverged between the students. These differences could be
addressed, for example, on how relevant the students viewed the theory subjects to
be in correlation to their own musicianship.

My Master’s project offers a method for understanding advanced nondiatonic phe-
nomena in harmony and ways to incorporate it in tuition. It is suited for self-study but
also provides a viewpoint for theory teachers on how to teach these subjects.
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1 Johdanto

Oma opetukseni musiikin hahmotus- eli MuHa-aineissa’ perustuu savellajikes-
keisen ajattelun korostamiseen musiikin harmoniailmididen teoriaa kasitelta-
essa. Koen tallaisen ajatusmaailman toimivan jopa ennakkoehtona, varsinkin
kun kyseessa on pop/jazz-musiikille ominainen rikas harmoniamaailma. Tyylila-
jille on ominaista, etta savellajin sisainen — eli diatoninen — sointukudos saa jo
heti alkumetreilla osakseen taman ulkopuolisia — eli nondiatonisia — sointuja.
Vaikka tassa opinnaytetyossa kasittelemani teoria-aiheet tasollisesti alkavatkin
taiteen perusopetuksesta, tulen etenemaan niissa aina toisen asteen ammatilli-
seen ja korkea-asteen koulutustason aiheisiin asti. Oletan taman vuoksi lukijalta
vahintdan musiikin perustason mukaisen teoriatiedon hallitsemista. Opetusko-
keilussa kasiteltavien teoria-aiheiden kautta esittelen reharmonisaatioon liitty-
van metodini V7 asteen rikastuttamiseksi.

Tarkoitukseni on tassa opinnaytetyossa tutkia oman metodini mukaisen itse val-
mistamani opetusmateriaalin toimivuutta teoriaoppilaiden savellajiajattelun ke-
hittamisessa, seka miten tama edesauttaa harmoniassa esiintyvien nondiatonis-
ten ilmididen oikeaoppista analysointia. Opetuskokeilun pedagogisessa viiteke-
hyksessa tulen nostamaan esille Lev Vygotskin ajatuksen /&hikehityksen vyé-
hykkeest&?, jonka ajattelen peilaavan omaa opetustyyliani parhaiten. Asetta-
mani tutkimuskysymykset opinnaytetyoni kehittamisprojektille ovat:

¢ Miten itse valmistamani pop/jazz-musiikin teoriaa kasitteleva opetusma-
teriaalini auttaa oppilasta kehittdamaan savellajiajatteluaan ja jasenta-
maan seka analysoimaan harmonian ilmioita, kun diatoninen ja nondiato-

ninen maailma kohtaavat?

' Muita vaihtoehtoisia nimityksia mm. "musiikin perusteet” (MuPe) ja "musiikkitaito” (MuTa)
2 Engl. “Zone of Proximal Development’.



¢ Milla tavoin oppilaan savellajien hahmotuskyky on havaittavissa, kun
opetuksessa edetdan seuraavaan, lahtdkohtaisesti haastavampaan, ai-

heeseen?

¢ Kuinka léhikehityksen vybhyke toteutuu harjoittamassani pedagogii-

kassa?

Tutkimusasetelma opinnaytetyolleni on laadullinen tapaustutkimus, joka sisaltaa
my0s toimintatutkimuksen piirteita. Suorittamani opetuskokeilu mallinsi kahden-
keskista opetustilannetta minun ja yhteensa neljan teoriaoppilaani valilla. Tutki-
musaineiston keraaminen perustui omiin huomioihini sekd puolistrukturoituihin
teemahaastatteluihin osana opetussessioita. Naissa sessioissa kulloinenkin teo-
ria-aihe esiteltiin aluksi siihen liittyvan teoriamateriaalin kautta, jonka jalkeen se
kaytiin opettajan johdolla oppilaan kanssa lapi. Litteroinnista kertyneen aineis-
ton analyysimuotona toimi teemoittelu. Esille nostamani teemat olivat oppilaiden
valiset erot diatonisen ja nondiatonisen maailman hallitsemisessa, seka miten

tassa taidossa kehittyminen oli havaittavissa opetuskokeilun aikana.

Kaikki opetuskokeiluun valitsemani teoria-aiheet mallintavat savellajin sisaista
V7-I -purkausta, jolloin jokainen esittelemani savellajin ulkopuolinen ilmi6 on

tasta johdannainen ja myds analyysi voidaan talléin perustaa V7 merkintaan.

Ab7

A7 V7/ ®vy
V7/ vy Smolli-

Gb7

sV7 \

Eb7
rvitl

Kuva 1. Diatoninen V7—I purkaus ja sen nondiatoniset vastineet.



Opinnaytetyoni aihe perustuu omalle kokemukselleni musiikkia opiskelevien
henkildiden puutteellisesta savellajien ymmarryksesta ja tatd nakokantaa tulen
syventamaan alaluvussa 3.1. Toinen henkilokohtaisempi syy on haaveeni
paasta jonain paivana julkaisemaan oma musiikinteorian oppikirja, johon otan
ensiaskeleet tassa opinnaytetydssa suorittamani opetuskokeilun myoéta. Tavoit-
teeni on, etta opinnaytetyossa esittelemani haastavampiin nondiatonisiin har-
moniailmidihin liittyva metodini soveltuisi itsenaiseen opiskeluun ja tarjoaisi

my0s tyotavat aiheiden opettamiseksi eteenpain.

Opinnaytetyoni jakaantuu seuraavasti: johdanto-osuuden jalkeen esittelen tieto-
perustan, joka koostuu kahdesta osuudesta. Naista luvussa 2 kayn lapi opetus-
kokeilun oppimisfilosofisia lahtokohtia Vygotskin lahikehityksen vydhykkeen ja
Davydovin aktiivioppimisen teorian kautta. Taman jalkeen luvussa 3 tarkastelen
musiikillisia nakokulmia opetuskokeilulleni. Tausta opetuskokeiluun valitsemil-
leni teoria-aiheille paljastuu Barry Harrisin The Family of 4 Dominants -konsep-
tin kautta alaluvussa 3.4 jonka jalkeen pohdin relatiivisen V7 ilmion problema-
tiikkaa alaluvussa 3.5. Luvussa 4 keskityn ammattikaytannon tutkimukseen tut-
kimusmenetelmana ja tutkimusaineiston keraamiseen puolistrukturoitujen tee-
mahaastattelujen kautta. MyoOs yksittaisen opetuskokeilusession sapluuna kay-
daan lapi alaluvussa 4.3. Opetuskokeiluun keskityn paaluvussa 5, jossa kayn
ensiksi lapi sen etenemisen vaiheet ja taman jalkeen sisallot valmistamani ope-
tusmateriaalin avulla. Opetuskokeilusta saamani tulosten raportointi tapahtuu
luvussa 6, jonka jalkeen etenen luvussa 7 pohtimaan naiden merkitysta. TallGin
esitan myos tulkintani kehittamisprojektini onnistumisesta seka ideoista sen
eteenpain jalostamiseksi.

2 Oppimisfilosofiset lahtokohdat

Tassa ensimmaisessa tietoperustaan keskittyvassa paaluvussa kuvailen oman
opetustyylini kannalta tarkeita pedagogisia suuntauksia. Etenemalla kognitivis-
min kautta konstruktivismiin nostan esille Vygotskin lahikehityksen vyohykkeena
tunnetun oppimisteorian, jonka sisalla vuorostaan Davydovin aktiivioppimisen

teorian toteutuminen on myos havaittavissa. Musiikin teoriaopetukseen liittyen



kasittelen oppimiskokemuksen muodostamisen kannalta itselleni tarkeita nako-
kulmia, jotka pyrin huomioimaan opetukseni suunnittelussa. Esittelen tietope-
rustalle olennaiseksi kokemaani lahdekirjallisuutta laajasti, luoden samalla yhta-
laisyyksia sen ja oman opetukseni toteutumisen kanssa. Tarkoitukseni on osoit-
taa, etta opinnaytetyoni kehittamisprojektia varten suorittamani opetuskokeilu
tapahtui konstruktivistisessa viitekehyksessa ja etta esittdamani asiat tukevat tu-

loksien raportointia myohemmin paaluvussa 7.

2.1 Lahikehityksen vyohyke (Zone of Proximal Development)

Oppimisfilosofisessa keskustelussa kognitivismi nousi suosioon 1950-luvulla ja
se syrjaytti siihen mennessa vallinneen behaviorismin. Kognitiivinen nakokulma
suuntautuu oppimiseen johtaviin tiedonkasittelytoimintoihin eli kognitiivisiin pro-
sesseihin. (Ahonen, 2004, s. 21; Mandler, 2002, s. 1.) Harré ja Gillett (1994)
kuitenkin muistuttavat, etta kognitivistit eivat juurikaan ole kiinnostuneita ajatte-
lun sosiaalisista toiminnoista ja ettd huomio ei kohdistu ihmisten kasitysmaail-

mojen kulttuurillisiin ja sosiaalisiin eroihin (s. 15-16).

Kognitivismista I0ytyy kuitenkin nykyisen vallalla olevan oppimiskasityksen kan-
nalta merkityksellinen muunnelma nimeltdan konstruktivismi. Hoidn (2017) maa-
rittelee konstruktivismiin liittyvan olennaisesti sen, etta oppijan konstruktoima
uusi tietotaito rakentuu aikaisemmin opitun perusteella. Tama toimii erotuksena
opettajajohtoiseen oppimiseen, jossa opettaja toimii eraanlaisena tiedon istutta-
Jana oppilaaseen ja jolloin vuorovaikutus on pohjimmiltaan yhdensuuntainen (s.
21.) Tynjala (1999, s. 35) lisaa, etta konstruktivismin tarkoituksena on auttaa
oppilasta aktiivisesti muodostamaan uutta osaamista antamalla tallaista proses-
sia edistavia harjoitteita.

Tutustuttuani erilaisiin oppimisfilosofisiin nakemyksiin huomasin, etta /dhikehi-
tyksen vybhyke (Vygotski, 1978) kuvailee juuri sellaista oppimista ja opetusta,
jota opetuskokeilussani tavoittelin. Vaikka tama suuntaus tuli itselleni taysin uu-
tena, pystyin heti |Ioytamaan siitd yhtymakohtia oman opetustyylini kanssa.
Tama siksi, etta pyrkimykseni on aina luoda sellainen oppimisprosessi, jossa



uusi opittu aihe rakentuu aikaisemmin opitun varaan. Talldin opetussessiosta
toiseen eteneva punainen lanka on mahdollista ulottaa koko opintokokonaisuu-
den mittaiseksi — ajatuksella kaikki liittyy kaikkeen. Lisaksi olen huomannut ko-
kevani tarvetta saataa vaikeusaste sellaiseksi, etta se tarjoaisi aina jonkinlaisen
haasteen oppimistilanteessa. Talloin kaikki mahdolliset tunti- ja kotitehtavatoi-
meksiannot vaatisivat oppilaalta teoriamateriaalien syvempaa tutkiskelua, kuin

myo6s myohemmin uuden aiheen myota naiden pariin palaamista.

Lev Vygotskin (1896—1934) kehittama lahikehityksen vyohykkeen teoria edus-
taa sosiaalikonstruktivistista nédkemystéa, jossa ymparistod vaikuttaa olennaisesti

seka ajattelun etta kielen kehitykseen. Vygotski maarittelee sen seuraavasti:

It is the distance between the actual developmental level as deter-
mined by independent problem solving and the level of potential de-
velopment as determined through problem solving under adult guid-
ance or in collaboration with more capable peer. (Vygotski, 1978, s.
86)

Saljo (2004, s. 120) ehdottaa lahikehityksen vyohykkeen etaisyydeksi sen vali-
matkan, joka vallitsee sen valilla mita yksilo (a) voi saada aikaan yksinaan ja il-
man tukea, ja sen mita han (b) saa aikaan ulkoisen osapuolen avustamana. Eli
opettajana voin tilanteen mukaan antaa tarvittavaa ohjausta, joka auttaa ratkai-
semaan ongelman. Voin my0s auttaa paloittelemalla monimutkaiseksi osoittau-
tuneen ongelmaan ensiksi pienempiin osiin, jotta ne aikaisemmin opitun perus-

teella olisivat helpommin lahestyttavissa.

Vygotski (1978) korostaa ajatusta siita, etta lahikehityksen vyohykkeen sisalla
tapahtuvat oppimisen toiminnot ja tahan liittyvat prosessit eivat ole viela ehti-
neet kypsya, mutta ovat kyllakin matkalla tata tapahtumaa kohti. Lahikehityksen
vyohykkeen taustalla vaikuttaa Vygotskin tarve |0ytaa metodi psykologisten
muutoksien tutkimista varten. Lahikehityksen vyohyke itsessadn muodostaa sa-
manaikaisesti seka ennakkoehdon tutkimukselle etta myos tutkimuksen tuotta-
man tuloksen. (ss. 65, 86.)



Itselleni Vygotskin keskeiseksi ajatukseksi muodostuu se, etta ihmiset kehittyvat
ja muuttuvat koko ajan. Tiedon vastaanottamisen ja omaksumisen kannalta
koen vuorovaikutustilanteiden olevan tarkeassa roolissa. Kirjassaan Vygotsky
and Pedagogy Daniels (2003) toteaa, etta Vygotskin teoriat tarjoavat oivallisen
viitekehyksen sille, miten oppimisen tukemisen toteuttaminen on tutkittavissa
seka miten yksilon onnistuu operoida jonkin tietyn diskurssijarjestelman? sisalla.
Han myos lisaa, etta Vygotskin osoittama mielenkiinto juuri oppimisessa tapah-
tuvaa kehittymista kohtaan on toiminut perustana ns. dynaamiselle arvioinnille®.
(ss. 58, 175.)

Yleinen lahikehityksen vyohykkeeseen liitettava termi on nimeltaan scaffolding,
jonka suomennoksia ovat mm. kommunikatiiviset tuet (Saljo, 2004, s. 123),
avustaminen (Hautamaki ym., 2015, s. 132) ja rakennustelineopetus (Opetus-
hallitus, 2017, s. 4). Yksikaan naista ei kuitenkaan osoittautunut kehittamispro-
jektini kannalta itselleni mielekkaaksi, joten paadyin tassa opinnaytetyossa kayt-
tamaan itse kehittamaani termia johdattelu. Stone (1998, s. 2) ehdottaa, etta
Cazden vuonna 1979 olisi ollut ensimmainen, joka yhdisti termin nimenomaan
Vygotskin ajatuksiin. Kuitenkin tata ennen Wood, Bruner ja Ross (1976, s. 2)
olivat luoneet termin kuvaamaan sita aikuisen antamaa avustusta, jota ilman
lapsi ei selviaisi ongelmanratkaisusta. Talloin Danielsin (2003) mielesta on ky-
seessa sellainen pedagoginen lahestyminen, jossa onnistunut lopputulos saa-
vutetaan yhteisen tyoskentelyn kautta. Daniels myos toteaa puheen olevan
merkittavin johdattelun valine. Han kuitenkin huomauttaa, etta alun perin tama
termi muodostui ilman sen suurempaa teoreettista viitekehysta, jolloin elaa
my0s riski siita, etta lahes mista tahansa pedagogisesta nakemyksesta pysty-
taan lopulta Ioytamaan yhtalaisyyksia sen kanssa. (ss. 107-108, 114.)

3 Tassé opinnaytetydssa tama tarkoittaa siis musiikin teorialle olennaista termistoa.
4 Engl. "dynamic assessment’. Talla metodilla arvioidaan seka yksilon tdman hetkista tietotaitoa
ettd oppimispotentiaalia jatkossa (Hautamaki ym., 2015, s. 143).



Vygotskin nakemys korostaa alyllisten ja kielellisten ilmausten muodostamien
vélineiden merkitysta ja miten naiden avulla seka valityksella yksilon ajattelu ta-
pahtuu. Nama valineet omaksutaan lahtokohtaisesti vuorovaikutuksessa mui-
den kanssa, tai kuten Saljo (2004) sen ilmaisee: "ihmiset elavat muilta lainaa-
miensa tietojen ja taitojen varassa” (s. 66). Tahan liittyen Vygotski korostaa pu-
heen merkitysta oppimistapahtumassa ja taman puheen han erittelee siséisen
ja sosiaalisen valilla. Wells (1999) mieltaa naista sosiaalisen puheen sellaisena
informaation ja tiedon muodostamisena, joka on kytkoksissa yleisiin sosiokult-
tuurillisessa ymparistossa esiintyviin merkityksiin. Sisaisen puheen perustana
toimivat vuorostaan kokemus ja ymmartaminen, siten miten ne vaistonvaraisesti

muotoutuvat yksilon reagoidessa ympardivan maailman kanssa. (s. 87.)

Elliott ja Silverman (2015) ehdottavat musiikillisessa kehityksessa saavutetta-
vien harppausten tapahtuvan sellaisen prosessin kautta, joka jakaa yhtalaisyyk-
sia Vygotskin ajatusten kanssa. Heidan mukaansa tarkoituksena on tarjota rat-
kaistavaksi musiikillinen ongelma, esim. saveltamiseen, esittamiseen, analysoi-
miseen yms. liittyen, joka on tasoltaan haastavampi kuin henkilon sen hetkinen
taitotaso. Juuri tallainen yli riman kurkottelu toimii motivoivana tekijana, jonka
pohjalta musiikillista ymmartamista lahdetaan kehittamaan ja joka jatkossa luo
halun uusien haastavampien ongelmien I6ytamiseksi. Tallaista kykya lahestya
kulloinkin ratkaistavia ongelmia ennemmin mahdollisuuksina kuin esteina he ni-
mittavat arvostavaksi tietotaidoksi. (ss. 225, 348.) Thatchenkeryn ja Metzkerin
(2006, ss. 13, 22) mukaan tallaiselle tietotaidolle on luonteenomaista sen pyrki-
mys muotoilla aikaisempaan kokemukseen perustuen kulloisestakin tilanteesta
jotain uudenlaista, jotta lopputulos olisi mahdollisimman kekselias ja mielikuvi-
tuksellinen. Kyseisella piirteella on myos yhtenevaisyyksia Stenbergin (2007)

maaritelmalle luovasta yksilosta:

Luovat yksilot (a) yrittavat Ioytaa keinoja nahda sellaisia ongelmia,
joita muut eivat havaitse; (b) ottavat riskeja, joita muut eivat uskalla
ottaa; (c) omaavat rohkeuden uhmata vallitsevaa kasitysta omaa
nakemystaan puolustaakseen; ja (d) pyrkivat selattamaan tiellensa

5 Engl. "Appreciative Thinking and Knowing’.



osuvat esteet, joiden kohdalla muut jo luovuttaisivat. (s. 4, suom.
Lehtonen)

Schon (1987, s. 42) siteeraa Deweyn ehdotusta, etta opettajan tulee 10ytaa kei-
not saada oppilas muuttamaan epamaaraisilta ja moniselitteisilta vaikuttavat on-
gelmat luonteiltaan varmoiksi, ja etta tama tapahtuu ennen kaikkea kokeilemi-
sen kautta. Itselleni mielenkiintoista on tdman 1900-luvun alkupuoliskolta perai-
sin olevan sitaatin ajankohtaisuus nyt meidan ajassamme, jolloin musiikin ope-
tuksessa tahdataan musiikin soittamisen ohella myos sen luomiseen oppilaan

toimesta (mm. Opetushallitus, 2023, s. 41).

Opetuskokeiluni jokaisen session aluksi jakamani opetusmateriaali pukee ope-
teltavan asian sanalliseen muotoon ja oppilaalle tarjoutuu mahdollisuus tutustua
tahan ensiksi itsenaisesti. Taman jalkeen sen sisaltamat asiat kaydaan lapi vuo-
rovaikutuksessa opettajan kanssa. Opetusmateriaalilla on itselleni erittain suuri
rooli opetuskokonaisuuden muodostamisessa. Kirjoitettuun kieleen liittyen
Vygotski (1987) korostaakin jopa yksittaisen sanan jakamista sen ymméartami-
sen ja merkityksen® valilla. Naistd ymmartaminen kokoaa yhteen kaikki sanan
herattamat psykologiset seikat alitajunnassamme, jolloin ymmartaminen on mo-
nitahoinen muodostelma, joka sisaltaa lukuisia vakaudeltaan vaihtelevia vyo-
hykkeita. Sen sijaan merkitys edustaa vain yhta naista vyohykkeista ja se on
suoraan yhteydessa sanan kayttoon puhutussa kielessa — tasta johtuen juuri
tama vyohyke onkin kaikkein vakain, yhtenaisin ja tarkin. (s. 275-276.)

Itselleni ero ymmartamisen ja merkityksen valilla on paremmin miellettavissa si-
ten, etta naista sanan ymmartaminen on tilanteesta riippuvainen. Vastakohtai-
sesti sanan merkitys on verrattain vakiintunut, silla se pysyy muuttumattomana,
vaikka sanan tilannekohtainen ymmartaminen kokisikin muutoksen. Suhteessa
teorianopettamiseen voin helposti nahda yhtalaisyyden seuraavan esimerkin
kautta: sointu-sanan merkitys on iskostettavissa nuottiviivastolla paallekkain pi-

6 Engl. "sense” ja "meaning’”.



nottuina ja talloin yhtaaikaisesti soivina savelind. Sen ymmértéminen voikin ko-
kea radikaalejakin muutoksia, perustuen esim. kaytettyihin hajautuksiin, kaan-
noksiin, asemiin, ja arpeggioihin ja/tai esiintyessaan osana mita erilaisempi

sointuprogressioita.

Vygotski (1987, s. 170) korostaa, etta pedagogiikassa tulee pyrkia sanojen
taustalla 16ytyvien kasitteiden seka niiden pohjalta rakentuvien kokonaisuuksien
hallitsemiseen — talldin oppimisen tydvalineeksi ei muodostu pelkastaan muisti
vaan ennen kaikkea aktiivinen ajattelu. Teorian ja kaytannon yhdistaminen seka

teoria- etta soittotunnilla onkin mielestani avainasemassa juuri tallgin.

Ihanteellinen oppimistilanne haastaa oppilaan toimimaan omalla Ia-
hikehityksen vyohykkeellaan. — — — Vasta ylitettyaan taman vyohyk-
keen han kykenee ratkaisemaan ongelman toimimalla itsenaisesti.
Vuorovaikutus on ratkaisevan tarkeaa siksi, etta se luo mahdolli-
suuden venyttaa suorituskyvyn rajoja yhteistoiminnan avulla ja
nahda millaiseksi taito tulee kehittymaan. (Ahonen, 2004, ss. 26,
174)

Itselleni mielenkiintoinen tarkennus lahikehityksen vyohykkeesta tulee Vygots-
kilta itseltaan. Han mainitsee, ettei opettajan fyysinen lasnaolo valttamatta ole
tarpeen taman vyohykkeen sisalla tapahtuvassa oppimisessa, vaan myos ko-
tona tyostetyt ongelmanratkaisut toteutuvat vyohykkeen sisalla. Talloin oletuk-
sena on, etta oppilas perustaa tydoskentelynsa aikaisemmin opettajalta saatuun
malliin. (Vygotski, 1987, s. 216.)

2.2 Davydovin 6 kohdan teoria aktiivioppimisesta

Venalainen psykologi Vasily Davydov julkaisi vuonna 1982 aktiivioppimista’ ka-
sittelevan teorian, joka oli jaoteltavissa kuuteen erilliseen kohtaan. Tutustuttuani
naihin jo heti kehittdmisprojektini alkuvaiheessa, uskoin niiden tarjoavan oivalli-

7 Aktiivioppimisella tarkoitetaan metodia, jossa oppilaat ovat aktiivisesti osallisina oppimisproses-
sissa. Talléin pelkan passiivisen kuuntelijaroolin sijasta suuressa roolissa on osallistuminen kay-
tannon tekemiseen. (Bonwell & Eison, 1991, s. 5.)
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set teoreettiset silmalasit, joita voisin varmasti hyodyntaa opetuskokeiluni tulok-
sien kasittelyssa. Kayn seuraavaksi lapi nama kohdat, mutta huomautan, etta
kyseessa ovat omat suomennokseni siita, miten Engestrom (2015, s. 149) on
nama esitellyt englanniksi Davydovin (1982, s. 6) alkuperaiseen teokseen pe-

rustuen.

1. Transforming / Muuntaminen 1
Opittava asia muunnetaan sellaiseen muotoon, etta siita hahmottuu yh-

teys aikaisemmin opittuihin aiheisiin.

2. Modeling | Muovaus
Tama muodostunut yhteys muovataan havainnoitavaksi materiaaliksi: el

tekstimuotoon, joka hyodyntaa seka graafista ilmaisua etta symboleja.

3. Transforming / Muuntaminen 2
Edeltavan muovauksen tuloksena syntynyt materiaali muunnetaan ope-

tusmateriaaliksi, joka keskitytaan uuden aiheen oppimiseen.

4. Deducing and construction / Paatteleminen ja konstruktiot
Aiheen kannalta olennaisten asioiden paatteleminen ja naiden pohjalta

kaytannon harjoitteiden ja ongelmien luominen ratkaistavaksi.

5. Controlling / Hallinnointi
Edeltavien menettelyiden pitaminen hallinnassa, jotta aiheen kasittely ta-
pahtuu johdonmukaisesti

6. Evaluating | Arviointi
Osaamiseen seka aiheeseen liittyvan menetelman hallitsemiseen kohdis-

tuva arviointi.

Paatin hyodyntaa Davydovin teoriaa huomattuani, etta se tuntui oman opettami-
seni kannalta varsin helposti lahestyttavalta struktuurilta. Kohta 1 paljastaa op-

pimisen tapahtuvan konstruktivistisessa viitekehyksessa, jolloin uuden opittavan
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asian tulee olla kytkOksissa aikaisemmin opittuun. Kohta 2 pakottaa minut opet-
tajana pohtimaan, etta miten saisin itselleni itsestaan selvan asian muokattua
sellaiseen muotoon, ettd aiheesta tietdmattdoman oppilaan olisi se mahdollista
oppia. Edeltavien perusteella kohta 3 synnyttaa opetusmateriaalin, jossa opetet-
tava asia on puettu tekstiksi, symboleiksi ja nuottiesimerkeiksi. Kohdassa 4
muodostetaan oppilaalle aiheeseen liittyvat musiikilliset ongelmat, joiden ratkai-
semiseksi hanelta vaaditaan teoriamateriaaliin ja opetukseen kytkoksissa ole-
vaa paattelykykya. Kohdassa 5 valvon opettajana opetusprosessin etenemista,
jotta asiat esiteltaisiin johdonmukaisesti ja kaiken edeltavien kohtien valille muo-
dostuneen synergian huomioon ottaen. Lopulta kohdassa 6 pystyn arvioimaan
oppimisprosessissa tapahtuneen onnistumisen tasoa ja miten taman perus-
teella on mahdollista lahtea aloittamaan syklia uudestaan kohdasta 1. Enge-
strom (2015, s. 149) ehdottaa, etta lahikehityksen vyohykkeen sisalla nama Da-
vydovin kuusi kohtaa esiintyvat itseaan toistaen. Tama tarjoaa mahdollisuuden
naiden kahden oppimisfilosofisen nakokulman yhdistamiseksi opetuskokeilus-

sani.

Koska kyseessa on mielestani laajuudeltaan varsin haastavaksi osoittautunut
tieto- ja oppimisfilosofinen teoria, niin koen tarpeelliseksi yksinkertaistaa sita
omiin kayttotarkoituksiini sopivaksi. Myohemmin tulosten esittelya varten lu-
vussa 6 olenkin yhdistanyt naista kohdat 1, 2 ja 3 yhdeksi kokonaisuudeksi.
Siina keskityn tyostamani teoriamateriaalin suunnitteluun ja toteutukseen, tar-
koituksena arvioida sen hyodyllisyytta ja kayttokelpoisuutta. Samoin yhdistyvat
kohdat 4 ja 5, jossa oppilaiden ongelmanratkaisukykyjen tarkastelua siivitta-
maan nousee tarvittaessa tilannekohtaisesti harjoittamani scaffolding eli johdat-
telu. Talloin alkuperaisesta teoriasta ainoastaan viimeinen kohta 6 sailyy omana
kokonaisuutenaan, ja siina summaan oman arvioni opetuskokeilun onnistumi-
sesta suhteessa kehittamisprojektille asettamiini tutkimuskysymyksiin. (Davy-
dovin teoriassa tama kohta olisi omistettu ainoastaan oppilaiden arviointiin,

mutta koen taman kayvan ilmi jo tarpeeksi hyvin edeltavien kohtien aikana).
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2.3 Teoria-aiheiden strukturointi ja opettaminen

Jo heti opetuskokeilun suunnittelun alkuvaiheessa huoneentaulukseni muodos-
tui Slater Sternin ja Kysilkan (2008, s. 21) ehdotus, jossa opintokokonaisuu-
dessa otetaan huomioon keskinainen suhde sen valilla mit4 opetetaan, miten
opetetaan ja milla tavoin opittavan asian hallitseminen on lopulta arvioitavissa.

Paneudun seuraavaksi naista kahteen ensimmaiseen.

Musiikin teoriassa esiintyy laaja kirjo mita erilaisempaa symboliikkaa: esimer-
kiksi nuottiviivasto, nuotit, aika-arvot; sointumerkit ja -symbolit, roomalaiset as-
temerkintanumerot, esitys-, dynamiikka-, artikulaatio- ja fraseerausohjeet seka
eksentriset analyysimerkinnat. Kirjoitusasun ja sen valittaman infon selkeys on
itselleni erittain tarkeassa roolissa oppimiskokemuksen tavoittelussa. Lemke
(1997, s. 14) ehdottaa, etta tulkitessamme kirjoitettua tekstia yhdistamme sen
vaistomaisesti aikaisempiin, hyvaksi havaitsemiimme teksteihin, jotka tilanteen
kannalta ovat esiintyessaan osoittautuneet olennaisiksi. Daniels (2003, s. 101-
102) nostaa esille Vygotskille olennaisen kannan siita, etta sanat itsessaan ei-
vat ole tarkeita, vaan suuremmassa merkityksessa on niiden kyky valittda mer-

kityksia kuin myos muovata naita ajan kuluessa.

Talla hetkella musiikin opetuksessa korostetaan luovaa ilmaisua oppilaan osaa-
misen olennaisena osana. Tallainen on toteutettavissa lahestymalla seka soitto-
etta teoriatunnilla kasiteltyja asioita erilaisten savellysharjoituksien avulla (Ope-
tushallitus, 2023, s. 41-45.) Elliott ja Silverman (2015) ehdottavat, luovuuden
korostaminen musiikin opetuksessa voi omalta osaltaan auttaa oppilasta paase-
maan ylitse aluksi ylivoimaisilta vaikuttavien projektien aloittamisessa. Kaytan-
non dilemma luovuutta korostavassa opetuksessa liittyy siihen, etta oppilaan ja
opettajan pitaisi yndessa myoOs onnistua asetettujen musiikillisten tavoitteiden
saavuttamisessa — vielapa tasaisin valiajoin. Tama siksi, etta toistuvat epaon-
nistumiset ja ideoiden kariutumiset eivat mitenkaan syvenna oppilaan musiikil-
lista ymmartamista. (s. 349.) ltse koen taman ongelman olevan vahvasti lasna

omassa opettamisessani. Talla hetkella en uskalla vaittaa osaavani suvereenisti
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tasapainotella perinteiseksi kokemani opetuksen ja luovuutta korostavan lahes-

tymisen valilla.

John Dewey (1916/2018) ehdotti jo varhain 1900-luvun alussa, etta oppimista-
voitteet eivat ennalta maarittelisi oppimista, vaan pikemminkin ne olisivat opet-

tamisen ja oppimisen vuorovaikutuksesta muodostunut lopputulos.

Opettamisen ongelma piilee siina, etta opettajan tulee pitaa oppi-
laan havainnointi alati likkeessa kohti sitéa suuntaa, jonka maaran-
paana on opettajan jo itse hallitsemat asiat — taten on tarkeaa, etta
opettaja tuntee ja ymmartaa opetettavan aiheen lisaksi myos oppi-
laalle ominaiset luonteenpiirteet seka suorituskyvyn. (s. 194-196,
suom. Lehtonen)

Kriittisen nakokulman oppimiskokemuksien muodostamisesta mainitsee Ivic
(1989), jonka mukaan kouluissa harvoin opetetaan keinoja, joilla edistaa saavu-
tetun tietotaidon jarjestelemista koherentiksi kokonaisuudeksi. Sen sijaan usein
oppilasta kuormitetaan isolla maaralla eristettyja ja toisistaan irrallaan olevilla
tiedonpalasilla. (s. 8.) Mielestani on helppo nahda, ettei tieto talldin enaa raken-
nukaan aikaisemmin opitun varaan. Myds lahikehityksen vyohykkeeseen olen-
naisesti liittyva johdattelu tuo kehnosti toteutuessaan mukanaan ei-toivottuja

lopputulemia:

Oppilaalle tallainen avustamisen prosessi ei ole ennestaan tuttu, ja
tama asettaa hanet huonompaan asemaan. Oppilaan reagointia
kontrolloidaan siina maarin, etta sen sisallon patevyytta seka kyvyk-
kyytta aletaan lopulta aliarvioimaan. Opettaja muovautuu ainoaksi
oikeaoppisen tiedon valittajaksi, jolloin oppilaiden keskindinen vuo-
rovaikutus vaajaamatta heikkenee. (Reid, 1998, s. 7, suom. Lehto-
nen)

Myohemmin alaluvussa 3.4 esittelen, milla perusteilla opetuskokeilun nondiato-
niset teoria-aiheet valikoituivat. Nama yhdessa tassa alaluvussa kasiteltyjen na-
kokulmien kanssa loivat perustan sille, etta pystyin etenemaan opetuskokeilun

suunnittelusta sen toteuttamiseen kaytannossa.
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3 Opetuskokeilun musiikillisten nakdkulmien tarkaste-
lua

Tassa tietoperustan toisessa paaluvussa keskityn pohtimaan savellajiajattelua:
millaiseksi olen kokenut oppilaiden osoittaman tason sen hallitsemisessa ja ym-
martamisessa; mika merkitys savellajiajattelulla mielestani on musiikin teo-
riaopetuksessa; ja minkalaiselle pohjalle se rakentuu tieteenfilosofian nakokul-
masta. Taman jalkeen esittelen The Family of 4 Dominants -konseptin, jota laa-
jentamalla paadyin opetuskokeilussa esittelemaani metodiin V7 asteen rikastut-
tamiseksi. Lopuksi kayn lapi relatiiviseen V7 ilmioon liittyvaa problematiikkaa,
sen esiintyessa ainoastaan suomalaisessa pop/jazz-teoriaopetuksessa. Yhdis-
tan esitettyjen nakokulmien tueksi vahvasti opettamiseen ja ennen kaikkea mu-
siikinteoriaan sidoksissa olevaa lahdekirjallisuutta. Tarkoitukseni taman tietope-
rustan myoéta on antaa vankka pohja suorittamalleni opetuskokeilulle, kaydes-

sani lapi sen vaiheet ja sisallot myohemmin paaluvussa 5.

3.1 Havaintoni teoriaoppilaiden savellajiajattelusta

Teoriaoppilaiden savellajiajattelussa on kokemukseni mukaan lahes poikkeuk-
setta havaittavissa suuria puutteita. Musiikin perusopintoihin sisaltyy olennai-
sesti kyky nimeta tietty maara savellajeja niiden etumerkkien perusteella, kulloi-
senkin duuri- tai mollitonaliteetin maarittaminen nuottikuvasta seka savellajien
perustana olevien asteikkojen tunnistaminen ja muodostaminen nuottiviivas-
tolla. Tallaisen savellajeihin liittyvan tiedon hallitsemisen luokittelen makrotason
osaamiseksi. Tama toimii perustana omalle pyrkimykselleni, joka tahtaa savella-
jien ymmértdmiseen, eli osaamiseen mikrotasolla. Siina oppilas pystyy yhdista-
maan savellajien sisaltaman tiedon kokonaiskuvaan, joka mahdollistaa haasta-
vien ilmididen oikeaoppisen jasentamisen ja analysoinnin. Musiikillisista ele-
menteista opinnaytetyoni keskittyy harmoniaan. Talloin heraa kysymys miten
savellajien ymmartamiseen liittyva osaaminen on havaittavissa suhteessa tahan

musiikille olennaiseen kulmakiveen.
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Perusopinnoissa oppilas voi kokemukseni perusteella raivata tiensa lapi kurssi-
kohtaisten asetettujen tavoitteiden myos astetta heikommalla tietotaidolla. Vaja-
vuus savellajien ymmartamisessa paljastuu viimeistaan syventavien opintojen
aikana, jolloin aiheeksi nousevat erityisesti savellajin ulkopuoliset eli nondiatoni-
set ilmidt. Mikali kasitys savellajista ei oppilaan kohdalla ole jasentynyt tarpeeksi
hyvin, voi savellajin ulkopuolisen asian havaitseminen nuottikuvasta osoittautua
erittain hankalaksi — usein jopa mahdottomaksi. Esitan aiheeseen liittyen kaksi

esimerkkia.
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Kuva 2. Esimerkki 1: A7-validominanttisoinnun virheellinen analysointi.

A7-sointua ei valttamatta osata mieltaa F-duurisavellajin ulkopuoliseksi soin-
nuksi. Monesti oppilaan savellajiajattelu sisaltaa ainoastaan tiedon a-savelen si-
jainnista F-duuriasteikon 3.savelena, jolloin tasta savelesta johdettu sointu olisi
myoskin tulkittavissa lll asteen sointuna. Oikeaoppisesti kyseessahan on siis
vélidominanttisointu® tulevalle VI asteen Dm7-soinnulle. Tama aihe kasitellaan

tarkemmin opetuskokeilun sisaltdja kartoittavassa alaluvussa 5.2.3.

Savellajien valisen muunnossuhteen® lahtdkohtana toimii duuritonaliteetti, johon
Kellerin (2002, s. 13) mukaan kaikkia muita tonaliteetteja luonnollisesti tulisi ver-
rata. Seuraavassa esimerkissa havainnollistuu puute sointuasteiden analysoin-

nissa saman c-perussavelen duuri- jo mollitonaliteetin valilla.

8 Engl. "secondary dominant’.
% Muunnossavellajilla tarkoitetaan samasta sévelesté lahtevaa duuria ja mollia; esim. C-duuri ja
c-molli ovat muunnossavellajeja, silla niilla on sama toonika (Grefveberg, 2013, s. 18).
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Kuva 3. Esimerkki 2: asteanalyysi mollitonaliteetissa.

Esimerkista 10ytyva blll sointuastemerkinta vaikuttaisi nuottikuvan perusteella
varsin jarkevalta, mutta monille oppilaille logiikka tallaisen merkinnan taustalla
osoittautuu kokemukseni perusteella lahes ylitsepaasemattomaksi. Palaan mol-

litonaliteetin analyysin opetuskokeilun sisaltoja koskevassa alaluvussa 5.2.2.

Enta miten edeltavien esimerkkien ongelmat nayttaytyvat suomalaisessa teo-
riakirjallisuudessa? Nykyaan paljon kaytetyssa perusopintojen teoriaoppikir-
jassa Tohtori Toonikassa Heikkila ja Halkosalmi (2005, s. 178—-182) kasittelevat
kylla mollitonaliteetin astemerkinnat, mutta kirjan sivujen otsikoista nama b-etu-
liitteella varustetut asteet puuttuvat kokonaan. Ensimmaisessa esimerkissa koh-
datun validominantin astemerkinta huomioidaan vain yhdella lauseella, eika sita
taman jalkeen liiteta osaksi kirjassa esiintyvia nuottiesimerkkeja (ibid., s. 230).
Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen ja jazzmusiikin osastoille suunnitel-
lussa Musiikinteoria 1 — oppikirjassa Joutsenvirta ja Perkiomaki (2008) eivat
kayta b-etuliitteitd molliharmonian sointuasteissa. Validominanttien merkitsemi-
nen tapahtuu oikeaoppisesti, mutta kuin kirjoitusvirheena astemerkinnat on
tassa kohtaa teosta kirjoitettu nuottiviivaston ylapuolelle ja sointumerkit vuoros-
taan alapuolelle. (ss. 38, 40, 57-58.) Toisen asteen ammatillisen koulutustason
opetukseen tarkoitetussa Pop/jazz mappi -oppikirjassa Grefveberg (2013) to-
teuttaa molemmat seka molliharmonian etta validominanttien astemerkinnat oi-
keaoppisesti, mutta molemmissa nama on merkitty viivaston ylapuolelle sointu-
merkkien paalle (ss. 98, 121). Sen sijaan opistotasolle tarkoitetussa Turnaround
-oppikirjassaan Alanen ja Kulokari (2018, ss. 63, 79) esittelevat molemmat ai-
heet mielestani taysin oikeaoppisesti ja teos kuuluukin tuoreimpiin kohtaamiini

suomenkielisiin pop/jazz-teoriaoppikirjajulkaisuihin.
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3.2 Harmonian ymmartamisen merkityksesta

Meyer (1989, s. 14—16) jaottelee musiikilliset ominaisuudet kahteen luokkaan:
syntaktinen ja nonsyntaktinen'. Naista jalkimmainen kasittada musiikillisesta ko-
konaisuudesta sen sointivarin, tekstuurin, tempon, artikuloinnin ja dynamiikan.
Sen sijaan musiikin syntaktisiin ominaisuuksiin lukeutuvat musiikin perustavan-
laatuiset ominaisuudet: melodia, harmonia ja rytmiikka. Pidan teoriaopettajana

naitd musiikin hahmottamisen kulmakivina.

Kirjassaan Music Matters Elliott ja Silverman (2015) ehdottavat, etta sosiokult-
tuurilliset tilanteet antavat soundille sen merkityksen. llman jaettua tonaalisryt-
misten jarjestelmien ymmarrysta — suhteessa niiden tilannekohtaisiin kayttayty-
mismuotoihin ja kayttotarkoituksiin — musiikkia ei lahestyttaisi muuta kuin toisis-

taan irrallisina aanina. (s. 102).

Miten musiikin teoreettisen tiedon hallitseminen sitten auttaa musiikin oppimi-
sessa ja esittdmisessa? Kenties yksi vahva argumentti tdman puolesta olisi,

etta:

...mahdollisimman luovan musiikkiin kohdistuvan suhtautumisen
saavuttaminen perustuu tarkkaan tietoisuuteen kaikista musiikin eri
kerroksista, joita musiikillinen kokonaisuus voikaan sisaltaan ja
jotka luovat sille tarkoituksen. (Elliott & Silverman, 2015, s. 245,
suom. Lehtonen)

On huomattava, etta Elliott ja Silverman kasittelevat tassa kohdassa lahtokohtia
musiikin esittamiselle. Myohemmin aiheeseen palatessaan he mainitsevat, mi-
ten musiikkiin liittyvan seka teoreettisen etta historiallisen tiedon hallitseminen
on tarkeassa roolissa em. suhtautumisen kannalta. Tallaiset tietotaidot edusta-
vat musiikin verbaalista ulottuvuutta. (Ibid., ss. 272, 437.) Ahonen (2004) puo-

lestaan esittaa, etta "musiikillisten lainalaisuuksien seuraaminen ja yha parempi

10 Syntaksi on osa lauseoppia, joka tarkastelee sanojen rakentumista lauseiksi ja lausekkeiksi
(Tieteen termipankki, 2023a). Meyer hyodyntaa termia erotellessaan musiikillisen kokonaisuu-
den rakentavia osa-alueita.
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ymmartaminen voi myads itsessaan olla musiikin harjoittamisen paamaara” (s.

7). Harmoniaan perustuvien ilmididen teoreettinen jasentaminen on mielestani
olennainen osa musiikillista kokonaiskuvaa. Talloin se tulisi nahda ennen kaik-
kea ponnahduslautana sekd omassa soittimessa etta pop/jazz-musiikille olen-

naisessa improvisoinnissa kehittymisessa.

Musiikillinen ymmadrrys'' on aina sidoksissa sosiaaliseen ympéristoon ja tilan-
teeseen (Elliott & Silverman, 2015, s. 275). Tata nakokulmaa tasmentavat
Brown, Collins ja Duguid (1989), jotka maarittelevat ymmarryksen olevan sellai-
nen tyoskentelyn muoto, joka tulee kytkea todenmukaisiin tilanteisiin. Nama ti-
lanteet heijastavat seka niita uskomuksia etta arvoja, joiden pohjalta tarvittava
tietotaito on kehittynyt ja joiden pohjalta sita tullaan kayttamaan. (s. 1-2.) Berei-
ter (1997, s. 18) lisaksi tarkentaa, etta ymmarryksesta saatu tietotaito ei kos-
kaan jaa jumiin siihen tilanteeseen, joka sen synnytti — ymmarrys muovaantuu
sellaiseksi, etta sita voidaan hyodyntaa aarettomyyksiin asti vaihtelevissa tilan-
teissa. Erityisesti opettamiseen liittyvassa kontekstissa Gardner (1991, s. 204),
vaittaa, etta opettajan edustama roolimalli ilmentaa niita tarkeimpia taitoja seka
asenteita, joita oppimisessa kulloinkin on tarkoituksena tavoitella.

3.3 Musiikki ja sen teoreettisen tiedon ontologia

Opetuskokeiluni keskiéssa on omien opetusmateriaalieni avulla tapahtuvan ke-
hittymisen tarkkailu oppilaitteni savellajiajattelussa. Kartoitan tallaisen ilmion on-
tologista' luonnetta pohtimalla aluksi siihen liittyvaa epistemologiaa eli tietoteo-
reettista perustaa. Pyrin tekemaan selvan erottelun Puusan ja Juutin (2020Db, s.
10-11) mukaisesti kovan (eli objektiivisen ja valitettavissa olevan) tiedon ja peh-
meén (eli subjektiivisen ja kokemuksellisen) tiedon valilla. Nama asettuvat tutki-

muksessani samanaikaisesti myos vastakkain. Kasittelemani teoria-aiheet pe-

" Engl. "musical understanding”. Elliott ja Silverman (2015, s. 412) viittaavat talla tasapainoon
muusikkouden (musicianship) ja kuuntelijan roolin (listenership) valilla.
12 Ontologia on filosofinen teoria todellisuuden luonteesta (Tieteen termipankki, 2023b).
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rustuvat kovaan tietoon, silla lansimaisen 12-saveljarjestelmaan pohjautuen mu-
siikinteoria rakentuu pakostakin tietyille lainalaisuuksille. Talloin sen pukeminen
joko sanalliseen tai tekstimuotoon tulee vaistamatta heijastamaan tata musiikin
luonnontieteellista perustaa. Sen sijaan teoreettisen tiedon valittdminen eteen-
pain oppilaalle — eli sen opettaminen — perustuu sosiaaliseen kanssakaymi-
seen. Talloin tieto taysin kokemuksellisen omaksumisen varassa nayttaytyy

vuorostaan pehmeéna.

Samanlainen kaksinaisuus saadaan aikaiseksi my0s tieteenfilosofiassa esiinty-
van positivismin'3 ja antipositivismin valilla. Naista antipositivismi nayttaytyy
opetuskokeilussani siten, etta omaksuttavan tiedon olemusta on ymmarrettava
ja tulkittava yksilon nakokulmasta kasin eli oppilaslahtoisesti. Positivismi sen si-
jaan tarkoittaa, etta itselleni oletusarvona opetustilanteissa toimii niiden linkitty-
minen toisiinsa, jolloin aikaisemmin opittu toimii lahtokohtana uudelle ilmidlle.
Tai kuten Elliott ja Silverman (2015) sen mielestani hienosti ilmaisevat: "raamit
uuden tilanteen ymparille muodostuvat aikaisemmin ymmarrettyjen asioiden pe-
rusteella” (s. 442). En siis voi valttya mieltamasta luomaani opetusprosessia po-
sitivismin nakokulmasta, jolloin oppimista yhtaaikaisesti seka leimaa etta ohjaa
ilmididen sdanndnmukaisuuksien ja syy-seuraus —suhteiden jatkuva havain-

nointi.

1850-luvulla musiikkitieteilija Eduard Hanslick esitti oman nakemyksensa objek-
tiivisesta — jopa tieteellisesta — perustasta, jonka pohjalta musiikkia tulee ym-
martaa. Teoksessaan On the Musically Beautiful (1854/1986, s. 102) han to-
teaa, etteivat tunteet muodosta musiikin perimmaista olemusta, vaan lahtokoh-
tana musiikille toimii formaalit rakenteet, jotka vuorostaan syntyvat tonaalisten
jarjestelmien luontaisesta suhteesta ja liikehdinnasta toistensa valilla. Musiikin

'3 Positivismi on tieteenfilosofinen ajatussuuntaus, jonka paaméaarana on tieteellistaa filosofia ja
ihmistieteellinen tutkimus perustamalla ne empirismille ja luonnontieteiden tutkimusihanteille (Tie-
teen termipankki, 2023c). Korostan, ettd kyseessa ei tassa kohtaa ole positiivisena pedagogiik-
kana tunnettu oppimissuuntaus.



20

teorian lainalaisuudet voitaisiin nain ollen lukea mielestani enemman luonnon-
tieteiden kuin pelkan taiteen piiriin. Niiniluoto (2003, s. 7) kuvaa yleisesti kaiken
teorian pyrkivan kuvaamaan totuudenmukaisesti ilmi6ita, jotka ovat havaintojen
taustalla ja joihin viitataan teoreettisilla kasitteilla. Tallaisen argumentin perus-
teella koen musiikin teoria nojaavan moneltakin osin realistiseen maailmankési-
tykseen'*. Sen mukaan on olemassa reaalinen ja objektiivinen ulkopuolinen to-
dellisuus kun taas konstruktionismin mukaan rakennamme itse tulkinnoilla maa-
ilman (Kekale & Puusa, 2020, s. 4).

Mielestani edella esitetyt ontologiaan liittyvat ristiriidat voidaan kuitenkin niput-
taa yhteen ns. kolmen maailman erottelulla (Popper, 1968). Yksinkertaistettuna
nama ovat fyysinen, psykologinen ja sosiaalikulttuurillinen maailma. Siind missa
voimme sijoittaa musiikin teorian opetusmateriaalini naista fyysiseen (eli aineel-
liseen) maailmaan, niin samalla niiden jasentyminen oppilaassa muodostaa
vastavuoroisesti psykologisen (eli ajatuksellisen) maailman. Kuitenkin vasta so-
siokulttuurillinen maailma (eli vuorovaikutus oppilaan kanssa) tarjoaa mahdolli-
suuden naiden kahden edeltavan maailman yhteenliittamiseksi opetustilan-
teessa. Talloin musiikilliset kasitteet, merkitykset, luomukset — eli ihmismielen
abstraktista objektista tydstamat konstruktiot — ovat syntyneet inhimillisen toi-
minnan kautta. Tata kolmatta maailmaa ei olisi olemassa ilman fyysista ja psy-
kologisia maailmoja. (Hatch, 2018, ss. 217-220, 231-236; Niiniluoto, 1999, s.
128.)

3.4 Barry Harris: The Family of 4 Dominants

Yleiseksi kokemani mielipiteen mukaan jazzpedagogi Barry Harris (1929-2021)
kuului maailman johtaviin auktoriteetteihin jazzmusiikille olennaisen bebop-tyyli-
suunnan opettajana. Oman muusikkouteni ohella myo6s kehittamisprojektini kan-
nalta tarkea Harrisin kayttama konsepti kulkee nimella The Family of 4 Domi-

nants. Vaikka Harris kasittelee tata monissa eri videotaltionneissa, nostan

4 Tama perustuu 1600-luvun ranskalaisen filosofin René Descartesin ajatukseen, jonka mu-
kaan voimme epailld kaikkea muuta paitsi omaa ajatteluamme (Puusa & Juuti, 2020b, s. 4).
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naista erityisesti esille Howard Reesin vuonna 1994 tuottaman julkaisun nimelta
The Barry Harris Workshop Video. Tama video sisaltda myds erillisen tydsken-
telykirjan, jossa sisaltd on puettu sanalliseen muotoon, sisaltaen myos nuottiku-

van Harrisin soittamista esimerkeista.

Rees (1994) kuvailee Harrisin konseptin siten, etta siina tarkoituksena on kehit-
taa korvauksia V7 asteen dominanttiseptimisoinnulle (kuva 4). Tama tapahtuu
kehittamalla alkuperaisen V7 soinnun ymparille sen omasta perheesta'® muo-
dostuvia dom7-sointuja, jotka kaikki ovat johdettavissa samasta kokovahenne-
tysta septimisoinnusta. Tama dim7-sointu rakentuu savellajin VII asteelta, mutta
mielestani harmonian funktionaalisuuden kannalta parempi tapa on mieltaa se
alkavaksi sévellajin V7 asteen terssisaveleltéd nousevana yldrakenteena’®.
Ideana on alentaa mika tahansa taman dim7-soinnun savelista 2-askeleella,
jolloin muodostuu uusi dom7-sointu. (s. 76.) Pianisti Bill Graham (2018) esitte-
lee opetusvideossaan mielestani erittain selkeasti taman Harrisin dom7-per-
heen muodostumisen pianon avulla. Bdim7-sointu toimii taman ns. perheen yh-
teisena nimittajana, silla siitd on mahdollista muodostaa soinnut G7, Db7, Bb7
ja E7. Naista G7 hahmotetaan C-duurisavellajissa varsinaiseksi V7 asteen soin-

nuksi, jolloin kolme muuta toimivat talle vuorostaan korvaussointuina.

hteine '%grm{/%f4ﬁ,z~“ rs”
-:Ii,nﬁl'n.\ ll:'la'rakonnc — T~y )
o
" B°7 G’ DY By’ £
¥ | | : : |
.4 T | ] T I T [ - |
R | vy i R I e : - |
% 2 | g® i o % I (] I o i
? ] b Y4 -
C: V7 % "oyl "V11(vi)

laina medianttikorvaukselle,
eli I asteen C-soinnulle

\_—’-:/ [V7/(pmr)] p harhapurkaus
— J oletetun VI asteen

Kuva 4. Bdim7-soinnusta johdettavat dominanttiseptimisoinnut ja niiden analy-
sointi suhteessa C-duurisavellajiin.

'S Barry (Harris, 2014) kayttaa tasta ilmaisua "playin’ with your brothers and sisters”.
6 Engl. "upper structure”. Ylarakennesoinnussa soinnun lisasavelia siséltava sointu sijoitetaan
sointurungon paalle (Tabell, 2008, s. 134).
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Opetuskokeilussani esittelemani teoria-aiheet ovat ajateltavissa taman Harrisin
metodin kautta. Itselleni kaikki naista neljasta dom7-soinnun kayttomahdollisuu-
desta olivat jo ennestaan selvilla, mutta yhteisen nimittajan 16ytaminen niille
dim7-soinnun myota oli itselleni [ahes tajuntaa rajayttava oivallus. Johdantolu-
vusta 1 lIoytyva kuva 1 esitteli koosteen diatonisen dom7-soinnun nondiatoni-
sista vastineista. Se sisalsi myos kahdelle Harrisin metodissa esiintyvalle soin-
nulle toisen vaihtoehtoisen version. Nama ovat relatiivisen V7-soinnun kaksi eri
versiota (edeltavassa esimerkissa Bb7-soinnun lisaksi B7) ja mediantille kohdis-
tuvan harhapurkauksen kaksi eri versiota (E7-soinnun lisaksi Eb7). Vaikka tal-
I6in astunkin Harrisin metodin ulkopuolelle, niin omaan tietotaitooni perustuen
koen talloin vain laajentavani lahestymistapaa, sen sijaan, etta olisin muka ku-
moamassa vanhaa ja hyvaksi havaittua. Enta miten nama eri dom7-vaihtoehdot
nayttaytyvat alan teoriakirjallisuudessa?

Berkleen julkaisussa Harmony 4 Workbook Rochinski (1995, s. 1) maarittelee
dominanttiseptimisoinnulle nelja mahdollista funktiota: ensisijainen, vélidomi-
nantti, dominanttiketju ja korvaussointu'’. Naista ensimmainen tarkoittaa savel-
lajin diatonista V7 astetta, kun taas validominantti saman V7-I ilmion yhdista-
mista mille tahansa savellajin sisaltamalle soinnulle (validominanttia koskeva
opetuskokeilun vaihe esitellaan myohemmin alaluvussa 5.2.3). Dominanttiketju
nimensa mukaisesti muodostuu perakkaisista dom7-soinnuista, jotka ovat vali-
dominanttisuhteessa toisiinsa. Kuitenkin Rochinskin (1995, s. 5) maarittelemana
korvaussointu osoittautuu tutkimukseni kannalta erittain nakoalattomaksi, silla
tallaiseksi soinnuksi han mieltaa ainoastaan '2-askeleella alaspain purkautuvan
dom?7-soinnun, eli tritonuskorvauksen (tama tulee myohemmin vastaan opetus-
kokeilun alaluvussa 5.2.4). Tallaisessa maaritelmassa korvaussoinnuiksi lukeu-
tuisi siis ainoastaan edeltavassa esimerkissa mainittu Db7, jolloin muut The

Family of 4 Dominants -perheen soinnut Bb7 ja E7, seka tahan lisaamani B7 ja

7 Engl. "primary, secondary, extended & substitute”.
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Eb7 suljettaisiin kokonaan taman ulkopuolelle. Taman vuoksi en tassa kohtaa

itse tue Berklee-koulukunnan edustamaa nakemysta.

On huomattava, etta opetusvideossaan Graham (2018) hyodynsi Barry Harrisin
The Family of 4 Dominants -tekniikkaa yksinomaan improvisoinnissa kaytettyjen
melodialinjojen muodostamiseen. Tall6éin yhden dom7-soinnun pohjalta muo-
dostettu linja oli sellaisenaan kaytettavissa samaan perheeseen kuuluvan
dom7-soinnun kohdalla. Rajatakseni aihepiiria en tassa opinnaytetydssa kasit-
tele improvisointia. Harris kuitenkin itse |ahestyi metodiaan myos harmonisesta
nakokulmasta, jossa V7—-| purkauksessa dom7-perheen muut jasenet tarjoavat
soundiltaan mielenkiintoisia ylarakenteita soitettavaksi varsinaisen V7 asteen
mukaisen bassosavelen paalle (Rees, 1994, s. 76-77).

Harrisin The Family of 4 Dominants tarjosi itselleni lahtokohdat I1ahtea kartoitta-
maan sen tarjoamia mahdollisuuksia harmonian rikastuttamiseksi. Reharmoni-
sointi tarkoittaa olemassa olevan harmonian muokkaamista siten, etta alkupe-
raisesta kappaleesta tulisi mielenkiintoisempi ja yksilollisempi: tama voi tapah-
tua muuttamalla, lisaamalla, vahentamalla ja/tai korvaamalla sointuja — talloin
sita voidaan myos lahestya yhtena saveltamisen muotona (Levine, 1996, s.
259-260). Opetuskokeilussa kasittelemani nondiatoniset teoria-aiheet perustu-
vat siihen, etta niilla on mahdollista reharmonisaatiossa korvata V7 asteen
sointu, esiintyi se sitten savellajin mukaisena V7 sointuna tai validominanttina.
Kasittelemani teoria-aiheet toimivat siis myos strukturoituna metodina reharmo-
nisaatiolle siten, etta sen kaikki muodot ovat analyysissa palautettavissa aste-
merkintaan V7, jolloin kukin esiteltava ilmié on miellettavissa taman johdannai-

sena.

Esittelemani metodi tarjoaa keinon harmonian laajentamiseksi tavoilla, joka it-
selleni osoittautui varsin kayttokelpoiseksi ja ennen kaikkea orgaaniseksi. Tutki-
mukseni aikana en kuitenkaan onnistunut I6ytamaan osalle ilmidista tarpeeksi
selkeita esimerkkeja rytmimusiikin historian tarjoamasta kappalekavalkadista,
jotta voisin kayttaa niita esittelemani metodin tukena. Nama olivat relatiivisen V7

hyddyntaminen validominanttina mille tahansa savellajin diatoniselle soinnulle,



24

ja suurta tai pienta terssia alaspain tapahtuvan harhapurkauksen hyodyntami-
nen samalla tavalla. Tama jalkimmainen ilmid esiintyy opinnaytetyossani ni-

mella harhapurkaus mediantille.

Pyrkimykseni on tarjota lukijalle tyokalut harmonian rikastuttamiseksi siten, etta
sen kautta seka sointivarien ettd dom7-soinnun sisaltaman jannitteen hallitsemi-
nen olisi johdettavissa lopulta varsin yksinkertaisista lahtokohdista. Taustalla le-
paava teoreettinen pohdintani antakoon sille myds tarvittavan oikeutuksen. Me-
todillani luotu soundi on tarvittaessa siis perusteltavissa ja talloin myos lennossa
hyddynnettavissa ilman, etta yksilon tarvitsee tukeutua pelkastaan fiiliksen poh-

jalta tai sattumalta tapahtuvaan musiikin rikastuttamiseen.

3.5 Relatiivisen ilmién ongelma ja mSD'8

Opetuskokeilun alaluvussa 5.2.5 kasittelen relatiivista V7 ilmiota. Tata ennen
koen kuitenkin tarpeelliseksi nostaa esille taman teoreettisen ilmion sisasyntyi-
sen ongelman, joka nousi itselleni esille vasta tutkimusaineiston keraamisen

loppupuolella. Tuon taman esille oheisen esimerkin avulla.

Kun Bb7-sointua analysoidaan suhteessa C-duurisavellajiin, niin mielestani kan-
sainvalisesti suurinta suosiota nauttii taman dom7-soinnun mieltdminen ns. mo-
daalisena muunnoksena'®. Tassa tapauksessa Bb7 sointu edustaisi bVII7 as-
teen sointua, joka on lainattu vallitsevan C-duurisavellain muunnosmollista® eli
c-mollisavellajista. Varsinkin Berkleen kirjallisuus (mm. Mulholland & Hojnacki,
2013, ss. 71-72, 123-124; Rochinski, 1995. s. 35) edustaa usein tallaista Ia-
hestymista (kuva 5).

'8 Lyhennys termista "mollisubdominantti”.
9 Engl. "modal interchange”.
20 Engl. "parallel minor”.
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Kuva 5. Bb7-soinnun analysointi modaalisena muunnoksena.

Toinen tapa analysoida Bb7-sointu on mieltda se korvauksena ns. mollisubdo-
minanttisoinnulle?'. Talla tarkoitetaan muunnosmollista lainattua IVm asteen
Fm-sointua, joka muodostaa Bb9-soinnun ylarakenteen savelet 5-b7-9. Huo-
mautettakoon, ettd mikali kyseessa olisi Fm6-nelisointu, niin myds Bb9-soinnun
d-terssisavel olisi edustettuna. Tallaista mollisubdominanttia korostavaa lahes-
tymista edustavat mm. Ingelf (1982, s. 59), Progris (1986, s. 62) ja Spitzer
(2001, s. 39). ltselleni mielekkdampaa olisi tulkita Fm6 ennemmin Dm7b5-soin-
tuna, silld nama muodostuvat samoista savelista. Talloin olisi yksinkertaisem-

paa ilmaista, etta Bb9-soinnun terssiltd muodostuu sen Dm7b5-ylarakenne.
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Kuva 6. Bb7-sointu mollisubdominantin korvauksena.

Jalkimmaisessa esimerkissa Bb9 — kuin myds sen nelisointuversio Bb7 — analy-
soitaisiin myos bVII7 asteen sointuna. Vaikka kyseessa on dom7-sointu, niin In-
gelf (ibid.) ja Progris (ibid.) mieltavat sen kuitenkin teholtaan subdominantiksi —
perustuen IVm asteeseen, josta se on johdettu. Sen sijaan Mulholland ja
Hojnacki (2013, s. 123) ehdottavat, etta vaikka puuttuvan b-johtosavelen takia
sointu ei edustakaan vahvaa dominanttitehoa®?, niin jo pelkastdan dom7-laa-
tunsa ansiosta se on riittdva luomaan jannitetta harmoniaan: tallin se siis voi-

daan luokitella dominanttitehoiseksi soinnuksi.

21 Engl. "subdominant minor”.
22 Engl. "true dominant function”.
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Tajusin tutkimusaineistoa keratessani, ettd Bb7-soinnun mieltdminen ja ennen
kaikkea analysointi relatiivisena ilmidna ovat kaytossa ainoastaan Suomessa.
Tama perustuu ymmarrykseni mukaan pitkalti suomalaisen pop/jazz-teorian isa-
hahmon Kaj Backlundin 1980-luvulla esittamiin pohdintoihin. Termina relatiivi-
nen on otettu kayttodon pop/jazz-teoriaopetuksessa 1990-1992 valisena aikana.
Vaikka Backlundilta itseltdan ei mitaan virallisesti julkaisua ole olemassa ai-
heesta, niin myohemmista sukupolvista mm. Alanen ja Kulokari (2018, s. 89)
edustavat relatiivista lahestymista tuotannossaan. Kaytossa oleva relatiivisen

ilmién analysointi on mielestani kuitenkin puutteellinen.

"koko alhaalta" "puoli alhaalta"
\ Bb7 CA’I 87 CA7
¥
Y .4
C: rV7 / bIll I rv7 / 111 I

Kuva 7. Perinteinen tapa relatiivisen ilmion analysointiin.

Kritiikkini kohdistuu kauttaviivan jalkeisen harhapurkauksen kasittelyyn (harha-
purkaus kasitellaan tarkemmin opetuskokeilun sisaltdjen alaluvussa 5.2.7). En-
sinnd, harhapurkaus tulisi kirjoittaa kauttaviivan jalkeen sulkuihin osoittamaan,
etta taman oletetun kohdesoinnun sijasta purkaus tapahtuukin jonnekin muu-
alle, tassa tapauksessa | asteelle. Koko alhaalta -esimerkissa kohteena oleva
blll asteen sointu viittaa c-mollisavellajista lainattuun Ebmaj7-sointuun, jolle Bb7
muodostaa validominantin, eli V7—I purkauksen. Toiseksi, analyysimerkintdjen
rV7/blll ja rV7/II tulkinta nojaa ymmarrykseen, etta relatiivinen ilmi6 on jo en-
nalta hallussa ja/tai noudattaa ennalta sovittua kaavaa, mutta nain ei kuitenkaan
ole. Talla tarkoitan, ettad jos tulkitsemme tuota analyysimerkintaa juuri siten, mi-
ten se on kirjoitettu, niin kaytanndssa olemme muodostamassa relatiivisen
koko/puoli alhaalta purkautuvan soinnun juurikin tuolle kauttaviivan jalkeen mer-

kitylle oletetulle kohdesoinnulle (kuva 8).
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Kuva 8. Perinteisen relatiivisen analyysimerkinnan kirjaimellinen tulkinta.

Ymmarran, etta perinteisessa analyysimerkinnassa pyritdan tuomaan esille syy,
miksi relatiivinen purkaus toimii. Mutta suurimmaksi ongelmakseni itselleni on
muodostunut se, etta relatiiviset purkaukset on aina mielletty kohdistuvan vain
ja ainoastaan | asteelle. ltselleni tama nayttaytyy todella nakdalattomana, silla
koen vahvasti, etta tallaista luonteeltaan miedompaa dom7-purkausta on mah-

dollista hydédyntaa myds savellajin muiden sointuasteiden kohdalla.

Totean lopuksi viela relatiivisen ilmion puolustukseksi, etta sen analyysissa on
mahdollista havainnollistaa tonaalisen musiikin kulmakivi, eli V7—I purkaus. Kun
aikaisemman esimerkin Bb7-sointua edeltdd Fm7-sointu, niin talldin muodostuu
[I-V7 -kadenssi (analyysissa rll-rVV7), joka taasen muodostaa perustan

pop/jazz-musiikille ominaiselle improvisoinnille.

— — — kyseista [II-V7-I] sointukulkua ilmentavien improvisointilinjo-
jen hallinta on jazz-muusikolle ensiarvoisen tarkeaa. (Alanen & Ku-
lokari, 2018, s. 53)

[I-V7—-I progressiolla on olennainen rooli jazzharmonian rakentami-
sessa — — — sita voidaan kayttaa kadentiaalisesti fraasin lopetuk-
sessa tai siirroksena uuteen tonaaliseen keskukseen — — — usein
sille on myds varsin luonteenomaista edeta jonnekin muualle kuin
toonikaan. (Spitzer, 2001, s. 30, suom. Lehtonen)

IIm7-V7-| kadenssin kayttaminen savellajikeskuksien valilla siirty-
miseen tuo [harmoniaan] huomattavaa vaihtelua. (Progris, 1986, s.
57, suom. Lehtonen)

Vahvoihin kvinttisuhteisiin pohjasavelkuljetuksiin perustuva ka-
denssi [I-V-I on jazzharmonian kulmakivi. Suurin osa perinteisista
jazzsavellyksista perustuu tavalla tai toisella tahan kadenssiin. (Ta-
bell, 2008, s. 20)
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Tallainen II-V7 -kadenssin funktionaalisuus ei kay ilmi modaalista muunnosta
suosivassa analyysissa, jota erityisesti Berkleen koulukunta suosii. Siina soin-
nut Fm7-Bb7 analysoitaisiin merkinnalla [Vm-bVII7, jolloin mielestani elaa
vaara |1-V7 -kadenssin merkityksen halvenemisesta jo ihan visuaalisesta nako-
kulmasta. Opinnaytetydon pohdintaosuudessa luvussa 7 esitan lopulliset miet-
teeni relatiiviseen ilmioon liittyen, sen mukaisena millaiseksi se kehittamispro-

jektini paattyessa muodostui.

4 Tutkimusasetelma

Aikaisemmissa luvuissa 2 ja 3 esittelin tietoperustan, jolle opinnaytetyoni tutki-
musasetelma rakentuu. Siirryn tdssa paaluvussa esittelemaan kehittamisprojek-
tilleni asettamat tutkimuskysymykset ja tutkimuksessa kayttamani menetelmat,
samalla syventaen nakokulmia niiden taustalla. Lisaksi kayn lapi, miten tutki-
musaineiston keraaminen ja analysointi on suoritettu. Esittelen nama aiheeseen
liittyvan lahdekirjallisuuden valossa ja pyrin muodostamaan niiden sisallosta yh-
tenevaisyyksia opetuskokeilussa kohtaamiini asioihin. Nain tekemalla pyrin an-
tamaan objektiivisen 1ahtokohdan tutkimukselleni seka varmistamaan keraa-

mani aineiston luotettavuuden.

4.1 Tutkimuskysymykset

Kertaan tassa vaiheessa opinnaytetyoni kehittamisprojektille asettamani tutki-
muskysymykset. Naista viimeinen on saanut pohjustusta jo edeltavien tietope-
rustaan keskittyvien lukujen myota, ja tulen palaamaan siihen tuloksien rapor-
toinnin yhteydessa. Sen sijaan kehittamisprojektini tarkein osuus havainnollistuu
varsinaisen opetuskokeilun myota, ja kaksi ensimaista tutkimuskysymysta ovat-
kin sidoksissa tahan.

¢ Miten itse valmistamani pop/jazz-musiikin teoriaa kasitteleva opetusma-
teriaalini auttaa oppilasta kehittdamaan savellajiajatteluaan ja jasenta-
maan seka analysoimaan harmonian ilmioita, kun diatoninen ja nondiato-

ninen maailma kohtaavat?
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¢ Milla tavoin oppilaan savellajien hahmotuskyky on havaittavissa, kun
opetuksessa edetaan seuraavaan, lahtokohtaisesti haastavampaan, ai-

heeseen?

¢ Kuinka ldhikehityksen vybhyke toteutuu harjoittamassani pedagogii-
kassa?

4.2 Ammattikaytannon tutkimus (Practitioner research)

Kiinnostus opettajuutta kohdistuvaan tutkimukseen koki uuden heratyksen
1980-luvun lopussa. Tuolloin keskeiseksi ajatukseksi nousi opettajan aktiivisesti
omassa koulussaan ja sen luokkahuoneissa suorittama tutkimus. Yhtena pyrki-
myksena tassa uudessa aallossa oli pesaeron tekeminen puhtaasti akateemi-
sista lahtokohdista muodostettuun opettajuus kasitteen maarittelyyn. Tallaisesta
tutkimuksesta saatavan tiedon luonteen maarittely nostaa kuitenkin esille filoso-
fisen kaksinaisuuden virallisen tieteellis-teoreettisen tiedon ja kdytdnndén koke-
muksesta saadun tiedon valilla. (Cochran-Smith & Lytle, 1998, ss. 1-2, 5.)

Teorian ja kaytannon tietotaidon valiseen dualismiin pohjautuva kritiikki osoit-
tautuu nopeasti perusteettomaksi opettajuuteen kohdistuvassa tutkimuksessa.
Ensinnakin, toisin kuin tama dualismi olettaa, opettajatutkimuksen tarkoitus on
nimenomaan halventaa kahtiajakoa harjoittajien ja tutkijoiden, tekijoiden ja ajat-
telijoiden; seka tekojen ja ideoiden valilla. Toiseksi, opettajatutkimuksen mielta-
minen lahtokohtaisesti kaytannon tietotaitoa kartuttavana tutkimuksena saa sen
nayttaytymaan astetta alhaisemmassa asemassa verrattuna akateemisesti saa-
vutettuihin tuloksiin. (Cochran-Smith & Lytle, 1998, s. 6-7.)

Opinnaytetyoni kirjoittamisen yhteydessa termille practitioner research ei |0ydy
viela yleisesti hyvaksyttya suomennosta. Mielestani varsin osuva kaannos talle
on tekoalyn tuottama ammattikdyténnén tutkimus, joten tulen jatkossa kaytta-
maan yksinomaan tata termia. Cochran-Smithin ja Lytlen (2009) mukaan am-
mattikaytannon tutkimus on miellettavissa yhdistavana kattokasitteena monille
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opettaja- ja opettajuustutkimuksessa esiintyville konsepteille ja kielellisille kasit-
teille (s. 38). Kuoppamaki (2015) listaa heidan ehdottamat kahdeksan yhteista
tekijaa, jotka ammattikdytannon tutkimus pitaa olennaisesti sisallaan: (1) amma-
tin harjoittaja toimii my0s tutkijana; (2) olettamuksia muodostuu tiedon, oppijan
ja oppimisen valillg; (3) tutkimus tapahtuu ammatillisessa ymparistossa; (4) pyr-
kimyksena on rajan halventaminen tutkimuksen ja kaytannon valilla; (5) seka eri
yhteisojen ja sosiaalisten verkostojen hyodyntaminen; (6) uudenlaisen ymmar-
ryksen saavuttaminen validiteettiin ja yleispatevyyteen liittyen; (7) yhtenaisyy-
den muodostuminen kertyvan tiedon hankkimisen ja analysoinnin valilla; (8) pyr-
kimys puolueettomaan ja avoimeen tutkimukseen, joka on mahdollista myos

asettaa kriittisen tarkastelun kohteeksi (s. 50, suom. Lehtonen).

Koen opetuskokeilussa suorittamassani tutkimuksessa ottaneeni aktiivisen roo-
lin yhta aikaa niin opettajana kuin tutkijanakin. Atkinsonia ja Hammersleyta
(1994) lainatakseni "sosiaalista maailmaa ei voi tutkia olematta itse osa sita” (s.
2). Yhdyn myds Cochran-Smithin ja Lytlen (2009) ehdotukseensa siita, etteivat
esittamani kysymykset enaa nousekaan pelkastaan vastakohtien, eli joko teo-
rian tai kaytannon nakokulmasta, vaan ennen kaikkea naiden kahden risteys-
kohdassa tapahtuvasta kriittisesta pohdiskelusta. Kun perinteista tutkijaa ja am-
matinharjoittajaa vertaillaan toisiinsa, ovat naiden valilla vallitsevat erot yleensa
miellettavissa siten, etta edeltava koostuu analyysista ja sen mukaisesti teoreti-
soinnista, kun taas jalkimmaisen kohdalla esilla ovat kdytannon tekeminen ja

siihen pohjautuvat kokemukset. (ss. 42, 94).

Raja tutkijan ja ammatinharjoittajan valilla halvenee — — — sen si-
jaan, etta kyseessa olisi kaksi vastavoimaa, niin naiden valille muo-
dostuukin vastavuoroinen, itsedan toistava ja jopa symbioottinen
side, jolloin suotuisin ratkaisu olisi Iahtokohtaisesti tydskennella
yhta aikaa seka tutkijan ettda ammatinharjoittajan roolissa. (Ibid., s.
94-95, suom. Lehtonen).

Ammattikaytannon tutkimukselle on olennaista, etta sita kautta muodostuva toi-
minnan teoria ei ikind etene yksisuuntaisesti. Sen sijaan tutkimukselta oletetaan

etenevan varsin orgaanisesti, jolloin tutkija itse oman tietotaitonsa kanssa on
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alati vuorovaikutuksessa oppilaiden kanssa. Talloin oppiminen itsessaan on
koko ajan muutostilassa. (Cochran-Smith & Lytle, 2009, s. 123-124.)

Vaikka tutkimukseni sisaltaakin myos toimintatutkimuksen piirteita, niin ammatti-
kaytannon tutkimuksen tavoitteet ulottuvat monesti tata pidemmalle. TallGin
muutosten aikaansaaminen opintokokonaisuuksien sisalldissa tai totuttujen
tyoskentelytapojen kaavamaisuudesta irtaantuminen eivat enaa muodostakaan
kokonaisvaltaista motiivia tutkimukselle. (Rikandi, 2012, s. 51.) ltse ymmarran
taman siten, etta ammattikaytannon tutkimuksessa eteenpain luotsaavana voi-
mana toimii juurikin tutkijan sisasyntyinen tarve paasta myos kehittymaan tutki-

muksen aikana — kenties paamaaraa tarkeampi on lopulta sinne johtanut matka.

4.3 Opetuskokeilu

Tutkimuksessa suorittamani opetuskokeilu sisalsi yhteensa 20 sessiota minun
ja neljan teoriaoppilaan valilla. Erotuksena teoriaopetukselle ominaiseen ryhma-
opetukseen jarjestin opetuskokeilut kahdenkeskisina sessioina. Talloin jokainen
opetettava teoria-aihe kaytiin kunkin oppilaan kanssa lapi siis erikseen. Naita
teoria-aiheita oli yhteensa viisi ja niihin tullaan palaamaan myohemmin opetus-
kokeilun sisaltdja kasittelevassa alaluvussa 5.2. Aineiston keraamiseksi opetus-
kokeilun yhteydessa valitsin puolistrukturoidun teemahaastattelun. Osa opetus-
sessioista tapahtui luokkahuoneessa ja osa etédna Zoomin valityksella. Aanitin
kaikki sessiot myohempaa litterointia varten, ja kertyneen aineiston analyysiksi
valitsin teemoittelun. Koska kyseessa oli itselleni jo ennestaan tutut oppilaat,
saatoin hyodyntaa myos virikehaastattelun?® mukaisia muisteluita yhteisen opet-

taja—oppilas taipaleemme ajalta.

23 Virikehaastattelun idea on, ettd — — — virikkeena toimii vaittama, johon haastateltavat reagoivat.
Virikkeiden kayttd on sikali joustavaa, ettd koko haastattelu voi perustua niiden kayttoon tai niita
kaytetaan vain jossain kohtaa haastattelua. (T6érrénen, 2017, s. 1).
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Opetuskokeilun yksittaisten sessioiden raamit sisalsivat seitseman erillista vai-
hetta. Eteneminen tapahtui paaosin lineaarisesti vaiheesta seuraavan edeten,

mutta paikoitellen myos limittain, erityisesti vaiheiden 2, 3 ja 4 valilla.

1.) Ilmion 3 2.) Teoriamateriaaliin > 3.) Sisallon
esitteleminen tutustuminen lapikdyminen
— Oppilas pyrkii tunnistamaan — Oppilas tutustuu itsendisesti ilmi6ta —Kasiteltivi teoria-aihe kaydézn lapi
nuottikuvan harmoniasta kisittelevadn teoriamateriaaliin, vuorovaikutuksessa oppilaan kanssa
savellajiin kuulumattoman jonka pituus on n. 2-3 sivua. —Esimerkit perustuvat I-VI-II-V7-1
(e]i nondiatonisen) soinnun. - Mahdollistajakaa vaiheiden 3 ja 4 Sointuprogressioon.
kanssa erillisiksi kokonaisuuksiksi, — Pohdinnoissa hyddynnetiin oppilaan
mikali aihe sisaltdd eri ilmenemis- ongelmam'atkaisukykyﬁ,johon
muotoja (esim. rV7 purkaus voi tapahtua apuna toimii opettajansuorittama
joko puoli- tai kokoaskeleella ylospdin). johdattelu (engl. scaffolding”).

'

4.) Soundiin

E— e — » | 6.) "Rubberducking”

tutustuminen lapikdyminen
— IImi6 yhdistetdén kuulokuvaan. —2.vaiheessa esitellyn teoriamateriaalin — Oppilas selostaa omin sanoin
— Perinteistd -VI-II-V7-I sointu- (mahdollinen) liiteosio kdydaén lapi kasitellyn aiheen takaisin
progressiota vertaillaan versioon, — Siind tdydennetédan ilmioon liittyvid opettajalle.
jossa V7 ensiksi reharmonisoidaan asioita, esim. kdytannon kikkoja, — Opettaja voi tarvittaessa ohjata
kayttamalld ilmién mukaista sointua, oikoreittejd, jne. oppilaan pohdintaa ja/tai korjata
— Harmoniaa tdydennetddn —Tillaisia hyodynnetty tarpeen mukaan esiityneité kasitteellisid virheita.
muodostamalla vilidominatti jo aikaisemmin 3.vaiheen yhteydessa.

II asteelle, jonka jidlkeen myds
tama V7/II sointu reharmonisoidaan.

7.) Palaute <+—

— Oppilas antaa vapaamuotoisen
palautteen kisiteltyyn aiheeseen liittyen:
omat tuntemukset, haastavuuden taso,
oman osaamisen arviointi, opetuksen
toteutuminen, kédytetyt materiaalit, jne.

Kuva 9. Yksittaisen opetussession sisaltamat seitseman eri vaihetta (Lehtonen,
2022).

En jarjestanyt minkaanlaista loppukoetta opetuskokeiluun osallistuneille oppi-
laille. Sen sijaan sovin kaikkien kanssa viela erikseen ylimaaraisen (jarjestyk-
sessaan kuudennen) session, joka ajoittui noin kaksi kuukautta varsinaisen
opetuskokeilun paattymisen jalkeen. Tarkoituksena oli vastaanottaa oppilailta
tarkempaa palautetta kayttamistani teoriamateriaaleista. Lisaksi hyddynsimme
sessioissa kasiteltyja aiheita analysoimalla tata varten saveltamani kappaleen
The Things You Can Find (at the End of an Alleyway) (Liite 2 ja 3). Naissa mo-
lemmissa agendoissa lahtokohtana oli juurikin virikehaastattelun hyddyntami-

nen, nyt kun edeltavasta sessiosta oli ehtinyt vierahtamaan jo tovi.
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Opetuskokeiluun valitsemani nelja teoriaoppilasta olivat ialtaan 16—18-vuotiaita.
Perustin ikavalinnan siihen, etta kasiteltavat teoria-aiheet edustavat lahtokohtai-
sesti haastavia musiikin harmonian teoreettisia ilmioita, jolloin osallistujan tuli
omata jo tarvittavat perusasiat seka kyky abstraktiin hahmottamiseen aikuisen
tasolla. Jokainen oppilas oli ollut teoriaoppilaanani 1-3 vuotta — osa ennen tutki-
muksen aloitusta ja osa samanaikaisesti tutkimuksen kaynnistyttya. Oppilaista
kaksi opiskelee pop/jazz-musiikkia, ja kaksi lansimaisen taidemusiikkia. Ainoas-
taan yhdella oppilaista on paainstrumenttinaan harmoniasoitin, tassa tapauk-
sessa kitara; muuten paa- ja sivuinstrumenteiksi oppilaiden kesken lukeutuvat
rummut, basso, viulu, alttoviulu, oboe ja piano. Olin jo paassyt jokaisen oppilaan
kanssa heidan aikaisempien teoriaopintojensa aikana kasittelemaan opetusko-
keilun #1-session sisaltamat asiat, eli diatonisen kolmisointuharmonian duuri- ja
mollitonaliteeteissa. Nondiatonisista teoria-aiheista olin kasitellyt validominantin
kolmen oppilaan kanssa. Vain yksi oppilaista on saanut aikaisemmin opetusta
kaikista opetuskokeiluni sisallyttamista teoria-aiheista. Tasta oli kuitenkin tutki-
muksen alkaessa ehtinyt kulua jo kaksi vuotta. Hanen kohdallaan mielenkiintoni
kohdistui siihen, olivatko aiheet edelleen hallussa ja luontevasti mieleen palau-
tettavissa. Lisaksi olin kiinnostunut, miten olin itse onnistunut paivittamaan kayt-
tamani opetusmateriaalin sen jalkeen kun viimeksi olimme tavanneet. Tieto op-
pilaiden henkildllisyydesta tai sukupuolesta ei ole olennainen tutkimuksen kan-
nalta, jolloin myohemmin opetuskokeilun tuloksiin keskittyvassa paaluvussa 6
tulen viittaamaan oppilaisiin anonyymisti termeilla H1, H2, H3 ja H4. Oppilaiden

osaamisen tasoa opetuskokeilun alkuvaiheessa en tule erikseen arvioimaan.

Oppilasrekrytoinnin jalkeen jouduin pitamaan mielessa, etta kolmella oppilaalla
olisi luvassa yo-kirjoitukset samanaikaisesti opetuskokeilun aikana. Vaikka aika-
taulutuksessani pyrin ottamaan taman parhaani mukaan huomioon, niin varsin-
kin kevaan 2023 sessioita (kts. kuva 10 alaluvusta 5.1) varjosti naiden oppilai-
den varsin ymmarrettava yo-kirjoitusten priorisointi. Taman vuoksi olen erittain
kiitollinen, ettei kukaan jattaytynyt ns. kesken kaiken pois leikista. Tahan oppilai-
den kohtaamaan kuormitukseen vedoten paadyin jattamaan pois oppilaiden it-
senaisesti suoritettavat harjoitukset kuin myos vaatimuksen edellisten asioiden

kertaamisesta opetussessioiden valissa.
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Koska kyseessa olivat itselleni jo ennestaan tutut oppilaat, niin pelkasin tutki-
mukseni objektiivisuuden osoittautuvan jo lahtokohtaisesti haasteeksi. Tama
siksi, etta tieto on aina sidoksissa tiedonhankkijaan, jolloin tutkijana tekemani
valinnat kayttamieni kasitteiden merkityksista, valitsemani teoreettiset silmalasit
ja kayttamani menetelmat ohjaavat pitkalti sita, millaista tietoa tutkimuksen
avulla saankaan (Kejonen 2006, s. 14—15). Opetuskokeilussa toimin itse myos
havainnoijana, joka vaikuttaa tutkijana ottamaani rooliin luokkahuoneessa ja ke-
ratyn tutkimusaineiston luonteeseen (Gronfors, 1985, s. 85). Ammattikaytannon
tutkimus menetelmana kuitenkin mahdollisti tutkimuksen ilman olettamaani ob-

jektiivisuuden vaadetta.

Olin pyrkinyt peilaamaan opetuskokeilussa simuloidun opetustilanteen mahdolli-
simman samanlaiseksi kuin reaalimaailmassa tapahtuvan opetustilanteen.
Vaikka perinteisesti rynmaaineena opetettavan musiikin teoriaopetus tapahtui-
kin nyt oppilaan kanssa kahdenkeskisesti, koen, ettd molemmat jakoivat keske-
naan taysin saman haasteen. Tama haaste perustuu lainaukseen Goldsteinilta
ja Brooksilta (2007), jossa "jokainen opettajan lausuma sana tai suorittama teko
voi olla ratkaisevassa osassa oppilaan osoittaman yhteistyohalun ja oppimis-
mielenkiinnon kuin myds oppimisesta vieraantumisen muodostumisessa” (s.
26). Wells (1999) ehdottaa, etta opetuksen tulisi tahdata siihen, etta:

...oppilas pystyy rakentamaan sellaisen ymmarryksen kasiteltavista
aiheista, joka on hyodynnettavissa myos oppimistilanteen ulkopuo-
lella — — — [sekd] rohkaisee taipumusta ymmarryksen kartuttami-
seen itsenaisesti, kun vastassa on uusi ja ennestaan tuntematon ti-
lanne. (s. 91, suom. Lehtonen)

Kozulin (1998) korostaa oppilaan ohjaamista mahdollistavaa oppimista kohden,
joka antaisi hanelle kyvyn suoriutua naista Wellsin em. tilanteista. Tietotaidon
tuottamisen kannalta tama tarkoittaa uuden luomista, eika vain jo olemassa ole-
van toisintamista. Tietotaidon ei siis tulisi nayttaytya tuloksina tai ratkaisuina,
vaan ennemmin kykyna tuottaa naihin johtaneita prosesseja. (s. 151.) Tallaista
konstruktivistiseen viitekehykseen vahvasti nojaavaa nakemysta paasin tarkas-

telemaan teemahaastattelujen valossa.
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4.4 Puolistrukturoidut teemahaastattelut

Lahestyin opetuskokeilussa simuloituja opetustilanteita my6s puolistrukturoi-
tuina teemahaastatteluina. Tarkea huomio on, etta toteutin nama haastattelu-
osuudet opetuskokeilun lomassa sen sijaan, etta olisin varannut tahan selkeasti
erillisen osuuden opetussessiosta. Kuten varsinainen opetustilannekin, myos
nama teemahaastattelut elivat konstruktivistisessa viitekehyksessa, silla niiden
toteuttaminen tapahtui sosiaalisena kanssakaymisena yhdessa minun ja oppi-
laiden kanssa.

Hirsjarvi ja Hurme (2001, s. 48) lahtevat siita oletuksesta, ettd teemahaastatte-
lussa kaikkia yksilon kokemuksia, uskomuksia ja ajatusrakenteita voidaan tutkia
teemahaastattelumenetelmalld, joka korostaa tutkittavien elamismaailmaa ja
subjektiivisia kasityksia asioista. Itselleni tama ajatus oli varsin toimiva, silla pi-
dan kiinni Iahtokohdasta, jonka mukaan musiikinteoria ja ennen kaikkea sen
opettaminen tulee olla sidoksissa elavaan musiikkiin, sen esittamiseen ja savel-
tamiseen. Tuomi ja Sarajarvi (2018, s. 88) viittaavat edeltavien ajatuksiin totea-
malla, etta teemahaastattelu etenee etukateen valittujen teemojen ja niita kos-
kevien tarkentavien kysymysten varassa. Itselleni suurimmaksi kattoteemaksi
muodostui dualismi diatonisen ja nondiatonisen maailman valilla, eli kuinka hy-
vin oppilaalla on savellajin sisaiset asiat hallussa (makro) ja miten taman perus-
teella savellajin ulkopuolisia ilmiot olisivat ymmarrettavissé (mikro). Puusa
(20204, s. 10) kokoaa viela, etta tassa aineiston hankintamenetelmassa koros-
tetaan ihmisten tulkintoja asioista, heidan asioille antamiaan merkityksia seka
miten nama merkitykset syntyvat vuorovaikutuksessa. ltse koen, etta vaikka
monet musiikinteoreettiset aiheet pohjautuvatkin lahes fysiikan tasolla perustel-
taviin lainalaisuuksiin, niin lopulta kysymyksessa on naiden asioiden mieltami-
nen omista musiikillisista lahtokohdista kasin. Talloin teoreettisen tietotaidon tar-

koitus tulisi olla oman subjektiivisen kokemusmaailman tukeminen.

Puusa (2020a) jatkaa, etta teemojen avulla tutkittava ilmio on purettavissa eri
osa-alueisiin, joiden sisaltda ja merkityksia tutkija pyrkii ymmartamaan esitta-
miensa kysymysten avulla. Yksittaisen teeman tarkastelu edellyttaa kuitenkin
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monen nakokohdan huomioon ottamista. Talldin teema itsessaan on jo 1ahto-
kohtaisesti laajempi kokonaisuus, kuin yksittainen haastattelukysymys. (s. 10—
11.) Toteutettiin haastattelut yhtaaikaisesti varsinaisen opetustilanteen kanssa,
jolloin pyrkimykseni oli luoda mahdollisimman katkeamaton interaktio oppilaan
kanssa. Tahan liittyen Alasuutari (2011) toteaa mielestani varsin osuvasti haas-

tatteluun olennaisesti liittyvia seikkoja:

Yksilo ei vastaa ensimmaiseenkaan kysymykseen pyrkimatta edes
jonkinlaiseen summittaiseen kasitykseen siita, mihin kysymyksilla
pyritdan — — — kun haastattelija kysyy jotain yllattavaa, vastaaja jou-
tuu aina uudestaan miettimaan, mihin haastattelija kysymyksellaan
pyrkii, ja vastaa tulkintansa pohjalta. (s. 149)

ltselleni tama edeltava ajatus sopi opetuskokeilua suunniteltaessa varsin hyvin.
Vaikka haastattelujen puolistrukturoitu aspekti nayttaytyikin keskustelun etene-
misena varsin vapaamuotoisesti, niin oppilaan kanssa harjoittamani vuorovaiku-
tus pohjautui kuitenkin ennalta raamitettujen kysymysten varaan. Tarkoitukse-
nani oli jokaisen oppilaan kanssa paasta kasittelemaan samat kysymykset,
mutta se mihin osuuteen nama kussakin sessiossa sijoittuivat, oli taysin tilan-
teesta riippuvainen. Laadullisen tutkimuksen yksi perinteinen kysymys onkin,
etta pitaako kaikille esittda suunnitellut kysymykset, pitaako kysymykset esittaa
tietyssa ja samassa jarjestyksessa: teemahaastattelulla toteutettaessa yhden-
mukaisuuden vaateen aste vaihteleekin tutkimuksesta toiseen (Tuomi & Sara-
jarvi, 2018, s. 88). Oppilaiden kohtaamat kysymykset oli aina johdettu jostain
ylemmasta kattokasitteesta eli aiheeseen olennaisesti liittyvasta teemasta.
Nama teemat ohjasivat haastattelua, jolloin tutkijana itsellani tuli olla riittava ym-
marrys tutkimuksen kohteena olevasta ilmiosta samalla, kun kykenin keskuste-
lun aikana pilkkomaan ilmion osatekijat ymmarrettaviin seka mielekkaisiin kes-

kusteluteemoihin ja kysymyksiin (Puusa, 2020a, s. 11).

4.5 Aineiston analyysi

Aineiston analyysi kytkeytyy laadullisessa tutkimuksessa kiintedsti aineiston
hankintaan. Tutkijan esiymmarrys vuorostaan vaikuttaa aina aineiston hankin-

taan ja vaistamatta myos aineiston analyysiin. Taman analyysin laatu onkin
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kiinni tutkijan kyvysta tulkita ja ymmartaa hanen tutkimaansa ilmiota — talloin
han pystyy yhdistamaan aineistossa esiintyvia yksityiskohtia osaksi hahmottu-
massa olevaan kokonaisuuteen. (Puusa & Juuti, 2020a, s. 1-2.)

Puusa (2020b, s. 2) korostaa, etta vuoropuhelu aineiston keruu- ja analyysivai-
heiden valilla lisaa tutkimuksen joustavuutta ja mahdollistaa muutosten tekemi-
sen jo empiirisen aineiston keruuvaiheessa. Opetuskokeiluun osallistuneiden
oppilaiden valisten yhtalaisyyksien ja eroavaisuuksien kartoittaminen on tutki-
muksen luotettavuuden kannalta parempi, kun tutkijana olen pakotettu tarkaste-
lemaan kertynytta aineistoa useasta nakokulmasta (Eisenhardt, 1989, s. 9-10).
Koski (2020, s. 16) toteaa, etta aineiston luonne ja laatu seka analyysissa ja tul-
kinnassa kaytetty teoreettinen ajattelu maarittavat sita, mita analyysin perus-

teella voidaan sanoa. Valitsin oman tutkimusaineistoni analyysiksi teemoittelun.

Teemoittelulla tarkoitetaan aineistosta tehtyjen havaintojen luokittelua, joka on
aina tietylla tavalla myos tulkitsemista. Luokittelu tarkoittaa analyysiyksikoiden
ryhmittelemista ennalta maariteltyihin kategorioihin ja epamaaraisemman sa-
mankaltaisuuden mukaan. Teemoittelu menetelmana viittaa siihen, etta aineis-
ton analyysivaiheessa keskitytaan tarkastelemaan niita piirteita, jotka ovat yhtei-
sia usealle haastateltavalle. (Puusa, 2020b, s. 152; Makela & Apo, 1990, s. 54.)
Tuomi ja Sarajarvi (2018, s. 106—107) taydentavat edeltavaa toteamalla, etta
kaytanndssa kyseessa on laadullisen aineiston pilkkominen ja ryhmittely erilais-
ten aihepiirien mukaan, jolloin on mahdollista vertailla tiettyjen teemojen esiinty-

mista aineistossa.

Teemat eivat nouse aineistosta ikaan kuin ne lymyaisivat siina tutki-
jan passiivisesti tuijottamalla |0ydettavina. Kyse on aina tutkijan ak-
tiivisesta toiminnasta aineiston tulkitsemisessa. Se, millaiseen tul-
kintaan paadytaan, riippuu aineistosta, mutta ennen kaikkea tutki-
jasta. (Ibid., s. 142—-143)

Koski (2020) ehdottaa aineiston analyysiksi vaiheittain etenevaa prosessia, joka
sisaltaa (1) aineiston lukemisen, (2) raakatekstin luokittelun kategorioiksi ja (3)

erillisten teemojen muodostamisen naiden kategorioiden pohjalta. Kuvaan seu-
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raavaksi tata hanen dialogiseksi tematisoinniksi nimittamaansa menetelmaa si-
ten, miten se omalla kohdallani analyysin aikana muotoutui. Naista ensimmai-
nen sisalsi opetuskokeilusta tallentuneiden aanitysten litteroinnin, jossa huo-
mioin sanatarkasti kaytetyn puhekielen, taytesanat (esim. tota, niinku), toistot,
keskenjaavat tavut ja yksittaiset aannahdykset (esim. naurahdus, huokaus). Ta-
man jalkeen on luvassa tutustuminen kertyneisiin tekstikokonaisuuksiin niita lu-
kemalla. (ss. 1, 5, 7, 9.) Jo ensimmaisten lapilukemisten perusteella pystyin
eristamaan tutkimukselle olennaisia kohtia eli sellaisia lausumia, jotka ovat mer-
kityksellisia teoreettisen ajattelun ja tutkimuskysymyksen nakokulmasta. Toi-
sessa kohtaa pystyin sijoittamaan nama lausumat omiin erillisiin katego-
rioihinsa. Tuomen ja Sarajarven (2018, s. 114) mukaan kategorioiden muodos-
taminen on analyysin kriittinen vaihe, silla tutkijana paatan tulkintani mukaan,
milla perusteella eri ilmaisut kuuluvat samaan tai eri kategoriaan. ltselleni hel-
posti muodostunut kategoria oli oppilaiden kyky muodostaa validominanttisointu
antamalleni kohdesoinnulle. Lapi aineiston analyysin pyrin tarkkailemaan valit-
semillani kategorioilla juuri oppilaiden tendenssia oikeaoppisten vastausten an-

tamiseen, seka kuinka nopeasti tama oli saavutettavissa.

Aineiston lukemisen perusteella I6ydettyja kategorioita ei kuitenkaan viela voida
pitda varsinaisina analyysiteemoina, silla nama syntyvat dialogissa teorian
kanssa. Tarkoituksena on etsia havainnot selittavia ja tulkitsevia teorioita. Loyty-
neitd kategorioita voidaan kuitenkin pitaa teemojen Iahtokohtina, jopa teemahy-
poteeseina. (Koski, 2020, s. 9.) Kayttamani viitekehys pohjaa aikaisemmin esit-
telemaani pedagogiseen tietoperustaan, jonka lahtokohtana toimi Vygotskin la-
hikehityksen vyohyke. Dialogisen tematisoinnin kolmannen vaiheen teemat
muodostuivat tasta ammentaen: diatonisen ja nondiatonisen maailman hallitse-
minen seka miten tassa taidossa kehittyminen oli havaittavissa opetuskokeilun
aikana. Tarkoituksena on |0ytaa valitsemistani teemoista aineksia, joiden perus-
teella voin vastata aikaisemmin asettamiini tutkimuskysymyksiin (ibid., s. 14).
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5 Opetuskokeilu: teoria-aiheiden opettamisen tyotavat

Tassa paaluvussa kayn ensiksi lapi opinnaytetyoni kehittamisprojektia varten
suorittamani opetuskokeilun eri vaiheet, sen aloituksesta syyskuussa 2022 aina
lopetukseen kesakuussa 2023 asti (kuva 10). Taman jalkeen etenen opinnayte-
tyoni laajimman osuuteen, eli opetuskokeilun sisaltojen esittelyyn. Kuhunkin
opetussessioon liittyy olennaisesti myos sita varten valmistamani opetusmateri-
aali (Liite 1). Lisaksi yhdistan opetukseni tueksi laajan kirjon kansainvalista mu-
siikinteorian lahdekirjallisuutta. Tarkoitukseni on osoittaa, etta teoria-aiheiden
opettamiseen kayttamani tyotavat perustuvat omaan aiheeseen kohdistuvaan

asiantuntijuuteni, jolloin suorittamani opetuskokeilu lepasi varmalla pohjalla.

5.1 Vaiheet

Tutkimussuunnitelmani hyvaksyttiin syyskuun 2022 lopulla. Opetuskokeiluun
osallistuvien oppilaiden, heidan oppilaitostensa seka mahdollisten huoltajien in-
formointi ja suostumuslomakkeiden allekirjoittaminen tapahtuivat lokakuun ai-
kana. Aloitin varsinaisen opetuskokeilun marraskuun alkupuoliskolla, ja se saa-
tiin paatokseen huhtikuussa 2023. Kertyneen aineiston litteroinnin ja analysoin-
nin suoritin loppukevaasta, huhti-toukokuun aikana. Jarjestin oppilaiden kanssa
viela yhden ylimaaraisen, jarjestyksessaan kuudennen session kesakuun toi-
sella viikolla. Siina tarkoitukseni oli vastaanottaa palautetta kayttamistani ope-
tusmateriaaleista, erityisesti nilden ulkoasuun, selkeyteen ja naiden kautta ym-
marrettavyyteen liittyen. Tutustuimme myds opetuskokeilua varten savelta-
maani kappaleeseen The Things You Can Find (at the End of an Alleyway). Sita
voisi luonnehtia eraanlaiseksi harjoitusetydiksi, silla se sisalsi kaikki kasittele-
mamme nondiatoniset ilmidt, mutta talla kertaa osana musiikillista kokonai-
suutta. Tarkoitus oli antaa oppilaiden suorittaa kappaleelle harmonia-analyysi.
Talléin oli mahdollista havainnoida, kuinka hyvin kasitellyt asiat olivat kunkin op-
pilaan kohdalla jaaneet mieleen, nyt kun edellisesta kerrasta oli ehtinyt kulua

aika jo pari kuukautta (kuva 10).
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Kuva 10. Opetuskokeilun vaiheet aikajanalla.
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5.2 Sisallot

Tassa alaluvussa esittelen opetuskokeilussa kasittelemani teoria-aiheet, siten
miten ne jakautuivat viiden eri session valille. Ensimmaiset alaluvut 5.2.1. ja
5.2.2. keskittyvat perusasioihin, eli savellajin diatoniseen kolmisointuharmoni-
aan. Nama toimivat lahtdkohtana opetuskokeilun varsinaisille aiheille, kun alalu-
vuissa 5.2.1-7 astutaan savellajin ulkopuoliseen eli nondiatoniseen maailmaan.
Alaluvuissa 5.2.8 ja 5.2.9 tuon esille opetuskokeilua taydentavia osioita. Edelta-
vassa esitan vaihtoehtoisen tulkitsemisen relatiiviselle ilmidlle, johon liittyvaa
problematiikkaa kasittelin aikaisemmin alaluvussa 3.5. Jalkimmaisessa kasitel-
lyn modaaliset muunnokset jouduin aikataulusyista jattamaan virallisesta osuu-
desta pois, jolloin se toimi oppilaille opetuskokeilun paattavana ekstra-aiheena.
Minkaanlaista loppukoetta en jarjestanyt, ainakaan perinteisessa mielessa. Kui-
tenkin alaluvussa 5.2.10. esittelen oppilaiden kanssa ylimaaraisessa #6-sessi-
ossa kayttamani savellyksen The Things You Can Find (at the End of an Alley-
way), jossa esiintyy kaikki opetuskokeilussa kasittelemani ilmiét. Oppilaiden
talle suorittama harmonia-analyysi tarjosi infoa siita, kuinka hyvin aiheet kunkin
oppilaan kohdalla todella olivat hallussa, nyt kun virallisesta osiosta oli ehtinyt

kulua muutama kuukausi.

Kayttamani opetusmateriaalit |0ytyvat liiteosiosta (Liite 1) ja ne toimivat tukena
taman alaluvun sisaltokuvauksille. Nuottinimissa kaytan poikkeuksetta pop/jazz-
tyylilajin mukaisia nimityksia b ja bb, vaikka joidenkin oppilaiden kanssa kay-
tossa opetuskokeilun aikana olivatkin nimitykset h ja b (heidan kohdallaan olin

myO0s muokannut opetusmateriaalin nama huomioiden).

5.2.1 Kolmisointuharmonia duuritonaliteetissa

Opetuskokeilun #1-session ensimmaisella puoliskolla esittelin diatonisen kolmi-
sointuharmonian duuritonaliteetissa. Taman olin kasitellyt jo kaikkien oppilaiden
kanssa aikaisemmin viimeisen 0,5-3 vuoden aikana. Lahtokohtana toimi duu-

risévellajin huoneentaulun sisaistaminen (kuva 11).
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DUURISAVELLAJIN SOINTUASTEIDEN

KAAVA: rinnakkais-
molli
LAADUT: D M M D D M DIM
X-duurisivellaji: I II 11 v A% \% | Vil
TEHOT: T sD T sD D T D
pidtehot

Kuva 11. Duurisavellajin huoneentaulu.

5.2.2 Kolmisointuharmonia mollitonaliteetissa

Opetuskokeilun #1-session jalkipuolisko liittyi edeltavan kaltaisen huoneentau-

lun muodostamiseen mollitonaliteetissa. Aluksi suoritettiin asteikkoanalyysi?* G-
duuriasteikon etta g-luonnollisen molliasteikon savelille. Tama toimii perustana

harmonian astemerkintdjen sisaistamiselle. Lisaksi tallaisen analyysin pohjalta

tapahtuva asteikkovaihtoehtojen kartoittaminen on ominaista pop/jazz-musiikin

improvisoinnin opettamiselle (kts. mm. Alanen & Kulokari, 2018, ss. 13, 15, 17;

Brent & Barkley, 2011, ss. 52-53, 63-65; Grefveberg, 2013, ss. 18, 84, 88, 92;

Wyatt & Schroeder, 2011, s. 48).

A G-duuriasteikko
1 2 3 4 5 6 7
g-luonnollinen ‘
p  molliasteikko
¥

4 . ‘
5 1 2 b3 4 5 b6 b7

Kuva 12. G-duuriasteikon ja g-luonnollisen molliasteikon asteikkoanalyysi.

Asteikkoanalyysissa kaytetyt numeromerkinnat korreloivat sen kanssa, minka

intervallin asteikkosavel muodostaa suhteessa perussaveleen (kuva 13).

24 Vaihtoehtoinen nimitys télle on myos "melodia-analyysi”, huom.
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puhdas / suuri — pelkki [nro]
vihennetty / pieni — alennusmerkki b ja [nro]
ylinouseva — ylennysmerkki # ja [nro]

Kuva 13. Intervalleista johdetut asteikkoanalyysimerkinnat.

Huomio keskittyi g-luonnollisen molliasteikon b3, b6 ja b7 saveliin. Teoriakirjalli-
suudessa mm. Wyatt ja Schroeder (2011) painottavat, etta b-liitteella varustettu
numeraalimerkinta ei automaattisesti tarkoita, etta savel olisi myos viivastolla

alennettu. Kaikkia asteikkoja verrataan aina myos saman perussavelen mukai-

seen duuriasteikkoon. (s. 48.)

Asteikkoanalyysin perusteella muodostui myos oikeaoppinen sointuasteanalyysi
Gm-savellajin diatonisille kolmisoinnuille: I-lI-bllI-IV-V-bVI-bVII. Yhdistetyssé
mollissa®® kaytbssa ovat seka luonnollinen ettd harmoninen molli. Talléin muo-
dostui edeltdvan mukainen Vm aste ja jalkimmaisen mukainen V aste. Opetuk-
sessani kuvailen, ettd Vm asteen dominanttiteho on luonteeltaan heikko ja V as-
teen vuorostaan vahva, silla se sisaltaa savellajin johtosavelen. Samanlainen

tilanne on havaittavissa myds bVIl ja VII asteiden valilla.

YHDISTETYN MOLLIN

KAAVA:
rinnakkais-
duuri
LAADUT: M DIM D M M D D
(luonn.molli )

X-mollisiivellaji: I Il bIII 1A% Vm bVI bVII

TEHOT: T sD T sSD D T D
heikko heikko
D DIM
harm.molli => \% h VII

D D

vahva vahva

Kuva 14. Mollisavellajin huoneentaulu (yhdistetyn mollin mukaisesti).

25 Engl. "combined minor’ (mm. Delamont, 1965, s. 49).
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Oman kokemukseni perusteella klassisen musiikin teoriassa tallainen analyy-
sitapa (blll, bVI ja bVII) ei edelleenkaan ole laajalti kaytdssa. Myds pop/jazz-
genressa esiintyy isoja laiminlyonteja taman suhteen (kts. mm. Joutsenvirta &
Perkiomaki, 2008, ss. 38, 40; Progris, 1986, ss. 31, 69; Spitzer, 2001, s. 23).

5.2.3 Validominantti: V7 / kohde

Opetuskokeilun #2-sessiossa esiteltiin ensimmainen savellajin ulkopuolinen el

nondiatoninen ilmié. Oheinen sointuprogressio sisaltaa talle myds vaaran ana-

lyysitavan:
F Bb A7 Dn
>
it
7 7
F: I v I VI

m

Kuva 15. #2-sessiossa kasiteltavan ilmion vaara analyysitapa.

Kyseinen ilmié on nimeltaan vélidominantti. Ennen taman kasittelya kertasin tri-
tonuksen kasitteen diatonisessa ymparistdssa. Tritonus muodostuu duu-

riasteikon 4. ja 7. savelten valille ja ne ainoina ovat 2-askelsuhteessa naapu-

risaveliinsa.
n C-duuriasteikko A Y
A - = - o m—
P [ #)
% o [ J
1 2 3 4 5 6 7 — "johtosével"

TRITONUS

Kuva 16. Duurisavellajin tritonusintervalli.

Nelisoinnuksi laajennettuna V7 asteen dominanttiseptimisointu sisaltaa taman

savellajin tritonuksen, ja se muodostuu soinnun terssi- ja septimisavelten valille.

., 6 6’

i ] S
e
C: \4 V7

Kuva 17. Dominanttiseptimisoinnun sisaltdma tritonus.
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Validominanttiin liittyvaa teoriaa ja soundia |&hdettiin kartoittamaan pop/jazz-
musiikille ominaisen |1-VI-lI-V7—I sointuprogression avulla. F-duurisavellajissa
soinnuksi muodostuivat talldin F-Dm-Gm-C7-F, yksi sointu per tahti. Otin ta-
voitteeksi jannitteen lisdamisen myos keskelle progressiota. Tama tapahtui

muodostamalla validominanttisointu Il asteen Gm-soinnulle (kuva 18).

Taman Gm-kohdesoinnun mukaisesta savellajista |0ytyi Vm asteen heikko Dm-
sointu. G-harmonista molliasteikkoa hyddyntamalla tama oli mahdollista muut-
taa vahvaksi V7 asteen D7-soinnuksi. Sijoittamalla tdma D7 osaksi alkuperaista
harmoniaa muodostaa se talldin validominantin sen jalkeen esiintyvalle Gm-
soinnulle. Validominanttina toimivan D7-soinnun asteanalyysiin sisallytetaan
tama V7-I -purkauksen funktionaalisuus. Liittamalla V7-astemerkinnan peraan
kauttaviiva, osoitetaan talléin, etta (1) kyseessa on savellajin ulkopuolinen
sointu ja (2) se muodostaa V7-I purkauksen kauttaviivan jalkeiselle soinnulle.

Talldin validominantti siis mallintaa V7—I purkauksen ilmiota.

[ vilidominantti ] [ kohde ]

. F Aw D7 Gu ¢’ F
¥ T T T T i |
A h I I I I i |
% L4 [ I I I il |
I I I I i |
F: I I Q v711/ II V7 I
D7
kohdesoinnun 9 b |
mukainen —fClm B - - |
sivellaji % b - %
j— o L
Gm: ® * ¢ \'%}
( g-harm.
molli

Kuva 18. Validominantin muodostaminen Il asteen Gm-soinnulle.

Taman jalkeen harmoniaa taydennettiin luomalla validominanttisointu V7 asteen

C7-soinnulle. Talléin muodostui G7, jonka analyysimerkinnaksi tuli myos V7/.

F Aw D7 Gn G’ c’ F

T
I
I
I

T

T T
I I
I I
I I

-

F: I III V7 1/ 1I v7/ \'%4 I
Kuva 19. limi6ta kasittelevan sointuprogression lopullinen muoto.

dEiPn:

#2-session opetusmateriaali sisalsi myos erillisen appendix-osion. Siina kavin

lapi, etta validominantin analyysissa kauttaviivan jalkeen voidaan erikseen viela
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merkita kohdesoinnun mukainen astemerkki. Lisaksi esittelin kaksi kaytannon
vinkkia validominantin muodostamiseksi ilman kohdesoinnun mukaisen savella-
jin pohtimista. Ensimmaisessa hyoddynnettiin kvinttiympyraa, jolloin validomi-
nantti on visualisoitavissa: esim. D7 edeltaa Gm-kohdesointua ympyrassa vas-
tapaivaan edettaessa. Toisessa kulloinenkin validominantti oli aina I10ydetta-
vissa kohdesoinnun puhtaalta kvinttisavelelta, esim. C7-soinnun g-kvinttisave-

leltd muodostuu G7-validominanttisointu.

5.2.4 Tritonuskorvaus: sV7 / kohde

Kokemukseni perusteella sessioiden #1 ja #2 aiheet sisaltyvat taiteen perus-
opetuksen oppimaaraan. Pop/jazz-tyylilajille on kuitenkin ominaista validomi-
nanttien ohella kayttaa myds muunlaista nondiatonista harmoniamaailmaa var-
sin laajasti. #3-sessiosta alkaen esittelemani teoria-aiheet perustuivat perintei-
sen V7-| purkauksen ajatukseen, mutta nyt sita lahestyttiin reharmonisaation
kautta. Tavoitteeni oli, etta jokaisen iimion asteanalyysissa tama oli visuaalisesti
esilla. Oheinen sointuprogressio sisaltda vaaran analyysin #3-sessiossa kasitel-

lylle ilmiclle:

D G c’ Bu

=

dEiFi:;

D: I v bvil’ VI

nt

Kuva 20. #3-sessiossa kasiteltavan ilmion vaara analyysitapa.

Tama nondiatoninen ilmid on nimeltaan tritonuskorvaus. Tritonuksen sisaltamaa
symmetriaa havainnollistin kayttamalla pianon koskettimistoa visuaalisena apu-
keinona. Oktaavin paassa toisistaan sijaitsevien g-savelten puolivalissa sijaitsee
musta kosketin, joka on enharmonisesti tulkittavissa kahtena eri savelena (kuva
21).
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g tritonus (:fss tritonus g

[ 11 1

Kuva 21. Tritonus-intervalli visualisoituna pianon koskettimistolla.

Tama enharmonisuus kiteyttaa tritonukseen liittyvan problematiikan. Vaikka
etaisyys pysyy koko ajan samana, niin savelelle annetun nimityksen (cis tai des)

perusteella muodostunut tritonus-intervalli nayttaa nuottiviivastolla taysin erilai-

selta.
:
h AN o
H, o be
- -
D) "
h ! [~ | 2
p 4 be Y be
y 4% neo L hr1~] e
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TRITONUS

Kuva 22. Tritonus-intervallin eri esiintymismuodot nuottiviivastolla.

Kasittelin tritonuskorvausilmion G-duurisavellajissa. G-duuriasteikon sisaltama
tritonus muodostuu savelten c ja fis valille. V7 asteen D7-soinnussa nama muo-

dostavan ns. karaktdéarisédvelet eli suuren terssin (fis) ja pienen septimin (c).

Kertasin edeltavan session opetusmateriaalista vahvan bassoliikkeen (pu41 tai
pub|) kasitteen. Ohjasin oppilaiden ajatuksia yksinkertaistamaan musiikissa
mahdollisesti esiintyvien sointukdanndksien tulkintaa, kayttamalla oheista lai-

nausta Schonbergilta:

Harmonian funktionaalisuus perustuu kokonaisuudessaan kaytettyi-
hin sointuasteisiin. Soinnun terssin, kvintin tai septimin esiintyminen
viivaston alimpana savelena bassostemmassa tulee mieltaa aino-
astaan tassa ns. "sekundaérimelodiassa’ tapahtuvana liikkkeen3,
jolloin se tukee viivaston toista aariaanta eli sopraanostemmaa.
(Schonberg, 1969, s. 6, suom. Lehtonen)
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Tritonuskorvauksen muodostaminen D7-soinnulle tapahtui I6ytamalla sellainen
dom?7-sointu, joka sisaltaisi nama samat karaktaarisavelet. Tama vaatisi fis-sa-
velen tulkitsemista enharmonisesti ges-savelena. Lisaksi ges ja ¢ karaktaa-
risavelten sijainnit piti muuttaa uudessa soinnussa painvastaisiksi, jolloin muo-
dostui Ab7-sointu (kuva 23). Tallin oli havaittavissa kaksi asiaa: (1) D7 ja Ab7
sointujen perussavelet sijaitsivat tritonuksen paassa toisistaan ja (2) kvinttiym-
pyrassa nama perussavelet sijaitsevat vastakkaisilla puolilla, halkaisten ympy-
ran kahtia. Kavi ilmi, etta tritonuskorvaus on opetettavissa monien eri lahesty-
misten avulla. Yleisimmaksi kokemani kaytantd (mm. Alanen & Kulokari, 2018,
s. 83; Felts, 2002, s. 28-29; Grefveberg, 2013, s. 112; Levine, 1997, s. 260—
263; Ligon, 2001, s. 127-128; Spitzer, 2001 s. 36) seuraa em. karaktaarisave-
liin perustuvaa paattelya. Siirtyminen suoraan tritonuksen paahan alkuperai-
sestd dom7-soinnusta tarjoaa monesti kuitenkin oikotien tdhan prosessiin (mm.
Ingelf, 1982, s. 56; Joutsenvirta & Perkiomaki, 2008, s. 53-54; LaVerne, 1991,
s. 6). Aikaisemmin en ole kohdannut sellaista lahestymista, jossa korvaussointu
miellettaisiin lainasointuna. Talloin alkuperainen V7 asteen sointu on korvattu

sellaisella dom7-soinnulla, joka on lainattu tritonuksen paassa olevasta savella-

jista.
[ kvinttiasema ] : pcru;r:l;oto ]
enharmonisesti 7
P D7 fis = ges LAb ba-
"\_ # ] [~ b7 ~ 3 [~] ) & ang DL {
XY~ iy > I 72 h A0 1]
% qy‘ =) L 91} kI ~b7 RO ———— " LA
G: v7 trit. trit. Db: V7
(vii5) (y4)
tritonuksen
etiisyys Ab7
E !
Db: v7

Kuva 23. Tritonuskorvauksen muodostaminen D7-soinnulle.
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Soundiesimerkkien perustana toimi I-VI-II-V7—I progression mukaiset soinnut
G-Em—-Am-D7-G. Reharmonisaatiossa kaytettava Ab7 oli tulkittavissa nyt si-
jaissointuna®®, jolloin sen astemerkintaan liitettiin s-etuliite. Lopulliseksi astemer-
kinnaksi muodostui talloin sV7%” (kuva 24). Tritonuskorvatulle soinnulle 16ytyy
myds vaihtoehtoisia analyysimerkintdja, mm. Mulholland ja Hojnacki (2013, s.
65), Progris (1986, s. 60) ja Rochinski (1995, s. 5) kayttavat pelkan s-liitteen si-
jasta osana astemerkkia lyhennetta subV7, (jossa sub = substitution). Itselleni
varoittavana esimerkkina virheellisesta analyysimerkinnasta toimii esim. Spitze-
rin (2001, s. 36-37) kayttama merkinta blildom, eli alennetun toisen asteen do-
minanttisointu. Mielestani siina jatetaan tyystin huomiotta korvaussoinnun linkit-

taminen alkuperaiseen V7-sointuun.

Nyt oli mahdollista havaita, etta tritonuskorvaussoinnun purkaus tapahtuu poik-
keuksetta V2-askeleella alaspain sen kohdesointuun. Esimerkin harmoniaa tay-
dennettiin lisaamalla validominantti Il asteen Am-soinnulle. Talldin muodostui

E7-sointu, jonka tritonuskorvaus on Bb7. Tama korvaussointu esiintyi edelleen

validominanttifunktiossa, jolloin analyysimerkinnaksi muodostui sV7 /.

1k
a "'zzrl:‘;ﬁ: - G Em Am D7 G
G En Bb’ An Ab?

0 4

¥ T T T T i |
A J | ] | i |
(.n) ] | | | i |
O/ 1 | | | i |
i

G: I VI sV7 / 1I sV7 I

Kuva 24. lImion soundiesimerkkien lopullinen muoto.

5.2.5 Relatiivinen: rV712jarV711 [ kohde

Opetuskokeilun #4-sessiossa kasiteltavalla nondiatoniselle ilmidlle 16ytyi kaksi
eri versiona. Vaikka naiden tunnistaminen ja muodostaminen on sangen yksin-

kertaista, niin koen niiden taustalla piilevan teorian taysvaltaisen ymmartamisen

26 Engl. "substitution”
27 Joutsenvirta ja Perkiomaki (2008, s. 53) merkitsevat s-liitteen astemerkin jalkeen: Vs (huo-
mautan puuttuvasta 7-liitteesta, vaikka esimerkeissa heilla on kaytdssa dom7-nelisointu).
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erittdin haastavana. llmidn 1.version vaara analyysi I6ytyy oheisesta esimer-

kista:

An G B’ C
N 4
p 4 C.d
T
G: | I ng v

mn

Kuva 25. #4-sessiossa kasiteltavan ilmion ensimmaisen version vaara analyy-
sitapa.

Taman uuden ilmion teoria kaytiin 1api erillisen kuvan avulla. Kokonainen kuva

paljastui sita mukaa, kun paattelyn edetessa paljastin siita erillisia palasia.

oletetun kohdesoinnun

mukainen mollisivellaji: G7 c
M Cn Ab ——
[, I
A B | I
.... Rl . o WL/ | ]
I\%l | ]
K Cm: v7 I I bVI
'/ TOONIKA RINNAKKAIS-
oletetettu kohdesointu: ' TE:OO': :‘KE:
=== C()
’ /
, )
,’ harhapurkaus oletettu Cm-kohdesointu
Y-askel ~, suurtaterssid voidaan korvata sen
'7 ylospain |, ~ alemmaksi rinnakkaistehoisella Ab-duurisoinnulla
[ I
¥y —0h ]
A h LV 1
.o WA |
1
Ab:  rv7l” 1

Kuva 26. Relatiivisen V7-soinnun Y2-askelpurkaus.

Taman kerran ilmi6 kulki nimella relatiivinen V7, jolloin astemerkintaa taydenne-
taan r-etuliitteellad. Koska purkaus tapahtuu %z -askeleella yldspain, niin tdmakin
ilmaistaan kirjoittamalla astemerkin jalkeen merkinta 1. Lopulliseksi astemer-

kinnaksi muodostuu talléin rV71%:28. Huomautan, ettéa kaikessa kohtaamassani

28 Kirjoittamisen hetkella en ole viela onnistunut I6ytamaan tallaiselle 1%2-merkinnalle virallista
alkuperaa. Itse kohtasin sen alunperin kollegani opetusmateriaaleista. Han oli vuorostaan oppi-
nut sen Oulun konservatoriossa opiskellessaan, jolloin hanen opettajansa Vesa Valkama kaytti
merkintaa itsevalmistamissaan jazzteoria, harmoniaoppi 1 ja harmoniaoppi 2 oppikirjoissa.
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suomalaisessa teoriakirjallisuudessa molemmat relatiivisen ilmién muodot mer-
kitdan vain rV7 astemerkinnalla (kts. mm. Alanen & Kulokari, 2018, s. 89; Jout-
senvirta & Perkiomaki, 2008, s. 562°).

Soundiesimerkeissa kaytetyn |-VI-I1-V7—-I sointuprogressioksi muodostui Eb-
duurisavellajissa soinnut Eb—Cm—-Fm-Bb7—Eb. V7 asteen reharmonisoinnissa
keskityin suoraan muodostamaan dom7-soinnun, joka sijaitsee 2-askeleen
kohdesoinnun alapuolella. Tallainen sointu oli D7 ja sen asteanalyysimerkin-
naksi rV71%z (kuva 27).

Harmoniaa taydennettiin lisdamalla validominantin |l asteen Fm-soinnulle. Tal-
I6in muodostui C7-sointu ja sen relatiiviseksi reharmonisoinniksi E7-sointu. Ta-
man reharmonisointi tuotti vuorostaan E7-soinnun. Nyt esiintyessaan validomi-
nanttifunktiossa lisattiin astemerkinnan jalkeen kauttaviiva osoittamaan, etta

purkaussointuna toimii jokin muu, kuin | asteen sointu.

alkuperiiset

periset_, Cm Fm Bb7 Eb
"L Eb Cn FE7 Fu D7 Eb
¥ [u’J T T T | Il |
A L I Il Il Il Il |
&YV U | | | | Il |
Nt | | | | 1 |
N 1% 7

Eb: I vi V112 oo rv71% I

Kuva 27. limion ensimmaisen version soundiesimerkkien lopullinen muoto.

Seuraavaksi oli vuorossa relatiivisen ilmion toinen versio, josta ohessa esi-

merkki ja sen vaara analyysi:

An G Bb’ C
}

.4

g

Kuva 28. #3-sessiossa kasiteltavan ilmion toisen version vaara analyysitapa.

G: | I pIII’ v

mn

29 Jalkimmaisten henkildiden kohdalla "r*-liite esiintyy merkittyna astemerkin jalkeen: Vr (jalleen
7-liite puuttuu, vaikka esimerkeissa heilla on kaytéssa dom7-sointu).
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My6s taman version kavin ensiksi lapi erillistd kuvaa hyddyntaen.

oletetun kohdesoinnun

mukainen duurisévellaji: c7 F F D "
[ 9 )\ [ | ]
e D i |
I\%v | | 1

F: V7 I I VI

TOONIKA RINNAKKAIS-

. TEHOINEN
oletetettu kohdesointu:

H
TOONIKA
el ()
. ‘ /
- /
/’ harhapurkaus oletettu F-kohdesointu
kokoaskel ~, Pienta terssia voidaan korvata sen
! ylospiin |,  alemmaksi rinnakkaistehoisella Dm-soinnulla...
C7—~D =<
0 ‘}, 1L ] ...Dm-sointu jakaa saman perussavelen
| ilmidssé esiintyvéan D-purkaussoinnun kanssa,
D: V7 11 I Jjolloin nekin ovat korvattavissa toisillaan !

Kuva 29. Relatiiviseen V7-soinnun kokoaskelpurkaus.

Soundiesimerkkien |-VI-II-V7-I -sointuprogressioksi muodostui F-duurisavella-
jissa soinnut F-Dm-Gm-C7-F. Naista V7 asteen relatiiviseksi reharmonisoin-
niksi tarvittiin kokoaskelta F-kohdesoinnun alapuolella sijaitseva dom7-sointu eli
Eb7-sointu. Il asteen Gm-soinnulle muodostettiin D7-validominanttisointu, joka

samalla tavoin reharmonisoituna muuttui muotoon F7.

Ik
aluperase — F Dm Gm c7 F
o F Dv F7 Gn Eb? F
s | | | | | i |
| | | | i |
\%r I f I I H
F: I vi w1l rv7 11 I

Kuva 30. limion toisen version soundiesimerkkien lopullinen muoto.

#4-session opetusmateriaaleihin sisaltynyt appendix-osuus korosti, etta soinnun
perussavel on lopulta tarkeampi kuin soinnun laatu. Perustelemiseksi kaytin esi-
merkkina r\VV7172 asteen E7-sointua. Pelkkana validominanttina sen oletettu koh-
desointu olisi a-pohjainen sointu. Yhteyden I6ytaminen taman ja varsinaisen
Fm-purkaussoinnun valilla tapahtui astumalla Am-savellajiin, joka sisaltaa bVI
asteen F-soinnun. Kun pohdinnassa jatetdan huomiotta sointujen laadut, niin
voitiin havaita, etta f- ja a-pohjaiset soinnut ovat talléin korvattavissa toisillaan
(kuva 31).
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Kuva 31. Sointukorvauksissa soinnun perussavel on tarkeampi kuin soinnun

laatu.

5.2.6 Terssipohjainen sukulaisuus: mediantti ja submediantti

#5-sessiossa kasitelty aihe jakaantuu taman ja kahden seuraavan alaluvun va-

lille. Tama viimeisen opetuskokeilun ilmié on nimeltaan harhapurkaus median-

tille. Kasittelyni voi osoittautua luonteeltaan varsin esoteeriseksi, silla en itse ole

kohdannut kyseista ilmiota opetettavan minkaanlaisessa muodossa®.

Kertasin ensiksi diatonisen harmoniassa esiintyvat musiikilliset tehot. Toonikate-

hoisiksi lukeutuivat sointuasteet I-(b)llI—(b)VI, subdominanteiksi lI-1V ja domi-

nanteiksi V(m) ja (b)VII, ndissa suluissa ilmaistuna mollitonaliteetin sointuasteet.

Yksinkertaistamalla tallaista sukulaisuutta siten, etta jo pelkastaan terssin etai-

syydella toisistaan sijaitsevat sointuasteet ovat tallaisessa suhteessa toisiinsa.

Kyseessa on talloin ns. terssipohjainen sukulaisuus®'. Jatin tarkoituksella ilmoit-

30 Vaikka The Family of 4 Dominants -konsepti (kts. alaluku 3.4) sisaltda kyseisen ilmion, niin se
on sidoksissa sitd ymparoivaan sointuperheeseen. Erillisena kokonaisuutena en sita siis ole koh-

dannut missaan opetettavan.
31 Engl. "tertian relationship”
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tamatta ettda em. toonika-, subdominantti- ja dominanttitehojen lisaksi on mah-
dollista I16ytaa kaikille sointuasteille niiden omat tehonimitykset®2. Jalostin terssi-
pohjaista sukulaisuutta siten, ettd kun otamme minka tahansa soinnun koh-
desoinnuksi, niin siita terssia ylempana sijaitsevaa sointua nimitetaan koh-
desoinnun mediantiksi ja terssia alempana sijaitsevaa sointua vuorostaan sub-

mediantiksi.

terssié ylempéana

MEDIANTTI

alkuperiinen /

sointu, eli

terssis alempana KOHDESOINTU
SUBMEDIANTTI ~

Kuva 32. Mediantti ja submediantti suhteessa kohdesointuun.

Terssin laadulla ei tassa tapauksessa ole valia, jolloin kyseessa voi olla joko
pienen tai suuren terssin paassa sijaitseva sointu. Terssipohjaisen sukulaisuu-
den myota tallaiset terssin paassa sijaitsevat soinnut ovat korvattavissa toisil-
laan. Tama on miellettavissa siten, etta jokaiselle kohdesoinnulle on mahdollista

|6ytaa erilaisia medianttikorvaus- ja submedianttikorvaussointuja.

5.2.7 Harhapurkaus: V7 / (oletettu kohde) — medianttikorvaus

My0s #5-sessiossa kasiteltavalle ilmidlle [0ytyi kaksi versiota. Ohessa naista en-

simmaiseen liittyva esimerkki ja sen vaara analyysi:

BY’ Eb Ab? Fu

Eb: V7 I v’ I
m

Kuva 33. #5-sessiossa kasiteltavan ilmion ensimmaisen version vaara analyy-
sitapa.

32 1| = supertoonika | (b)Ill = mediantti | (b)VI = submediantti | bVII = subtoonika | VIl = johtoséavel
(mm. Ligon, 2001, s. 6).
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[Imi6 kulkee nimella harhapurkaus mediantille. Taman ensimmainen versio kay-

tiin [api erillistda kuvaa hyddyntaen.

------
’’’’
-

’ .
’ suuri .

H terssi )
alaspiin v
a4 i G’P I N (; *
) 4w ( C#m-soinnun) ] 'F oletetfu kohdesointu
w‘ ) medianttikorvaus C#m-soinnun sijasta
v harhapurkaus terssid ylemmaksi
A: V7 / am v C#m-soinnun mediantille
terssi-
suhde
G¥ Cin
0 i
¥ H#LT
4 VRS, ]
( & )
i A: v7/ 111

Kuva 34. Suurella terssiliikkeella tapahtuva harhapurkaus.

Esimerkin nondiatoninen G#7-sointu muodostaisi validominantin Ill asteen
C#m-soinnulle. Nyt kun purkaus ei tapahdukaan talle oletetulle kohdesoinnulle,
merkitaan tama lll aste G#7-soinnun validominanttianalyysissa kauttaviivan jal-
keen sulkuihin. Analyysimerkinnaksi muodostuu talléin V7/(1ll). Oletetun C#m-
kohdesointu ja varsinainen E-purkaussointu ovat terssisuhteessa toisiinsa, ja
tama kay jo ilmi naiden astemerkeista Ill ja V. On tarkedd huomata, etta E-
sointu sijaitsee terssin C#m-soinnun ylapuolella. Nain ollen edeltadva muodostaa
medianttikorvauksen jalkimmaiselle, ja tama termi kirjoitetaan erikseen E-soin-
nun ylapuolelle. Kuvassa 34 tama esiintyi tilanpuutteen vuoksi tahdin sisalle
merkittyna. Pyysin kiinnittdmaan huomiota, etta ilmidon ensimmaisessa versi-

ossa dom7-soinnun purkaus tapahtui suurella terssilla alaspain (3]).

Soundiesimerkkien 1-VI-II-V7—I progressioksi muodostui D-duurisavellajissa
soinnut D—-Bm-Em-A7-D. V7-asteen reharmonisointi tapahtui nyt siten, etta
I0ydettaisiin sellainen dom7-sointu, jonka oletetulle kohteelle varsinainen D-pur-
kaussointu muodostaisi medianttikorvauksen. Yksinkertaistettuna tama tarkoitti
sellaista dom7-sointua, joka etenisi suurella terssilla alaspain D-purkaussoin-
tuun. Tama oli F#7, joka ensisijaisesti muodostaisi validominantin VI asteen

Bm-soinnulle. Nyt kun kyseessa oli harhapurkaus niin tdma VI astemerkinta
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merkittiinkin analyysissa kauttaviivan jalkeen sulkuihin. Analyysia tdsmennettiin
kirjoittamalla D-purkaussointua ylapuolelle, etta se toimi nyt medianttikorvauk-
sena (kuva 35).

Harmoniaa taydennettiin luomalla validominantti Il asteen Em-soinnulle. Nain
saatiin B7-sointu, joka edella kuvatun mukaisesti reharmonisoitiin suurella ters-
silla alaspain purkautuvalla G#7-soinnulla. Taman oletettu kohde 16ytyi VII as-
teelta, jolloin astemerkiksi muodostui V7/(VIl). Varsinainen Em-purkaussointu

toimi medianttikorvauksena talle VIl asteelle.

alkuperdiset _, Bm Em A7 D
soinnut
mediantti- mediantti-
korvaus korvaus
by D Ba G4 En B4 D
N L | | | | il |
F A VRS | | | | i |
[ . w W | | | | i |
Nt [ | [ | i |
j -
D: I VI V7/(vil) 1I V7 /1 (vI) 1

Kuva 35. limién ensimmaisen version soundiesimerkkien lopullinen muoto.

Hyddynsin myds ilmion toisen version lapikaymisessa erillistéa kuvaa. Talla ker-

taa dom7-soinnun purkaus tapahtui ilmiossa pienella terssilla alaspain (b3)]).

------
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Kuva 36. Pienella terssilla tapahtuva harhapurkaus.

G7-soinnun oletettu c-pohjainen kohdesointu ei sisaltynyt vallitsevaan A-duu-
risavellajiin, vaan sen alkupera oli paikannettavissa taman muunnosmollista eli
Am-savellajista. Analyysi toteutettiin kuten edella ensimmaisen version koh-
dalla, mutta blll-astemerkinnan alapuolelle kirjoitettiin erikseen, etta kyseessa

on a-mollilaina.
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Toisen version soundiesimerkit perustuivat samaan sointuprogressioon kuin en-
simmaisessa versiossakin. Lopullisessa muodossa reharmonisoidut soinnut
purkautuivat pienella terssilla alaspain ja niiden oletettu kohde oli I0ydettavissa

d-muunnosmollisavellajista.

alluperiset Bm Em A7 D
soinnut
mediantti- mediantti-
korvaus korvaus
D Bn G’ En F7 D
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X L [ I I | Il |
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Kuva 37. lImion toisen version soundiesimerkkien lopullinen muoto.

#5-session opetusmateriaaleihin sisaltyi erillinen appendix-osuus, jossa nostin
esille olennaisen tdsmennyksen session ilmidon liittyen. Kaikissa kayttamissani
esimerkeissa ensimmaisen version kohdalla, kun purkaus tapahtui suurella ters-
silla alaspain, sisaltyi dom7-soinnun oletettu kohde vallitsevaan savellajiin. Sen
sijaan toisessa versiossa, kun purkaus tapahtui pienella terssilla alaspain, ol
oletettu kohde |0ydettavissa muunnosmollisavellajista. Oletettu kohdesointu ei
kuitenkaan maaraydy dom7-soinnun terssipurkauksen perusteella, vaan se pi-
taa pohtia aina tilannekohtaisesti. Kayttamissani esimerkeissa oli talldin se

vaara, etta oppilas muodosti teorian tallaisen em. vaarinkasityksen varaan.

5.2.8 Relatiiviset purkaukset uudessa valossa

Edelld alaluvussa 5.2.5 kasitellyn relatiivisen ilmion teoriamateriaali sisalsi erilli-

sen appendix-osuuden, jossa kaytiin lapi vaihtoehtoinen tapa ilmidén analysoi-
miseksi. Palasin tahan #5-session loppupuoliskolla, kun paaaiheena oli toiminut
harhapurkaus. Myds relatiivinen ilmié on mahdollista tulkita harhapurkauksena,
mutta se kohdistuukin mediantin sijasta submediantille. Kuvassa 38 tama on
havainnollistettu analysoimalla F#7-sointu ensiksi rV71%z -sointuna. Kun tdman
oletetuksi kohdesoinnuksi 16ytyy VI asteen Bm-sointu, tarjoutuu talléin mahdolli-

suus mieltda F#7-sointu my6s harhapurkauksena submediantille (kuva 38).
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Kuva 38. Relatiivisen ilmion tulkitseminen harhapurkauksena submediantille.

Miksi on tarpeen uhrata aikaa relatiivisen ilmion opettamiseen, kun harhapur-
kausajattelun myota olisi ollut mahdollista nivoa yhteen #4- ja #5-sessiossa ka-
sitellyt asiat? Esitin relatiivisen tulkinnan puolustamiseksi, etta varsinkin %2-as-
kelpurkauksissa oletetun sulkuihin merkittavan sointuasteen kohdalla joudutaan

usein astumaan perinteisten duuri- ja mollitonaliteettien ulkopuolelle.
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D4’ En

i

D: V7/mv) 1O
d-77?
laina

Kuva 39. Ongelma relatiivisen ilmion mieltamisesta harhapurkauksena.

Esimerkissa D#7-soinnun oletettu G#(m)-kohdesointu ei 16ydy D-duuri- eika
Dm-tonaliteeteista, silla kumpikaan naista ei sisalla ylinousevaa |V astetta. Ta-

man oletetun #lV-kohdesoinnun alkupera on kuitenkin Idydettavissa jostain d-
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pohjaisesta tonaliteetista. Kyseessa on D-lyydinen tonaliteetti ja taman havain-
non myo6ta olin ottaneet ensi askeleet opetuskokeiluni tuolle puolen, astumalla

modaalisten muunnosten maailmaan.

5.2.9 Mita jai puuttumaan: modaaliset muunnokset

Alun perin viimeiseksi teoria-aiheeksi kaavailemani ilmi6 olisi kulkenut nimella
modaaliset muunnokset. Naiden kautta olisin laajentanut pelkastdan dom7-soin-
tuihin keskittyvan reharmonisaation kasittamaan paljon laajemman soundipale-
tin kaikkien diatonisten sointusoundien varittdmiseksi. Opetuskokeilun viimei-

sessa esimerkissa havainnollistin tata ylimaaraiseksi jaanytta aihetta:

mediantti- - . . [ oletettu
ko;vausl [ vilidominantti ] kohde ]

Db? Bb Db7? Ghm)

E F: V7 / (bIl) v V7 / bII

£-77?
laina

Kuva 40. Alkuperan pohtiminen bll asteen lainasoinnulle.

Kumpikaan F-duuri- eikd Fm-tonaliteetti ei sisalla bll asteen sointua. Talldin oi-
kean f-pohjaisen moodin I6ytaminen edellytti, etta I6ysimme ensiksi sellainen
duurisavellajin, joka sisaltaisi molemmat f- ja ges-savelet. Ensimmainen tallai-
nen on Db-duurisavellaji, joka tulisi siis muodostamaan kantasavellajin®3, jonka
savelista etsimamme f-pohjainen moodi koostuisi. Koska f-savel on taman sa-
vellajin 3.savel, niin siita alkava moodi luokitellaan nainollen Db-kantasavellajin

3.moodiksi. Moodinimeltaan se on F-fryyginen34.

33 Engl. "parent harmonic system” tai "parent scale” (mm. Keller, 2002, s. 12).
34 Opetuksessani merkitsen moodien nimet poikkeuksetta isolla kirjaimella, huom.
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Db-kantasédvellajin 3.moodi:
F-fryyginen

1 b2 b3 4 5 b6 b7
0 : .
. b be )
ﬁ_b be —
1 2 3 4 5 6 7

Db-duuriasteikko
( Db-jooninen moodi )

-
<
L

Kuva 41. Db-duuriasteikon ja F-fryygisen moodin savelet ja asteikkoanalyysi.

F-fryyginen muodostaa taysin itsenaisen tonaliteettinsa. Kayttamalla hyvaksi
duurisavellajitietouttamme (kts. alaluku 5.2.1), pystymme helposti muodosta-

maan nyt myds tdman tonaliteetin sisaltaman harmonian3®:

F-fryyg: 1 bIl bIII 1A% A\ bVI bVII

Kuva 42. F-fryygisen tonaliteetin sisaltdma kolmisointuharmonia.

Taman paattelyn jalkeen pystyimme tasmentaa kuvassa 40 esiintynytta bll as-

tetta siten, etta kyseessa oli F-fryygisen lainan mukainen bll asteen Gb-sointu.

5.2.10 Teoria-aiheita hyodyntava savellykseni

Kun opetuskokeilun virallisen osuuden paattymisesta oli ehtinyt kulua muutama
kuukausi, jarjestin oppilaiden kanssa viela erikseen sovitun ylimaaraisen ses-
sion, joka ajoittui kesakuun toiselle viikolle. Olin tata sessiota varten saveltanyt
kappaleen, jossa hyoddynsin kaikkia opetuskokeilussa esittelemiani teoria-ai-
heita. Kappale kulki nimella The Things You Can Find (at the End of an Alley-

way) ja liiteosio sisaltda taman nuotista kaksi eri versiota. Ensimmaisessa

3% Mooditonaliteettien yhteydessa yksi yleinen (ja itse suosimani kaytanto) olisi merkité aste-
merkkien lisdksi myds sointujen laadut: Im-bll-bllI-IVm-Vdim—-bVI-bVIIm. T&ll6in ainoastaan
duurisointu merkitaan pelkalla roomalaisella numerolla. (Kts. mm. Brent & Barkley, 2011, ss. 23,
26-27, 30, 33, 36, 39; Tabell, 2008, s. 86; Wyatt & Schroeder, 2011, ss. 102-103, 106.)
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naista (Liite 2) sointumerkit ilmaisevat kaikki kayttamani laajennokset ja kaan-
nokset, myos melodia on notatoitu. Toisessa (Liite 3) sen sijaan olen redusoinut
sointumerkit pelkastaan perusmuotoisiksi kolmisoinnuiksi, pois lukien dom?7-
soinnut, joista olen vain jattanyt ylimaaraiset lisa- ja muunnesavelet pois. Kap-
pale alkaa neljan tahdin introlla, jonka jalkeen muoto noudattaa perinteista
AABA-rakennetta. A-osat etenevat F-duurisavellajissa, joiden valissa B-osassa

moduloidaan Cm-savellajiin.

Session aluksi oppilas sai antaa vapaamuotoista palautetta kayttamistani ope-
tusmateriaaleista. Taman palautetuokion jalkeen kuuntelimme savellyksen yh-
dessa varsinaisen nuotin kanssa. Seuraavaksi otin esiin pelkistetyn version
nuotista, jonka jalkeen oppilaan oli tarkoitus omien kykyjensa puitteissa suorit-
taa kappaleelle harmonia-analyysi. Koska kyseessa ei ollut mikaan opetusko-
keilun summaava loppukoe, niin olin koko ajan oppilaan konsultoitavissa. Li-
saksi harjoitin aina tarpeen tullen johdattelua oppilaan paattelyn helpotta-
miseksi. Liite 3 sisaltaa pelkistetyn nuottikuvan lisdksi myos oikeaoppisen har-

monia-analyysin.

6 Tulokset

Tassa paaluvussa kayn lapi opetuskokeilusta saamani tulokset. Naiden rapor-
toinnissa hyodynnan Davydovin kuuden kohdan teoriaa aktiivioppimisesta,
jonka kasittelin aikaisemmin tietoperustan alaluvussa 2.2. Tuloksien esittelya
varten paadyin tiivistamaan nama yhteensa kolmeen kohtaan, ja naiden uusien

kokonaisuuksien sisallot kavin myos lapi em. alaluvussa.

Opetuskokeiluun osallistuneet oppilaat nayttaytyvat raportoinnissa anonyymisti.
Kaytan heista nimityksia H1, H2, H3 ja H4. Ohessa viela kunkin opetussession

otsikko tuloksien tarkastelun helpottamiseksi:

#1 — Diatoninen harmonia duuri- ja mollitonaliteeteissa
#2 — Validominantti
#3 — Tritonuskorvaus
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#4 — Relatiivinen koko- ja puoliaskelpurkaus
#5 — Harhapurkaus mediantille
+ (ylim.) #6 — Savellyksen harmonia-analyysi

6.1 Opetusmateriaalin suunnittelun ja toteutuksen arviointi

Olin koostanut opetuskokeilussa kayttamani opetusmateriaalin vuosien 2018—
2022 aikana. Ainoastaan #1-sessiossa kasittelemani diatoninen harmonia ol
sailynyt tuon ajan lahes muuttumattomana. Nondiatonisiin aiheisiin keskittyvissa
sessioissa #2 — #5 paatin lahestya materiaalejani uudestaan puhtaalta poydalta.
Tarkoitukseni oli mahduttaa kukin teoria-aihe lahtokohtaisesti kaksisivuiselle
monisteelle. Ainoastaan #5-sessiossa lopulliseksi mitaksi muodostui yhteensa
kolme sivua. Sessioiden #2, #4 ja #5 materiaaleihin sisaltyi myods yksisivuiset
appendix-monisteet, mutta naiden sisallon kavin lapi oppilaiden kanssa opetus-

session edetessa ilman, etta oppilas tutustui naihin itsenaisesti.

Pitaytyminen tuossa kahden sivun mitassa osoittautui opetuskokeilun jalkeen
huonoksi valinnaksi. Vaikka itse olinkin tyytyvainen kulloisenkin aiheen kasitte-
lyyn tuon sivumaaran puitteissa, niin itselleni asettamani raami aiheutti sen, etta
jouduin paikoitellen yksinkertaistamaan asioita jopa liian paljon. Suomalla kasi-
tellyille teoria-aiheille lisaa tilaa, olisin samalla myos edesauttanut niiden mah-
dollisuutta tulla paremmin ymmarretyiksi. H2 huomautti sessioiden edetessa
yla- ja alamarginaalien pienenemisesta, joka hanen mielestaan loi mielikuvan

liian tayteenahdetusta kokonaisuudesta.

Ainoastaan #4-sessiossa kayttamani materiaali koki taysin uuden jalostamis-
kierroksen sen jalkeen, kun olin jo ehtinyt kayttamaan sita ensiksi H4:n kanssa.
Tuon opetustuokion jalkeen koin, ettei materiaali ollut vielakaan tarpeeksi sel-
kea. Lisaksi paadyin erillisen kuvan kayttamiseen materiaalin tukena, ja koin ta-
man tarpeelliseksi myos #5-session aiheen kanssa (kts. kuvat 26, 29, 34 ja 36).

Teoriamateriaalin ulkoasussa suosin liiallisen tekstin sijaan aiheiden kasittelya
ennemmin ranskalaisin viivoin. Tekstissa yhdistelin eri fonttien lisaksi paksun-

nuksia, alleviivauksia ja kursiiveja. Nailla pyrin ilmaisemaan, etta kyseessa oli
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aiheen kannalta tarkea avainsana tai isomman kokonaisuuden summaus. Lisa-
sin tekstin tueksi sivumarginaaleihin paikoitellen myos laatikoituja lisainfoja.
Nama toimivat yleensa muistutuksena aikaisemmin opitusta mutta tarkensivat
my0s nuottiesimerkeissa esiintyvia merkintoja. Rakenteellisesti tekstin jalkeen
seurasikin yleensa tata tukeva nuottiesimerkki.

Vaikka itselleni tallainen edella kuvattu lahestyminen ulkoasun kannalta osoit-
tautui varsin luontevaksi, pelkasin kayttamieni tekstityylittelyiden pahimmillaan
luovan kokonaisuudesta lilan rauhattoman tuntuisen. H2:n mielesta asia olikin
juuri nain. H3 vuorostaan koki tekstissa kaytetyt fonttivariaatiot seka muotoilut
hyvana apukeinona, varsinkin tarkeiden asioiden ja avainsanojen havaitsemi-
sessa jo pelkan silmailyn perusteella. H3 tosin huomautti, ettei hanelle ollut aina
itsestaan selvaa, liittyikd nuottikuva aina edeltavaan tekstiin vai sen jalkeen tule-
vaan. Molemmat H1 ja H4 kokivat tekstia tukevat kuvat endottoman tarkeina ai-
heiden sisaistamisen kannalta. Muutenkin heidan mielestaan materiaalin graafi-

nen ilmaisu oli kauttaaltaan varsin selkaa ja informatiivista.

#1-sessiossa kasiteltyjen perusasioiden lisaksi koin, etta nondiatonisista aiheis-
taan huolimatta sessiot #2 ja #3 olisivat sisall6iltaan oppilaiden hallittavissa.
Vaikka teoria-aiheiden taso nousikin edettdessa validominantista tritonuskor-
vaukseen, niin jalkimmaiseen kohdalla H2 ilmoitti, etta "tuntuu ett tda on hel-
pompi kuin se [validominantti] mita me viimeks kaytiin”. #4 ja #5 sessioiden ai-
heet lukeutuivat opetuskokeilun haastavimmiksi. Mainittakoon, etta oppilaiden
tutustuttua itsenaisesti naista jalkimmaisen opetusmateriaaleihin, oli moni jopa
epauskoinen. Kysyttyani, etta olisiko aihe jo kenties hallussa pelkan lukemisen

perusteella, olivat vastaukset oheisia:

No ei ole hallussa [naurahtaa]! Tama on jotenkin viela monimutkai-
sempi kuin se edellinen [relatiivinen] aihe vaikka samaa idista silti.
(H1)

Ymmarsin sen niin kuin melkein puoleenvaliin mutta sitten siella ta-
pahtui jotain, etta se on viela vahan hukassa. (H2)

Olipahan taas juttuja... [naurahtaa]. (H3)



64

Kylhan toi perusidea vois olla hallussa... mutta ei kyl sit kuitenkaan.
(H4)

Tama havainnollistaa, etta varsinkin haastavimpien aiheiden oppimiseen pelkka
itsenainen tutustuminen opetusmateriaaleihini ei olisi riittanyt. Oppimiskokemuk-
sen kannalta olennaisessa roolissa oli kulloisenkin aiheen lapikaynti opettajan
johdatuksella.

Vaikka edella toinkin esille muutamia seikkoja, joiden huomiointi nain jalkika-
teen mietittyna olisi varmasti edesauttanut muodostamaan teoriamateriaaleis-
tani vielakin kayttokelpoisemmat, olen kauttaaltaan varsin tyytyvainen lopputu-
lokseen. Opetuskokeilusta saatujen tuloksien perusteella arvioin, etta tyosta-
mani teorian opetusmateriaali onnistui tehtavassaan todella hyvin. Se siis tuki

oppimisprosessia yhdessa opettajan suorittaman ohjauksen kanssa.

Alaluvussa 4.3 esittelemani sapluuna opetussession seitsemasta eri vaiheesta
(kts. kuva 9) osoittautui varsin toimivaksi, mutta vain kosta se toteutettiin opetta-
jan ja oppilaan kahdenkeskisessa sessiossa. Nimittain, yhdistettyna ryhmaope-
tukseen en nakisi mitdan tarvetta, etta oppilaat ilmion esittelemisen jalkeen siir-
tyisivat 2.kohdan mukaisesti tutustumaan teoriamateriaaliin itsenaisesti. Mieles-
tani tallainen menettely vaatisi opettajalta erittdin tarkkaa pedagogista silmaa ja
etta ryhma omaisi myos itseohjautuvia yksiloita. Talloin osa oppilaista voisi jo
pelkastaan teoriamateriaalin avulla siirtya tyostamaan aiheeseen liittyvia harjoit-
teita, kun taas toiset 3.kohdan mukaisesti etenisivat sisallon lapikaymiseen
opettajan johdolla. Koska koen esittamani sapluunan olevan tilannekohtaisesti

sovellettavissa, niin sen kaytannon toteuttaminen on lopulta kiinni opettajassa.

Opetuskokeilussa yksi keskeinen ajatus liittyi savellajiajattelun kehittymisen ha-
vainnointiin oppilaissa. Siksi tein tietoisen valinnan, etta yhdistaisin seka ope-
tusmateriaaleissa etta naita tukevissa esimerkeissa lahtokohtaisesti monia eri
savellajeja. Ymmarsin taman olevan riski, silla yleiseksi kokemani kaytantd suo-
sii pitaytymista vain yhdessa tietyssa savellajissa, jossa kaikki ilmiot esiteltaisiin.

Koin kuitenkin, etta eri savellajeja kierrattamalla paasisin aktiivisesti testaamaan
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kuinka hyva oppilaan savellajitietamys todella olikaan. Etenen tuloksissa seu-

raavaksi raportoimaan oppilaiden ongelmaratkaisukykyja.

6.2 Oppilaiden ongelmanratkaisukyky ja johdattelun® tarve

Oppilaista H1, H3 ja H4 osoittivat jo heti opetuskokeilun aluksi vahvuutta diato-
nisen maailman hallitsemisessa, seka duuri- ettd mollitonaliteetissa. Tama
edesauttoi heidan suoriutumistaan nondiatonisiin aiheisiin siirryttaessa. H2 vuo-
rostaan vaati toistuvasti lapi opetuskokeilun kertausta diatonisista aiheista, jotka
olimme kasitelleet jo #1-sessiossa. Mollitonaliteetissa esiintyvien alennettujen
sointuasteiden (blll, bVI ja bVIl) huomioiminen analyysissa tuotti monesti vai-
keuksia molemmille seka H2:lle etta H3:lle. Johdattelussa toin esille, etta heidan
kayttamansa astemerkit, joiden edesta b-merkinta siis virheellisesti puuttui, oh-
jasi ajatukset enemman duuritonaliteetista 10ytyvien sointujen pariin. H3 pystyi
taman jalkeen nopeasti havaitsemaan virheensa ja tekemaan tarvittavat kor-
jaukset. H1 ja H4 kohdalla tallainen mollitonaliteetin analyysi ei tuottanut ongel-

mia, muutamaa ajoittaista erhetta lukuunottamatta.

Opetuskokeilun lahtokohtana toimi V7—I -purkauksen reharmonisointi. Ennen
tallaista harmonian muokkaamista oli kuitenkin aina ensiksi muodostettava an-
netulle kohdesoinnulle sen oma validominantti. Tama #2-sessiossa kasitelty
aihe toimikin perustana sessioiden #3, #4 ja #5 ilmidille. Lapi opetuskokeilun H1
ja H4 suoriutuivat validominanttien muodostamisessa loistavasti, muodostaen
oikeaoppisen usein soinnun lennossa ilman sen suurempia pohdintoja. H3:n on-
nistui tdssa myos, mutta vaati paikoitellen johdattelua kohdesoinnun mukaiseen
duuri- tai molliasteikkoa, jonka viidennelta savelelta oikeaoppinen validominant-

tisointu muodostuisi. Tama tekniikka oli hyddynnettavissa myos H2:n kohdalla.

36 Engl. "scaffolding”. Aikaisemmassa alaluvussa 2.1 esittelin talle 1ahdekirjallisuudessa esiintyvia
suomennoksia ja etta lopulta paadyin kayttdmaan itse kehittamaani termiad johdattelu.
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Hanen kohdallaan hajontaa vastauksissa aiheutti kuitenkin se, esiintyiko as-
teikon kvinttisavel kantasavelena, ylennettyna vai alennettuna: esim. Bm-soin-

nun validominantiksi muodostui toisinaan F7 ja joskus F#7.

Validominantin muodostamisen prosessi lahestyttiin myos kaanteisesti sessi-
oissa #4 ja #5. Naissa ilmion teoreettisen ymmartamisen kannalta oli pohdit-
tava, mille soinnulle harmoniassa esiintyva V7-sointu muodostaisi validominan-
tin. Taman oletetun kohdesoinnun perusteella oli muodostettavissa yhteys sen
ja ilmidssa esiintyvan purkaussoinnun valilla. Oppilaskohtaiset suoriutumiset oli-
vat tassakin kuten edella, eli H1 ja H4 suoriutuivat loistavasti. Vuorostaan H2 ja
H3 kohdalla johdattelu perustui nyt siihen, missa duuri- tai molliasteikossa V7-

soinnun perussavel muodostaisi asteikon 5.savelen.

6.2.1 Rubberducking®’

Esittelen seuraavaksi koosteen oppilaiden suorittamasta rubberduckingista,

joka suoritettiin kunkin opetussession paatteeksi aina #2-sessiosta alkaen.

#2-sessio:

Kaikki oppilaat pystyivat onnistuneesti selostamaan #2-sessiossa kasitellyn ai-
heen omin sanoin takaisin opettajalle. Kaikilta yhteisesti esille noussut ilmaisu
oli ettd "luodaan kohteelle sen vitonen”. Oheiset lainaukset seka kiteyttavat il-

miodn teorian etta kuvaavat sen musiikillista luonnetta:

Me matkitaan sen savellajin mukaista V7—I -purkausta — — — sitten
me vain puretaan se johonkin toiselle kun toonikalle. (H4)

Se [validominantti] on ilmio, joka taydentaa ja tuo semmoisen suun-
nan musiikkiin, etta se vie jostain johonkin. (H2)

37 Rubberducking esiteltiin aikaisemman alaluvun 4.3 kuvassa 9, jossa kaytiin 1api yksittaisen
opetussession sapluuna. Rubberducking tarkoittaa, etté (a) oppilas selostaa omin sanoin kasitel-
lyn aiheen takaisin opettajalle; ja (b) opettaja voi tarvittaessa ohjata oppilaan pohdintaa ja/tai kor-
jata esiintyneita kasitteellisia virheita.
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Kukaan oppilaista ei kuitenkaan maininnut sessiossa esiteltyja kikkoja validomi-
nantin muodostamiselle. Nama olisivat olleet kvinttiympyran tai kohdesoinnun

puS-savelen hyodyntaminen.

#3-sessio:
Kaikki oppilaat paatyvat selostuksessaan kaytannonlaheiseen keinoon, jossa
"otetaan kohteesta V2 -savelaskelta korkeammalta 16ytyva seiskasointu”. Teoria

tallaisen menettelyn taustalla oli summattavissa oheisella lainauksella:

Sulla on seiskasointu ja otat siita tritonuksen paassa olevan seiska-
soinnun — niin siinadhan se kaytannossa on. (H1)

H1, H3 ja H4 toivat esille session alussa vahvasti esilla olleen symmetrisyyden,
mainitsemalla etta tritonuskorvauksessa alkuperaisen dom7-soinnun terssi- ja

septimisavelet vaihtavat paikkaa.

V asteen seiskasoinnusta otetaan sen tritonus ja vaihdetaan save-
let silleen, etta terssista tulee seiska ja seiskasta tulee terssi — — —
silla soinnulla on samanlainen [dominanttilteho siihen seuraavaan
[kohde]sointuun. (H3)

Vaikka H2 mainitsikin symmetrisyyden, han ei selostuksessaan pystynyt tarken-
tamaan tata aspektia, eika yhdistamaan johdattelullakaan tata V7-soinnun 3 ja
b7 saveliin. Han kuitenkin ainoana mainitsi, etta tritonuksen paassa olevat asiat
sijaitsevat kvinttiympyrassa vastakkain. H1:lle valkeni vasta rubberduckingin jal-
keen, etta tritonuskorvausta kaytetaan juurikin V7—I -ilmididen reharmonisoimi-
seen. Han oli mieltanyt tekniikan niinkin pitkalle vietyna, ettd minka tahansa
soinnun pystyy korvaamaan tritonuksen paassa olevalla soinnulla. Vaikka tama
taysin totta onkin, niin opetuskokeilun raameissa emme kuitenkaan edenneet

kasittelemaan tata aihetta pidemmalle.

#4-sessio:
Kaikki oppilaat mainitsivat kdytannonlaheisesti, etta ilmidssa dom7-sointu pur-
kautuu joko puoli- tai kokoaskeleella yléspain. H1 summasi molempia versioita

yhdistavan teorian oheisella lainauksella.
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Se miksi se sitten toimii, niin jos otat siita [dom7-soinnusta] kvartin
yléspain, ja otat sen soinnun savellajista 6.asteen, niin se on siina

savellajissa myos toonika — — — puolikkaassa mentiin molliin; koko-
naisessa duuriin. (H1)

(H1 tasmensi viela eroja astemerkkien VI ja bVI valilla ilman erillista johdatte-
lua). H4 selitti molemmat versiot erikseen, mutta tonaliteettien laadut oletetun
kohdesoinnun mukaisessa savellajissa menivat paittain. Puoliaskelpurkauk-
sessa tulisi astua mollisavellajiin ja kokoaskelpurkauksessa taasen duurisavel-
lajiin — eli painvastoin, miten H4 ehdotti. H3 onnistui selostamaan molemmat
versiot oikeaoppisesti, mutta alkoi puheenvuoronsa aikana usein epailemaan it-
seaan, etta oliko sittenkin osunut harhaan ja/tai mennyt sekaisin termeissa. Han
oli myos mieltanyt validominanttina esiintyvan rV7-soinnun taysin omana ilmio-
naan. Huomaamattaan han selostikin taman lahes identtisesti, kuin mita hetkea
aikaisemmin oli tehnyt puoliaskelpurkauksen kohdalla. H2:n onnistui ilmiossa
tapahtuvan koko- tai puoliaskelpurkauksen lisaksi mainita ainoastaan (ja ai-

noata), etta:

Sen voisi miettia siten, etta periaatteessa se [purkaus]sointuvaan
korvaa sen [soinnun] mihin se normaalisti haluisi purkautua — — —
niin toi [purkaus]sointu on tassa tapauksessa... ootas, oliko se...
terssin sita alempana? (H2)

Huomautan, etta korjaamani termi purkaussointu esiintyi alun perin termilla koh-
desointu: molempien #4- ja #5-sessioiden aikana oppilaat kayttivat naita ter-

meja lahes mielivaltaisesti.

#5-sessio:
Eittdmatta suurin hajonta seka asiasisallossa etta sen selkeydessa oppilaiden
valilla osoittautui taman session kohdalla. H2 suoritti aluksi eraanlaisen keha-

paatelman session otsikosta, jota han kuitenkin jatkoi syvemmalla pohdinnalla.

Harhapurkaus — eikd se meinaa sita kun jokin sointu, sen sijaan
ettd mihin se olisi ensisijaisesti purkautumassa, niin sen sijaan se
purkautuu siita... oliko se mediantille? — — — Se mediantti[korvaus]
on siita dom7-soinnusta terssin paassa ja se mediantti[korvaus] on
[oletetusta] kohdesoinnusta terssin paassa. (H2)
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MydOs muut oppilaat toivat tavalla tai toisella ilmi dom7-soinnun purkausliikkeen
terssilla alaspain. Molemmat H1 ja H3 perustivat selostuksensa siihen, etta juuri
oletettu kohdesointu korvataan sen mediantilla; ja etta tama sijaitsee oletetusta

kohdesoinnusta terssia ylempana. H1 ilmaisi taman pahkinankuoressa.

Kaytanndssa lilkkutaan tersseissa: sulla on joku seiskasointu, josta
otat sen [soinnun] mille se olisi validominantti; sitten tasta soinnusta
otat ylospain joko pienen tai suuren terssin, josta muodostuu sitten
[purkauksen] kohdesointu. (H1)

Tassa havainnollistui hankaluus kaytettyjen termien purkaussointu ja kohde-
sointu kayttamisessa. H3 tasmensi edeltavaa, esittelemalla viela molemmat ter-

mit mediantti ja submediantti.

Halutaan purkautua vitosesta ykkoseen, mutta se ykkonen voidaan-
kin korvata mediantilla tai submediantilla — mutta nyt vissiin medi-
anttia kasiteltiin tassa [naurahtaa] —, eli mediantti on terssia ylem-
pana siita kohdesoinnusta. (H3)

H1, H2 ja H3 esittelivat kukin omalla tavallaan oikeaoppisen analyysimerkinnan

iimidlle.

Laitat siihen vitosen seiskan ja kauttamerkin; ja sen mille sointuas-
teelle se on validominantti; sitten jos se on esim. mollilaina, niin pi-
taad muistaa laittaa sinne se "b”, jos se on kolmonen, kutonen tai
seiska — seka kirjoittaa se "mollilaina” tai sitten etta se on jostain
muusta moodista; sitten sen [purkaus]soinnun paalle piti kirjottaa
etta medianttikorvaus. (H1)

Tarkentavan kysymyksen jalkeen H1 lisasi, etta kauttaviivan jalkeen esiintyva
sointuaste kirjoitetaan sulkuihin. H3 selosti taman saman, mutta oli ajatuksis-
saan mieltanyt, etta dom7-soinnun tekema purkausliike maarittaa, |10ytyyko ole-

tettu kohdesointu vallitsevasta savellajista vai taman muunnosmollista.

Vitonen — joka haluaa purkautua tahan kohdesointuun — voi olla
joko suuren tai pienen terssin paassa tasta [purkaus]soinnusta: jos
se on suuren terssin paassa niin silloin oletettu kohdesointu l10ytyy
[vallitsevasta] savellajista; talldin on helppo vain merkata V7 ja
kauttaviiva, seka mihin se haluaisi [purkautua] sulkuihin ja sitten se
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onkin terssin ylempana, mihin se oikeasti purkautuu, ja silloin ta-
man kohdesoinnun ylapuolelle voidaan kirjoittaa "medianttikor-
vaus”. (H3)

Jatkaessaan pienella terssilla tapahtuvan dom7-soinnun purkauksen selitta-
mista H3 ehdotti, etta talloin oletetun kohdesoinnun Ioytamiseksi astutaan aina
poikkeuksetta muunnosmolliin. Tama sama vaarinkasitys oli havaittavissa myos
muiden oppilaiden kohdalla. Kaikkien kohdalla ajatukset olivat virheellisesti is-
kostuneet siten, etta oletetun kohdesoinnun I6ytaminen olisi kytkoksissa ilmi-
0ssa tapahtuvan purkauksen terssilikkeeseen. Nain ei kuitenkaan ole, vaan #5-

sessiossa kasitellyn ilmion teoreettinen pohtiminen on aina tilannekohtaista.

Valitettavasti, toisin kuin odotin, H4 ei onnistunut briljeeraamaan #5-session il-
mion selostamisessa. Syy tahan oli inhimillinen, silla ennen session alkua olin
pyytanyt hanta kdymaan uudestaan lapi paivitetyn #4-session opetusmateriaa-
lin. #5-session rubberducking paljasti, etta han yritti selostuksessaan jasentaa
relatiivisen ilmion teoriaa, mutta yhdistaen talldinkin paikoitellen 3| ja b3| pur-
kausliikkeita. Tulimme lopulta yhteisesti siihen tulokseen, etten Iahtisi johdatte-

lemaan selostusta enaa sen pidemmalle.

Rubberducking toimi mielestani oivallisesti kulloisenkin opetussession paattami-
sessa, sen summatessa kasitelty teoria-aihe ennen vapaamuotoisen palautteen
antamista (kts. kuva 9). Koska oppilailla oli tiedossa taman prosessin esiintymi-
nen aina #2-sessiosta alkaen, voin helposti kuvitella heidan opetuksen yhtey-
dessa samalla miettineen, etta miten he vuorostaan pystyisivat verbalisoimaan
aiheen takaisin opettajalle. Rubberducking paljasti heti kuinka hyvin kaytossa
olleet termit olivat iskostuneet oppilaassa. Kuten edella mainitsinkin, 1api ope-
tuskokeilun termit purkaus- ja kohdesointu eivat yleensa seuranneet sita logiik-
kaa, kuin mitd opetusmateriaalit seka opetukseni olisivat antaneet olettaa. H3
nosti monesti selostuksensa aikana esille, etta rubberducking olisi helpompaa
jos kaytdssa olisi nuottiviivasto, jonka kautta voisi illustroida asioita. Huomau-
tan, etta prosessina rubberducking on mielestani hydodynnettavissa ainoastaan
kahdenkeskisissa opetussessioissa. Talloin en nae sille suurtakaan kaytannon
hyotya ryhmaopetustilanteissa.
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6.2.2 Savellyksen harmonia-analyysi

Savellykseni The Things You Can Find (at the End of an Alleyway) nuotista on
kaksi versiota. Liite 2 ilmaisee kayttdmani harmonian taydessa laajuudessaan,
kun taas Liitteessa 3 se on redusoitu yksinkertaisempaan muotoon, sisaltaen
my0Os kappaleen oikeaoppisen harmonia-analyysin. Vaikka savellykseen tutus-
tuminen oppilaiden kanssa tassa opetuskokeilun ylimaaraisessa #6-sessiossa
tapahtui ensiksi Liite 2:n kanssa, niin heidan suorittamansa harmonia-analyysi
perustui Liite 3:n mukaiseen nuottikuvaan. Arvioinnissa huomioni kiinnittyi kah-
teen asiaan: (1) kuinka hyvin oppilaan onnistuu paikallistaa ja analysoida kap-
paleen sisaltama diatoninen harmonia A-osien F-duurisavellajissa ja B-osan
Cm-savellajissa; ja (2) kuinka oikeaoppisesti oppilas pystyy analysoimaan jal-
jelle jaaneet nondiatoniset ilmiot, jotka olivat kaikki dom7-sointuja. Kdyn nama
oppilaskohtaisesti |api seuraavaksi.

H1 analysoi diatonisen harmonian molemmissa savellajikeskuksissa onnistu-
neesti. Nondiatonisista dom7-soinnuista han paikansi ensiksi validominantit ja
taman jalkeen tritonuskorvaukset. Taman jalkeen relatiivisten kohdalla han tay-
densi analyysiin nuolimerkinnalla purkaussuunnan vasta huomattuaan etta pur-
kauksien valilla oli ero koko- ja puoliaskeleen valilla. Harhapurkauksien kohdalla
ilmion teoria oli hallussa, mutta oikeaoppinen analyysimerkinta vaati hieman
johdattelua. Tama liittyi oletetun kohdesoinnun merkitsemisesta kauttaviivan jal-
keen sulkuihin ja etta varsinaista purkaussointua taydennetaan medianttikor-

vaus-merkinnalla.

H2 kanssa keskityttiin aluksi duurin ja mollin huoneentaulujen (kts. kuvat 11 ja
14) muodostamiseen, kappaleen mukaisissa tonaalisissa keskuksissa. Tama
toteutettiin diatonisen harmonian paikallistamisen ja analyysin helpottamiseksi.
Mollin huoneentaulu vaati johdattelu, liittyen alennettuihin sointuasteisiin blll,
bVI ja bVII. Ero luonnollisen mollin Vm asteen ja harmonisen mollin V asteen
valilla ei ollut itsestaan selva. (Harmonisen mollin mukaisen VIl asteen jatin ajan

saastamiseksi huomiotta). Taman jalkeen hanen onnistui nondiatonisesta har-
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moniasta paikallistaa ja analysoida ainoastaan validominantit. Muut opetusko-
keilussa kasitellyt ilmiot paikallistettiinkin ja tunnistettiin yhdessa opettajan
kanssa. Kunkin kohdalla ilmion teoria kaytiin kursorisesti lapi, jotta oikeaoppinen

analyysimerkinta I0ytyisi kullekin ilmidlle.

H3 muodosti toimeksiannon aluksi nopeasti molempien savellajikeskuksien mu-
kaiset huoneentaulut ja eteni taman myo6ta oikeaoppiseen diatonisten sointujen
analyysiin. Nondiatonisista ilmidista han paikallisti ensiksi tritonuskorvaukset, ta-
man jalkeen relatiiviset purkaukset ja vasta taman jalkeen validominantit — kai-
kissa kohdissa analyysi tapahtui oikeaoppisesti. Harhapurkauksissa tarken-
nusta vaati sulkuihin merkityn oletetun kohdesoinnun tdsmentaminen mollilai-
naksi, silloin kun tasta oli kyse, seka varsinaisen purkaussoinnun tasmentami-

nen medianttikorvaukseksi.

H4 suoritti ongelmitta diatonisen harmonia-analyysin. Taman jalkeen han eteni
ainoana oppilaana analysoimaan nondiatonisia ilmioita siina jarjestyksessa kuin
ne nuotissa esiintyivat. Epavarmuutta esiintyi ainoastaan harhapurkauksissa
kaytettavien merkintdjen kanssa, vaikka teorian ilmion takana han pystyikin ta-
pauskohtaisesti jarkeilemaan. Merkinnat tasmentyivat siita varmuudesta, etta
harhapurkaus mediantille -nimisessa ilmidossa termilla medianttikorvaus tarkoite-

taan tosiaan purkaussointua, eika tata edeltavaa dom7-sointua.

Taman opetuskokeilun paattavan #6-session jalkeen kysyin kunkin oppilaan
tuntemuksia opettamistani teoria-aiheista ja minkalaisena he itse kokivat naiden
hyodyllisyyden seka oman osaamisensa. Kuva 1 oli talldin esilla ja heidan vas-
tauksena olivat oheisia:

Oha taa aika mielenkiintoista — — — vaatis kyl sen, etta tata paasis
koko ajan kayttaan, niinku omassa soitossa tai silleen, ett pysyis
tatsi koko ajan ettei vaan unohtuisi. (H1)

Ihan jees fiilis. Semmonen etta oon taas oppinut jotain uutta, mutta
en usko, etta tuun hirveesti kayttamaan naita elamassani. Mut taa
on ollu, taa oli ihan hyodyllista talleen muuten. Nyt aina kun ma
kuulen musiikissa jotain uutta niin ma voin olla silleen hmm, onko-
han taa se ja taa — en tieda, mutta voi olla. (H2)
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Mun mielest on mageeta ett naille kaikille 16ytyy niinku se syy, ettei
vaan ole silleen satunnaisesti laitettu noita [dom7]sointuja. Sit ku ne
on kaikki nyt yhessa kuvassa niin, silleen, nojoo, kaikkihan noi on
kayty [naurahtaa] ja toivottavasti pystyn muistaan miten ne kaikki
menikaan. (H3)

Ihan taas silleen hyva etta tuli kaikki naa aiheet kerrattua, ett silleen
ihan perusjuttu on kaikis niis silleen aika yksinkertainen ja helppo
ymmartaa ja teha ite ku saveltaa — — — mut sit just taa ett pystyy se-
littaa ett mita siin ihan oikeesti tapahtuu, niin se on paljon vaikeem-
paa, mut veikkaan ett pystyn kyl ku vahan mietin. (H4)

6.3 Tutkimusaineiston tarkastelu tutkimuskysymysten ja lahdekirjal-
lisuuden valossa

Suorittamani opetuskokeilu seka opinnaytetyon tietoperustaan keraamani ai-
neisto vastasivat kehittamisprojektin aluksi esittamiini tutkimuskysymyksiin — ja
vielapa varsin monipuolisesti. Saatujen tulosten perusteella totean kayttamani
teorian opetusmateriaalin sisaltaneen kaiken tarvittavan opetuskokeilussa kasi-
teltyjen teoria-aiheiden hallitsemisen edesauttamiseksi. Kuitenkin pitaytyminen
ennalta asetetussa kahden sivun maarassa aiheutti tekstin sisaltoon seka ulko-
asuun liittyvia ratkaisuja, jotka paikoitellen heikensivat sen yksiselitteista haltuun
ottamista. Myoskaan pelkan itsenaisen tutustumisen kautta oppimista ei miten-
kaan olisi saavutettu, vaan se vaati aina teoria-aiheen lapikaymisen opettajan

johdolla, kaytannon nuotti- ja soundiesimerkkeja hyodyntaen.

Tarkoitukseni opetuskokeilussa oli esitella oppilailla, etta kaikki kasittelemamme
nondiatoniset aiheet perustuisivat ja olisivat talléin myos palautettavissa ideaan
V7-I -purkauksesta. Tama kavi ilmi siita, etta analyysissa ei missaan kohtaa
luovuttu tasta V7 astemerkinnasta, vaan joka ilmion kohdalla sita ainoastaan
tarkennettiin lisamerkinnailla. Talloin opetuskokeiluun valitsemani teoria-aiheet
soveltuivat taydellisesti savellajin ulkopuolisten iimididen kasittelemiseen siten,

ettd ne rakentuvat aikaisemmin opitun varaan.

Koska kaikki nondiatoniset ilmiot perustuvat V7—I -purkaukseen, oppilaan oli en-

nen jokaisen ilmion teoriaan pureutumista ensiksi kyettava muodostamaan kul-
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lekin kohdesoinnulle sen oma V7. Tama menettely esiteltiin #2-sessiossa vali-
dominanttien yhteydessa, ja se oli jatkossa olennaisesti lasna myods muissa teo-
ria-aiheissa. Se, miten oppilaskohtainen kehittyminen savellajiajattelussa oli ha-
vaittavissa, nakyi ennen kaikkea kykyna pystya tilannekohtaisesti miettimaan,
etta (1) mika olisi kohdesoinnulle sen oma V7-sointu tai (2) mika olisi reharmo-

nisoidun V7-soinnun oletettu kohdesointu.

Suurin esiintynyt puute oli opetuskokeilun sisaltojen yhdistaminen kaytannon te-
kemiseen opetuksessani. Pelkan soundiin tutustumisen lisaksi taman olisi tayty-
nyt pitaa sisalldan myds harjoitteita, joissa oppilas olisi pyrkinyt pukemaan kasi-
tellyn ilmion konkretiaksi saveltamisen muodossa. Yhdyn Gardnerin (1991) to-
teamukseen, etta talldin oppilas paasisi itse todistamaan musiikillisten menette-
lyiden, kaytannon toteutumisen seka kaytettyjen kasitteiden perustana olevia
syita. Taman lisaksi musiikillisten ilmididen oikeaoppinen notatoiminen ja ana-
lyysissa kaytettava symboliikka esiteltaisiin oppilaalle suoraan siina konteks-
tissa, jossa niiden halutaankin esiintyvan. Tall6in oppilaalle myés hahmottuu ne
tilanteet, joihin opittavat asiat ovat hyodynnettavissa. (ss. 124, 203.)

Opetuskokeilusta saamani tulokset voidaan nahda toteutuneen konstruktiivi-
sessa viitekehyksessa, kuten edella tietoperustaa kasittelevien paalukujen 2 ja
3 pohjalta osasin odottaa. Diatoninen maailma ja ennen kaikkea sen sisaltama
V7-I -purkaus toimi lapi koko opetuskokeilun ponnahduslautana nondiatonisten
ilmididen kartoittamiselle. Tama loi vahvan tunteen siita, etta rakensimme eli
konstruktoimme oppilaiden kanssa oppimiskokemuksen aikaisemmin opitun va-
raan. Olisin voinut tukea konstruktivistista oppimista paremmin siten, etta olisin
vaatinut oppilaita aina ennen uutta sessiota palauttamaan mieleensa aikaisem-
min kasitellyn teoria-aiheen. Tallainen kertauksen puute nakyi monessa kohtaa
ja kuormitti opetussession rakennetta, kun pelkan viittauksen sijaan jouduin ker-

taamaan jonkin edeltavista aiheista.

Tutustuminen Vygotskin oppimisteoriaan lahikehityksen vyohykkeesta ei niin-

kaan muokannut omaa opettamisen tyyliani, vaan se pikemminkin auttoi ym-
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martamaan sita paremmin. Oli hieno tunne havaita, etta se miten olin opetuk-
sessani tottunut operoimaan, oli nyt mahdollista kategorisoida tdman maineik-
kaan oppimisteorian piiriin lukeutuvaksi. Ajatus siita mita yksilo pystyy saavutta-
maan pelkastaan omin voimin ja mita taasen toisen valveutuneemman yksilon
avustamana oli lasna jokaisessa opetuskokeiluni sessiossa. Lisaksi pyrin aina
kasittelemaan jotain sellaista aihetta, joka viela silla hetkella olisi oppilaan tieto-
taidon ulottumattomissa; mutta joka kanssakaymisemme jalkeen olisikin muo-

vaantunut selatettavaksi kokonaisuudeksi.

Keraamastani aineistosta saamieni tuloksien perusteella totean, etta opetusko-
keiluni onnistui sille asettamassani tehtavassa. Vaikka kaikkien oppilaiden koh-
dalla ei saavutettukaan saman tason osaamista eika saavutetun tietotaito valtta-
matta osoittautunutkaan kauaskantoiseksi, niin opetuskokeilu kuitenkin tarjosi
oppilaille oivallisen mahdollisuuden tutustua harmonian nondiatonisiin ilmidihin

sessiosta toiseen etenevan opetusperiodin myota.

6.4 Opetuskokeilun raportoinnin luotettavuus ja eettisyys

Hyvan tieteellisen kaytannon®, eli HTK:n perusperiaatteiksi luokitellaan (1) luo-
tettavuus, (2) rehellisyys, (3) arvostus ja (4) vastuunkanto. Luotettavuudella tar-
koitetaan kaiken tieteellisen toiminnan laadun varmistamista, mita tulee suunnit-
teluun, menetelmiin, analyyseihin ja resursointiin. Rehellisyys vuorostaan koros-
taa kaiken tieteellisen toiminnan suunnitteluun, toteutukseen, arviointiin, rapor-
tointiin seka viestintaan liittyvaa avoimuutta, oikeudenmukaisuutta ja puolueet-
tomuutta. Arvostuksen tulee kohdistua oman kollegion lisaksi myos kaikkiin tie-
teellisen toiminnan osapuoliin. Lopulta vastuunkannon on aina ulotuttava tieteel-
lisessa toiminnassa sen hallinnointiin, toteutukseen seka vaikutuksiin. (TENK,
2023, s. 11-12.) Kasittelen seuraavaksi oman kehittamisprojektini eettisyyden-

kannalta olennaiset menettelytavat. Kuvailen naita yleisesti, siten miten TENK3®

38 Engl. "research integrity”
39 Tutkimuseettinen neuvottelukunta.
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(ibid., s. 13—14) sen tekee, seka kerron miten nama esiintyivat opinnaytetyos-

sani.

Tieteellisen tyon tekeminen tarkoittaa tieteellisen toiminnan huolellista suunnit-
telua, toteutusta ja dokumentointia. Itselleni tama tarkoitti opetuskokeilua koske-
van tutkimussuunnitelman laatimista ja hyvaksyttamista syyskuussa 2022. Ope-
tuskokeilu toteutettiin aikavalilla 11.2022—6.2023, jolloin jokainen sessio aanitet-
tiin omaksi audioraidakseen. Kertyneen aineiston litterointi valmistui 6.2023
mennessa, jonka jalkeen oli vuorossa teemoitteluun perustuva analysointi (kts.
kuva 10).

Eettisyys ja ennakointi perustuu tieteellisessa toiminnassa mahdollisesti tarvitta-
viin lupiin ja suostumuksiin ennen tutkimusaineiston keraamisen aloittamista
(Liite 4). Opetuskokeilussani tama tarkoitti siihen osallistuvien oppilaiden infor-
mointia ja taman jalkeen allekirjoituksella varustettua suostumusta osallistumi-
sesta. Tuloksien raportoinnissa varmistin osallistujien anonymiteetin viittaamalla
kuhunkin oppilaaseen ainoastaan tunnuksella H1, H2, H3 ja H4. MyGs oppilai-
den erikseen ja yhdessa hallitseman soitinkavalkadin toin esille ilman oppilas-

kohtaista listausta.

Tutkimusaineistojen kasittely ja hallinta liittyy kaikkien tutkimukseen osallistu-
vien kanssa sovittavasta aineistojen kayttooikeuksista, kasittelysta ja sailyttami-
sesta. Ennakkoehtona on voimassaolevan tietosuojalainsaadannon noudattami-
nen, kuin myos luottamukseen ja vaitioloon liittyvat velvoitteet. Opetuskokeiluun
osallistuneiden oppilaiden suostumuslomakkeessa oli selvasti mainittu, etta
sessiot aanitettaisiin ja ettd nama tallenteet sailytettaisiin Metropolian suojatulla
Z-verkkolevyasemalla, josta ne tutkimuksen paattyessa tuhottaisiin. Myoskaan
kenellakaan muulla kuin itsellani ei olisi paasya naihin tallenteisiin, eika niista
tyostamiini litterointeihin taikka analyyseihin. Suostumuslomakkeessa oli myos
erikseen mainittu, etta mikali oppilas jaisi kesken kaiken pois opetuskokeilusta,

niin siihen asti kertynyt aineisto olisi yha kaytettavissani.
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Vilkka (2004, s. 114) muistuttaa, etta laadullisen tutkimuksen eettisyyden ja luo-
tettavuuden suhteen on tarkkailtava mitka havainnot olen tutkijana saanut ha-
vainnoinnin aikana yksityishenkilona ja mitka tutkijana. Ammattikaytannon tutki-
mus tasapainottelee koko ajan tdman dilemman kanssa. Tassa valitsemassani
menetelmassa toimin ammatin harjoittajan lisaksi myos tutkijana, jolloin oletta-
muksia muodostuu tiedon, oppijan ja oppimisen valilla (Kuoppamaki, 2015, s.
50). Aalto ja Puusa (2020) huomauttavat, etta luotettavuutta arvioitaessa tulee
pohtia valittujen menetelmien soveltuvuutta suhteessa tutkimuksen tavoitteisiin.
Laadullisena tutkijana olen tyypillisesti Iahella tutkimuksen kohdetta, jolloin hen-
kilokohtaisen kokemuksen vaikutus on hyvaksyttavissa. Ratkaisuna toimiikin se,
etta mita selvemmin, havainnollisemmin ja yksityiskohtaisemmin tutkijana ker-
ron laadullisen tutkimukseni eri vaiheista, sita paremmin luotettavuus on arvioi-
tavissa. (s. 2—4.) Naihin perustuen rakentamani tutkimusasetelma (kts. luku 4)
onnistui luotettavan raportoinnin saavuttamisessa, vastaten em. laadulliseen
tutkimukseen liittyviin haasteisiin. Lisaksi opetuskokeilun vaiheiden ja sisaltdjen
yksityiskohtainen kuvaaminen (kts. luku 5) osoitti, etta oppilaiden kanssa vuoro-
vaikutuksessa kasiteltavat teoria-aiheet kunkin opetussession sisalla olivat

strukturoitu varmalle pohjalle, omaan asiantuntijuuteeni perustuen.

7 Pohdinta

Aloitan taman pohdintaosuuden kertaamalla opinnaytetyoni kehittdmisprojektin

keskeisimmat tulokset.

Kayttamani teoriamateriaali palveli oppilaiden savellajiajattelun kehittymista tii-
viilla ja informatiivisella sisallollaan, vaikka pitaytyminen 2—3 sivun pituudessa
aiheutti paikoitellen aiheen kasittelya liian tiivistetysti. Yksinaan pelkka teo-
riamateriaali ei kuitenkaan olisi riittanyt oppimiskokemuksen saavuttamisessa,
vaan siihen vaadittiin aina sisallon lapikdyminen vuorovaikutuksessa opettajan
kanssa, usein johdattelua hyddyntaen. Tutustuminen kulloisenkin ilmion soun-
diin osoittautui tarkeaksi vastapainoksi teoriaosuudelle, mutta kokonaiskuva ka-

siteltyjen ilmididen musiikillisesta arvosta paljastui vasta savellyksen The Things
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You Can Find (at the End of an Alleyway) myota. Opetuskokeilu eteni konstruk-
tivistisen viitekehyksen sisalla, silla uusi aihe rakentui aina aikaisemmin opitun
varaan. Lisaksi oppiminen tapahtui Iahikehityksen vyohykkeen sisalla, jolloin
aihe tarjosi oppilaille aina sellaisen musiikillisen ongelman, joka oli tasoltaan
haastavampi kuin oppilaan sen hetkinen taitotaso. Koska uusi ilmio vaati aina
aluksi sen perustana toimineen V7—I -purkauksen selvittamisen, paljastui talloin
oppilaiden savellajiajattelun kehittyminen opetuskokeilun edetessa. Eroavaisuu-
det oppilaiden saavuttamassa osaamisessa olivat selitettavissa diatonisen maa-
ilmaan liittyvan lahtotason ja kasiteltavaa aihetta kohtaan osoitetun kiinnostuk-
sen perusteella. Tahan liittyi myos se, miten hyodylliseksi kukin oppilas koki

opetettavan aiheen omassa muusikkoudessaan.

Enta mika on taman opinnaytetyon ja kehittamisprojektini tulosten merkitys?

Opetuskokeilu antaa viitteita siita, etta \VV7—I -purkaus tarjoaa Iahtokohdan mo-
nien harmoniassa esiintyvien haastavampien nondiatonisten ilmididen opetta-
miseksi. Osoitin, etta heti validominantti-ilmioon tutustumisen jalkeen monet
naista ovat seka tunnistettavissa etta muodostettavissa varsin selkean raamin
puitteissa: reharmonisoidun dom7-soinnun purkaus tapahtuu joko '2- askeleella
alaspain; koko tai Y2-askeleella ylospain; tai suurella tai pienella terssilla alas-
pain. Kayttamani metodin myo6ta myos naiden analyysissa on sailytettavissa yh-
teys V7—I -purkaukseen. Varsinaisen teorian ymmartaminen naiden ilmididen
taustalla vaatii oppilaalta kuitenkin syvempaa aiheeseen paneutumista, eika tal-
lainen osaaminen ei tule syntymaan tyhjasta. Ennakkoehtona toimii vahva sa-
vellajien sisdisen maailman hallitseminen (makro) ja savellajien sisaltaman tie-

don ymmértdminen (mikro).

Musiikin teorianopetusta tulisi savellajien kohdalla kehittaa siten, etta jo heti al-
kuvaiheessa korostettaisiin kokonaiskuvan luomista. Tama toimisi erotuksena
yleiseksi kokemalleni Iahestymiselle, jossa jokainen savellaji opetellaan ikaan
kuin omana erillisena tapauksenaan, ilman etta naiden jakama yhteinen tieto

valittyy selkeasti oppilaalle. Korostamalla savellajien yhteisia lainalaisuuksiin on
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oppimista mahdollista lahestya ennemmin osaamisen laajentamisena, sen si-
jaan etta kyseessa olisi aina taysin uusien kokonaisuuksien opettelu. Ymmarran
oppilaiden ian olevan ratkaisevassa roolissa musiikinteorian oppimisen kan-
nalta. Pop/jazz-teoriaopetuksessa yleisekseni kokemani 12—13-vuoden aloi-
tusika kuitenkin mahdollistaa savellajien sisaltaman tiedon opettelemisen isom-

pien ja toisiinsa tiiviisti linkittyneiden kokonaisuuksien kautta.

Opetuskokeilu osoitti, etta teoria-aiheisiin tulee sisallyttad myaos erillisia harjoi-
tustehtavia ja/tai savellystoimeksiantoja. Varsinkin viimeksi mainittu tulee vaati-
maan enemman aikaresurssia oppilaan taholta kuin perinteiseksi koettujen koti-
tehtavien tyostaminen. Siksipa — kuten muissakin harrastuksissa — sitoutumisen
korostaminen myds musiikkiopinnoissa on tarkeaa ja tama pitaa instrument-
tiopintojen ohella kohdistaa my6s ryhmaaineopintoihin. Pop/jazz-musiikinopetus
tarjoaa talle hyvat Iahtokohdat, silla yhteyden muodostumisen kliseisen teorian
ja kaytédnndn valilla on mahdollista osoittaa oppilaille jo varhaisessa vaiheessa
opintoja.

Olen vakuuttunut kehittamisprojektini onnistumisesta. Tasta huolimatta oppilaan
musiikillista ymmértdmista ei voida maaritella riittavan todenmukaisesti keskitty-
malla ainoastaan yhden tietyn oppimistilanteen arvioimiseen (Elliott & Silver-
man, 2015, s. 418; Gardner, 1992, s. 13). Opetuskokeiluun osallistuneiden op-
pilaiden taitotasossa oli projektin paatyttya havaittavissa eroavaisuuksia. Ha-
luan kuitenkin korostaa, etta loppujen lopuksi silla ei mielestani ole suurtakaan
merkitysta, milla spesifilla ja juuri siihen tarkoitukseen suunnitellulla tavalla oppi-
las oppii mieltamaan jonkin teoreettisen ilmion. Ihanteellista toki olisi, etta oppi-
las kykenisi ymmérryksensé kautta paattelemaan ilmion taustalla lepaavat syy-
seuraussuhteet, eli mihin musiikillisten lainalaisuuksien varaan ilmio perustaa
itsensa. Silti luomalla oman tapansa metodini mukaisten dom7-reharmonisoin-
tien toteuttamiseen kaytannodssa yhdyn Gardnerin (1992) ehdotukseen, jossa
"pelkan musiikillisen &lykkyyden — tassa tapauksessa siis teoria-aineissa briljee-
raamisen — sijasta arvioinnissa tulisi keskittya artistiseen osaamiseen musiikilli-

sessa tilanteessa” (s. 9).
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Lupasin aikaisemmin alaluvussa 3.6, etta palaisin viela relatiivisen ilmion prob-
lematiikkaan. En lopulta kokenut relatiivista ilmiota ongelmallisena saatuani ke-
hittdmisprojektini paatokseen. Ymmarran, etta sen rajoittunut esiintyminen pel-
kastaan suomalaisessa pop/jazz-teoriaopetuksessa on iso kompastuskivi ilmion
oikeuttamiselle. Mutta koska olen pyrkimassa luomaan jotain uutta — oli se sit-
ten nakemys, metodi tai tyoskentelytapa —, niin en pida sita haittana, etta jokin

tukemani teoria osoittautuu luonteeltaan esoteeriseksi.

Omassa metodissani mika tahansa harmoniassa esiintyva sointu voi toimia koh-
teena tallaiselle kokoaskeleen ylospain purkautuvalle dom7-soinnulle. Suoma-
laista alkuperaa nauttiva relatiivinen ilmio sulkee sisdansa myos '2-askeleella
yléspain purkautuvan dom7-soinnun, jolloin sita varten ei tarvitse kehittaa mi-
taan tyystin omaa jarjestelmaansa. Jatkossa pohjustan relatiivisen ilmion ja sen
rV7-analyysin opettamista esittelemalla sen vaihtoehtoiset tulkinnat alan Iahde-

kirjallisuudessa.

Enta miten opetuskokeiluni olisi kehitettavissa jatkossa?

Valmistamani teoriamateriaalin antaminen toisen opettajan kaytettavaksi avaisi
uusia nakokulmia ja ennen kaikkea mahdollisuuksia kultivoida materiaalia viela-
kin pidemmalle. Erotuksena pelkastaan kahdenkeskisille sessiolle, seuraava as-
kel olisi luonnollisesti opetuskokeilun toteuttaminen ryhmaopintona luokkahuo-
neymparistossa. Myos harjoitustehtavat ja/tai savellystoimeksiannot liitettaisiin
olennaiseksi osaksi kulloinkin kasiteltavaa teoria-aihetta. Talloin oppilas joutuu
sessioiden valissa kertaamaan edeltavia aiheita, jotka samalla valmistavat uu-
den aiheen opettelemista.

lImididen teoreettista pohdintaa tulisi yhtalailla siivittaa myos elavasta musiikista
[Oytyvilla soundiesimerkeilla, sen mukaan kuin niitd on lI6ydettavissa. Tarvitta-
essa riittaa myos tutustuminen opettajan aihetta varten saveltamiin esimerkkei-

hin, jolloin ilmié on mahdollista eristaa selkeasti havaittavaksi. Teoria-aiheet



81

ovat tuotavissa ns. kentalle yhdistamalla ne pop/jazz-musiikille olennaiseen im-
provisointiin. Tama olisi integroitavissa yhteen instrumentti- ja bandiopetuksen
kanssa, luoden samalla yhteistyota oppilaan eri opettajien valilla.

Korostan myds selkean linjauksen laatimista opintokokonaisuuden arvioinnille.
Tuntitydskentelyn ohella se koostuisi erillisesta loppukokeesta ja/tai nayte-

tyosta, joissa yhdistyisivat kasitellyt teoria-aiheet koko kurssin laajuudelta. Sa-
vellystoimeksiantoja kautta olisi mahdollista my6s erillinen nayttd muusikkona

toimimisesta musiikillisessa tilanteessa.

Enta minkalaiseksi kokemukseksi opinnaytetyd muodostui tekijalle itselleen?

Opinnaytetyoni kehittamisprojekti osoittautui itselleni erittain valloittavaksi ja en-
nen kaikkea antoisaksi kokemukseksi. Sen avulla paasin ensimmaista kertaa
tutustumaan oikeaoppisen tutkimuksen suorittamiseen; sen eri prosesseihin,
kaytanteisiin ja menetelmiin. Kaikkien naiden pohjalta itselleni tarjoutui mahdolli-
suus oman tutkijanvaistoni kehittdmiseen — sarjassamme pisinkin matkaa alkaa

sen ensimmaisesta askeleesta.

Puin teorian opetusmateriaalini fyysiseen muotoon ensimmaisten opetusharijoit-
teluiden alettua Metropolia-ammattikorkeakoulussa syksylla 2014. Taman jal-
keen ne ovat tasaisesti kulkeneet |api ison jalostuksen ja itsekriittisyyteni myota
lahes loputtomalta tuntuvan syynin. Kuitenkin koen voivani rehellisesti sanoa,
etta nyt tassa voisi kenties olla sité jotain. Tata pohdintaosuutta syksylla 2023
kirjoittaessani olen juuri lanseerannut kayttooni alkaneelle lukuvuodelle oppikir-
jat pop/jazz-teorian perusopintojen kursseille 1 ja 2, seka syventaviin opintojen
advanced-aiheisiin keskittyvalle 3.kurssille. Tuon jalkimmaisen opintojakson
kohdalla oppikirjan sisaltdo koostuu mm. naista samoista opetusmateriaaleista,
joiden toimivuutta tutkin opetuskokeilun aikana. Opinnaytetyoni tarjoaa siis vain
keskitetyn lapileikkauksen siihen kokonaiskuvaan, jota taysvaltaisessa opetus-
materiaalissani tavoittelen. Vaikka opetuskokeilussani keskityinkin haastavam-

piin aiheisiin, niin olen nyt jo luomassa kaytannon perustaa sellaiselle metodille,
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joka lahtee nollatasosta ja jonka avulla oppilaan on mahdollista opinnoissaan
edeta ns. paatyyn asti.

Opetuskokeilussa edettiin 2.asteen ammatillisella seka 3.asteen korkeakouluta-
solla kohdattaviin teoria-aiheisiin. Tasta tasollisesta loikasta huolimatta olen silti
paatynyt esittelemaan nama aiheet pop/jazz-teorian syventavissa opinnoissa.
Ymmarran, etteivat kaikki oppilaat varmastikaan ole niin motivoituneita, etta jak-
saisivat taysvaltaisesti ammentaa tarjoamastani tietotaidosta — varsinkin kun
monen kohdalla kyse on vain harrastuksesta. Tasta huolimatta koen, etta
pop/jazz-musiikki tarjoama rikas harmoniamaailma on kuin luotu louhittavaksi.
Niille oppilaille, jotka haluavat sukeltaa taman altaan syvaan paatyyn on meto-
dini kautta tarjolla ainakin yksi nakemys, jonka varaan rakentaa omaa osaamis-

taan — ja jonka toimivuudesta menen takuuseen.

Olen vakaasti sita mielta, etta korostamalla jo pop/jazz-teoriaopintojen varhai-
sessa vaiheessa juurikin savellajiajattelun merkitysta, on opintojen edetessa
mahdollista paasta kasittelemaan myos tassa opinnaytetyossa esittelemani
haastavammat nondiatoniset teoria-aiheet. Metodini ja siihen liittyvien tyotavat
V7 asteen rikastuttamiseksi tarjoavat siihen erinomaiset mahdollisuudet. Naiden

olettamuksien tueksi I0ytyvat opetuskokeilusta saavuttamani tulokset.

Koen pedagogiikassa kehittymisen lahtokohdaksi ennemmin sinne johtavan
matkan kuin lopulliseen paamaaraan saapumisen. Vaikka monta virstaa on var-
masti viela taivallettavana, niin nyt vaikuttaisi silta, etta talta eraa kaikki sanat on
sanottu ja laulut on laulettu. Siksipa kaiken paatteeksi siteeraan suosikkifiloso-
fiani Friedrich Nietzschea, hanen itse itsestaan kirjoittamastaan Ecce Homo-bio-
grafiasta:

Tunnen oman kohtaloni. Jonain paivana nimeni tullaan yhdista-
maan muistoon jostakin pelottavasta — ennen kokemattomasta
kaannekohdasta, syvimmasta mahdollisesta omantunnon ristirii-
dasta ja ratkaisusta kaikkea sellaista vastaan, johon oli aiemmin us-
kottu, jota vaadittiin ja jota pidettiin pyhana. Mina en ole ihminen,
vaan dynamiittia! (Nietzsche, 1908/2002, s. 142, suom. Ljungberg)
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Liitteet

Opetusmateriaalit

Liite 1 sisaltaa opetuskokeilussa kayttamani opetusmateriaalit, jotka olivat koko-
naan itse alusta loppuun tyostamani. Opetuskokeilu kasiteltiin opinnaytetyon
alaluvussa 4.3 ja sen sisallot alaluvussa 5.2.

Yhteensa viiden opetussession teoria-aiheet rakentuivat seuraavien kokonai-

suuksien mukaisesti:

#1-sessio: Diatoninen kolmisointuharmonia

duuri- ja mollitonaliteetissa s. 89-91
#2- sessio: Validominantti + appendix s. 92-94
#3-sessio: Tritonuskorvaus s. 95-96
#4-sessio: Relatiivinen V7 + appendix s. 97-99
#5-sessio: Harhapurkaus mediantille + appendix s. 100-103

Nyt esiintyessaan opinnaytetyon liitteind, nama materiaalit on varustettu vesilei-

malla ja niiden kopiointi on ehdottomasti kielletty. Kaikki oikeudet pidatetaan.
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Diatoninen harmonia “diatoninen”

— savellajin
mukainen

¢ DUURISAVELLAJIN SOINTUASTEET ja TEHOT

> sointujen sisdltamét tehot jaotellaan kolmeen eri luokkaan:

TOONIKA — sUBDOMINANTTI — DOMINANTTI
"lepotila” litketila” "jdnnite”

duurisévellajin 7 eri sointuastetta edustavat jotain néisté tehoista,
mutta niistd tdrkeimmét eli ns. péddtehot 16ytyvét sointuasteilta I, IV ja V
— ndmé soinnut ovat kaikki laadultaan duureja !

piiitehojseimhintuasteet
laadut: duuri du;nri duuri
X-duurisivellaji: I I I v \'% VI VII
tehot: Toownika DOMINANTTI

SUBDOMINANTTI

sointuasteet II, III ja VI edustavat tilloin ns. rinnakkaistehoja
— ndistd sointuasteet III ja VI edustavat toonikatehoa
ja II asteen sointu subdominanttitehoa
— ndmd soinnut ovat kaikki laadultaan molleja !

rinnakkaiitehbk

laadut: molli molli molli
|

X-duurisivellaji: I I I v \'% VI VI

|
tehot: TOONIKA TOONIKA |
SUBDOMINANTTI |

|

my0s VII asteen sointu on rinnakkaistehoinen, mutta erotuksena muihin
sointuasteisiin se ei sisélld puhdasta kvintti- eli puS-intervallia
— soinnun perus- ja kvinttisévelen muodostama intervalli on vi5 eli TRiIToNUs
— kyseessd on télloin boMmINANTTI-tehoinen vihennetty kolmisointu, eli dim

rinnakkais-
teho
laadut: dim — engl. "diminished”
X-duurisivellaji: I I I v \'% \%! VII eli vihennetty
tehot: DOMINANTTI

Kun nama eri sointuasteet, niiden laadut seka tehot
kerataian yhteen, muodostuu talloin
ns.”duurisivellajin huoneentaulu”

© Matti Lehtonen
Metropolia YAMK (s2022)
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¢ LUONNOLLISEN MOLLIN SOINTUASTEET
— mollisévellaji jakaa samat soinnut rinnakkaisduurinsa kanssa
— c-mollisévellajin soinnut 16ytyvét télloin siis Eb-duurisévellajista

— astemerkinndt tulee kuitenkin muuttaa alkamaan mollisévellajin perussdivelestdi
— c-mollisévellajissa Cm-sointu on I aste (vaikka Eb-duurisévellajissa se on VI aste)

— mollisévellajin astemerkintdja verrataan aina sen muunnosduuriin,

eli saman perussivelen duurisivellajiin:
2 C: Em —» II-aste | Am — VI-aste | B° — VII-aste

= Cm: Eb — blIll-aste | ~Ab — bVI-aste | Bb — bVIl-aste

A C Dm Em F G Am B
=
C-DUURISAVELLAJIN ,{ 2 g sointujen
KOLMISOINNUT % g z g g & perussévelid
P-4 & L verrataan sivellajin
A c-perussiveleen:
C: 1 II I v v VI VII
muunnos- duurin III, VI ja VII
subde sijaitsevat mollissa

Vs-askeleen alempana

111 — bIIT
C-MOLLISAVELLAJIN VI — bVI
KOLMISOINNUT VII — bVII
Cm: | 1 bIII v Vm bVI bVII
rinnakkais-
suhde
Do
b b Cm
A, E Fm Gm Ab Bb b
o  V N =) Ve 1

Eb-DUURlSRVELLAJIN y 4 [ &7 794 [~)
KOLMISOINNUT :M bDS t g /7] g

‘)Eb: I I 11 v vV VI viI

¢ HARMONISEN MOLLIN SOINTUASTEET
— harm.molliasteikon siséltdma palautettu 7-sdvel muodostaa
mollisévellajille sen johtosdivelen
— tdma johtosével tuo muutoksia sévellajin DOMINANTTI-tehoisiin
Vm ja bVII asteen sointuihin:

luonn.molli harm.molli

n Gm " G

=
c-harm.molliasteikko “A-askcl Egz‘ m

9 I !J N D Cm: Vm o v
G -
g e T Bb B°
1 2 b3 4 5 b6 7 / /
johto- =>
luonn. ja harm. mollin Cm:  bVII hvu

muodostamaa jérjestelmaa

kutsutaan nimelld .
© Matti Lehtonen

"YHDISTETTY MOLLI” Metropolia YAMK (s2022)
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¢ MOLLISAVELLAJIN SOINTUASTEIDET TEHOT
— mollisévellajissa sointujen laadut ovat tdysin erilaiset kuin sen muunnosduurissa
— sointuasteiden tehot pysyvit kuitenkin samoina ndiden muunnossévellajien valilla:

C Dm Em F G Am B°

0
7 }
(7S 1
:1)’ ]
C: I I I v \' VI VI
T SD T SD D T D
G B° «— harm.molli
A Cm D° Eb Fm Gm Ab Bb « luonn.molli
7D |
y - |
D |
:)v 1
Cm: 1 II  bIII v V(@m) bVI @®mVI

Nama sointuasteet, niiden laadut seka tehot
muodostavat YHDISTETYN MOLLIN mukaisen

“mollisavellajin huoneentaulun”

VINKKI: sointuasteiden tehot on kenties helpompi hahmottaa ympyramuodostelmasta:

I

phadteho

oV]I 1]
subdominantti

oV1 Gomoo] [

piidteho pédteno

Vim) [AY
subdominantti

© Matti Lehtonen
Metropolia YAMK (s2022)
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Nondiatoninen harmonia #1 “nondiatoninen”

— sivellajin
ulkopuolinen

1ILMIO:

m
& "V7-I” -PURKAUKSEN PERIAATE

— ohessa lansimaisen tonaalisen harmonian

5 e 1 e . V7 asteen
ydin péhkinénkuoressa: dominantiséptimi-

sointu:

n G G7
(= - =)
UC: v p7 v7

— Dbassosévelten purkaus tapahtuu ns. vahvalla bassoliikkeellii:
— pud ylos 1 tai puS alas |

puhdas puhdas
o) kvartti ylos kvintti alas
P’ A |
ﬁ—{‘ > % — huomaa kidnnésintervallisuhde:
PY) - ) = pud ylés = pu5 alas
=2

— dominanttiseptimisoinnun terssin (3) ja septimin (b7) muodostama TRITONUS
puretaan askel-liikkeelld kohdesdveliin (esimerkissi ulospain, huom.)

— titd ns. "V7-1 -purkauksen periaatetta” on mahdollista soveltaa
my®ds muiden kuin vain I asteen kohdalla
— tilldin tulemme kuitenkin astumaan sévellajin ulkopuolelle !

& VALIDOMINANTIT

— engl. "secondary dominants”
diatonisen harmonian etenemistd voidaan vahvistaa lisddmalld harmonian
joukkoon jénnitteisid dominanttiseptimisointuja sévellajin ulkopuolelta

— niilld luodaan tilapdinen ”V7-1I" -purkaus jollekin varsinaisen

sévellajin diatoniselle sointuasteelle (II, II1, TV, V, VI tai VII) »diatoninen”
haasteena on pystyé asteanalyysissa huomioimaan ndiden — sévellajin
dom7-sointujen alkuperi, eli mistid ne on ns. lainattu sisdmen
ohessa esitetty perinteinen sointukulku C-duurisévellajissa:

En An Dn G’ (5

0
) 4
n—i
C: I

11 VI I V7 I

© Matti Lehtonen
Metropolia YAMK (s2022)
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lisétddn jannitettd luomalla G7-soinnulle sen vdlidominanttisointu

— tdm4 sointu korvaa aikaisemman Dm-soinnun, huom.
— koska [kohde] on g-pohjainen duurisointu, niin astutaan hetkeksi
G-duurisévellajiin ja paikallistetaan sieltd sen oma V7 asteen sointu:

[ vilidominantti ] [ kohde ]
D’ , Ew An 7 ——~ 6’
] b T 7
& | —.
% 1 ?a
V7 c: I VI 22/ V7
( G V1)
kohteen mukainen
sivellaji

D7-sointu on siis tilapédisesti /ainattu kohdesoinnun mukaisesta G-duurisivellajista

— esiintyessddn nyt C-duurisévellajissa, sen fis-terssisdvel tekee siitd

varmasti sdvellajin ulkopuolisen eli nondiatonisen soinnun !
— sen rooli on luoda tilapdinen ”V7-I" -purkaus g-pohjaiselle kohdesoinnulleen
— KUITENKIN: kyseesi ei kuitenkaan ole modulaatio (eli sivellajin vaihdos),
vaan vallitseva C-duurisévellaji on mahdollista huomioida
tallaisen vdlidominantti-ilmién asteanalyysissa:

En

An D7 G’

c

0
¥
n_s
C: I

1I

VI v7/ V7

=> tillaisella kauttaviiva-merkinnélld ilmaistaan, ettd kyseessd on

“vilidominanttisointu, jonka kohde| on Kauttaviivan jilkeinen sointu”

(

HUOM. vilidominanttisointu voi toki olla my6s duurikolmisointu
jolloin astemerkisti luonnollisesti jitetdén 7" -liite pois

)

' WARNING !

» mikéli emme ymmarra ettd kyseessd on sévellajin ulkopuolinen lainasointu, niin
jotkut havaitsevat I asteen Dm-soinnun ”vain muuttuneen” D7-soinnuksi..
— téllainen léhestyminen on nékoalatonta ja johtaa helposti
oheiseen kardinaalivirheeseen asteanalyysissa:

En

w07 ¢

c

virheellinen
117 astemerkintd

paljastaa ettd ‘

harmoniasta on

0
b 4
n‘i
C: I

1I

7

"

Vi V7

analysoitu ainoastaan

1 se mitd ndhdddn,

eikd sitd mikd suhde
soinnuilla todgHlisydesse,
MetﬁB&HAS?RﬁlEZ (s2022)




~ APPENDIX -

Jokaiselle soinnulle on mahdollista loytaa
sen validominanttisointu kiertamalla
kvinttiympyraa vastapaivaan.
Talloin savellajien nimet edustavat
ainoastaan sointujen perussavelia;

hahutulle KOHTEELLE on mahdollista
muodostaa sen oma validominanttisointu
paikallistamalla kohdetta edeltava savellaji
ympyrassa ja muodostamalla tasta
duurikolmisointu tai dom7-sointu.
esim.
validominantti Am-soinnulle on E7-sointu;

validominantti D-soinnulle on A7;
vilidominantti Gm-soinnulle on D7-sointu, jne..

v Vilidominantti on myds mahdollista muodostaa paikallistamalla
kohdesoinnun kvinttisdvel: timé toimii vdlidominanttisoinnun perussévelena

o F R

Bu

D7~t,, m
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Go

=h 1
hv§ |
L4

1

b

Bb: VI /V \4 D: V7/1I

Eaal

[

Ab:

V7 / VIl

HUOM. vihennetylld soinnulla tdma tekniikka ei toimi,
silld validominantin l0ytdminen vaatii aina puhtaan kvinttisdvelen (pu5)

— esimerkissd Gdim-sointu siséltdd vihennetyn des-kvinttisdvelen,

jolloin vélidominanttisointu 16ytyy nostamalla téti 2-askeleella

vil

v Edeltdvin esimerkin mukaisesti vdlidominanttisoinnun asteanalyysiin
on mahdollista merkitd my6s kohdesoinnun astemerkki heti kauttaviivan jilkeen:

A7

T

dEiFna

F: V717 VI

— tdma luetaan siten, ettd kyseessd on
"vilidominanttisointu F-duurisdvellajin
VI asteen Dm-soinnulle” (vrt. 1.sivun »ilmis”)

— téllainen merkinté on suositeltavaa, olettaen ettd sille 16ytyy

riittdvasti tilaa analyysissa !

© Matti Lehtonen
Metropolia YAMK (s2022)
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Nondiatoninen harmonia #2 “nondiatoninen”

— savellajin
ulkopuolinen

¥
g

{ !
ILMIO: Fam b g |
g q |
D: I v 9 VI
"

=

k=

¢ TRITONUSKORVAUS
— engl. “tritone substitution”
— V7 asteen dominanttiseptimisointu on mahdollista reharmonisoida
— télloin se siis korvataan jollain sellaisella soinnulla,
joka harmoniassa tayttaa kaikki alkuperdisen V7 soinnun kriteerit
— tritonuskorvaus onkin yksi yleisimmisté reharmonisoinnin menetelmisté
— siind ilmi6 perustuu dom7-soinnussa piilevaan symmetriaan
— tdmi symmetria 16ytyy dom7-soinnun sisiltimastd TRITONUS-intervallista,
joka muodostuu soinnun suuri terssi (3) ja pieni septimi (b7) sévelten vilille
— nditd sdvelid nimitetdén soinnun karakteerisiveliksi

HUOM.

n “ A7 T A7 - A7-spintu kadnnettyna
R ter
. =

) IS 5
s V7

Tiegitko 2 =v | “rmritonus” nimitys tulee latinankielest ja se tarkoittaa "kolmea kokoaskelta”
— sen symmetria perustuu siihen, etté se jakaa oktaavin vélimatkan kahtia
— tulkitsemalla toinen sen sévelistd enharmonisesti,
muodostuu nuottiviivastolla joko y4 tai vé5 intervalli:

2 ‘ dvelten
viilimatka: 6 puoliaskelta eli des i?iiifmfis—
3 kokoaskelta ‘ o ((@ R Parsna
h b ¥ | I P b' b‘ | AN
p 4 I he ke Ve t® 1 ] he (hel
- b { bo |
1 N P T T Rt U w— R - - 1
SY—o—fe " J | I & © I
t . — "
o vilimatka: 6 puoliaskeltacli 18 07 enharmonisesti des y4 = vis
3 kokoaskelta “u I'g

TRITONUS

=> yhteinen termi tritonus johtuukin siité, ettd pelkdn kuulokuvan
perusteella y4 ja va5 intervalleja ei voida erottaa !

v muodostetaan uusi dom7-sointu, joka siséltdd timén A7-soinnun tritonuksen,
mutta vaihdetaan karakteerisévelten sijainnit soinnussa pdinvastaisiksi:

A7 . cisonenharmonisestides Eb7
—— 3 b7 T—} |
- i "= - =

[ ——y 33— ] [ b |

v olemme nyt luoneet A7-soinnulle sen tritonuskorvauksen, eli Eb7-soinnun,
sdilyttden samat karakteerisévelet (huomioiden etti cis on enharmonisesti des)
— téll6in Eb7-sointu pystyy tdyttdmédén tédysin saman roolin kuin A7-sointu

© Matti Lehtonen
Metropolia YAMK (k2023)
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v tritonus-intervallin moninaisuus havainnollistuu myds siind, ettd muodostettujen
sointujen perussévet sijatsevat myds tritonuksen paéssé toisistaan !
— esimerkissi siis A7 ja Eb7 soinnut

ohessa diatoninen sointukulku D-duurisévellajissa:

o 3 P Hwn En A’ D
) A .48 T I
R i 1
D: 111 V1 I \'%} ) |

reharmonisoidaan V7 asteen A7-sointu sen tritonuskorvauksella, ¢li Eb7-soinnulla
— astemerkintd muuttuu muotoon sV7 (jossa s = sijaissointu”, engl “substitution” )

Ys-askel
,,f‘,li'sPa'"

oy [ Hu En B =D
Y 4L T T
!"—? 3 a !
1 1

D: 111 VI 1 sV7 I

Tritonuskorvauksen'muodostaminen on helppoa, kun huomaamme
ettd tilloin purkaus kohdesointuun tapahtuu %2-askeleella alaspéin !

Hw En

B D

virheelliselld
bII7 astemerkinnalla

nWARNIG 11| %
5

emme pysty selittimadn

/ bIIT" 1

¢ TRITONUSKORVATTU VALIDOMINANTTI
myds vilidominanttina esiintyvd V7 voidaan reharmonisoida tilld em. tekniikalla

tamén sévellajin ‘
ulkopuolisen soinnun
alkuperad ! )

v muodostetaan ensiksi edellisen esimerkin Em-soinnulle sen vialidominantti:

[ kohde | [ vilidominantti | [ kohde |
[ villidominantti | 9
L En n y i B En
¥ T ) — 1" T
%H—'i . = !
| % i
D: I D: I vV7/ 11 11

(=)

v tritonuksen padssd B7-soinnusta sijaitsee F7 (enharmonisesti tulkittuna E#7, mutta..)
— etdisyyden laskemisen sijaan voimme péételld tritonuskorvauksen siité,
ettd juuri F7-sointu purkautuu %;-askeleella alaspidin Em-kohdesointuun
— sV7 astemerkintéén liitetddn nyt myos kauttaviiva ilmaisemaan
ettd kyseessa on tritonuskorvattu vilidominantti-ilmio:

tritonuskorvattu Y4-askel
F* vilidominantti: 7 alaspdin E
M 1w
9 *’ll. T
N 4 I
j? - i
D: I sV7 / 11 11

© Matti Lehtonen
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Nondiatoninen harmonia #3 i
ulkopuqligeni
ILMIOT:
p Awn G B’ c .3 An G B C
¥y & . 4 |
& b & 3 !
~ 8 ' g |
G: 1I | o v G: I I i v

m m

¢ RELATIIVINEN V7 (puoliaskelpurkaus 1)
— relatiivisen V7 soinnun purkaus kohteeseensa luo seesteisemmén kuulokuvan
verrattuna aikaisempiin V7-I ja sV7-1 -purkauksiin
— " kyseessd on kuitenkin perinteisen V7-I purkauksen reharmonisointi,
jolloin ilmién analysointi on mahdollista linkittd4 aikaisemmin opittuun

v ohessa E7-sointu joka etenee F-duurisévellajin I asteelle
— E7-soinnulla olisi vetovoimaa a-pohjaiseen sointuun, esim. A tai Am
— astutaan niisté oletetun Am-kohdesoinnun mukaiseen Am-sévellajiin

Huomaathan, ettd E 7 F = purkaussointu E7 AN — oletettu kohdesointu
E7-sointu on

nondiatoninen =
suhteessa 1 @—1
F-duurisivellajiin ! F: ?? 1 Am: V7 I

v Fja Am sointujen suhde eli >>relaatio<< toisiinsa perustuu siihen, ettd
Am-kohdesoinnun mukaisessa mollisdvellajissa ilmion F-purkaussointu
muodostaa bVI asteen soinnun:

s

> F-duurisointu toimii rinnakkaistehoisena
TOONIKA-sointuna I asteen Am-soinnulle !
Am: bVI A N :" ks. 01 — Diatoninen harmonia” (s.3) |
TOONIKA

— ilmion soinnut E7 ja F toteuttavat ”V7—I” -purkauksen periaatetta siten, ettd nyt
F-purkaussointu toimii rinnakkaistehoisena korvaussointuna oletetulle Am-soinnulle
— toinen tapa ilmaista tdima4 olisi etta:
“oletetun Am-soinnun sijasta E7-sointu tekee harhapurkauksen
suurta terssii alempana sijaitsevalle F-duurisoinnulle”
— analyysissa astemerkinnéksi muodostuu rV7 (jossa r = “relatiivinen”, engl. "relative”)
ja liitteelld 1% ilmaistaan ettd purkaus tapahtuu '2-askeleella ylospéin:

Vs-askel
ylospiin

HUOM.
9 . | relatiivisen V7 soinnun purkaus

tapahtuu aina alhaalta yl6spdin,
% ; 1 erotuksena tritonuskorvaukseen !
F:oeviTh v
= [MUTTA: | teoria, r'V71% -ilmién taustalla perustuu siis siihen, ettd astumme
suoraan oletetun kohdesoinnun mukaiseen sdvellajiin, ja
x sen liséksi ettd kyseessd on aina mollisdvellaji, niin

X tdstd mollisdvellajista 16ydetyn bVI-soinnun ei tarvitse olla laadultaan sama,

kuin ilmidssi alunperin esiintyva purkaussointu
< (nyt esimerkin F-purkaussointu 16ytyi oletetun Am-kohdesoinnun mollisévellajista)
X tdhén ja em. harhapurkaukseen liittyen ks. APPENDIX-0si0 !

© Matti Lehtonen | Metropolia YAMK (k2023)
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¢ RELATIIVINEN V7 (kokoaskelpurkaus 1)

— myds kokoaskeleella ylospédin purkautuva dom?7-sointu edustaa relatiivista V7 astetta

v ohessa B7-sointu joka etenee C-duurisévellajin I asteelle
— B7-soinnulla olisi vetovoimaa es-pohjaiseen sointuun, esim. Eb tai Ebm
— astutaan ndisti oletetun Eb-kohdesoinnun mukaiseen Eb-duurisévellajiin

Bb7 c = purkaussnintun Bb7 E p — oletettu kohdesointu

] X9 |

1 > % 1
C: ?? I Eb: \ 4 I

v ilmidssd esiintyvén C-duurisoinnun sijaan 16yddmmekin tdsté sévellajista
c-séveleltd nousevan VI asteen Cm-soinnun:

0
X

c " — Cm-sointu toimii rinnakkaistehoisena
> TOONIKA-sointuna I asteen Eb-duurisoinnulle !
— tdlldin my6s C-duurisointu pystyy c-perussdvelenséd
Eb: VI kautta edustamaan titi rinnakkaistehoa
TOONIKA

v sointulaaduiltaan erilaiset C ja Cm pystyvit saman perussdvelensé ansiosta
molemmat edustamaan rinnakkaistehoista korvaussointua Eb-duurisoinnulle,
— nidma soinnut ovat siis >>relaatiossa<< eli suhteessa toisiinsa

— ilmion soinnut Bb7 ja C toteuttavat ”V7—I” -purkauksen periaatetta siten,

ettd nyt C-purkaussointu toimii rinnakkaistehoisena korvaussointuna

oletetulle Eb-kohdesoinnulle

— toinen tapa ilmaista tdmaé olisi etté:
“oletetun Eb-duurisoinnun sijasta Bb7-sointu tekee harhapurkauksen
pienti terssid alempana sijaitsevalle C-duurisoinnulle”

— analyysissa astemerkinnéksi muodostuu rV7 (jossa r = “relatiivinen”, engl. relative”)

ja liitteelld 11 ilmaistaan ettd purkaus tapahtuu kokoaskeleella ylospdin:

kokoaskel

ylospiin
BY

0
X ]
Y 4 oy |
1

5 c: vl I

¢ VALIDOMINANTTI rV7{% & rV711

— esiintyesséddn vilidominantteina rV7 astemerkintdén lisétddn kauttaviiva
ilmaisemaan, ettd purkaus tapahtuu muulle kuin I asteen soinnulle:

[purkaus] [oletettu kohde]
7 G 7
F4 M F Bw B
0 04 [,
,{_ } siirrytdén Bm-sivellajiin jonne ~ Bm-soinnun rinnakkaistehoinen
% ] F#7-sointu kokee vetovoimaa korvaussointu 16ytyy g-siveleltd
P
)
w1t o 'c_: Bm: V7 I Bm: I bVI
D TOONIKA
[purkaus] 1 oletettu kohde]
7 E N
D M T G Ew
0 A ] [,
A ] siirrytiin G-duurisavellajiin jonne G-duurisoinnun rinnakkaistehoinen)
% ! D7-sointu kokee vetovoimaa - korvaussointu l6ytyy e-séveleltd
rv7 T / I G: v7/ I G: I VI
TOONIKA
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APPENDIX -

¢ HARHAPURKAUKSESTA
X l.sivun lopussa oli merkitty . -symbolilla huomioita tV7 1%::n teoriaan liittyen
— pohdittuamme rV7-soinnun oletetun kohdesoinnun (eli mihin se kokee vetovoimaa)
astumme poikkeuksetta timén kohdesoinnun mukaiseen MOLLISAVELLAJIIN
X tama siksi ettd vaikka tdma oletettu kohdesointu voi sisdltya vallitsevaan sévellajiin...

[ purkaus- oletettu ]

sointu kohde
7 7

.V B . D7 G

) el | D7 muodostaisi vélidominantin
%’9—! =* VI asteen Gm-soinnulle
Bb: AR \% Bb: V7 / VI

X ..ja tdll6in ilmid olisi analysoitavissa my0s ns. harhapurkauksena:

) 2 )
) oletetun Gm-kohdesoinnun VI astemerkinti
‘} laitetaan kauttaviivan jdlkeen sulkuihin,

jolloin ilmaistaan ettd kyseessd on harhapurkaus

Bb: V7/(vn IV

X [MUTTA:] usein oletettu kohdesointu ei kuulukaan vallitsevaan sévellajiin
ja tilloin em. harhapurkausmerkinndssé astutaan sévellajin ulkopuolelle:

purkaus- ] oletettu ]
sointu kohde

Bb-duurisévellaji
B 7 C M L B 7 E(N) sisiltiisi es-siveleltd

174 p nousevan IV asteen
Eb-duurisoinnun !

0
X B7 olisi vilidom. e-pohjaiselle
Bb: V7/@v) 1 Bb: v7/ #IV — nondiatoninen

ylinouseva IV aste

+ SOINNUN PERUSSAVEL > LAATU
X | miksi siis astumme rV71%; -tilanteissa oletetun kohdesoinnun mollisévellajiin ?
X mitd pidemmalle musiikin harmoniassa edetién, sitd suurempi merkitys
soinnun >>perussévelellii<< on verrattuna sen laatuun
— perussdvel maarittdd sointujen vélisen suhteen seki vetovoiman toisiinsa
x selitys edeltdvien B7-Cm sointujen purkaukseen on pohdittavissa oheisella tavalla:

[ Sehie #1]
.
nid, 8 £ RN t Cin
urkaus- TN #®ik | LY #1"%F ]
pmlnlu ] | - |
B’ Cy = 5 E: V7 I s E: I VI
P T Iﬁ 1 ; TOONIKA
m oletettu
% ] | [ Konae #2] "
Bb: vite P 7 =
r ¢ 4k B En 5 i En C
4 AT ] — mollisévellajin bVI aste jakaa saman
s @ | perussivelen purkaussoinnun kanssa
b4 Em: V7 1 Em: 1 bVI
1 TOONIKA
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Nondiatoninen harmonia #4 " el “
ulkopuolix?eni
ILMIOT:
B Eb A7 Fu B” Eb AY  Fm
[} L N\
w & o | a
B ] ]
Eb: v7 I #l]llg 1I g Eb: \'%) | \%‘% 1I

m m

¢ sointujen terssipohjainen sukulaisuus: MEDIANTTI & SUBMEDIANTTI
— fterssin padssé toisistaan sijaitsevat soinnut jakavat keskendin samoja sivelid
— astemerkeissd tdimé havainnollistuu hyppadmaélla aina yhden asteen yli

seuraavalle asteelle:

" Dn f An
Dm jakaa yhteiset f j a sdvelet ¥ g } )
F-duurisoinnun kanssa; E g i 8
F jakaa yhteiset a ja ¢ sdvelet F: VI (vi) I () III
Am-soinnun kanssa [ .. Lo ----- R S ‘ I

viI 1
; " _ -y VI I
— niiden yhteisten sivelten kautta sointujen vélille muodostuu v v

ns. terssipohjainen sukulaisuus (engl. “tertian relationship”)
— tdmd tarkoittaa, ettd kaikki soinnut ovat korvattavissa niilld soinnuilla,
jotka sijaitsevat tdstd alkuperdisestd soinnusta joko terssin* ylempéna tai alempana
— esimerkin F-duurisointu olisi siis korvattavissa Dm tai Am soinnulla

v terssid ylempéna sijaitseva sointu on nimeltddn MEDIANTTI
— esimerkin Am muodostaisi medianttikorvauksen F-duurisoinnulle
v terssid alempana sijaitseva sointu on nimeltddn SUBMEDIANTTI
— esimerkin Dm muodostaisi submedianttikorvauksen F-duurisoinnulle

terssié ylempana
alkuperiinen
sointu, eli

/ MEDIANTTI
KOHDESOINTU

/ ™™ 2> *HUOM,

terssin laadulla (SUURI | pieni)
ei tilld hetkelld ole valia !

terssid alempana

SUBMEDIANTTI

¢ HARHAPURKAUS MEDIANTILLE (osa 1)
— klassisessa musiikissa harhapurkauksella (engl. deceptive cadence”) viitataan ilmidon,
jossa V7 asteen purkaus tapahtuu oletetun I asteen sijasta VI asteelle
— tdma toimii koska VI aste muodostaa submedianttikorvauksen I asteelle

7
N L F Gu — HUOM:
A " ] molemmat F7 ja Gm soinnut kuuluvat
% ] sivellajiin, jolloin F7-sointua ei analysoida
B: v7 VI rv711 -ilmi6na !

— sen sijaan pop/jazz-musiikissa harhapurkaus esiintyy usein osana véilidominantti-
ilmi6t4, jossa purkaus tapahtuukin oletetun kohdesoinnun medianttikorvaukselle

© Matti Lehtonen
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v ohessa F#7-sointu joka etenee G-duurisévellajin V asteelle (eli D-duurisoinnulle)
— normaalisti F#7 muodostaisi vdlidominantin IIT asteen Bm-soinnulle

- oletettu
[vilidominantti ] [ Gopde ]

Huomaathan, ettd
F#7-sointu on
nondiatoninen

suhteessa
G-duurisivellajiin !

D F{7 B

ni
] o 1

¥
1 > @ 1
G: 7% v G: V7/ I

g
A=

v D ja Bmovat terssisuhteessa toisiinsa ja D sijaitsee terssin
oletettua Bm-kohdesointua ylempéna; tdlloin voidaan ilmaista etta:
’F#7-vilidominantti tekee harhapurkauksen oletetun
Bm-kohdesoinnun medianttikorvaukselle”

v asteanalyysissa oletettu kohdesointu laitetaan kauttaviivan jélkeen
sulkuihin ja purkaussoinnun yldpuolelle kirjoitetaan “medianttikorvaus”

mediantti-
korvaus

04 F4 D |

% 1
G: V7 /an V

=>» HUOM. sointujen terssisuhde olisi havaittavissa jo pelkéstddan astemerkkien
(IIT) ja V. perusteella, mutta tarkempaan analyysiin padstédn
varmistamalla tdmé suhde vield “medianttikorvaus” -merkinnalld

huomaamme; ettd myds ilmidssé esiintyvan F#7-soinnun purkaus tapahtuu
terssiliikkeelld alaspdin D-duurisointuun..
— KUITENKIN: ndmé F#7 ja D soinnut eivét edusta terssisuhteista sukulaisuutta,
vaan ne linkittyvit toisiinsa ainoastaan validominantti-
ja harhapurkausilmididen kautta !

medianttikorvauksen teoriaa jésennettdessi tulee olla tarkkana minkésuuntaisesta
terssiliikkeestd kulloinkin on kyse: medianttikorvaus 16ytyy terssid ylempéna, kun
taas dom7-sointu etenee terssilld alaspéin

< U
.. TERSSIA

*, alemmaksi
i
‘ MEDIANTTIKORVAUS
oletettu
KOHDESOINTU kohdesoinnusta,
. Y terssié
ylempéané

medianttikorvausta méadriteltdessa terssin laadulla (SUURI | pieni) ei ole valia;

=> sen sijaan dom7-soinnun kohdalla till4 on analyysin kannalta merkitysté:
nyt esimerkin F#7-soinnun purkaus tapahtui suurta terssid alemmaksi..

=> ..mutta purkaus D-duurisointuun olisi ilmitssd voinut tapahtua myos
pienelld terssiliikkeelld alemmaksi, eli F7=> D

© Matti Lehtonen
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¢ HARHAPURKAUS MEDIANTILLE (o0sa 2) & MOLLILAINA

edeltivissd esimerkissd F#7-soinnun harhapurkaus oli helposti selitettdvissa,
silld sen oletettu Hm-kohdesointu kuului vallitsevaan G-duurisavellajiin
— se muodosti siind diatonisen III asteen soinnun

harhapurkaus olisi kuitenkin saatu aikaiseksi my6s F7-soinnulla
ja tédlloin harhapurkauksen selittdimiseksi meidén tulee astua sévellajin ulkopuolelle
v ohessa F7-sointu joka etenee G-duurisdvellajin V asteelle (eli D-duurisoinnulle)

— normaalisti F7 kokisi vetovoimaa b-pohjaiseen sointuun, esim. B tai Bm

D

- 3
Fae

N F7  Bbm)

G: ? v Bb(m): v7 I

v D ja Bb(m) ovat terssisuhteessa toisiinsa ja koska D-duurisointu sijaitsee terssin
oletettua Bb(m)-kohdesointua ylempénd, niin kyseessé on télloin medianttikorvaus
— jotta em. harhapurkausanalyysi toimisi, meidén tulee ensiksi 16yt4a
keino yhdisté& bb-pohjainen kohdesointu vallitsevaan G-duurisévellajiin
(vaikka b-sével itsessddn onkin nondiatoninen suhteessa siihen..)

v bb-pohjaisen soinnun alkuperd 16ytyy astumalla G-duurisévellajin
muunnosmolliin eli Gm-sévellajiin

— sieltd 10yddmme blII asteen Bb-duurisoinnun, muunnossuhde
jolle ilmi6én F7 muodostaisi vélidominantin: ks. 701 - Diatoninen harmonia” (. 2
F’ Bb
0\
¥ 0
N D
4

E Gm: v71/ bIIL

= G-duuri- ja Gm-sévellajit ovat molemmat g-perussivelen tonaliteetteja
ja talloin niiden siséltdmét soinnut voivat vapaasti esiintyd molempien
tonaliteettien vélilld !

v Bb-duurisoinnun esiintyessd G-duurisivellajissa kyseessa onns. mollilaina,
jolloin on mahdollista ilmaista etta:
”F7-validominantti tekee harhapurkauksen g-mollisavellajista lainatun
Bb-kohdesoinnun medianttikorvaukselle”

v asteanalyysi on muuten sama kuin aikaisemminkin, mutta nyt sulkuihin merkityn
oletetun kohdesoinnun alapuolelle kirjoitetaan lisdksi ’g-mollilaina”,
jolla ilmaistaan tdiméan nondiatonisen soinnun alkuperd

mediantti-
korvaus

D

o]
b A
Y 4V
E G: V7 / (pun V

g-mollilaina

© Matti Lehtonen
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— APPENDIX -

¢ RELATIIVINEN V7 uudessa valossa?
— myds relatiiviset purkaukset on mahdollista kokea harhapurkauksina
— télloin kyseessd onkin harhapurkaus submediantille
— asteanalyysissa harhapurkaus merkitéan kuten aikaisemmin,
mutta purkaussoinnun yldpuolelle kirjoitetaan nyt “submedianttikorvaus”

submediantti-
korvaus

G7 Ab G7 Ab — Ab-purkaussointu sijaitsee
9 i b 1 P - '5 | terssin oletettua VI asteen
fn v i = OGP b | Cm-sointua alempana,
% Vi % ! joten kyseessd on harhapurkaus
Ep: V7R Eb: VI /(D IV Cm-soinnun submediantille

=» KUITENKIN: relatiivisten V7 merkint6jen kdyttdminen analyysissa on suositeltavaa,
silld néissd ilmibissé tapahtuvat harhapurkaukset (eli sulkuihin merkittavit
sointuasteet) sijaitsevat usein sdvellajin ulkopuolella, esim.

submediantti-
korvaus

3 D{’ En — D#7-soinnun oletettu kohde olisi
P4 ] sévellajin ulkopuolinen gis-pohjainen

D 4
| sointu, joka muodostaisi nondiatonisen
#IV asteen soinnun..

D: V7/@vy 1 —
ks. 04,5 — Relatiivinen V7_APPENDIX”

¢ teorian umpikuja... vai MODAALISET MUUNNOKSET
— edellé tehtiin ero sen vililla, ettd tapahtuuko dom7-soinnun purkaus
suurella vai pienelld terssiliikkeelld alaspdin:
— suuren terssiliikkeen (F#7-D) kohdalla harhapurkauksen oletettu kohde
oli mahdollista 16ytéa vallitsevasta sdvellajista, kun taas
— pienen terssiliikkeen (F7-D) kohdalla kohde 16ytyi muunnosmollista
— MUTTA: niin ei kuitenkaan aina ole, vaan my0s pédinvastainen on mahdollista:

n::-dmm- n'\‘cdmnlll-
p3 feram $3 orvaus
G’ En A¥7— . F4° HUOM.

e

A#7 on enharmonisesti Bb7,
jolla on vetovoima Gm-sivellajin
bVI asteen Eb-duurisoinnulle

a

0
X ]
% ; vrt.
G: V71 (Vi) v

— [xtra:] liséksi “mollilainan” kautta otamme ensiaskeleet paljon suurempaan
tonaaliseen maailmaan ja tilloin kyseessd ovat ns. modaaliset muunnokset

mediantti-
korvaus

Lé?"

G: V7 / v VII

g-mollilaina

7
A Db Bb — Db7-soinnun oletettu kohde olisi ges-pohjainen sointu,
. A ] mutta f-mollisivellaji ei sisélla ges-savelta..
# L2 | — kohdesoinnun alkupera 16ytyy f~fiyygisestd
F: VI/em IV tonaliteetista, joka siséltad bII asteen Gb-duurisoinnun

f-fryyginen
laina
— ”F-fryyginen” on Db-duurisédvellajin 3.moodi, jolloin sen harmonia on
johdettavissa tdsté kantasévellajista eli Db-duurisdvellajista:

Fm Gb Ab Bbm C° Db Ebm
F-fryyginen: 1 bII bIII IV V bVI bVII
(Db: II IV vV VI viI 1 Im)

© Matti Lehtonen
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Savellyksen alkuperainen harmonia

Liite 2 sisaltaa alkuperaisen nuotin opetuskokeilun ylimaaraista #6-sessiota var-
ten saveltamastani kappaleesta The Things You Can Find (at the End of an Al-
leyway). Nuottiin on melodian lisaksi merkitty kaikki kaytetyt sointulaajennukset
ja -kdannokset. Tutustuminen kappaleeseen tapahtui kuuntelemalla se ensiksi

oppilaan kanssa, samalla tata nuottikuvaa seuraten.

Opinnaytetyossa savellys esiteltiin opetuskokeilun sisaltdjen yhteydessa alalu-

vussa 5.2.10.
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Savellyksen redusoitu harmonia ja analyysimerkinnat

Liite 3 sisaltaa redusoidun version opetuskokeilun ylimaaraista #6-sessiota var-
ten saveltamani kappaleen The Things You Can Find (at the End of an Alley-
way) nuotista. Tasta versiosta puuttuu melodia ja harmonia on laajempien soin-
tujen kohdalla yksinkertaistettu kolmisoinnuiksi. Ainoastaan dom7-soinnut esiin-
tyvat nelisointuina, vaikka alkuperaisessa nuotissa nama sisalsivat lahes poik-
keuksetta lisa- ja muunnesavelia. Kaikki soinnut esiintyvat nyt myos perusmuo-

toisina.

Opinnaytetyon alaluvussa 5.2.10 kaytiin lapi, miten oppilaiden tehtavana oli
suorittaa kappaleelle harmonia-analyysi taman nuotin perusteella. Oikeaoppiset
analyysimerkinnat |0ytyvat nyt lisattyina tahan liitteeseen ja ne perustuvat ope-
tuskokeilussa esittelemaani metodiin V7 asteen rikastuttamiseksi.
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The 7%/)1%1 You Can Find
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Tutkimusluvat

Liite 4 sisaltaa tutkimuslupalomakkeet, jotka jaettiin opetuskokeiluun osallistu-
neille oppilaille, heidan huoltajilleen (mikali kyseessa oli alaikainen oppilas) ja
musiikkioppilaitoksille, jossa he opiskelivat tutkimuksen toteuttamisen aikana.
Oppilasrekrytointien taustaa kasiteltiin opetuskokeiluun keskittyvassa opinnay-
tetyon alaluvussa 4.3.

Ensimmaisessa lomakkeessa tiedotettiin tutkimuksen sisalloista, jonka jalkeen
oppilaat, huoltajat ja musiikkiopistot allekirjoittivat kukin erikseen toisesta lomak-

keesta I6ytyvan suostumuksen tutkimukseen osallistumisesta.

Tiedote tutkimuksesta s. 112-116

Suostumus tutkimukseen osallistumisesta s. 117

Taman liitteen sisallot tukevat alaluvussa 6.4 esitettyja asioita opetuskokeilun
raportoinnin luotettavuuteen ja eettisyyteen liittyen.
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TIEDOTE TUTKIMUKSESTA

Sévellajiajattelun korostaminen pop/jazz-musiikin teoriaopetuksessa

Pyynto osallistua tutkimukseen
Teitd pyydetddn mukaan tutkimukseen, jossa tutkitaan musiikin teoriaopetuksessa kaytettavan
opetusmateriaalin vaikutusta oppilaan savellajiajattelun kehittamisessa. Olemme arvioineet, ettd
sovellutte tutkimukseen, koska olette aikaisemmin osallistuneet tutkimusta suorittavan
musiikkipedagogin teoriaopetukseen ja hdnen opetustyylinsa seka kaytettavien opetusmateriaalien
taso on teille jo ennestaan tuttu. Tama tiedote kuvaa tutkimusta ja teidan osuuttanne siina.
Perehdyttydnne tahan tiedotteeseen teille jarjestetadn mahdollisuus esittda kysymyksia
tutkimuksesta, jonka jalkeen teiltd pyydetdan suostumus tutkimukseen osallistumisesta.

Vapaaehtoisuus
Tutkimukseen osallistuminen on tédysin vapaaehtoista. Kieltdytyminen ei vaikuta kohteluunne
taikka suorituksiinne musiikkioppilaitoksessa, jossa talla hetkelld opiskelette. Voitte my6s
keskeyttaa tutkimuksen koska tahansa syyta ilmoittamatta. Mikali keskeytatte tutkimuksen tai
peruutatte suostumuksen, teistd keskeyttamiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa
kerattyja tietoja ja naytteitd voidaan kayttaa osana tutkimusaineistoa.

Tutkimuksen tarkoitus
Taman tutkimuksen tarkoituksena on saada selville, kuinka hyvin tutkijan itse alusta loppuun
valmistelema opetusmateriaali voi auttaa tutkittavaa kehittamaan savellajiajatteluun ja miten tama
vuorostaan palvelee musiikin harmonian jasentamista seka analysointia.

Tutkimuksen toteuttajat
Tutkimus liittyy tutkijan ylemman ammattikorkeakoulututkinnon opintoihin Metropolia
Ammattikorkeakoulussa.

Tutkimusmenetelmat ja toimenpiteet
Tutkimukseen osallistujalta edellytetdan osallistumista 3—4 opetustilannetta mallintavaan
haastattelusessioon tutkijan kanssa. Yksittaisen session pituus n. 45min ja nama toteutetaan
ennalta sovittuna ajankohtana, siten miten se osapuolille parhaiten sopii. Tutkimus toteutetaan
aikavalilla lokakuu 2022 — maaliskuu 2023.

Tutkimus toteutetaan siten, ettd haastateltava oppilas ja haastattelijana toimiva opettaja
kokoontuvat kahden kesken joko ldhiopetuksena ennalta sovitussa paikassa tai etdopetuksena
ZOOM-videoyhteyden vilityksella. Oppilaalle kerrotaan aluksi tassa sessiossa kasiteltava teoria-
aihe, jonka jalkeen han saa tutkittavakseen aiheeseen liittyvan teoriamonisteen. Session
tarkoituksena on paastd pohtimaan tata em. teoria-aihetta yhdessa opettajan ohjauksen, hanen
esittamien kysymysten ja jaetun materiaalin kautta.

Seuraavalla kerralla opettaja ja oppilas jatkavat uuteen teoria-aiheeseen, joka rakentuu aiemmin
opitun varaan. Vaikka sessioiden vilissa voi kulua pidempikin aika, niin haastateltavalta ei talta
ajalta lahtokohtaisesti oleteta itseopiskelu. Aikaisemmin jaetut materiaalit ovat hanelld kuitenkin
kaytettavissa, mikali halua ilmenee itsendiseen kertaamiseen. (Muussa tapauksessa uusi sessio
aloitetaan nopealla kertauksella, sen mukaan, kun se katsotaan tarpeelliseksi).
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Haastattelut nauhoitetaan danitiedostoiksi; etdyhteydella kuitenkin ensiksi videotiedostoksi, josta
jalkikateen eristetaan daniraita talteen — etdyhteyden aikana oppilaan ei kuitenkaan ole pakko pitaa
videokameraa paalla. Lopuksi opettaja litteroi daniraitojen sisallén erilliseksi aineistoksi
mybdhempaa analysointia varten.

Tutkimuksen mahdolliset hy6dyt
Tutkimus tarjoaa osallistujalle mahdollisuuden oppia tutkittavaa asiaa entista tehokkaammin.

Tutkimuksesta mahdollisesti seuraavat haitat ja epdmukavuudet
Tutkimuksesta ei seuraa haittaa tai epamukavuutta tutkittavalle.

Kustannukset ja niiden korvaaminen
Tutkimukseen osallistuminen ei maksa teille mitdan. Osallistumisesta ei myoskaan makseta erillista
korvausta. Myoskaan matkakustannuksia ei korvata.

Tutkittavien vakuutusturva
Tutkittavia ei ole vakuutettu erikseen tata tutkimusta varten.

Tutkimustuloksista tiedottaminen
Haastateltavat esiintyvat tutkimuksessa anonyymisti. Tutkimustulokset tulevat kohdistumaan
tutkijan kayttamiin opetusmateriaaleihin, jolloin luvassa ei siis ole erillisia tuloksia tutkimukseen
osallistuville. Tutkimukseen osallistujat voivat kuitenkin halutessaan olla yhteydessa tutkijaan,
mikali tarvetta haastatteluiden jalkipuinnille ilmenee (esim. liittyen omaan osaamisen tasoon;
kasittelematta jaaneisiin aiheisiin; asioihin, jotka jaivat vield askarruttamaan jne).

Tutkimuksen paattyminen
My0s tutkimuksen suorittaja voi keskeyttaa tutkimuksen. Taman syyna voivat olla terveydelliset
ja/tai yksityiseldmaan liittyvat asiat.

Lisdtiedot
Pyydamme teit3 tarvittaessa esittamaan tutkimukseen liittyvid kysymyksia tutkijalle/tutkimuksesta
vastaavalle henkildlle.

Tutkijoiden yhteystiedot

Tutkija / opinnaytetyotekija
Nimi: Matti Lehtonen

Puh.

Sahkoposti:

Tutkimuksesta vastaa / opinnaytetydn ohjaaja

Titteli: Lehtori

Nimi: MuT Susanna Mesia

Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy / yksikkd Musiikin tutkinto-ohjelma
Puh.

Sahkoposti:
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Tutkimuksen tietosuojaseloste: Henkil6tietojen kasittely tutkimuksessa

Tassd tutkimuksessa kasitellddn teitd koskevia henkil6tietoja voimassa olevan
tietosuojalainsdadannon (EU:n yleinen tietosuoja-astus, 679/2016, ja voimassa oleva kansallinen
lainsdadantd) mukaisesti. Seuraavassa kuvataan henkilotietojen kasittelyyn liittyvat asiat.

Tutkimuksen rekisterinpitdja

Rekisterinpitajalla tarkoitetaan tahoa, joka yksin tai yhdessa toisten kanssa maarittelee
henkildtietojen kasittelyn tarkoitukset ja keinot. Rekisterinpitdja voi olla Metropolia
Ammattikorkeakoulu, toimeksiantaja, muu yhteistyotaho, opinndytetyontekija tai jotkut edella
mainituista yhdessa (esim. Metropolia Ammattikorkeakoulu ja opinnaytetyontekija yhdessa).

Tassd tutkimuksessa henkil6tietojen rekisterinpitdja on:

Metropolia X
Ammattikorkeakoulu

Toimeksiantaja - Toimeksiantajan nimi:
Muu yhteistydtaho - Yhteistyotahon nimi:
Opinndytetyontekija X

Voitte kysya lisdtietoja henkil6tietojenne kasittelysta rekisteripitdjan yhteyshenkilolta

Rekisterinpitdjan yhteyshenkilon nimi: MuT Susanna Mesia
Organisaatio: Metropolia AMK Oy

Puh.

Sahkoposti:

Tutkimuksessa teista kerdtddn seuraavia henkil6tietoja
Henkilotietojen kasittely on oikeutettua ainoastaan silloin, kun se on tutkimukselle valttamatonta.
Kerattavat henkilotiedot on minimoitava, niita ei saa kerata tarpeettomasti tai varmuuden vuoksi.

Nimi, puhelinnumero ja sahkopostiosoite.

Teilla ei ole sopimukseen tai lakisdateiseen tehtavaan perustuvaa velvollisuutta toimittaa
henkil6tietoja vaan osallistuminen on taysin vapaaehtoista.

Tutkimuksessa ei kerdtd henkil6tietojanne muista ldhteista.
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Henkil6tietojenne suojausperiaatteet

Tietoja sdilytetddn tutkijan kannettavalla tietokoneella, jonka avaaminen vaatii salasanan seka
Metropolia AMK:n Z-verkkolevyasemalla, jolle kirjautumiseen vaaditaan kayttajatunnus ja salasana.
Lisaksi kaytetdaan word- ja excel-ohjelmistoja.

Henkil6tietojenne késittelyn tarkoitus

Henkilotietojenne kasittelyn tarkoitus on yhteydenotot seka aikataulujen sopiminen tutkijan ja
tutkimukseen osallistuvien valilla liittyen opetustilannetta mallintavien haastattelusessioiden
jarjestamiseen.

Henkil6tietojenne kasittelyperuste on

v suostumus

Tutkimuksen kestoaika (henkil6tietojenne késittelyaika)
Lokakuu 2022 — Joulukuu 2023

Mité henkilotiedoillenne tapahtuu tutkimuksen paatyttya?
Tutkimuksen paatyttya kaikki henkiltiedot havitetaan.

Tietojen luovuttaminen tutkimusrekiserista
Tietoja ei luovuteta tutkimusryhman ulkopuolelle tutkimusrekisterista.

Henkil6tietojenne mahdollinen siirto EU:n tai ETA-alueen ulkopuolelle
Tietojanne ei siirretd EU:n tai ETA-alueen ulkopuolelle.

Rekisterdityna teilld on oikeus
Koska henkilotietojanne kasitellaan tassa tutkimuksessa, niin olette rekisterdity tutkimuksen aikana
muodostuvassa henkilorekisterissa. Rekisterdityna teilld on oikeus:

e saadainformaatiota henkil6tietojen kasittelysta

e tarkastaa itsednne koskevat tiedot

e oikaista tietojanne

e poistaa tietonne (esim. jos peruutatte antamanne suostumuksen)

e peruuttaa antamanne henkilétietojen kasittelya koskeva suostumus

e rajoittaa tietojenne kasittelya

e rekisterinpitdjan ilmoitusvelvollisuus henkildtietojen oikaisusta, poistosta tai kasittelyn
rajoittamisesta

e siirtaa tietonne jarjestelmasta toiseen

o sallia automaattinen paatoksenteko nimenomaisella suostumuksellanne

e tehda valitus tietosuojavaltuutetun toimistoon, jos katsotte, ettd henkilétietojanne on
kasitelty tietosuojalainsdddannon vastaisesti
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Jos henkil6tietojen kasittely tutkimuksessa ei edellyta rekisteréidyn tunnistamista ilman lisétietoja
eika rekisterinpitaja pysty tunnistamaan rekisterditya, niin oikeutta tietojen tarkastamiseen,
oikaisuun, poistoon, kasittelyn rajoittamiseen, ilmoitusvelvollisuuteen ja siirtamiseen ei sovelleta.

Voitte kdyttaa oikeuksianne ottamalla yhteytta rekisterinpitajaan.

Tutkimuksessa kerattyja henkilGtietoja ei kdyteta profilointiin tai automaattiseen
paatoksentekoon

Henkil6tietojen kasittely aineistoa analysoitaessa ja tutkimuksen tuloksia raportoitaessa

Teista kerattya tietoa ja tutkimusaineistoa kasitellddn luottamuksellisesti lainsdadannon
edellyttamalla tavalla. Yksittdisille tutkittavalle annetaan tunnuskoodi ja hdnta koskevat tiedot
sdilytetdan koodattuina tutkimusaineistossa. Aineisto analysoidaan koodattuna ja tulokset
raportoidaan ryhmatasolla, jolloin yksittdinen henkild ei ole tunnistettavissa ilman koodiavainta.
Koodiavainta, jonka avulla yksittdisen tutkittavan tiedot ja tulokset voidaan tunnistaa, sailyttavat
ainoastaan tutkimuksen tekija eika tietoja anneta tutkimuksen ulkopuolisille henkil6ille. Lopulliset
tutkimustulokset raportoidaan ryhmaétasolla eika yksittdisten tutkittavien tunnistaminen ole
mahdollista.

Tutkimusaineistoa ja tutkimuksen yhteydessa kerattyja ndytteitd sdilytetdan Metropolia
Ammattikorkeakoulun Z-verkkolevyasemalla opinndytety6n valmistumiseen asti (oletettu kesto n.

1,5 vuotta), jonka jalkeen ne havitetdan digitaalisesti deletoimalla.

Tutkimuksessa kerédttyja tietoja ei kdytetd mydhemmin muiden tutkijoiden opinndytetdissa.
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Tutkimuksen nimi: Savellajiajattelun korostaminen pop/jazz-musiikin teoriaopetuksessa

Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy
tutkija: Matti Lehtonen
tutkimuksesta vastaa: Susanna Mesia

Minua [nimi] on pyydetty osallistumaan ylld mainittuun tutkimukseen, jonka tarkoituksena on tutkia musiikin
teoriaopetuksessa kaytettavan opetusmateriaalin vaikutusta oppilaan savellajiajattelun kehittdmisessa.

Olen saanut tutkimustiedotteen ja ymmartanyt sen. Tiedotteesta olen saanut riittdvan selvityksen tutkimuksesta,
sen tarkoituksesta ja toteutuksesta, oikeuksistani seka tutkimuksen mahdollisesti liittyvista hyodyista ja riskeista.
Minulla on ollut mahdollisuus esittda kysymyksia ja olen saanut riittavan vastauksen kaikkiin tutkimusta koskeviin
kysymyksiini.

Olen saanut tiedot tutkimukseen mahdollisesti liittyvasta henkildtietojen kerddmisestd, kdsittelystd ja
luovuttamisesta ja minun on ollut mahdollista tutustua tutkimukseen liittyvaan tietosuojaselosteeseen.

Minua ei ole painostettu eikd houkuteltu osallistumaan tutkimukseen.

Minulla on ollut riittdavasti aikaa harkita osallistumistani tutkimukseen.

Ymmarran, ettd osallistumiseni on vapaaehtoista ja etta voin peruuttaa timan suostumukseni koska tahansa
syytd ilmoittamatta. Olen tietoinen siitd, ettd mikali keskeytdn tutkimuksen tai peruutan suostumuksen, minusta
keskeyttdmiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerdttyja tietoja ja ndytteitd voidaan kayttaa osana
tutkimusaineistoa.

Allekirjoituksellani vahvistan osallistumiseni tahan tutkimukseen.

Tutkimukseen liittyvien henkilGtietojen kasittelyperusteena on suostumus, joten vahvistan allekirjoituksellani

suostumukseni myos henkil6tietojeni kasittelyyn. Minulla on oikeus peruuttaa suostumukseni
tietosuojaselosteessa kuvatulla tavalla.

Paikka ja paivamaara:

Allekirjoitus:

Nimenselvennys:

Alkuperdinen allekirjoitettu tutkittavan suostumus seka kopio tutkimustiedotteesta liitteineen jaavat tutkijan
arkistoon. Tutkimustiedote liitteineen ja kopio allekirjoitetusta suostumuksesta annetaan tutkittavalle.
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