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teososana toimii opinnaytetydntekijan Ylelle tekema audioessee "Kun syke ei tunnu -
raskauksia, keskenmenoja”, johon haastateltin kahta keskenmenon kokenutta
henkiloa. Opinnaytetyd0 keskittyy tarkastelemaan audioteoksia varten tehtyja

haastatteluja ja siita on rajattu pois lehdistd, televisio ja internet.

Opinnaytteessa tuodaan esille havainnot ja paatelmat audioesseeseen tehdyista
haastatteluista ja haastatteluprosessista. Opinnaytteen keskeisena lahteena toimi
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In this thesis, we will consider what is good to take into account when doing the inter-
view, when it comes to a personal and sensitive topic. The work part of the thesis is an
audio essay made for Yle by the thesis author “When you don’t feel the heartbeat -
pregnancies, miscarriages”, to which two people who had experienced a miscarriage
were interviewed. The thesis focuses on the interviews conducted for audio works and

does not include the press, television and the internet.

The thesis highlights the findings and conclusions of the interviews and the interview
process in audio essay. The central source of the thesis was the “Open Question —
Handbook of Interviewing (Olli Seuri, 2020). The thesis covers step-by-step the most
important elements of the interview process, such as background research, question
building, interview situation and editing phase of interview materials. In the thesis, par-
ticular attention is paid to the parts of the interview process, which proved to be useful
for conducting interviews for an audio essay with a very sensitive and personal topic.

In particular, in-depth background research and careful planning of the interview situ-
ation proved to be good tools in a conceptual interview on a sensitive and personal

topic.
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1 Johdanto

Syksylla 2021 koin keskenmenon, jonka jalkeen minulle herasi mielenkiinto tutkia
perusteita sille, minka takia keskenmenot ovat yhteiskunnassa edelleen vaiettu
asia, ja tavoitteenani oli I6ytaa tarinankerronnan muoto, jolla pystyisin parhaiten
lisddmaan keskustelua tastd monelle henkilokohtaisesta ja sensitiivisesta

asiasta.

Kevaalla 2022 minut valittin mukaan Ylen Radiogallerian oppilastyoyhteistyohon
yhtena kolmesta audio- ja elokuva-alan opiskelijasta. Olin ainoa osallistuja
Metropolia-ammattikorkeakoulusta ja muut opiskelijat tulivat Aalto-yliopistosta ja
Taideyliopistosta. Oppilasyhteisty6ta kuratoi ohjaaja ja aanisuunnittelija Suvi
Tuuli Kataja. Kuratoinnissa toteuttiin 15minuutin audioesseet, jotka julkaistiin Yle

radio 1:ssa ja Yle Areenassa marraskuussa 2022.

Valitsin audioesseeni aiheeksi keskenmenot, mistd kaynnistyi prosessi, jonka
kautta jouduin pohtimaan, miten henkilokohtainen ja sensitiivinen aihe otetaan
huomioon haastatteluprosessissa. Miten aihe vaikuttaa seka haastattelun
suunnittelu- ettd toteutusvaiheissa? Kun aihe on hyvin henkilokohtainen ja
sellainen mista, ei lahtokohtaisesti puhuta, miten 10ytaa haastateltavat ja miten

lahestya heita?

Tassa opinnaytteessa pohdin haastatteluprosessia sensitiivisen ja hyvin
henkildkohtaisen haastattelun nakdkulmasta. Pohdin haastatteluprosessia
erityisesti audioesseetani varten toteutettujen haastattelujen kautta, joita kuljetan

opinnaytteen teoreettisen osan kanssa alusta loppuun.

Luvussa 2 avaan radioon tarkoitetun audioesseen kasitetta ja sita, miten se eroaa

muista audion esitysten muodoista.

Luvussa 3 esitan haastatteluprosessiin liittyvan teoreettisen pohjan ja kuvaan,

miten olen tata hyddyntanyt audioesseetani varten toteutetuissa haastatteluissa.



Taman opinnaytteen tutkimusaihe on rajattu koskemaan sensitiivisten ja
henkilokohtaisten haastattelujen tekemista, enka tasta syysta ole lahtenyt
opinnaytteessani avaamaan muita haastattelun muotoja. Lisaksi rajaan
opinnaytteeni tutkimusaiheesta pois lehdiston, television ja internetin ja keskityn

nimenomaan radioon.

Paaasiallisena kirjallisena lahteena olen kayttanyt Olli Seurin kirjaa "Avoin

kysymys — haastattelun kasikirja”.

Tama on opinnaytetyoni kirjallinen osa, ja audioessee "Kun syke ei tunnu-

raskauksia, keskenmenoja” on sen teososa.

2 Audioessee

Kun Suvi Tuuli Kataja otti minuun yhteytta ja kysyi, kiinnostaisiko minua tulla
mukaan hanen kuratoimaansa audioesseeoppilasyhteistydhon, ei minulla ollut

juurikaan mitaan kasitysta siita, minkalainen audioessee radion lajityyppina on.

Audioesseelld, joka on ehkd paremmin tunnettu nimella radiofeature, tuntuu
olevan niin monta maaritelmaa ja tulkintaa kuin on tekijoitakin. Se ehka tekeekin
tasta lajityypista erityisen kiehtovan, koska mitaan tiukkoja raameja tai saantoja

sen tekemiselle ei ole ja sitten taas toisaalta on.

Kun Yle pestasi vuonna 1979 Radioateljeen tuottaja Harri Huhtamaen
tekemaan feature-ohjelmia, eivat edes hanen esimiehensa tienneet, mita
feature on tai voisi olla. Alkuvaihe olikin hakemista ja oppimista, kun
Huhtamaen piti itse ottaa asiasta selvaa. Huhtamaki kuvailee Ylen artikkelissa
itse asiaa nain: "Ajatukseni oli silloin vieda dokumenttituotantoa eteenpain niin,

ettd musiikillinen ddnimaisema olisi integroitu siihen.” (Yle 2009.)

Huhtamaen jalkeen, vuodesta 2018, Radiogalleriaksi nimetysta genresta on
vastannut dramaturgi, ohjaaja ja tuottaja Juha Pekka Hotinen. Radiogallerian

feature-ohjelmia esitetdan Yle Radio 1:n ohjelmapaikalla sunnuntaisin klo 18.



Suvi Tuuli Kataja maaritteli minulle audioesseen kasitetta kuratoinnin alussa

seuraavalla tavalla:

Ma itse maarittelen audioesseeta ilmaisuvoimaiseksi ja
kokeelliseksi audioteokseksi, joka on fakta/dokumentaarinen, mutta
vahvasti tekijansa kuuloinen eli myos subjektiivinen. Ajattelen sen
olevan jotain essee-elokuvan auditiivisen sisaren maastoa, mutta ei
liian taiteellista tai vaikeasti ymmarrettavaa. Tekijoille suosittelen
usein jotain omakohtaista kosketusta aiheeseen, koska muodossa
on tilaa ajattelulle, jota pystyy tekemaan, kun on vahan syvemmalla
aiheessaan. Siina suhteessa sita voisi verrata tekstiesseeseen.
Audioilmaisu voi olla mita vain, ja olisi hyva, jos se kumpuaisi jollain
tapaa sisallosta. (Kataja 2022.)

Rehellisesti sanottuna mieleeni nousi monta kertaa paljon kysymysmerkkeja
teoksemme tekovaiheessa, ettd ymmarranko oikeasti tata lajityyppia oikein.
Paatin kuitenkin tukeutua itselleni helpoimmin ymmarrettavaan audioesseen
maaritelmaan siita, etta se kulkee radiodokumentin kanssa kasi kadessa, mutta
on kuitenkin oma itsenainen lajinsa, jossa aani nayttelee paaosassa ja puhe jaa
vahemmalle (Hotinen 2022). Se olikin itselleni kasikirjoittajana mielenkiintoinen
haaste pysahtya miettimaan, milla audioilmaisun keinolla voisin karsia tekstia eli

puhetta teoksestamme.

3 Radion muut lajityypit

Audioesseen lisaksi samantyyppisia puheesta ja aanesta rakentuvia radion
lajeja ovat tutummat radiodokumentti ja kuunnelma, jotka maaritellaan tassa

luvussa lyhyesti.

3.1 Radiodokumentti

Hannu Karisto maarittelee radiodokumentin Aznipaan verkkojulkaisussa
seuraavasti: "Se on tekijansa persoonallinen ja perusteltu, radion keinoja
hyvaksikayttava, materiaalinsa tasta todellisuudesta hakeva, dramaturgisesti
viimeistelty, muotonsa hakeva tulkinta jostakin todellisuuden osasta” (Karisto
2005.)



Radiodokumentti on aina jonkun tekema ohjelma. Toimittaja nakyy siina ellei
suoranaisesti persoonana niin aiheen rajauksessa: siina nakokulmassa, josta
aihetta tarkastellaan. Dokumentissa ei esitetd monipuolista selontekoa aiheesta
vaan sita katsotaan tarkoituksellisesti jostakin kapeasta nakdkulmasta, ei

kerrota koko totuutta vaan ollaan tietoisesti yksipuolisia. (Karisto 2005.)

Kariston mukaan dokumentti ei julista vain yhta sanomaa, vaan viesteja on
useita ja ne ovat rivien valista havaittavissa. Dokumentti ei kerro faktoja
suoraan reportaasin tavoin, mutta silti sen tulkinnat perustuvat huolelliseen
pohjatydhon. Dokumentti on siis parhaimmillaan monitulkintainen ja

monitasoinen. (Karisto 2005.)

Radiodokumentissa jokaiselle aiheelle etsitdan sita vastaava muoto. Kariston
mukaan radiodokumentista esitetaan lilan usein maaritelma, ettad se on ohjelma,
jossa on puhetta ja sita elavoittamassa aaniefekteja. Tallainen kasitys perustuu
Kariston mukaan kuitenkin taydelliseen ymmartamattémyyteen. Aénet,
aanimaailmat ja musiikki eivat ole alisteisia puheelle, vaan ne ovat olennainen
osa ohjelman kokonaisuutta. Aanilla ja 4animaailmoilla on oma funktionsa, ja ne
nostetaan puheen rinnalle merkitsevina elementteina. Niilla on oma tarinansa
kerrottavana siina missa puheen sisallollakin. llman naita elementteja ohjelman

synteesia ei voitaisi tehda. (Karisto 2005.)

3.2 Kuunnelma

Kuunnelma on yksi radion alkuperaisia ohjelmamuotoja. Kuunnelma on radiota
varten Kirjoitettu tai naytelmasta tai muusta kirjallisesta tuotteesta radiolle

sovitettu naytelma, joka perustuu kuulohavaintoon (Tieteen termipankki 2022).

Nyt jo elakkeella oleva pitkaaikainen Radioteatterin paallikko ja dramaturgi
Pekka Kyr6 maarittelee, ettd kuunnelma on dramatisoitu teos, joka koostuu
paaasiassa kohtauksista, on dialogimuotoinen ja naytelty. Kuunnelmissa myos
yleisesti kaytettya kertojaa voidaan kayttaa hyvin monella eri tavalla. Kyron

mukaan se voi olla kaikkitietava, jokin draaman henkildista tai se voi olla ns.



sisainen aani tai ajatusaani ja sen lisaksi myos ilmetd monella muullakin tavalla.
(Kyrd 2009.)

Kuunnelmissa kaytetyt tehoste- ja ambienssiaanet kerronnallisuuden osana
vaihtelevat. Niiden rooli on yleensa auttaa kuuntelijaa pysymaan karryilla
tapahtumista ja tapahtumapaikoista, mutta oleellinen informaatio pyritaan
valittamaan dialogin kautta. Pelkkiin tehosteisiin nojautuessaan kuuntelija joutuu
paattelemaan tapahtumien kulun, mika saattaa altistaa vaarinymmarryksille ja

tehda kuunnelman seuraamisesta turhan raskasta. (Aavetaajuus 2018.)

4 Haastattelu

Tassa luvussa esittelen opinnaytetyon kannalta keskeisimpia Olli Seurin kirjan

ajatuksia, joita reflektoin oman teososani tekoprosessiani vasten.

4.1 Mita haastattelu on?

1800-luvun puolivalin jalkeen haastattelu sai Amerikan englannissa
nykyisenkaltaisen merkityksen, joka korostaa lausuntojen saamista julkaisua
varten. Etymologisesti haastattelua maarittelee ajatus fyysisesta tai
henkilokohtaisesta kohtaamisesta. (Seuri 2020, 17.)

Olli Seuri mainitsee kirjassaan "Avoin kysymys”, etta haastattelu onkin alkujaan
hyvin amerikkalainen journalistinen menetelma3, jota ylenkatsottiin pitkaan
vanhassa maailmassa. Suomen kieleen haastattelu tuli 1900-luvun
uudissanana, joka on saanut merkityksen "puhuttaa jotakuta kyselemalla
joukkoviestimissa julkaistavien tietojen tai lausunnon hankkimiseksi”. (Seuri
2020, 17.)

Seurin kirjassa mainitun yhden haastattelun perusmaaritelman mukaan
journalistinen haastattelu on keskustelu, jonka tarkoituksena on saada tietoa
tilanteen ulkopuolisen yleisdn puolesta. Seuri kuitenkin tekee kirjassaan
kasitteellisen eron haastattelun ja keskustelun valille. Hanen mukaansa



haastattelu viittaa kahdenkeskiseen kohtaamiseen, kun taas keskustelu koskee
toimittajan vetamaa journalistista keskustelua kolmen tai useamman henkilon
kesken. (Seuri 2020, 18-19.)

Seuri jatkaa, ettd haastatteluilla on muutenkin hyvin vahan tekemista arkisen
keskustelun kanssa. Haastattelutilanne on aina rakennettu, eika se ole
tasapuolinen tai vastavuoroinen keskustelun tapaan. Valta kuuluu olennaisesti
haastatteluun, jossa haastattelija on ensisijaisesti saavana osapuolena, silla

han yrittaa |0ytaa vastauksia kysymyksiinsa. (Seuri 2020, 19.)

Haastattelu on monisyinen, lahtokohtaisesti keinotekoinen kohtaaminen, joka
voi jaljitella, performoida, tavoitella tai vaistaa todellisuutta. Journalismissa
olennaisinta on, etta toimittaja on se henkilod, jolla on vastuu lopputuloksesta.
Toimittaja asettaa haastattelutilanteeseen ensisijaisen kehyksen. (Seuri 2020,
18-19.)

4.2 Jokainen aloittaa jostakin

Jokainen haastattelija on aloittanut jostakin. Vastoinkaymisia tulee. Usein
haastattelijan pahin vihollinen on haastattelija itse, joka on Seurin mukaan
kamala klisee, mutta valitettavan totta. Haastattelutilanteen voi pilata oma
laiskuus tai jopa haastattelutilanteen kannalta vaaranlainen ulkonako —

omahyvaisyydesta ja itseriittoisuudesta puhumattakaan. (Seuri 2020, 23.)

Olen Seurin kanssa siita samaa mielta, etta haastattelut menevat harvoin juuri
niin kuin on ennakkoon olettanut. Yllatyksia ilmaantuu ja kahta taysin
samanlaista haastattelua ei tule. Siksi haastattelijan onkin tarkea oppia
sietdmaan epataydellisyytta. (Seuri 2020, 23.) Se on tietysti helpommin sanottu
kuin tehty, mutta uskon etta siihenkin auttaa toisto, jotta omaa mieltd onnistuu
hallitsemaan paremmin. Itselleni myds nousee mieleen lasnaolon tarkeyden
voima, ja myos Seuri toteaa kirjassaan, ettd haastatteluhetkelld toimittajan pitaa
siirtda sivuun kaikki oma ryona ja keskittya olennaiseen eli kysymysten

esittdmiseen seka haastateltavaan ja hanen ajatuksiinsa (Seuri 2020, 24). Seuri



(2020, 24) summaa viela loppuun, etta toimittaja voi kehittaa haastattelun

taitoaan ainoastaan karsivallisyydella ja toistolla.

4.3 Haastateltavien valinta

Kun lahdin pohtimaan, keta voisin haastatella audioteokseemme, ajatus itselleni
taysin tuntemattomasta haastateltavasta tuntui liian suurelta vastuulta. Minulta ei
loytynyt juurikaan kokemusta haastatteluiden tekemisesta ja tiesin, etta
teoksemme sensitiivinen aihe tulisi tekemaan haastattelusta intiimin ja
jannittdvan tilanteen niin minulle kuin haastateltavillekin. Niinpa paatin kokeilla

lahestya ensin tuttuja omasta lahipiiristani.

Haastattelun saamiseen ja antamiseen liittyy hyvin olennaisesti luottamus. Se on
luottamusta paitsi haastattelijaa myods hanen edustamaansa mediaa ja
ammattikuntaa kohtaan. Haastattelijan osalta luottamuksen rakentaminen alkaa
ensimmaisesta  puhelusta tai kontaktista  haastateltavaan, jolloin

ensivaikutelmaan kannattaa panostaa. (Seuri 2020, 102.)

Itselleni juuri tuon ensimmaisen kontaktin ottaminen haastateltaviin tuntui kaikista
jannittavimmalta. Vaikka mina itse olin kaynyt lapi kolme keskenmenoa, tiesin
ettd en voisi tuudittautua ajatukseen siita, etta tiedan jo valmiiksi, minkalainen
kokemus mahdollisilla haastateltavillani on ollut, koska jokainen ihminen kokee
elamassaan asiat aina omalla tavallaan. Minun piti 10ytdd keino lahestya
haastateltavia mahdollisimman neutraalilla tavalla ja niin, ettd heilla olisi
mahdollisuus ensin itse rauhassa pohtia asiaa, jonka jalkeen voisimme jatkaa
keskustelua tarkemmin. Niinpa paadyin valitsemaan ensimmaiseksi

yhteydenottotavaksi viestin puhelun sijaan.

Kerroin viestissa, minkalaisesta teoksesta on kyse ja minkalaisesta
nakokulmasta tulisin lahestymaan aihetta. Minulle oli myds tarkeaa tuoda esille
jo ensimmaisessa viestissa se, etta olen itse myds kaynyt lapi keskenmenoja,
jotta haastateltavilleni syntyisi luottamus siihen, etta aihepiiri on minulle tuttu ja
heille selviaisi miksi haluan tehda juuri tasta aiheesta radioesseen.



Olli Seurin mielesta nyrkkisaantdona on, etta mitd kokemattomampi haastateltava,
sita enemman tulee kayttaa aikaa ja vaivaa luottamuksen rakentamiseen. Hanen
mukaansa kyse ei ole niinkaan aiheesta ja sen vaikeudesta tai intiimiydesta, vaan

siita, millainen kokemus toisella osapuolella on mediasta. (Seuri 2020, 102.)

Seuri kuvailee kirjassaan Avoin kysymys haastattelijan ja haastateltavan suhteen
rakentumista prosessina, joka muistuttaa enemman myyjan kuin toimittajan tyota.
Haastattelijan on “myytava” aiheensa ja nakdkulmansa, mika edellyttaa

"neuvottelua” ja "suostuttelua”. (Seuri 2020, 102.)

Haastattelun sisaltoon voi joskus liittyd myos tyolasta neuvottelua, joka ei saisi
heijastua enaa haastattelutilanteeseen (Seuri 2020, 103). Hanen mukaansa
neuvottelu koskee usein sita, mita haastattelussa kasitellaan ja miten.
Haastattelijalla ja haastateltavalla pitaisi olla suunnilleen yhtenevainen kasitys
kokonaisuudesta, jotta kohtaaminen voi olla onnistunut. Haastateltavan pitaisi
ymmartaa roolit ja se, miksi toimittajan tehtavana on kysya tietynlaisia
kysymyksia (Seuri 2020, 104.) Kirjassaan han myds mainitsee, etta useimmilla
haastattelijoilla on tarinoita siitd, miten henkild ei ole alkujaan suostunut
puhumaan jostain tietysta aiheesta, mutta yhteyden synnyttya se ei ole mikaan

juttu.

Ensimmaisen yhteydenoton perusteella sain alustavasti kiinnostusta asiaan
muutamalta henkildltd. Hetken pohdinnan jalkeen he kuitenkin kieltaytyivat,
koska kokivat aiheen olevan lilan henkildkohtainen, jonka vuoksi he eivat olleet
viela valmiita jakamaan omia keskenmenokokemuksiaan julkisesti.
Haastateltaviksi teokseemme lopulta valikoitui kaksi eri ikaista naista, joilla

molemmilla oli oma uniikki tarina kerrottavanaan.

4.4 Taustatutkimus ja haastatteluun valmistautuminen

Julkkis tai tavis tietad omasta elamastaan asioita, jotka voisivat olla haastattelun

kannalta olennaisia, jos vian toimittaja ymmartaisi niista kysya tai keksia tavan,



jolla kasitella aihetta. Siksi toimittajan on valmistauduttava haastatteluun

mahdollisimman huolellisesti. (Seuri 2020, 79.)

Valmistautuminen alkaa siita hetkesta, kun jostain aiheesta paatetaan tehda juttu
— tai juttua ylipaataan harkitaan. Seurin mukaan valmistautuminen on jo lasna,
kun oikeaa haastateltavaa etsitaan. Se on myoés mukana taustahaastatteluissa ja
haastateltavan kohtaamisessa. Tata valmistautumista on hyva lahestya kultaisen
saannon mukaan: millaisen toimittajan itse haluaisi tulevan haastattelun
tilanteeseen. (Seuri 2020, 80.)

Seurin mukaan taustatdiden tarkoituksena on tasoittaa tietoalivoimaa ja 10ytaa
tapoja paasta haastattelussa kiinni aidosti kiinnostaviin kysymyksiin tai niihin
asioihin, joihin vastauksia ei viela ole tai joista haastateltava ei niin valittaisi
puhua. (Seuri 2020, 80.)

Mitd ne taustatyot sitten ovat? Seuri mainitsee kirjassaan sen olevan
yksinkertaisimmillaan  kirjallisin~ ja muihin  dokumentaarisiin  lahteisiin
tutustumista, taustahaastatteluiden tekemista ja jossain tapauksissa myos
havainnointia. Kirjalliset l1ahteet voivat olla esimerkiksi internet-sivustoja, kirjoja,
aihetta koskevia mediajuttuja, arkistoja ja tilastoja seka virallisia asiakirjoja kuten
oikeuden poytakirjoja. Kaytannossa mita vain, mika auttaa tutustumaan

kasiteltdvaan aiheeseen tai haastateltavan maailmaan. (Seuri 2020, 81.)

Seuri mainitsee myos, ettd haastattelijan on hyva hahmotella tiedossa olevat
faktat aiheesta ja haastateltavan elamanpolulta. Mitd enemman on kyse
haastateltavasta henkilona, sita tarkeampaa on ymmartaa, mista vastaukset
kumpuavat. (Seuri 2020, 81.)

Seuri (2020, 81-82) jaottelee haastatteluun valmistautumisen karkeasti
seuraavasti:

e Haastattelun tarkoituksen maarittely

e Haastateltavan valinta (seka kysyminen ja saaminen)

e Taustatyon tekeminen
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e Nakokulman maarittely
o Kasikirjoituksen tekeminen

e Haastattelun tavoitteiden terastaminen

Vaikka minulla olikin teoksemme aiheesta omaa kokemusasiantuntijuutta,
halusin valmistautua haastattelutilanteeseen mahdollisimman hyvin ja tehda
laajan taustatutkimuksen keskenmenoista. Kavin lapi kaikki mahdolliset aihetta
kasittelevat artikkelit, podcastit, blogikirjoitukset, keskustelupalstat ja
Instagrampostaukset, jotta minulle muodostuisi laajempi kasitys siita, miten eri
naiset ovat kokeneet keskenmenon vaikutuksen heidan elamassaan ja mitka
ovat asioita, mihin he olisivat toivoneet saaneensa eniten tukea. Kattavan
taustatyon tekeminen oli minulle tarkea prosessi, koska sen lisaksi, ettd se
kirkasti minulle teoksemme nakokulmaa, toi se minulle lisaa itsevarmuutta ja
poisti haastattelutilanteeseen liittyvaa jannitysta. Taman lisaksi minulle hahmottui
selkeammin kuva siita, milla tavoin lahtisin rakentamaan itse haastattelutilannetta

ja kysymysrunkoa.

4.5 Nakokulman valinta

Olli Seuri lainaa kirjassaan S-Town-podcastin tekijaa Brian Reedia, etta kaikista
olennaisinta on mielenkiintoisen maailman loytaminen tai rakentaminen. Reed
lainaa myos dominikaanilaisamerikkalaista kirjailijaa Junot Diazia, jonka mukaan
yleismaailmallisen  tavoittelu  johtaa  helposti  suurpiirteisyyteen  tai
epamaaraisyyteen. Tarkeampaa on huomioida jokin hyvin spesifi yleiso, joka
tulee rakastamaan lopputulosta. Jos tuo yleisO ottaa jutun omakseen, myds

laajempi yleiso voi 16ytaa sen sisallon kiehtovuuden. (Seuri 2020, 87.)

Seuri korostaakin journalismissa nakdkulmaa. Hanelle nakdkulma on sita, mika
haastattelussa (tai jutussa) on kiinnostavaa juuri tekijalle itselleen ominaisella
tavalla. Seurin mukaan se on se "x-factor”, joka tekee jutuista persoonallisia ja
houkuttelevia. Kyse on oman sisaltd kumpuavan uteliaisuuden tai maailman

katsomisen tavan jalostamisesta yleison palvelemiseksi. (Seuri 2020, 88.)
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Monesti nakdkulmat tai ideat ovat pitkan kypsyttelyn tulosta tai syntyvat yhtakkia
toimituksen ulkopuolella. Kun on jo jonkin verran tutustunut mahdolliseen
aiheeseen, on syyta pysahtya. Toimituspaallikdlle tai tuottajalle ominaiset
kysymykset saattavat auttaa I0ytamaan fokuksen: Mita itse haluaa tietaa
aiheesta? Mita sellaista on jo 16ytynyt, mita yleisdnkin pitaisi tietaa? Millaisia
aukkoja tiedoissa on? Millaisista suunnista |6ytyy kiinnostavia uusia tapoja katsoa
asiaa? Mita muissa aihetta kasittelevissa jutuissa ei ole kasitelty? Mihin

haastateltavat eivat ole aikaisemmin vastanneet? (Seuri 2020, 89.)

Kun esittelin ensimmaisen kerran ideani Suvi Tuuli Katajalle, oli teokseni
nakokulma siina miksi keskenmenoista ei puhuta, mutta taustatyota tehdessani
ja Katajan kanssa kaytyjen keskusteluiden jalkeen muuttui teoksemme
nakokulma siihen, miltd keskenmeno kuulostaa. Nakokulman vaihtaminen
mahdollisti minulle kertoa keskenmenoista raa’an rehellisesti ja avasi enemman
mahdollisuuksia nimenomaan auditiivista teosta ajatellen. Nakdkulman vaihdon
myota pystyin lisdksi haastamaan itseani enemman ajattelemaan, milla tavalla
korvaan puheen ja tuon kuulijan tapahtuman hetkeen aanellisen kerronnan
kautta. Nama sanottuani voin vain todeta, etta kuinka kiitollinen olen siita, etta
minulla oli Kataja mentorina teoksemme eri tekovaiheissa, koska han bongasi
useasti minun raakamateriaaleistani mielenkiintoisia yksityiskohtia, jotka olivat

menneet minulta ohi, ja haastoi minut ajattelemaan uudella tavalla.

4.6 Kysymysten rakentaminen

Haastatteleminen perustuu kysymysten esittamiselle. Kysymyksilla ja niiden
muodolla on merkitysta. Mita enemman tekee haastatteluita, sita paremmin
hahmottuu, etta jotkin kysymykset tuottavat parempia vastauksia kuin toiset.
(Seuri 2020, 121.)

Seurin mukaan hyva kysymys onkin parhaillaan avain, joka avaa jotain uutta
haastateltavassa tai haastattelutilanteessa. Seurin oman kokemuksen mukaan
avautuminen saattaa tapahtua yhtakkisesti tai selkeasti tietylla hetkella, mutta

on kuitenkin harvinaista, etta laukaisijana olisi yksi yksittainen kysymys. Seuri
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mainitseekin kirjassaan, etta tilanteeseen johtanut vuorovaikutus ja ajatustyd

tapahtuvat usean kysymyksen ja kokonaisuuden rakentamisen kautta.

Seuri mainitsee kirjassaan my0s kanadalaisen tutkivan toimittajan John
Sawatskyn joka on vuosikymmenten ajan keskittynyt tietokirjojen kirjoittamiseen
ja haastateltavien kouluttamiseen useissa eri maissa. Sawatskyn mukaan
haastattelua eivat sido saannot, vaan yleismaalliset ja ajattomat periaatteet.
Nama Sawatskyn prinsiipit tarjoavat haastattelijalle hyvan pohjan rakentaa
omaa pelikirjaa. (Seuri 2020, 143.)

Lahtokohta Sawatskyn prinsiipeissa on hyvin yksinkertainen: kysy avoimia,
neutraaleja, tiiviita kysymyksia. Sawatsky jakaa oppinsa mikro- ja makrotasoon.
Mikrotaso eli kysymyksen muotoon liittyvat prinsiipit on helppo tiivistaa

muistilistaksi:

Kysy avoimia kysymyksia.

e Pida mielessa, etta vahemman on enemman.

e Kysy vain yksi asia kerrallaan. (Jos kysyy samanaikaisesti kaksi

kysymysta, haastateltava vastaa niista helpompaan.)

e Valta suljettuja kylla-ei-kysymyksia.

e Valta johdattelevia kysymyksia.

o Al lataa kysymyksia liian tayteen.

e Al3 esita vaitteitd kysymysten sijaan.

e Al triggerdi tai paisuttele.

(Seuri 2020, 143.)
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Makrotasolla kyse on tavasta lahestya haastateltavaa, haastattelun aihetta ja
kasikirjoitusta kokonaisuutena. Kyse on siis yksittaisia kysymyksia ja
kysymysten muotoilua laajemmasta ajattelutavasta. Makrotason voi Seurin

tulkkinan mukaa jakaa kolmeen paaperiaatteeseen:

o Kasittele vaikeita asioita, ala esita "kovia” kysymyksia.

e Ole strateginen eli suunnittele kysymykset niin, etta paaset haluamaasi

asiaan tai vastaukseen selkeimmalla mahdollisella tavalla.

¢ Vaadi haastateltavalta nayttéa sanomisilleen.

(Seuri 2020, 144.)

Minulla oli tiedossa ennakkohaastatteluiden perusteella haastateltavieni
perustiedot heidan keskenmenoistaan, mutta yksityiskohtia emme olleet kdyneet
lapi, vaan halusin saastaa ne hetket itse haastattelutilanteeseen. Lahdin
ennakkotietojeni perusteella rakentamaan kysymysrunkoa haastattelua varten.
Itselleni oli tarkeaa luoda haastattelua varten selkeat kysymykset ja suunnitella
niihin kaari, vaikka itse haastattelutilanteen halusin kuitenkin olevan
mahdollisimman keskustelunomainen, jolloin haastateltava saisi mahdollisuuden
muistella ja viipyilla asioissa rauhassa. Minulle kysymykset toimivat haastattelun
henkisena runkona ja mahdollisena varasuunnitelmana, jos haastateltava
esimerkiksi menisi lukkoon eika tietaisi, milla tavalla veisi omaa tarinaa
eteenpain. Lisaksi pystyisin itse palaamaan kysymyksiin ja tarkastamaan sielta,
mikali haastattelutilanteessa haastateltavalta jaisi kertomatta jotain sellaista,

mihin viela kaipaisin vastausta.

4.7 Haastattelutilanteeseen valmistautuminen

Kavin haastateltavieni kanssa puhelimitse lapi tulevaa haastattelutilannetta ja
kerroin heille, etta vaikka kyseessa on haastattelu, on meidan tarkoituksenamme
kuitenkin luoda keskustelunomainen tilanne, jossa heilla on mahdollisuus kertoa
rauhassa omista kokemuksistaan. Painotin myos, etta ei ole oikeaa tai vaaraa
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vastausta tai tapaa kertoa omaa tarinaansa vaan he itse saavat maarittaa ja
asettaa rajat sille mitd he haluavat jakaa. Muistutin haastateltaviani myos siita,
etta jos jokin alkaisi tuntumaan epamiellyttavalta haastattelun aikana, voitaisiin

haastattelu pistaa poikki.

Journalistin etiikkaan kuuluu, etta haastattelija kertoo haastateltavalle, mita
haastattelu kasittelee tai missa yhteydessa haastattelun sisaltda kaytetaan.
Tama tarkoittaa vahintaankin aihepiirin raottamista, mutta 1ahtokohta on, etta
haastattelija ei koskaan paljasta kasikirjoitustaan tai kysymysketjuaan
haastateltavalle. Kasikirjoitus on haastattelijan pelisuunnitelma, eika
haastateltavan tarvitse valittda tai tietda siitd paateemoja tarkemmin. Liika

tietoisuus tulevista kysymyksista jaykistaa haastateltavaa. (Seuri 2020, 193.)

On haastateltavan etu, ettd haastattelu on vuorovaikutusta eika lausuntojen
antamista tai esitelman pitamista. Monien ihmisten kanssa riittaa, etta
keskustelee aiheesta ennakkoon ja sopii haastattelun teeman tai teemat. Joskus
taustahaastattelu voi olla hyvinkin yksityiskohtainen, mutta itse haastattelun
osalta tietty valjyys on haastattelijan etu. Omaa liikkumatilaa ei kannata rajata
ennakkoon liikkaa. (Seuri 2020, 193-194.)

Toinen haastateltavistani toivoi nakevansa kysymyksia etukateen jotta voisi
valmistautua haastatteluun paremmin, koska hanta jannitti, tulisiko han
muistamaan kaikkia asioita. Tein kuitenkin paatdksen, etta en nayta kysymyksia,
koska en halunnut haastateltavan "opettelevan” vastauksia etukateen. Avasin
kuitenkin haastateltavalleni tulevan haastattelun teemoja ja kerroin milla
kysymyksella olin ajatellut haastattelun aloittaa. Tama ratkaisu osoittautui
oikeaksi, ja itse haastattelutiianteessa haastateltavalleni ei syntynyt
ajatuskatkoksia ja hanen vastauksensa syntyivat autenttisesti juuri siina

hetkessa.

Halusin antaa haastateltavilleni myos mahdollisuuden valita, missa he haluaisivat
haastattelun toteutuvan. Molemmat haastateltavista valitsivat oman kodin

haastattelupaikaksi.
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Kavimme  aanisuunnittelijani  Ismon  Markkulan kanssa lapi myos
haastattelutilannetta ennakkoon. Sovimme, ettd pyrimme I[0ytamaan
haastateltavien kodista sellaisen tilan, joka mahdollistaisi sen, etta mina ja
haastateltava voisimme olla kahdestaan ja Ismo toisessa huoneessa.
Halusimme, etta haastattelutilanne pysyisi mahdollisimman neutraalina ja
turvallisena. Sovimme myds, ettd haastattelulle olisi hyva varata ainakin kaksi
tuntia aikaa. Talla tavoin varmistaisimme sen, ettd Ismolla olisi tarvittava aika
asetella aanityslaitteet huolella ja minulla mahdollisuus jutella rauhassa
haastateltavan kanssa ennen haastattelua, jotta mahdolliset jannitykset

purkautuisivat ja tunnelma haastattelun alkaessa olisi mahdollisimman rento.

4.8 Haastattelun taito

Seuri summaa kirjassaan, etta haastatteleminen on siita kiinnostava journalismin
tai tiedonhankinnan muoto, ettd haastatteluita tekevalta toimittajalta ei vaadita —
tai usein edes edellyteta — ennakkoon mitaan teknista osaamista tai taitoja.
Seurin mukaan haastatteluun liittyy jopa jotain mystista, selittamatonta ja
salaperaista. Haastatteluista ei puhuta, eika toimituksissa analysoida erilaisia
haastattelutapoja tai eritella erilaisia konsteja kaivaa tietoa suoraan lahteelta.
Haastatteleminen on suomalaisessa journalistisessa kulttuurissa jopa

koomisuuteen asti henkilokohtainen asia. (Seuri 2020, 111.)

Tiesin, ettd olin itsekin hyppaamassa aika syvaan paatyyn haastatteluitteni
suhteen, koska en ollut paassyt viela harjoittamaan ja kehittamaan
haastattelemisen tekniikoita. Eniten minua jannitti se, saisinko haastateltavan
rentoutuneeksi ja onnistuisinko luomaan haastattelutilanteesta mahdollisimman

arkisen ja tuttavallisen.

Olli Seuri (2020, 113—-115) mainitsee kirjassaan "Avoin kysymys”, ettda hyvaan
haastatteluun ei pelkka tekniikka riita vaan siihen vaaditaan myd0s sosiaalista
pelisiimaa ja taituruutta. Seuri on listannut seuraavanlaisia keinoja, joita voi

soveltaa haastateltavan rentouttamiseksi tai kannustamiseksi:
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Erilaiset jatkokysymystekniikat kuten perusteluiden pyytaminen
("miksi”), “"kerro lisaa”, “voisitko summata tuon uudelleen”, saman
kysymyksen toistaminen joko eri sanoin tai samassa muodossa. Teemaa

voi syventaa lukuisilla eri tavoilla, myos haastamalla.

Vastauksen toistaminen tai referointi. Jos ei ole tyytyvainen
vastaukseen tai kokee sen jaaneen puolitiehen, voi saamansa vastauksen

referoida ja nain pyytaa haastateltavaa jatkamaan.

Hiljaisuus. Toisinaan on hyva laskea katse paperiin tai nostaa katse

silmiin ja jaada odottamaan, etta haastateltava jatkaa viela vastaustaan.

Kuunteleminen ja Ilasnaolon alleviivaaminen. Haastattelijoille
opetetaan radiossa ja televisiossa pysymaan hiljaa haastateltavan
puhuessa, mutta haastateltavalle tulee vahintaan katseella ja eleilla

osoittaa kuuntelevansa.

Itsesta puhuminen ja ylipaataan vuorovaikutuskynnyksen madaltaminen.
Jotkut ihmiset rentoutuvat, kun haastattelija kertoo itsestaan tai pyrkii

samastumaan haastateltavan kokemuksiin.

Tyhman tai epatietoisen esittaminen. Haastattelija voi saada
haastateltavasta enemman irti, kun pyytaa selittdmaan tata jonkin asian

perin pohjin. Tassa voi auttaa, etta esittaa tietdmattomampaa kuin onkaan.

Bluffaaminen eli salaista taustatietoa omaavan esittaminen. Haastattelija

voi antaa haastateltavalle kuvan, etta tietdd enemman kuin tietaakaan.

Huumori on tunnetusti vaikea laji, mutta hyva vitsi tai sopiva anekdootti
oikeassa tilanteessa oikean henkilon kanssa voi avata tilanteen ihan
uudella tavalla.
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Aiempiin tapaamisiin tai keskusteluihin viittaaminen. Etenkin johtavat
poliitikot tapaavat paljon toimittajia erilaisissa tilanteissa. Toimittaja voi
saada etulyontiaseman muistuttamalla jostain aiemmasta tapaamisesta

tai lausunnosta, jos poliitikko ei tilannetta jostain syysta muista.

Kehonkieli. Toimittaja pystyy hyodyntamaan omaa kaytostaan
rakentaakseen luottamusta ja saadakseen haastattelutilanteesta
enemman irti. Asennot, eleet, liikkeet, iimeet, katseet ja fyysinen etaisyys
kuuluvat kaikki vuorovaikukseen. Toimittaja voi tietoisesti rikkoa
haastateltavan rytmin tai pyrkia myotailemaan tata alleviivatakseen

lasnaoloa.

(Seuri 2020, 113-115.)

Samalla Seuri kuitenkin painottaa, etta yksittaiset temput eivat kuitenkaan takaa

hyvia haastatteluita, eika niiden varaan kannata rakentaa haastattelutilanteita tai

omaa haastattelijan identiteettia. Parhaimmillaan tekniikka voi auttaa kuitenkin

kaantamaan surkean tilanteen keskinkertaiseksi, ellei jopa hyvaksi. (Seuri 2020,
113-115.)

Itse hyddynsin Seurin neuvoista seuraavia:

Itsesta puhuminen. Omista keskenmenokokemuksista kertominen
haastateltavilleni rikkoi jaata ja auttoi rakentamaan luottamusta minun ja

haastateltavien valille.

Vastauksen toistaminen tai referointi. Valilla haastateltavani mainitsi
sivulauseessa jotain mielenkiintoista ja yllattavaa, joka jai kuitenkin
esittamani alkuperaisen kysymyksen jalkoihin, joten hyodynsin tata
tekniikkaa palatakseni haastateltavani vastaukseen, jonka kautta paasin

haluamani tiedon jaljille.

Hiljaisuus. Haastatteluiden aikana syntyi jonkin verran hiljaisuuden

hetkia, kun haastateltavani mietti vastaustaan tai jos tunne otti vallan.
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Niissa hetkissa helposti ensimmainen reaktio on, etta hiljaisuus tekee mieli
rikkoa ja "auttaa” haastateltava pois esim. surullisesta tunteesta, mutta
silla tavalla olisin vain rikkonut hiljaisuudesta syntyneen tarkean hetken.
Hiljaisuus kertoo valilla paljon enemman kuin puheella annettu vastaus, ja

tata me myos hyodynsimme teoksessamme.

¢ Kuunteleminen ja lasnaolon alleviivaaminen. Ennen haastattelun alkua
kerroin haastateltaville, ettda emme aio nauhoittaa minun aantani
haastatellun aikana, ja koska haluamme saada heidan aanensa puhtaasti
nauhalle, joudun mina olemaan heidan puhumisensa aikana hiljaa. Tasta
syysta katseet ja eleet olivat erityisen tarkeassa roolissa, jotta

haastateltavilleni tuli olo, etta he tulivat nahdyksi ja kuulluksi.

o Kehonkieli. Toteutimme molemmat haastattelut niin, ettd valitsimme
haastattelupaikaksi sohvan, mihin asettauduin haastateltavaa vastapaata.
Otin myos itse sohvalla mahdollisimman mukavan ja rennon asennon,
jotta haastattelutilanne tuntuisi enemman kotoisalta ja

keskustelunomaiselta hetkelta.

4.9 Haastattelutilanne

Haastattelussa ensi kohtaaminen on yhta tarkea asia kuin missa tahansa
sosiaalisessa tilanteessa. Ihmiset tuottavat mielikuvia toisistaan hyvin vahan
informaation perusteella. Kaikkiin asioihin ei voi vaikuttaa, mutta haastattelijan on
hyva kiinnittda huomiota ainakin omaan lahestymiseen, asian esittelyyn, puheen
savyyn ja kohteliaaseen kaytokseen. Haastateltavan kohtaamisen merkitysta on
vaikea ylikorostaa. Haastattelu on monella tapaa jannitteinen tilanne, joka eroaa
arkisesta vuorovaikutuksesta. On normaalia, ettd itsea, toista tai molempia
jannittaa. (Seuri 2020, 179.)

Spontaanit ja tilanteiset sutkautukset ovat erityisen tarkeitd “taviksia”
haastateltaessa. Lahestymistavalla ja puhuttelun tyylilla on enemman merkitysta

kuin puheenaiheilla. Huumori on hyva keino, mutta on tilanteita, joissa sita
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kannattaa valttaa. Tarkeinta on, ettd tilanne olisi haastateltavalle mukava ja
turvallinen. (Seuri 2020, 182.)

Toimittajan tehtava on pyrkia rikkomaan jaa ja tehda tilanteesta mahdollisimman
luonteva. Onhan haastattelija se, joka on kiinnostunut saamaan haastateltavasta
jotain irti. Seuri jatkaa myds, ettd mitd syvemmalle tai henkilokohtaisemmalle
tasolle haastattelu osuu, sita herkempi toimittajan tulee olla oman kaytoksensa
suhteen. Samoin toimittajan tulee muistaa, etta mediaan tottumaton ihminen

vaatii enemman sulattelua. (Seuri 2020, 180.)

Seuri mainitsee kirjassaan itse luottavansa pitkalti omaan sosiaalisuuteensa ja
asialliseen, mutta lampimaan tapaan jutella aiheesta tai jopa mieluummin sen
ohi. Seuri kertoo my6s kattelevansa kaikki haastateltavansa, vaikka vieraana olisi
vanha tuttu. Kyse on kunnioituksesta vierasta ja paikalle saapumisen vaivaa
kohtaan. Seuri hymyilee ja pyrkii keventamaan tunnelmaa, ja jos hanta jannittaa
yhtaan tavallista enemman, saattaa han sanoa senkin aaneen. Han haluaa antaa
haastateltavalle sellaisen fiiliksen, ettd haastattelu ei ole niin hirvea vakava
paikka. (Seuri 2020, 180.)

Saapuessamme haastateltavien luokse teimme &aanisuunnittelijani Ismo
Markkulan kanssa selkean tyonjaon. Ismon etsiessa asunnosta aanitykseen
sopivaa tilaa oli minulla rauhassa aikaa keskustella haastateltavan kanssa. Pyrin
luomaan rentoa ilmapiiria ennen haastattelua rupattelemalla muista aiheista.
Kertasin myds haastateltavalle, ettd vaikka kyseessa onkin haastattelu, on
meidan tarkoituksena kuitenkin luoda siitd mukava keskusteluhetki. Seurin tavoin
paatiin myos itse jakaa haastateltavalle sen, etta tilanne on minullekin jannittava.
Sen daneen sanominen auttoi purkamaan jannitysta ja toi minua lahemmaksi
haastateltavaa. Ismon tehdessa viela viimeisia aanentason saatdja muistutin
haastateltavaa viela siita, etta haastattelun voi halutessaan keskeyttda missa

tilanteessa tahansa, jos tulee tunne, etta tarvitsee taukoa.



20

4.10 Avauskysymys

Avauskysymys on harvoin erityisen tarkea haastattelun tavoitteiden
saavuttamisen nakokulmasta. Sen merkitys on yhteyden rakentamisessa ja

haastattelun saamisessa oikeille urille. (Seuri 2020, 189.)

Avauskysymysta voi lahestya eri tavoin riippuen tilanteesta ja tavoitteesta. Hyvia
aloitustapoja voisi listata useita erilaisia, mutta yleisimmat Iahestymistavat voi
jakaa karkeasti seuraavasti: tunnelmaa luovaa kysymykset, aihevetoiset
kysymykset ja henkilokohtaiset kysymykset. Ne kaikki avaavat hieman erilaisia

mahdollisuuksia riippuen haastattelun tavoitteesta. (Seuri 2020, 189.)

Seuri ajattelee haastattelun alkua usein suppilona. Suppilon suunta riippuu
aiheesta, silla joskus on parasta aloittaa pienesta, esimerkinomaisesta
yksityiskohdasta, joka mahdollistaa teeman laventamisen. Toisinaan sen sijaan
on perusteltua aloittaa lavealla, teemaa loyhasti rakentavalla kysymyksella,
minka jalkeen fokusta lahdetddn tarkentamaan jatkokysymyksilla.
Suppilorakenne auttaa maarittelemaan avauskysymyksen “kysymyksen
kokoisena”, eli yhteen kysymyksen ei ladata likaa merkitysta, vaan avaus on osa

laajempaa kokonaisuutta. (Seuri 2020, 191.)

Halusin itse aloittaa haastattelun juuri lavealla avauskysymykselld, josta
haastateltavan oli helppo jatkaa omaa tarinaansa kronologisesti eteenpain. Tama
valinta oli onnistunut, koska haastattelun aikana en joutunut tukeutumaan
suunniteltuun kysymysrunkoon vaan molemmat haastateltavat onnistuivat
vastaamaan itse jokaiseen kysymykseen luonnollisesti, kun he kertoivat omia
kokemuksiaan. Tama vahvisti tunnettani siita, ettd Iahestymistapani
haastatteluun oli ollut oikea.

Myds haastateltavat olivat haastattelutilanteeseen tyytyvaisia ja kokivat sen alku

jannityksesta huolimatta enemman rennoksi keskusteluhetkeksi.
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4.11 Haastattelumateriaalin Iapikayminen

Molemmista haastatteluista syntyi noin tunnin verran haastattelumateriaalia.
Minun ja Ismon workflow helpottamiseksi koin tarkeaksi ensin litteroida koko
materiaalin. Haastattelumateriaalin jasentaminen ja editoiminen oli selkeampaa,
kun pystyin  kuuntelemisen lisdksi kaymaan materiaalia lapi myos
tekstimuodossa. Litteroimisen myota pystyin myos paremmin analysoimaan

saatuja haastattelumateriaaleja ja loytamaan teoksemme punaisen langan.

Litteroinnin jalkeen tein Ismolle tekstistd ensimmaisen raakaleikkauksen
aikakoodeilla, jotta Ismon oli helpompi |0ytaa oikeat materiaalit teoksemme
editointia varten. Aikakoodien lisaaminen teksteihin heti alkuvaiheessa
mahdollisti meille myds vaivattomamman tyoskentelytahdin jatkossa, kun
pystyimme nopeasti etsimaan tai liikuttelemaan materiaalia. Kaikki meidan
materiaalimme oli ladattuna Drive-kansiossa, jonka kautta pystyimme molemmat

antamaan toisillemme kommentteja ja tekemaan katevasti nopeitakin muutoksia.

4.12 Haastateltavan tarinan kunnioittaminen / tekijan vastuu ja valta

Toimittaja Reetta Raty kuvaa haastatteljan vastuuta ja valtaa
haastatteluprosessissa seuraavasti: "Vallalla tarkoitan sita, ettd jos toinen
ihminen avaa sinulle kotinsa ja parhaassa tapauksessa sydamensa, niin olethan
sina silloin (toimittajana) aika paljon velkaa siita, ettad ne tunteet ja ajatukset tulee
valitettyina niin, etta se ihminenkin itsensa tunnistaa niista. Haastateltavan tulee

kokea, etta just nain mina ajattelen”. (Seuri 2020, 185.)

Miten lahtea editoimaan kahden tunnin edesta olevaa haastattelumateriaalia
reiluksi viideksi minuutiksi niin, etta kunnioitat haastateltavan tarinaa ja onnistut
kertomaan kuitenkin kaiken olennaisen? Tama oli itselleni pitka ja kivinen tie.
Jouduin editointivaiheessa kohtamaan monta kertaa sen realiteetin, etta
materiaalia oli koko ajan liikaa leikkauspoydalla. Koin haastattelumateriaaleista
irti paastamisen todella vaikeaksi. Ohjaajana minulla oli kasissani valta siita

minkalaisiksi haastateltaviemme tarinoiden narratiivi muodostuisi ja se aiheutti
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minulle ahdistusta. Pelkasin, etta teen vaaria editointi paatdksia ja haastateltavat

tulisivat vihaamaan lopputulosta.

Onneksi saimme aanisuunnittelijani kanssa tukea dramaturgi Rasmus Arikalta,
jonka kanssa paasimme kaymaan lapi teoksen eri demo- ja kasikirjoitusversioita.
Hanen kannustuksensa ja ohjeistuksensa avulla uskalsin lahtea editoimaan
haastattelumateriaalia ronkeammin. Arikka avasi silmani sille, etta kaikkea ei
tarvitse kertoa tai pohjustaa alusta asti vaan haastateltavan tarina voi alkaa myds
keskelta tarinaa. Kuulijalle on hyva jattaa tilaa omalle ajattelulle ja pohdinnoille.
Avoimeksi jaavia kysymyksia ei kannata myoskaan pelata. Arikka muistutti minua
myos siita, etta vaikka teoksessamme on mukana haastatteluaineistoa, kyseessa
kuitenkin loppujen lopuksi on minun teokseni ja minulla on oikeus tehda

paatokset siita, miten ja mita kerrotaan tai jatetaan kertomatta.

4.13 Kun tehty haastattelu ei paadykaan teokseen

Haastattelumateriaalien editointivaiheessa huomasimme Ismon kanssa, etta
molempien haastateltavien tarinat eivat tulisi mahtumaan mitenkaan
teokseemme. Painimme asian kanssa pitkdan ja yritimme |6ytaa jarkevaa
ratkaisua sille, miten saisimme molempien tarinat teokseen mahtumaan mukaan.
Valitettavasti jouduimme kuitenkin toteamaan, etta toisen haastateltavan tarina
on vain tiputettava pois. Minulle oli todella tarkeaa, etta haastateltavien tarinoita
kunnioitettaisiin. Koin, etta, jos niista ei pystyisi rakentamaan aikaraamin sisalla
olevaa ehytta kokonaisuutta, ainoa oikea ratkaisu olisi siind tapauksessa jattaa

tarina kokonaan pois.

Koska teoksemme aihe oli niin henkilokohtainen ja sensitiivinen tuntui, asian
kertominen haastateltavalleni todella vaikealta. Minusta tuntui vaaralta, etta olin
pyytanyt hanta avaamaan minulle ovensa ja kertomaan tarinansa, jonka jalkeen
joudun kuitenkin ilmoittamaan, etta tarina ei tulisi mahtumaan mukaan teokseen.
Keskustelin teoksemme kuraattorin Suvi Tuuli Katajan ja dramaturgi Rasmus
Arikkan kanssa asiasta, ja he rauhoittelivat minua, etta ei ole yhtaan epatavallista,
ettd jotain materiaaleja tippuu tai karsiutuu teoksesta sen tekovaiheessa. He

kannustivat rohkeasti ottamaan yhteytta haastateltavaan ja kertomaan, miten
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asia on ja muistuttivat minua jalleen siita, ettd kyseessa on kuitenkin minun
teokseni. On tarkedd muistaa, ettd vaikka meidédn on tarked kunnioittaa
haastateltaviemme tarinoita, teosta ja sen kokonaiskuvaa ei sovi unohtaa.
Lopulta, kun rohkaistuin ja olin yhteydessa haastateltavaani, han oli
ymmartavainen tekemastamme ratkaisusta ja siita minka takia paadyimme tahan

ratkaisuun.

5 Lopuksi

Kun Suvi Tuuli Kataja pyysi minut mukaan kuratoimaansa audioessee
projektiin, oli minulla ensimmainen tunne uteliaisuuden heraamisen jalkeen
pelko. Vaikka kyseessa oli oppilastyd, meilla oli kuitenkin tulosvastuu tydmme
tilaajalle Ylelle, joka aiheutti itselleni alkuun lisapaineita. Enta jos epaonnistun?
Enta jos en osaakaan mitaan ja minut leimataan tyhmaksi? Paatin kuitenkin
tarttua haasteeseen ja kohdata omat epavarmuuteni ja kertoa niista rehellisesti
myo6s muille. Olen eldmani aikana oppinut, ettd omista epavarmuuksista aaneen

puhuminen auttaa muuttamaan ne voimavaraksi.

Vaikka minulla oli jonkin verran kokemusta audion tekemisesta, oli tahan
projektiin lahteminen minulle uudenlainen haaste. Aikaisemmat audiotyot, joita
olimme Ismon kanssa opintojemme aikana yhdessa tehneet, olivat olleet
nopeita ja lyhyita kurssitoita, joka syntyivat aina hetkessa ilman sen suurempia
suunnitelmia. Taman tyon kohdalla jouduin pysahtymaan kunnolla miettimaan,
miten prosessin veisin 1api ja erityisesti miten sensitiivisia ja henkilokohtaisia

asioita koskevat haastattelut tulisi toteuttaa.

Opin tdman opinnaytetydn kirjoittamisen yhteydessa siita, miten tarkeata on,
etta haastateltava otetaan huomioon eri tavalla, kun on kyseessa herkka ja
henkilokohtainen aihe, ja miten haastattelijan vastuulla on luoda helposti

lahestyttava ja turvallinen ilmapiiri.

Opinnaytetyon tekeminen oli itselleni kasvattava prosessi, jonka oppeja tulen

varmasti hyodyntamaan tulevien audioesseeprojektieni yhteydessa. Koen, etta
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en riittavalla tavalla osannut hyodyntaa tydssani syvallisempia
ennakkohaastatteluita, koska pelkasin etta ne olisivat vieneet pois autenttisuutta
ja yllatyksellisyytta varsinaiselta haastattelutilanteelta. Jatkossa tulen
ehdottomasti hyddyntamaan ennakkohaastatteluja enemman. Tulen myos
kaymaan haastateltavien kanssa etukateen lapi sen mahdollisuuden, etta osa

tai kaikki haastattelusta saattaa jaada lopullisesta teoksesta pois.
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