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taavaa ei ole aiemmin tiettavasti tutkittu.

Tyo0 sisaltaa alun teoriaosuuden, saksofonistinaisten esittelyn seka lopuksi tulosten
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historiassa toivottavasti tunnistetaan, tunnustetaan ja tehdaan aiempaa nakyvam-
maksi. Tyotani voivat hyodyntaa myos esimerkiksi saksofoninsoiton opettajat, jotka
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In my Bachelor’s project, | examine the position and agency of female instrumental-
ists, particularly female saxophonists, in the history of jazz in the 20th century. My
aim is to identify female saxophonists who performed during this era, their career
paths, and the successes and obstacles they encountered. There is relatively little in-
formation available on female saxophonists in history, and, to the best of my
knowledge, no such study has been conducted in the Finnish language.

The project report consists of a theoretical section, an introduction of the female sax-
ophonists, and finally, a review and discussion of the results. In the theoretical sec-
tion, | briefly cover the history of jazz music and the saxophone, as well as the role of
women in jazz history, with a focus on second-wave feminist theory on gender and
gender roles. | gathered information on 12 saxophonists born in the United States be-
tween the 1900s and the 1930s. The introduction of the saxophonists consists of
short biographical descriptions based on literature and internet sources.

There are many prominent female saxophonists in jazz history. The saxophonists in-
troduced in this project report mastered their instruments and a range of other instru-
ments, impressed their audiences and colleagues with skillful solos, and mainly
earned their living through music. Many of them had long careers, while others
stopped playing music due to family reasons or to pursue other dreams. Common
obstacles in the stories of female saxophonists include prejudice and discrimination
based on gender, appearance requirements, underpayment, and racial segregation.
Despite these challenges, women succeeded in honing their skills, entertaining their
audiences, networking, and creating meaningful careers as jazz musicians.

| hope that my Bachelor's project provides saxophonists and others interested in jazz
with new perspectives into the history of the instrument and the genre, while also rec-
ognizing and bringing greater visibility to the contributions and significance of women
in the history of jazz. Additionally, the findings of this study may also be useful for
saxophone teachers seeking to help their students find diverse role models to identify
with.
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1 Johdanto

“Onpa erikoinen soitinvalinta tytélle.”

Tahan lausahdukseen ja sen eri variaatioihin olen jo tottunut. Kun 15-vuotiaana
paatin aloittaa saksofoninsoiton, en miettinyt, sopisiko soitin sukupuoleeni. Tah-
doin vain soittaa. Yllattdvan moni tuntuu pohtivan asiaa puolestani. Naisten te-
kemisia on pyritty kontrolloimaan kautta aikojen, ja milloin mitakin asiaa on pi-
detty naisille epasopivana: housujen pukemista, polkupyoralla ajamista, pesa-
pallon pelaamista, opiskelua tai kodin ulkopuolisissa tdissa kaymista — myos
saksofonin soittoa.

Kysyin ensimmaiselta saksofoninsoiton opettajaltani, keita naispuolisia saksofo-
nisteja han tietaa. Opettaja osasi nimeta yhden, Candy Dulferin. Koska taman
enempaa apua ei herunut, aloin etsia esikuvia itse. Loysin melko helposti inter-
net-haulla useita moderneja jazz-saksofonisteja, joita koostin omaan soittolis-
taani: Sue Terry, Barbara Thompson, Kristen Storm, Tineke Postma, Bodil
Niska, Jessica Lurie, Lauren Sevian, Virginia Mayhew, Ada Rovatti, Tia Fuller,
Jane Ira Bloom, Grace Kelly, Christina Dahl, Claire Daly, Mindi Abair, Froy Aa-
gre ynna muita. Erityisen suuren vaikutuksen minuun teki japanilainen Saori
Yano, jonka esittelin myos soitonopettajalleni. Opettaja ei edes yrittanyt opetella
saksofonistin nimea vaan kutsui tata vitsikkaasti "Suzukiksi”. Mydhemmat soi-
tonopettajani eivat osanneet nimeta naispuolisia saksofonisteja sen paremmin
kuin ensimmainenkaan, ja musiikin ammattiopinnoissakin jazz-historian tun-

neilla naispuoliset muusikot loistivat poissaolollaan.

Luettuani Maria Pettersonin (2020) kirjan Historian jdnnét naiset tajusin, kuinka
systemaattista naisten haivyttaminen historiankirjoituksesta on ollut aivan viime
aikoihin asti. Petterson kertoo tiiliskiven paksuisessa tietokirjassaan kymmenien
mielenkiintoisten ja vaikutusvaltaisten historiallisten naisten tarinat ja esittaa ky-
symyksen, joka lukijaakin mietityttaa: miksi en ole kuullut heista ennen? Nayttaa



silta, etta taiteen, tieteen ja politikan historiassa naiset on jarjestelmallisesti si-
vuutettu ja heidan tarinansa on pyritty aktiivisesti unohtamaan. Tasta havain-
nosta kumpusi opinnaytetyoni aihe. Hypoteesini oli, etta naiset ovat olleet myos
jazzin historiassa vaikuttavia toimijoita, mutta heidan panostaan ei ole pidetty

arvossa.

Tutkin opinnaytetydssani naispuolisten muusikoiden roolia jazzin ja saksofonin
historiassa. Alun teoriaosuudessa kasittelen saksofonin historian varhaisvai-
heita seka peilaan tyypillista jazz-historian narratiivia teoriaan sukupuoliroo-
leista. Kerron my0s tavoista, joilla historialliset muusikkonaiset ovat luovineet
jazz-musiikin kentalla. Tyon tarkein osuus koostuu naispuolisten saksofonistien
esittelysta. Kerasin tietoa 12 saksofonistista, jotka olivat syntyneet 1900-1930-
luvuilla ja jotka menestyivat jazzin keskeisimmilla aikakausilla. Koska jazz kehit-
tyi Yhdysvalloissa, rajasin tyoni nakokulman amerikkalaisiin saksofonisteihin.
Elamakerralliset kuvaukset saksofonisteista pohjautuvat kirjallisuus- ja internet-
[ahteisiin.

Tydssani haluan nostaa esiin naispuolisia saksofonisteja ja koota nimia yhteen
referenssiksi muille saksofonisteille seka jazzista kiinnostuneille. Vastaavaa
koostetta ei tietaakseni suomen kielella ole viela olemassa. Etsin tyossani li-
saksi syita sille, miksi historian naispuolisista instrumentalisteista ei puhuta ja
miksi heita ei nosteta miespuolisten muusikkojen rinnalle vertaisina. Toivon
tyoni innoittavan myods muiden instrumenttien taitajia perehtymaan oman soitti-

mensa historiaan aiempaa monipuolisemmin ja totuudenmukaisemmin.
Pyrin opinnaytetydssani |I0ytamaan vastauksia seuraaviin kysymyksiin:
1. Keita naispuolisia saksofonisteja jazzin historiassa vaikutti?

2. Millaisia muusikon uria saksofonistinaiset loivat?

3. Mita onnistumisia ja esteita naispuoliset saksofonistit kohtasivat?



2 Sukupuoli, saksofoni ja swing

2.1 Sukupuoli ja sukupuoliroolit

Tutkin opinnaytety0ssani naisten asemaa ja toimijuutta jazzin ja saksofonin his-
toriassa sukupuolen ja siita johdettujen sukupuolirooliodotusten kautta. Tarkas-
telen sukupuolta ja sukupuolirooleja toisen aallon feministiseen teoriaan noja-
ten. 60-luvulla alkanut feminismin toinen aalto oli naisasialiike, joka taisteli nais-
ten oikeudesta osallistua tydelamaan ja pyrki osoittamaan, ettd naisten hankalat
kokemukset pohjautuvat poliittisiin valtasuhteisiin ja epatasa-arvoon (UN Wo-
men, 2022).

Tassa tyossa tarkoitan sukupuolella henkilon kehollista sukupuolta. Kielitoimis-
ton sanakirjan (2022) mukaan sukupuoli tarkoittaa ihmisen tai muun elion omi-
naisuutta, joka maaraytyy sen mukaan, onko kyseinen yksilo lisaantymissoluil-
taan hedelmaittava (koiras, mies) vai hedelmoityva (naaras, nainen). Nainen on
taysikasvuinen naissukupuolta oleva ihminen ja mies puolestaan taysikasvuinen
miessukupuolta oleva ihminen (Kielitoimiston sanakirja, 2002). Sanalla suku-
puoli viittaan siis henkilon anatomisiin ja fysiologisiin ominaisuuksiin ja kehon

piirteisiin, joiden perusteella sukupuolen voi paasaantoisesti tunnistaa.

Sukupuoliroolit maaritan tassa toisen aallon feminismin pioneerin Kate Millettin
(1971) tapaan. Sukupuoliroolit (engl. gender) ovat Millettin mukaan niita odotuk-
sia, joita yksiloon kohdistuu tdman sukupuolen perusteella. Sukupuolirooleihin
kiteytyy se, mita kulttuurissa pidetaan kullekin sukupuolelle sopivana ja millaisia
luonteenpiirteita, mielenkiinnon kohteita, asemaa, itseilmaisua ja kayttaytymista
ihmiselta odotetaan taman sukupuolen perusteella. Naissukupuoleen liitetaan
feminiinisyys ja miessukupuoleen maskuliinisuus. Maskuliinisena eli miehek-
kaana saatetaan pitaa vaikkapa aggressiota, alykkyytta, voimaa ja tehokkuutta,
feminiinisena eli naisellisena taas mm. passiivisuutta, mukautuvuutta ja hyveelli-
syytta. Keskeista Millettin teoriassa on, etta sukupuoliroolit eivat ole sisasyntyi-
sia vaan keinotekoisia, kulttuurisesti, sosiaalisesti ja kasvatuksellisesti yllapidet-
tyja patriarkaalisia ihanteita (Millett, 1971, s. 26, 30-32).



Sukupuoliroolit ovat nakyneet monin tavoin musiikin historiassa ja perinteessa.
Esimerkiksi Platon suositteli, ettd miehet soittaisivat jaloja, miehekkaita kappa-
leita ja valttaisivat surun ilmaisua; naisille puolestaan sopisi vaatimaton ja ndyra
musiikki (Tick, Ericson & Koskoff, 2001, s. 5). My0s instrumentin valintaan on
liitetty sukupuolittuneita ihanteita, ja sukupuoliroolit ovat eri aikoina maarittaneet
myOs muun muassa sita, milta esiintyvan muusikon tulisi sukupuolensa edusta-
jana kulloinkin nayttaa (Tucker, 2002, s. 3). Luvussa 2.4 kasittelen syvemmin

naisiin kohdistuneita rooliodotuksia jazz-musiikin kontekstissa.

2.2 Saksofonin alkuvaiheet

Belgialainen soitinrakentaja Adolphe Sax kehitti saksofonin 1840-luvun alussa
ja sai uuteen soittimeen patentin Ranskassa vuonna 1846 (Segell, 2005, s. 13—
19). Instrumentin soittoa oli mahdollista alkaa opiskella keksijan itsensa ohjaa-
mana Ranskan konservatoriossa vain 11 vuotta myohemmin, vuonna 1857

(Selmer, ei pvm.).

Ensimmainen saksofoni syntyi Segellin (2005) mukaan, kun Sax yhdisti ofi-
kleidi-nimisen suurikokoisen vaskipuhaltimen runkoon bassoklarinetin yksileh-
dykkaisen suukappaleen. Tasta kehittyi uudenlainen instrumentti, jossa puupu-
haltimen aanenlaatu yhdistyi vaskipuhaltimen soinnin kantavuuteen. Ensimmai-
set prototyypit olivat matalia bassosaksofoneja, mutta Sax suunnitteli kokonai-
sen soitinperheen, joka koostui kahdeksasta eri aanialasta. Rungon muoto va-
kiintui jo varhaisessa vaiheessa nykyaikaisen saksofonin tapaan mutkittele-
vaksi, kelloa kohti levenevaksi kartioksi (Segell 2005, s. 15-16, 19-21). Sax hioi
vuosien mittaan saksofonin koneistoa ja runkoa entista paremmiksi ja hankki
elinaikanaan viela kaksi uutta patenttia parannellulle saksofonille (Selmer, ei

pvm.).

Sotilassoittokunnat ottivat saksofonin ensimmaisina kayttoonsa. Kovaaaninen,

soittajaystavallinen ja perinteisia puupuhaltimia paremmin saata kestava instru-



mentti sopi hyvin soittokuntien tarkoituksiin. Myos yleiso piti saksofonin erityi-
sesta soinnista. Saksofoni levisi nopeasti ympari maailman juuri sotilasorkeste-
rien ansiosta. (Segell 2005, s.17-20.)

1800-luvun loppuun mennessa saksofonia kaytettiin jo yleisesti puhallin- ja sin-
foniaorkestereissa, ja instrumentti alkoi vallata alaa myos muissa sen ajan suo-
situissa viihdemuodoissa, kuten vaudeville- ja minstrel-esityksissa seka tans-
siorkestereissa ja amatooribandeissa (Segell, 2005, s. 55-56). Samaan aikaan
kehittynyt levytysteollisuus yhdistettyna soitinvalmistajien tehokkaaseen markki-
nointiin lisasivat entisestaan saksofonin suosiota, ja 1920-luvun lopussa sakso-

foni oli jo Yhdysvaltojen soitetuin instrumentti (Segell, 2005, s. 61, 67).

Naiset ottivat saksofonin haltuun instrumentin varhaisvaiheista alkaen (Hubbs,
2003; Segell, 2005, s. 60). Etta Morgan esiintyi New Yorkissa Berger Family’s
Ladies’ Orchestran solistina jo vuonna 1876, ja hanet tituleerattiin tuolloin "maa-
ilman ainoaksi naissaksofonistiksi” (Segell, 2005, s. 60). Vuonna 1889 Elsie
Hoffman esiintyi Will Marion Cookin yhtyeen riveissa Segellin mukaan ensim-
maisena afrikkalais-amerikkalaisena saksofonisolistina. Ensimmaisiin lukeutu-
villa saksofonidanitteilla puolestaan soitti Bessie Mecklem vuonna 1892 (Hubbs,
2003, s. 5; Segell, 2005, s. 61). 1910-luvulla erikokoiset saksofoniyhtyeet olivat
suosittuja, ja naisten saksofoniensembleista menestyivat mm. Schuster Sisters,
Darling Saxophone Four ja Milady Saxo Four (Segell, 2005, s. 60—61).

2.3 Jazzin historiaa

Jazzin juuret ovat Afrikasta Yhdysvaltoihin pakotettujen orjien ja heidan jalke-
laistensa musiikissa, orjien tyolauluissa seka hengellisissa lauluissa (Haavisto,
1991, s.14; Uotila, 2017a, s. 52). Blues ja ragtime olivat jazzia edeltaneita ja sii-
hen voimakkaasti vaikuttaneita mustan musiikin tyylilajeja (Uotila, 2017a, s. 52).
Ragtime oli saksofonistin nakokulmasta monella tapaa hyvin samankaltaista
kuin jazz (Hubbs, 2003, s. 101, 126). Ajattelen, etta naiden kahden tyylilajin raja
ei ole selked, ja moni myohaisempi, aikalaistensa ragtimeksi mieltama esitys



saatettaisiin nykypaivana hyvinkin luokitella jazziksi. Edella mainittujen piirtei-
den lisaksi jazzissa kuuluvat myds eurooppalaisen klassisen musiikin, ooppe-
ran, kirkkomusiikin ja tanssimusiikin vaikutteet (Uotila, 2017a, s. 52.). Kappalei-
den vapaat eli improvisoidut osuudet ovat alusta alkaen olleet jazzin kulmakivi
(Haavisto, 1991, s. 35; Uotila, 20173, s. 52).

Jazz-historian kertomuksissa on viime vuosiin asti unohdettu Amerikan alkupe-
raisasukkaiden musiikin vaikutus bluesin ja jazzin kehittymiseen, vaikka intiaani-
musiikki asteikkoineen, melodioineen ja poljentoineen on ollut ilmiselvasti yksi
merkittavista vaikutustekijoista bluesin varhaisvaiheista kaikkiaan rytmimusiikin
nykypaivaan (Bainbridge & Maiorana, 2017). Alkuperaiskansat osin sekoittuivat
historian synkkien ja julmienkin vaiheiden myo6ta muiden etnisten ryhmien
kanssa, joten tuntuu mielestani loogiselta, etta myos musiikkiperinteet sekoittui-

vat.

Jazzin syntypaikkana pidetaan 1900-luvun alkuvuosien Yhdysvaltojen Louisia-
nassa sijaitsevaa satamakaupunkia New Orleansia, jossa sulautuivat yhteen
monet eri kulttuuri- ja musiikkiperinteet (Uotila, 2017a, s. 52.). Toisaalta saman-
suuntaisia improvisointiin perustuvan musiikin kehityskaaria tapahtui samoihin
aikoihin my6s muilla alueilla, kuten Texasissa, Mississipin alueella, Floridassa
ja Tennesseessa (Haavisto, 1991, s. 15). Monikulttuurisissa suurkaupungeissa
muusikoilla oli hyvat tydmahdollisuudet, joten niistd muodostui jazz-musiikin
keskuksia, joista tarkeimpia olivat 1920—1930-luvuilla Chicago ja New York (Uo-
tila, 2017a, s. 52-54).

Maailman ensimmaiseksi jazz-aanitteeksi tituulerattu, neworleansilaisen Origi-
nal Dixieland Jazz Bandin levytys kappaleesta Livery Stable Blues julkaistiin
1917, ja siita tuli Uotilan (2017a) mukaan nopeasti valtavan suosittu. Radiosta
tuli [ahetystekniikan kehittyessa 20-luvun alussa aanilevyjen ohella tarkea mu-
siikin valityskanava. lloinen 20-luku oli jazzille kaikkiaan menestyksekasta ai-
kaa: jazzista tuli suorastaan villitys aikansa populaarimusiikkina (Uotila, 20173,



s. 51, 54). Vuoden 1929 talousromahdus ja sita seurannut 30-luvun lama ro-
mahduttivat aanilevyjen kysynnan, mutta radiosoitto kasvatti jazzin kuulijakun-
taa entisestaan (Uotila, 2017b, s. 40).

Siina missa tyypillinen New Orleans -kokoonpano koostui kolmesta puhaltajasta
(klarinetisti, kornetisti ja pasunisti), jotka kollektiivisesti improvisoivat ragtime-
tyyliin rytmisektion saestyksella, 1920-luvulla jazzin ilmaisu alkoi kehittya solisti-
sempaan suuntaan, ja saksofonista ja trumpetista tuli tarkeita solistisia instru-
mentteja (Uotila, 2017a, s. 52-53). 1930-luvulle tultaessa oli alkanut hahmottua
swing-tyyli, jossa rytmisektion soittotapa muuttui kevyemmaksi ja dynaamisem-
maksi neljasosarytmiksi aiemman puolinuottipoljennon sijaan (Uotila, 2017b, s.
41-42).

Kaupalliset intressit ja kysynta uudenlaiselle tanssimusiikille sysasivat alulle big
band -kulttuurin (Gioia, 1997, s. 106—107). Kun soittajien maara orkestereissa
kasvoi, ja instrumentit jarjestyivat isompiin sektioihin (saksofonit, trumpetit, pa-
suunat ja komppiryhma), aiemmin improvisointiin perustunut musiikki muuttui
tarkemmin sovitetuksi, ja orkesterien johtajista ja sovittajista tuli tarkeampia
(Gioia, 1997, s. 106—107; Uotila, 2017b, s. 41). Uotila mainitsee kahtena merkit-
tavana orkesterina Benny Goodmanin ja Count Basien big bandit, jotka nautti-
vat suurta suosiota seka suuria ansioita 30-luvun puolivalista alkaen. Samoihin
aikoihin levymyyntikin alkoi elpya, ja kaupallisen jazzin kulta-aika alkoi. Aluksi
swing-orkesterit soittivat tyypillisesti instrumentaalimusiikkia, mutta ajan myota
orkesterien vokalisteista tuli tarkeita yleison vetonauloja. Swing-orkesterien kul-
takausi jatkui 1940-luvun puolivaliin (Uotila, 2017b, s. 41-42).

Joidenkin arvioiden mukaan noin 30 vain naisista koostuvaa orkesteria niitti me-
nestysta vuosien 1925-1940 Yhdysvalloissa (Tick, Ericson & Koskoff, 2001, s.
19). Naispuoliset muusikot perustivat keskenaan omia yhtyeita tyollistyakseen
musiikkialalla, jossa sukupuolisyrjinta rehotti ja jossa miehet eivat mielellaan
soittaneet naisten kanssa samoissa yhtyeissa (Tick, Ericson & Koskoff, 2001, s.
19; Tucker, 2002, s. 5). Esimerkkeja swing-kauden menestyneista "all-girl” -or-

kestereista olen koonnut taulukkoon 1.



Ada Leonard’s All-American Girl Orchestra
Babe Egan and Her Hollywood Redheads
Bobbie Grice’s Fourteen Bricktops
Bobbie Howell’'s American Syncopators
The Darlings of Rhythm
The Dixie Sweethearts
Eddie Durham’s All Star Girl Orchestra
The Harlem Playgirls
'elen Lewis and her All-Girl Jazz Syncopators

The Hour of Charm Orchestra
Ina Ray Hutton and her Melodears
The Ingenues
The International Sweethearts of Rhythm
The Parisian Redheads
The Twelve Vampires

Taulukko 1. Esimerkkeja naispuolisista muusikoista koostuneista jazz-orkeste-
reista 1900-luvulla.

Toisen maailmansodan aikaan yhdysvaltalaiset naisten big bandit, kuten The
International Sweethearts of Rhythm ja Ada Leonard’s All-American Girls, kier-
sivat viihdyttamassa maansa sotajoukkoja nk. USO-kiertueilla (Tucker, 2002, s.
8). Tuolloin naisia tarvittiin myods paikkaamaan miesorkesterien tyhjiksi jaaneita
paikkoja (Tick, Ericson & Koskoff, 2001, s. 19; Tucker 2002, s. 8). Tuckerin mu-
kaan sodan jalkeen miehet valtasivat taas musiikkialan. Osa naisten yhtyeista
selvisi sodan paatyttya tiivistymalla pienemmiksi kokoonpanoiksi ja jatkaen
esiintymista esimerkiksi yokerhoissa. Jotkut valkoiset naispuoliset muusikot
tyollistyivat televisiobandeihin, joita johtivat mm. Ina Ray Hutton ja Ada Leonard
(Tucker 2002, s. 8-9).

Swing-kauden jalkeen jazz alkoi kehittya aiempaa haastavampaan suuntaan.
Jazz-klubien jamit olivat kuin musiikin laboratorioita: jameissa testailtiin soitta-
jien taitoja ja kehiteltiin uusia ideoita (Uotila, 2017b, s. 42). Tarkeina jamipaik-

koina Uotila mainitsee etenkin New Yorkin Manhattanilla sijaitsevan Harlemin



kaupunginosan jazz-klubit seka 52. kadun "Swing Streetin”. Soittajat pyrkivat
Uotilan mukaan kohti nopeampia tempoja, tihedmmin vaihtuvia harmoniota, har-
vemmin kaytettyja savellajeja ja uusia melodioita. Uudessa tyylilajissa be-
bopissa korostui soittajien virtuoottisuus. Uotilan mukaan bebopin kehitys henki-
Iityy erityisesti trumpetisti Dizzy Gillespieen seka saksofonisti Charlie Parkeriin,
jonka on katsottu uudistaneen melodian kasittelya yhdistamalla sointusavelia
johtosaveliin. Parker kaytti myos uudenlaisia tuplatempoideoita ja tonaalisia si-
jaissointuja (Uotila, 2017b, s.42-43). Van Vleet (2021) tosin toteaa pianisti Mary
Lou Williamsin kayttaneen bebopin muotokielta jo vuosia ennen tunnettuja be-
bop-miehia (s. 214).

Ikdan kuin vastareaktiona hektiselle bebopille syntyi 1950-luvulla pidattyvai-
sempi cool-suuntaus, diatonisempi West Coast -tyyli seka gospelmusiikista ja
bluesista vaikutteita ammentanut itdrannikon hardbop. 50-luvulla jazzin lahto-
kohdaksi vakiintui bebopista jalostettu tonaalinen ilmaisu, harmonian muoto ja
saanndllisen groovaava tempokasitys. (Uotila, 2017b, s. 44.) 50-luvun lopulla ja
60-luvulla syntyi edelleen uusia innovaatiota: modaalisuus, harvinaisemmat tah-
tilajit, bossa nova ja free jazz. Moni jazz-yhtye menestyi, ja jotkin jazz-kappaleet
ylsivat hittilistoillekin. Samaan aikaan kuitenkin pop-musiikki etenkin Beatlesin
myota vei yleison huomion. Toisaalta rock-musiikin sointi alkoi heijastua myos
jazziin. Mita taiteellisemmaksi, kokeilevammaksi ja vaikeammin tulkittavaksi
jazz-ilmaisu kehittyi, sita enemman kuulijoita tyylilajilta kuitenkin katosi. (Uotila,
2017c, s. 45-46, 49.)

Uotila (2017d) toteaa, etta funk, soul, progressiivinen rock ja muut tyylilajien yh-
distelmat kuitenkin kelpasivat yleisolle, ja viihteellisempaan ilmaisuun mukautu-
neet jazz-muusikot nauttivat 70-luvullakin suurta kaupallista menestysta. Jazz-
fuusioissa kuuluivat bop-perinne, maailmanmusiikin etniset vaikutteet, sahkois-
ten instrumenttien soundit seka populaarimusiikin vaikutus. Vaikka jazzia edel-
leen tanakin paivana soitetaan, opiskellaan, savelletaan ja kehitetaan aktiivi-
sesti, Uotila katsoo, etta fuusion vuosikymmen oli jazzin viimeinen merkittavan
innovatiivinen ajanjakso, ja taman jalkeen alkoi ideoiden kierrattamisen aika
(Uotila, 2017d, s. 46—48).
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2.4 Naisten rooli jazzin historiassa

Naiset ovat Tuckerin (2002) mukaan olleet aktiivisia toimijoita kautta jazzin his-
torian riippumatta instrumentista, genresta ja aikakaudesta. Monista esteista
huolimatta naiset ovat lapi jazzin historian toteuttaneet muusikkouttaan, luoneet
ansioituneita urapolkuja ja niittaneet menestysta (Tucker, 2002, s. 1). Naisten
soittamaa jazzia on kuitenkin tyypillisesti pidetty aina jollain tapaa hieman vaa-
ranlaisena tai standardista poikkeavana ja nain ollen ei yhta merkittavana kuin
miesten vastaavia tuotoksia (Van Vleet, 2021, s. 222). Niinpa naispuoliset jazz-
muusikot ovat jaaneet altavastaajiksi niin musiikin esittamisessa, taltioinnissa,
levityksessa, markkinoinnissa kuin historiankirjoituksessakin (Tucker, 2002, s.
1). Nahdakseni sukupuoliroolit ja tietynlaisen feminiinisyyden vaatimus selittavat
suurelta osin naisten asemaa jazzin historiassa. Sukupuolirooleja ilmennetaan
musiikissa monin tavoin instrumentti- ja genrevalinnasta esiintymisasuihin ja

elekieleen.

Instrumentteja on perinteisesti luokiteltu maskuliinisina pidettyihin ja feminiini-
sina pidettyihin (Tucker, 2002, s. 3; Van Vleet, 2021, s. 218). Instrumenttien su-
kupuolittaminen juontaa juurensa Tuckerin mukaan kauas musiikin historiaan,
seka eurooppalaiseen etta afrikkalaiseen musiikkiperinteeseen. Jazz-instrumen-
teista laulua on pidetty feminiinisena, mika tarkoittaa sita, etta nainen on voinut
laulaa vaikuttamatta sukupuoliroolistaan poikkeavalta. Nain ollen nimenomaan
naispuoliset laulajat ovat saaneet eniten tunnustusta ja hyvaksyntaa jazzin his-
toriassa (Tucker, 2002, s. 3).

Soittimista huilua, klarinettia, jousia, harppua ja pianoa on pidetty tytdille ja nai-
sille sopivina, kun taas pojille ja miehille sopivina soittimina on pidetty mm. sak-
sofonia, vaskipuhaltimia, bassoa ja rumpuja (Tucker, 2002, s. 3; Van Vleet,
2021, s. 218). Tyttéja on mielellaan kannustettu valitsemaan pehmeasointisia,
pienikokoisia ja hienostuneita soittimia (Van Vleet, 2021, s. 218). Suurikokoinen
piano puolestaan on voitu Tuckerin mukaan liittda feminiisyyteen siksi, etta se
on liittynyt kotipiiriin. Monilla perheilla oli kotona piano ja nain ollen tytéilla ja nai-
silla luontevasti paasy sen aareen (Tucker, 2002, s. 3). Instrumentin valinnassa
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lasten vanhempien lisaksi myOs musiikkikasvattajat ovat toimineet portinvarti-
joina: miesmuusikot eivat valttamatta suostuneet ollenkaan ottamaan tyttoja tai
naisia oppilaikseen, ja esimerkiksi koulujen ja yliopistojen orkesterit saattoivat
olla vain pojille ja miehille (Van Vleet, 2021, s. 216).

Etenkin keski- ja ylaluokkaisissa perheissa ja yhteisdissa myds musiikin eri gen-
ret olivat eri tavoin sukupuolittuneita, eika tyttja kannustettu jazzin pariin vaan
pikemminkin klassiseen musiikkiin (Tucker, 2002, s. 3). Tyovaenluokkaiseksi
miellettya jazzia soitettiin paikoissa, joihin arvokkaalla naisella ei katsottu olevan
asiaa, kuten baareissa ja bordelleissa (Van Vleet 2021, s. 216). Naisten ammat-
timuusikkoutta tai miesten kanssa esiintymista ja kilpailua ei sita paitsi pidetty
toivottavana (Tucker, 2002, s. 1). Naisten yhteiskunnallinen asema oli noihin ai-
koihin muutenkin rajattu. Naisten odotettiin jaavan kotiin hoitamaan lapsia eika
keikkailevan tai valttamatta ylipaataan tyoskentelevan kodin ulkopuolella (Van
Vleet, 2021, s. 216). Eri etnisiin ryhmiin liitetyt stereotypiat vaikuttivat osaltaan
sukupuolirooleihin, nimittain mustien naisten jazz-muusikkous oli hyvaksytym-

paa kuin valkoisten (Tucker 2002, s. 3).

Jazzin historiassa naisiin kohdistuneet ulkonakdvaatimukset maarittivat voimak-
kaasti sita, kenella oli mahdollisuus esiintya ja menestya. Van Vleetin (2021)
mukaan naisen piti nayttaa viehattavalta, jotta han saattoi saada jalansijaa
esiintyjana. Erityisesti puhaltimien soittamista pidettiin liian fyysisena toimintana
naisille, ja soittamisen ajateltiin vaikuttavan naisen ulkonakoon ei-toivotulla ta-
valla. Lisaksi moraalinen huoli naisen seksuaalisuudesta ja sen korostumisesta
vaaranlaisina pidetyissa asennoissa ja eleissa seka toisaalta samanaikainen
vaatimus naisellisten piirteiden ja feminiinisyyden esiintuomisesta aiheuttivat ris-

tiriitaisia paineita naisille (Van Vleet, 2021, s. 217).

Tucker (2002) toteaa, etta naisten odotettiin yllapitavan esiintyessaan ulkoista
glamouria meikkaamalla seka pukeutumalla avokaulaisiin leninkeihin ja korko-
kenkiin. Kauniit mutta epakaytanndlliset asut, kengat ja huulipunat tekivat soitta-
misesta epamukavampaa ja hankalampaa. Naisten esityksilta ylipaataan odo-
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tettiin visuaalista nayttavyytta, mita ilmennettiin esiintymisasujen lisaksi tanssi-
koreografioin. Ulkonakovaatimukset lisasivat naisten tyotaakkaa mutta samalla
vahvistivat vaikutelmaa, etta naisten esiintyminen ei ole oikeastaan tyota lain-
kaan (Tucker, 2002, s. 3). Jos naispuolisena muusikkona halusi menestya, oli

kuitenkin parempi mukautua odotuksiin (Van Vleet, 2021, s. 217).

Tucker (2002) esittaa, etta naispuolisten muusikoiden aikaansaannoksia on pe-
rinteisesti markkinoitu ja kulutettu pikemminkin visuaalisesti kuin auditiivisesti.
Naisia esiintyi jazzin historiassa lyhytfilmeissa ja musiikkivideoissa enemman
kuin &anilevyilla. Aanitysmahdollisuudet olivat pa3asiassa miesten ulottuvilla,
mika on vaikuttanut myos historiankirjoitukseen. Jos merkittavana musiikkina pi-
detaan vain sita, mita on aanitetty, paljon naispuolisten muusikkojen tyota jaa
unohduksiin, ja naislaulajien rooli jazz-historiassa korostuu. Pelkka historiallinen
tai musiikillinen merkitys ei kuitenkaan maarittanyt sita, keita aanitettiin ja keita
ei, vaan valintoja ohjasivat kaupalliset intressit. Mielestani huomion arvoista on
myo0s se, etta Tuckerin mukaan niilta instrumentalistinaisilta, jotka paasivat le-
vyttamaan, usein vaadittiin myos laulamista. Siina missa aanilevylta kuunnel-
lusta instrumentaalimusiikista esittajan sukupuolta ei voi paatella, laulussa su-

kupuoli nousee selvasti esiin (Tucker, 2002, s. 3—4).

Naispuolisten ja miespuolisten instrumentalistien valinen yhteistyo on jazzin his-
toriassa ollut Tuckerin (2002) mukaan suhteellisen harvinaista. Poikkeuksia ta-
han saantoon muodostivat perheyhtyeet, joissa naistenkin tydpanosta pidettiin
arvossa. Monissa muusikkoperheissa ja perheyhtyeissa oli tyttoja ja naisia, jotka
soittivat puhaltimia, rumpuja tai pianoa seka lauloivat ja tanssivat. Esimerkiksi
saksofonisti Irma Young soitti veljiensa Lesterin (saksofoni) ja Leen (rummut)
kanssa Youngin perheyhtyeessa. Samoin saksofonisti Marjorie Pettiford soitti ba-
sistiveljensa Oscarin kanssa (Tucker, 2002, s. 5). Myds muusikkopariskunnat te-
kivat keskenaan yhteistyota, tasta esimerkkeina Alice Coltrane (piano, harppu) ja
John Coltrane (saksofoni), Shirley Scott (piano) ja Stanley Turrentine (saksofoni)
seka pianistit Bertha Hope ja EImo Hope (Johnson, 2009).
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Tucker (2002) huomauttaa, etta jazzin historiassa naiset ovat saaneet arvostusta
erityisesti musiikkikasvatuksen kentalla, jossa naispuoliset muusikot ovat toimi-
neet laajasti. Muiden muassa pianistit Margaret Chaloff ja Vera Bryant seka ba-
sisti Milt Hintonin aiti Hilda Robinson olivat aikansa arvostettuja yhdysvaltalaisia
musiikinopettajia. Rumpali Alma Hightower puolestaan johti lasten orkesteria,
jossa harjoittelivat lukuisat losangelesilaiset muusikonalut, kuten Melba Liston,
Clora Bryant, Dexter Gordon ja Charles Mingus (Tucker, 2002, s. 5). Yhdysval-
loissa tunnettuja ja arvostettuja varhaisia saksofoninsoiton opettajia olivat Los
Angelesissa toiminut Kathryne E. Thompson seka Seattlessa toiminut Florence
Sparr (Hubbs, 2003, s. 18). Monet 1930—40-luvun muusikkonaiset suuntautuivat
opettamiseen, kun tydmahdollisuudet vahenivat toisen maailmansodan jalkeen

miesten palattua tydelamaan (Tucker, 2002, s. 5).

Onneksi nayttaa silta, etta naisten asema jazz-musiikin kentalla on vahitellen his-
torian saatossa kohentunut. Yhdysvalloissa vuoden 1964 kansalaisoikeuslaki
kielsi syrjinnan mm. sukupuolen ja rodun perusteella, mika edesauttoi naisten ja
naispuolisten muusikkojen asemaa (Tick, Ericson & Koskoff, 2001, s. 19). 1970-
luvulla toisen aallon feministisen liikkkeen myota kiinnostus naisten tekemaa mu-
siikkia kohtaan kasvoi, uusia tasa-arvostrategioita kehitettiin, ja yleisesti naisten
saavutuksia kulttuurin alalla ja historiassa alettiin nostaa aiempaa enemman esiin
(Tucker, 2002, s. 5). Konkreettisena esimerkkina orkesterien vahittainen siirtymi-
nen sokkona tehtyihin koe-esiintymisiin paransi merkittavasti naisten mahdolli-
suuksia tyollistya miesmuusikoiden rinnalle (Tick, Ericson & Koskoff, 2001, s. 19;
Van Vleet, 2021, s. 223).

Van Vleetin mukaan naisten mahdollisuudet toimia musiikin kentalla ovat paran-
tuneet sukupuoleen liittyvan syrjinnan ja seksuaalisen hairinnan vahentyessa.
Naista ilmidista emme kuitenkaan ole viela 2020-luvullakaan paasseet kokonaan
eroon. 1900-luvun alkupuoliskon varsin nakyva ja suora seksismi on Van Vleetin
mukaan muuttunut hienovaraisemmaksi ja vaikeammin tunnistettavaksi osaksi

kulttuuria. Van Vleetin tutkimuksessa tarkeaksi tekijaksi tasa-arvon parane-
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miseksi nousi naispuolisten muusikkojen nakyvyys seka roolimallit, jotka rohkai-
sevat tyttoja ja naisia tarttumaan haluamaansa instrumenttiin ja jatkamaan mu-
siikkiharrastusta ammatiksi asti (Van Vleet, 2021, s. 223-224).

2.5 Tunnettuja naispuolisia instrumentalisteja

Keskityn tassa tydssa nostamaan esiin ensisijaisesti saksofonisteja. Haluan kui-
tenkin mainita nimelta myos muutamia muita tarkeita ja arvostettuja naispuolisia

muusikoita, jotka vaikuttivat jazzin historiassa.

Lil Hardin (1898-1971) oli jazz-pianisti, saveltaja, yhtyeenjohtaja ja laulaja. Han
oli varhaisimpia naispuolisia jazz-muusikkoja, jonka yhtyetta, New Orleans
Wanderersia, aanitettiin. Hardin johti naispuolisista muusikoista koostuvaa yhty-
ettd ja myohemmin yhtyettad, jossa soitti seka miehia etta naisia. Hardin savelsi
useita tunnettuja jazz-savelmia, kuten Just For a Thrill, Struttin' With Some Bar-
becue, Two Deuces, Knee Drops, Doin' the Suzie-Q, Clip Joint ja Bad Boy. Har-
din oli naimisissa trumpetisti Louis Armstrongin kanssa, ja pariskunta teki ennen

eroaan paljon yhteisty6ta musiikkialalla. (Van Schaik, ei pvm., s. 4-6.)

Taitava ja arvostettu pianisti, saveltaja ja sovittaja Mary Lou Wiliams (1910—
1981) oli todennakoisesti aikansa tunnetuin naispuolinen jazz-muusikko. Swing-
aikakaudella han sovitti kappaleita esimerkiksi Louis Armstrongin, Duke Elling-
tonin ja Benny Goodmanin orkestereille. Williamsin tunnetuimpia savellyksia oli-
vat mm. Froggy Bottom, Trumpet No End, Zodiac Suite ja In The Land of Oo-
Bla-Dee. Williamsilla oli my6s oma levy-yhtio, Mary Records. (Van Schaik, ei
pvm., s. 6-9.)

Mary Osborne (1921-1992) swing-kitaroineen oli tarkea jazz-musiikin vaikuttaja
etenkin 1940-50-luvuilla. Hanen monipuolinen ja vaiheikas uransa tosin jatkui
vuosikymmenesta toiseen aina 1990-luvulle asti. Osborne soitti mm. Mary Lou
Williamsin, Coleman Hawkinsin, Ben Websterin, Dizzy Gillespien, Art Tatumin

seka lukuisten muiden arvostettujen muusikoiden kanssa niin esiintymislavoilla
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kuin studiossakin. Osbornen tyyli vaikutti osaltaan siihen, millaiseksi R&B- ja
rock-tyylinen kitaransoitto muovautui. (Carlton, 2011.)

Pasunisti, saveltaja ja sovittaja Melba Liston (1926—1999) soitti mm. Count Ba-
sien, Billy Holidayn, Dizzie Gillespien ja Quincy Jonesin orkestereissa. Han le-
vytti albumeita oman yhtyeensa Melba Liston and her 'Bonesin lisdksi ainakin
Dexter Gordonin, Art Blakeyn ja Quincy Jonesin kanssa. Listonin sovituksia
soittivat mm. Milt Jacksonin, Clark Terryn, Randy Westonin, Gloria Lynnen ja
Johnny Griffinin yhtyeet seka the Supremes. Tuottelias Liston toimi myos haa-
mukirjoittajana, ja lukuisia hanen sovituksiaan on laitettu miesmuusikoiden ni-
miin — toimintatapa oli aikanaan rasismin ja seksismin vuoksi yleinen. (Van
Schaik, ei pvm., s. 10-12.)

Trumpetisti Clora Bryant (1927-2019) oli laajalti kollegoidensa arvostama muu-
sikko, joka esiintyi muiden muassa Dizzy Gillespien ja Billy Holidayn kanssa.
Menestyksestaan huolimatta han julkaisi vain ynden oman albumin, Gal With a
Horn, seka esiintyi blueslaulaja Linda Hopkinsin levytyksella. Bryant soitti
useissa aikansa arvostetuissa yhtyeissa ja vakiinnutti paikkansa jazz-kentan
tahtisolistina. Bryant kiinnitti myos kansainvalista huomiota: Mihail GorbatSov

kutsui hanet kiertueelle Neuvostoliittoon vuonna 1989. (Vacher, 2019.)

Carol Kaye (s. 1935) on yksi maailman aanitetyimmista basisteista (Erickson,
2005). Han on soittanut yli 10 000 studiosessiota ja ollut mukana n. 40 000 kap-
paleen levytyksella — ja tuottelias ura jatkuu edelleen taman tyon kirjoitushet-
kella. Kaye profiloitui ensin jazz-kitaristina, mutta paatyi soittamaan enimmak-
seen populaarimusiikkia studioyhtye Wrecking Crew:n basistina. Kaye on soitta-
nut mm. Ray Charlesin, Sam Cooken, Henry Mancinin, Frank Zappan, Quincy
Jonesin ja lukuisten muiden tunnettujen artistien studioalbumeilla. (Erickson,
2005.)

2.6 Naispuoliset jazz-instrumentalistit Suomessa

1900-luvun suomalaisista naispuolisista instrumentalisteista ei ole kovin helposti

saatavilla tietoa. Teokseen Puuvillapelloilta kaskimaille Jukka Haavisto (1991, s.
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396—407) on koonnut listan jazz-muusikkojen nimia, joista suurin osa jaa vaille
tarkempia kuvauksia, ja etenkin naispuolisista instrumentalisteista han kertoo
vain vahan. Haavisto valittelee, ettd "Suomessa ei juuri ole ollut esimerkiksi pa-
sunisti Melba Listonin kaltaisia naismuusikkoja jazzin puolella”, mutta myontaa
Melody Sisters -yhtyeen muusikkojen paasseen lahelle sitéa (Haavisto, 1991, s.
268).

Haavisto (1991) kertoo — valitettavasti alentuvaan savyyn tytoétellen — kuinka
viulisti Maija Autere (myoh. Weneskoski) perusti Melody Sisters -yhtyeen sis-
konsa rumpali Liisa Autereen (mydh. Johanssen) seka pianisti Sirkka Penttilan
ja hanuristi Violet Lillgvistin kanssa. Yhtye perustettiin vuonna 1946 heti sotien
jalkeen, ja jonkin aikaa kotimaassa kierrettyaan taitavat muusikot alkoivat saada
kutsuja esiintymaan ulkomailla. Haaviston mukaan yhtye menestyi mainiosti niin
ltaliassa, Saksassa, Sveitsissa kuin Skandinaviassakin. (Haavisto, 1991, s.
268). Melody Sisters nahtiin ja kuultiin myds kotimaisessa elokuvassa Huhtikuu
tulee (Vaala, 1953).

Kuva 1. Melody Sisters; Maija Autere-Weneskoski (viol), Liisa Autere (dm),
Sisko Hynninen (b), Lea Karpo (p). Valokuvaaja tuntematon, kuva mahdollisesti
1950-luvulta. Helsingin kaupunginmuseo. CC-lisensoitu.
https://www.finna.fi/Record/hkm.6DOE66D9-4597-47C9-8388-0868530DF 197
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1950-luvun puolivalin tienoilla yhtye alkoi Haaviston (1991) mukaan keskittya
enemman jazziin, ja jasenistdo muuttui. Melody Sistersin riveissa soitti vuosien
varrella edella mainittujen lisaksi ainakin Marja Lantinen (piano), Tuula Hir-
venoja (piano), multi-instrumentalisti Lea Karpo (basso, piano, vibrafoni ja ha-
nuri), englantilainen basisti Annetta Wrigth seka ragtime-laulaja Dolly Due (Haa-
visto, 1991, s. 268—-269). Haavisto ei mainitse lainkaan Sisko Hynnista, joka

my0s on kuvan 1 tietojen perusteella ollut osa yhtyeen jasenistoa.

Suomalaisista muusikoista on ehdottomasti mainittava myos Seija Jarvinen,
joka oli suomalaisen musiikkikasvatuksen ja erityisesti rytmimusiikin opetuksen
pioneeri. Han toimi musiikin- ja pianonsoitonopettajana seka aktiivisena pop- ja
jazz-opetuksen puolestapuhujana. Yhdessa Klaus-puolisonsa kanssa han pe-
rusti Oulunkylan pop/jazz-opiston vuonna 1972 ja toimi siella niin hallinnollisissa
kuin pedagogisissakin tehtavissa. Oppilaitos tunnetaan nykyaan Pop & Jazz
Konservatoriona. (Makela, 2020.)

Saksofonisteja Haaviston (1991, s. 396—407) koostamassa suomalaisten jazz-
nimien listassa on yli kolme ja puoli sataa. Heista naispuolisia on viisi: Anneli
Brushane, Reija Haara, Satu Huuki, Kati Makitalo ja Merja Valve (Haavisto,
1991, s. 396—407). Lisaksi kirjassa mainitaan Sibelius-Akatemiassa vuonna
1990 vaihto-opiskelijana ollut tanskalainen saksofonisti Christina Nielsen, nyk.
Dahl (Haavisto, 1991, s. 407; Dahl, 2022). Koska kirja on julkaistu yli 30 vuotta
sitten, siita puuttuvat luonnollisesti viime vuosien arvostetut jazz-nimet, kuten
Linda Fredriksson ja Adele Sauros. Haluan tassa mainita lisaksi tarkean suoma-
laisen musiikkialan vaikuttajan, saksofonisti-kapellimestari Annika Brushanen,
joka johtaa Society Fox Orchestraa seka paaasiallisesti naisia tyollistavaa La-
dies First Bigbandia (Society Fox Orchestra, ei pvm.).

Kaiken kaikkiaan Haaviston (1991) listalle on paassyt vajaat kolmekymmenta
naispuolista instrumentalistia, ja heista olen esitellyt tdssa vain muutamia. Lis-
tan perusteella Suomen jazz-kentalla on kuitenkin 1900-luvulla toiminut monia
naispuolisia muusikoita, jotka ovat soittaneet kaikkia jazziin yhdistettyja soitti-

mia, kuten vaski- ja puupuhaltimia, kitaraa, bassoa, pianoa, rumpuja ja hanuria



18

(Haavisto 1991, s. 396—407). Tassa tydssa en kasittele taman enempaa koti-
maisia muusikoita, mutta toivoisin, etta suomalaisten naispuolisten saksofonis-
tien ja muidenkin instrumentalistien nimia ja tarinoita saataisiin tulevaisuudessa

koostettua ja taltioitua laajemmin.

3 Jazz-historian saksofonistinaisia

Varhaisia naispuolisia saksofonisteja on tutkittu laajasti Hubbsin (2003) vaitos-
kirjassa. Hubbs esittelee tutkimuksessaan 34 saksofonistinaista, jotka esiintyi-
vat ammattimuusikkoina vuosien 1870-1930 aikana. Saksofonistien repertuaa-
reihin kuului niin klassista kuin populaarimusiikkiakin. Kevyempi musiikki koostui
lahinna tanssimusiikista, kuten foxtrotista, valsseista ja ragtimesta (Hubbs,
2003, s. 101, 126). Kyseinen vaitoskirja keskittyy paaasiallisesti jazzin lapilyon-

tia edeltaneeseen aikaan.

Tata opinnaytetyota varten etsin kirjallisuus- ja internet-lahteista tietoa naispuo-
lisista saksofonisteista, jotka vaikuttivat jazzin historiassa. Kartoittaessani sak-
sofonisteja 10ysin kymmenia nimia, joista I0ytyi vaihtelevasti tietoa. Jatin tyon ul-
kopuolelle ne, joista tietoa ei ollut saatavilla taman projektin puitteissa. Rajasin
saksofonistit lisaksi syntymavuoden seka kotimaan perusteella: kerasin tietoa
vuosien 1900-1940 valilla syntyneista yhdysvaltalaisista naisista, jotka menes-
tyivat saksofonisteina. 1800-luvulla syntyneita saksofonisteja on kasitelty laa-
jasti Hubbsin (2003) tutkimuksessa. Vuoden 1940 jalkeen syntyneita muusikoita
puolestaan en sisallyttanyt tyohon siita syysta, etta halusin pitda nakokulman
historiallisena. Seuraavaksi esittelen 12 naispuolista saksofonistia, jotka vaikut-
tivat jazzin historiassa 1900-luvulla.

3.1 Peggy Gilbert (1905-2007)

Peggy Gilbert oli monilahjakkuus, joka tunnettiin parhaiten lukuisten orkesterien
johtajana vuosikymmenia kestaneen uransa aikana. Hanen paainstrumenttinsa

oli tenorisaksofoni, mutta han soitti myos pianoa, vibrafonia, klarinettia ja viulua
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seka lauloi ja sovitti. Han oli myos tarkea naispuolisten muusikkojen puolesta-
puhuja ja edunvalvoja ammattiyhdistystoiminnassa. (Gould, 2019.)

Peggy Gilbert (ent. Margaret Fern Knechtges) syntyi Sioux Cityssa lowassa
1905. Hanen molemmat vanhempansa olivat ammattimuusikkoja, joten Gilbert
aloitti jo pienena pianon- ja viulunsoiton ja paasi myos esiintymaan. Kun hanen
radiosta kuulemansa jazz ja saksofoni alkoivat kiinnostaa, Gilbert tormasi estei-
siin: hanelle kerrottiin, etta suurikokoinen puhallinsoitin ei sopisi tytdlle, joten
koulun kautta soitonopetusta ei herunut. Gilbert aloitti instrumentin harjoittelun

siitd huolimatta — ja menestyi siina. (Fox, 2007.)

Ensimmaisen vain naispuolisista muusikoista koostuneen yhtyeensa Gilbert pe-
rusti jo vuonna 1924 (Fox, 2007). The Melody Girls oli viiden—kuuden naisen
ragtime-yhtye, joka esiintyi ahkerasti ympari Sioux Citya. Gilbert teki yhtyeelle
sovituksia 1920-luvun suosituista kappaleista. Vuosina 1927-1928 bandi toimi
hienostohotellin housebanding, ja yhtyeen esiintymisia lahetettiin kuutena iltana
viikossa paikallisella radiokanavalla. Yhtye myds toteutti yleison toivekappaleita.
Kuuntelijat pitivat esityksista kovasti. (Pool, 2008, s. 18-22.)

Gilbert kiersi jonkin aikaa maata intensiivisissa vaudeville-teatteriproduktioissa.
Vaudeville-esityksissa yhdisteltiin useita lyhyita esityksia musiikista ja laulusta
komediaan ja tanssiin, joten esiintyjakaarti oli laaja. Gilbertin seurueella esityk-
sia oli jopa 3—4 paivassa, ja esiintyjat matkustivat tyypillisesti pitkan paivan jal-
keen yoOjunalla seuraavaan kohteeseen. Musiikkiesityksissa soiton lisaksi tar-
keita olivat nayttavat asut ja koreografiat. Esiintyjia pidettiin tahtina, ja produktiot
saivat lehdistossa laajasti nakyvyytta. Esityksistd myds maksettiin kohtuullisesti.
(Pool, 2008, s. 33-35.)

Muutettuaan Los Angelesiin 1928 Gilbert perusti uuden orkesterin, joka koostui
vain naisista. Yhtye esiintyi 30—40-luvuilla lukuisilla eri nimilla, silla jokainen ti-
laaja halusi nimeta yhtyeen omalla tavallaan: Peggy Gilbert and Her Coeds,
Peggy Gilbert and her Metro-Goldwyn-Mayer Stars, Peggy Gilbert and her
Symphonics jne. Gilbert hyddynsi jalleen radiolahetyksia saadakseen lisaa ylei-
s6a. (Pool, 2008, s. 53.)
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Poolin (2008) mukaan Gilbert piti huolen, etta hanen orkesterinsa oli aina kau-
niisti ja naisellisesti pukeutunut, silla se oli edellytys menestymiselle. Teatte-
reissa naispuolisilta muusikoilta edellytettiin iltapukuja, jotka eivat olleet soitta-
jien nakokulmasta kovinkaan kaytanndllisia: asut olivat epamukavia ja hanka-
loittivat lavalla likkumista. Naisilta kuitenkin odotettiin huoliteltua ja sievaa ulko-
nakoa, jotta heidat saatettiin paastaa esiintymaan. Tilaajat muistuttelivat naisia
hymyilemaan enemman, vaikka puhallinta soittaessa hymyileminen on mahdo-
tonta (Pool, 2008, s. 60—62). Gilbert itse arvioi, etta naispuolisten jazz-muusikoi-
den oli mahdollista menestya 1920-1930-luvulla, mutta lahinna silloin, jos he
soittivat omissa orkestereissaan — miesmuusikot naet eivat mielellaan ottaneet

naisia mukaan yhtyeisiinsa (Pool, 2008, s. 27).

Gilbert orkestereineen kiersi laajalti ja esiintyi myds useassa Hollywood-eloku-
vassa. Toisen maailmansodan aikaan han johti orkesteriaan USO-kiertueella
amerikkalaisille sotilaille. Sodan jalkeen tyot vahenivat miesten palattua rinta-
malta. Ammattiliitosta 10ytyi paivatyo, ja keikkoja Gilbert pystyi edelleen teke-
maan iltaisin ja viikonloppuisin. Gilbert jatkoi muusikonuraansa pitkaan. 80-vuo-
tiaana han aanitti albumin suositun Dixie Belles -orkesterinsa kanssa, ja viela
yhdeksankymppisena han puhalsi tenoriaan niin, etta kriitikotkin kiittelivat. (Fox,
2007.)

3.2 Audrey Hall Petroff (1907-1995)

Audrey Hallin molemmat vanhemmat olivat ammattimuusikoita: isa soitti viulua
ja pasuunaa ja aiti pianoa. Muusikon ura alkoi Hall’'s Harmonizers -perheyhty-
eesta, jossa soittivat myos Hallin kaksi veljea. Han aloitti viulunsoiton jo viisivuo-
tiaana, 7-vuotiaana han tutustui pianonsoittoon ja myohemmin opetteli soitta-
maan myos saksofonia. Hall sai muodollisen musiikin koulutuksen illinoisilai-
sesta konservatoriosta ja myohemmin Chicago Musical Collegesta. Han osasi
soittaa monipuolisesti niin klassista musiikkia kuin aikansa populaari- ja jazz-
musiikkiakin. (Placksin, 1982, s. 78—79.)
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Naispuolisen muusikon tydllistyminen oli lahtokohtaisesti vaikeaa, koska useim-
piin musiikkioppilaitoksiin ja orkestereihin ei haluttu naisia t6ihin — Hallille sanot-
tiin usein suoraan, etta hanet palkattaisiin kylla, jos han olisi mies. Hall perusti
jazz-duon 30-luvun alussa miespuolisen kitaristin kanssa ja paasi soittamaan
omaan radio-ohjelmaan sponsoreineen paivineen. Iso osa tasta poikineista kut-
suista keikoille ja isojen yhtyeiden jaseniksi kariutuivat siihen, kun kyselijoille
selvisi duon toisen soittajan olevan nainen. Naisten ammattimuusikkoutta ei kat-
sottu hyvalla, vaan naisten odotettiin soittavan lahinna omaksi ilokseen tai hy-

vantekevaisyystarkoituksessa. (Placksin, 1982, s. 79-81.)

Toita 10ytyi helpommin orkestereista, jotka koostuivat naispuolisista soittajista.
Hall soitti uransa aikana mm. Bobbie Grice and the Fourteen Bricktops -orkeste-
rissa, Babe Egan and her Hollywood Redheads -orkesterissa, Ina Ray Hutton
Orchestrassa, Peggy Gilbertin johtamassa Golden Strings -orkesterissa seka
monissa muissa pienemmissa naisten kokoonpanoissa. (Placksin, 1982, s. 79—
80.)

Menestyksen myota Hall sai joitakin tarjouksia, joista joutui kieltaytymaan. Esi-
merkiksi 1930-luvulla Joe Venuti pyysi Hallia miesorkesterinsa kiertueelle lead-
saksofonistiksi, mutta tasta Hall kieltaytyi, koska oli jo kiinnitettyna Huttonin or-
kesteriin. Hieman mydhemmin, 1940-50-luvulla puolestaan Hall kasvatti tyon
ohessa lapsiaan eika voinut pyynnosta huolimatta lahtea kiertueille International
Sweethearts of Rhythm -orkesterin kanssa, eika liioin Los Angelesin Philharmo-
nicsin kanssa, vaikka kutsu kavi ykkosviulistin paikalle. Vaikka Hall kieltaytyi vii-
meisimmista tarjouksista perhesyista, han ei pitanyt naita paatoksia varsinai-
sesti uhrauksina. (Placksin, 1982, s. 80-81.)

Hall kertoo Placksinin (1982) kirjassa kiinnostavan tarinan 1930-luvulla esiinty-
neiden naispuolisten muusikkojen ulkonakopaineista. Seka Bricktops- etta Red-
heads-orkestereissa soittajilla piti olla punaiset hiukset. Hall joutui joko kaytta-
maan epamukavaa peruukkia pitkia aikoja kerrallaan tai varjadmaan voimak-
kailla kemikaaleilla omat hiuksensa. Eraalla soittajalla alkoi tulla paahan kaljuja

kohtia jatkuvasta peruukin kayttamisesta, minka vuoksi han joutui jattamaan
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koko bandin. Varjaaminen oli pienempi paha. Kun Hall punatukkabandien jal-
keen kasvatti oman varinsa takaisin, Ina Ray Hutton pyysi hanta varjaamaan
hiukset uudelleen punaiseksi, koska tama piti Hallin punaisesta tukasta enem-
man. Hall itse taas ei edes pitanyt tukastaan punaisena, mutta teki niin kuin

kaskettiin paastakseen soittamaan (Placksin 1982, 81-82).

3.3 Irma Young (n. 1913-7)

Irma Young syntyi Thebedoux’ssa Louisianassa n. vuonna 1913 (Irma Young
Biography, ei pvm.). Youngin perhe oli musikaalinen, eika tytar ollut poikkeus.
Placksin (1982) kertoo, ettd Young soitti alttosaksofonia yhdessa veljensa Les-
terin (tenorisaksofoni), Leen (rummut) ja aitinsa Lizettan (alttosaksofoni ja
banjo) kanssa Young Family Band -perheyhtyeessa, jota johti musiikinopettaja-
isa Willis "Billy” Young. Perheyhtye kiersi ympari Yhdysvaltojen lansiosia esiin-
tyen karnevaaleissa, sirkuksissa, vaudeville-teattereissa ja tansseissa. Yhtye
laajeni, ja muun muassa paremmin saksofonistina tunnettu Ben Webster soitti

Young Family Bandissa jonkin aikaa pianoa (Placksin, 1982, s. 66—67).

Youngia on luonnehdittu poikkeuksellisen hyvaksi muusikoksi, ja han jammaili
mielellaan muiden jazz-muusikkojen kanssa (All music, ei pvm.b). Saksofonisti
Paul Quinichette on kuvaillut Irma Youngin soittoa nain: "Han oli upea. Loistava
muusikko. Han pystyi soittamaan kierron toisensa peraan. Hanella oli fantastisia
ideoita mielessaan, koko ajan” (Placksin, 1982, s. 67). Quinichette vertasi myos
Irma ja Lester Youngia toisiinsa. Heidan soittonsa kuulosti hanen mukaansa
varsin samanlaiselta: Irma soitti alttoa samaan tapaan kuin Lester tenoria. Kai-
kesta huolimatta kahdesta saksofonistisisaruksesta vain Lesteria on pidetty his-
toriallisesti merkittavana, vaikka Placksin (1982, s. 67) arvelee Irman olleen yksi

parhaimmista varhaisista saksofonistinaisista.

Alttosaksofonin lisaksi Young soitti myds baritoni- ja sopraanosaksofonia seka
lauloi ja tanssi (Irma Young Biography, ei pvm.). 30-luvulla tanssiura vei, ja han
toimi tanssijana, laulajana ja koomikkona, kunnes elakoityi 1950-luvulla (Plack-
sin 1982, 66—67). Placksinin mukaan Youngin tyttaresta Martha Youngista tuli
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ammattilaispianisti. Youngin kuolinvuosi jaa lahteiden perusteella epaselvaksi,
mutta hanen tiedetaan elaneen ainakin viela 80-luvulla Kaliforniassa (Placksin,
1982, s. 67).

3.4 ViBurnside (1915-1964)

Vi Burnside soitti ykkostenorisaksofonia International Sweethearts of Rhythm
-orkesterissa. Ennen yhtyeeseen liittymista han soitti Bill Baldwinin yhtyeessa
seka Dixie Rhythm Girls- ja Harlem Play Girls -orkestereissa. Sweetheartseihin
han liittyi vuonna 1943 ja oli mukana mm. sota-aikaan vuonna 1945 Euroop-
paan tehdylla USO-kiertueella, jossa soittajat kiersivat sotilastukikohdissa viih-

dyttamassa amerikkalaisia sotilaita. (Gould, 2018.)

Kun Sweethearts-orkesteri kiersi kotimaan kaupunkeja, Burnside osallistui ja-
meihin paikallisissa klubeissa ja kilvoitteli soitollaan mm. Jimmy Forrestin ja
Gene Ammonsin kanssa (Suzuki, 2012). Naista saksofonibattleista raportoitiin
Suzukin mukaan sanomalehdissakin. Burnside oli Gouldin (2018) mukaan
vahva soittaja, jolla oli taito koskettaa yleis6a. Hanen soittoaan on kuvailtu sula-
vaksi, tarmokkaaksi ja melodiseksi, ja hanen swing-tyylin improvisaatiotaan on
verrattu mm. Ben Websteriin ja Coleman Hawkinsiin (Gould, 2018).

Vuonna 1949 International Sweethearts of Rhythm -orkesterin hajottua Burn-
side perusti oman orkesterin ja kiersi Etela-Yhdysvaltoja ja Yhdysvaltojen lansi-
rannikkoa. Orkesteri esiintyi nimilla Vi Burnside’s All-Girl Band tai Orchestra
seka Vi Burnside’s All-Stars. Orkesteri esitti paaasiallisesti omia kappaleitaan,
joita ei oltu sovitettu nuotilleen vaan sovitukset syntyivat esittaessa. Orkesteri oli
aikanaan hyvin suosittu, mutta siita tai muista myohemmista yhtyeprojekteista ei
ole jaanyt tallenteita. Burnsiden soitosta Sweethearts-orkesterin kanssa sen si-
jaan on aanitteita ja videomateriaalia. (Gould, 2018.)

Burnside syntyi Lancasterissa, Philadelphiassa 1915, mutta eli viimeiset vuo-

tensa Washingtonissa ja alkoi myos tyoskennella muusikkojen ammattiyhdistyk-
sessa (Suzuki, 2012). Burnside jatkoi edelleen keikkailua lapi 1950—60-luvun ja
esiintyi viela kuolinvuotenaan 1964 Washington Jazz Festivalilla (Gould, 2018).
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3.5 Helen Saine Coston (1920-7)

Tennesseesta kotoisin ollut Helen Saine oli yksi International Sweethearts of
Rhythm -orkesterin varhaisista jasenista. Han aloitti pianonsoiton ja oppi luke-
maan musiikkia 10—13-vuotiaana. Paastyaan afroamerikkalaisille tarkoitettuun
Piney Woods -sisaoppilaitokseen han liittyi koulun marssiorkesteriin klarinetis-
tina. Kun niin ikdan Piney Woodsin oppilaista koostetusta Sweethearts-orkeste-
rista vapautui paikka saksofonistille, Saine vaihtoi instrumenttia ja liittyi Sweet-
heartseihin vuonna 1939. (Placksin, 1982, 143-144.)

Placksinin (1982) kirjassa Saine kertoo Sweethearts -orkesterin harjoitelleen
paivittain tai jopa kahdesti paivassa. Moni muusikoista suhtautui soittamiseen
varsin tosissaan ja tahtasi ammattiuraan. Yhtyeen kiertueilla ulkopuoliset muusi-
kot kavivat harjoituttamassa ja opettamassa orkesterin soittajia. Moni mieskolle-
gakin oli avulias ja suopea nuoria naismuusikkoja kohtaan. Toisaalta Saine ker-
too, etta aivan yhta usein he tormasivat myos epailyihin ja sovinismiin. Sainen
mielesta etenkaan lehdisto ei koskaan antanut yhtyeelle ja sen soittajille sita ar-
vostusta, jonka he olisivat ansainneet (Placksin, 1982, 144-145).

Saine soitti Sweethearts-orkesterin riveissa vuoteen 1947 asti, minka jalkeen
han Iahti New Yorkiin opiskelemaan mallikouluun, muutti sitten Chicagoon, meni

naimisiin ja paatti uransa (Placksin, 1982, 144, 146).

3.6 Betty Sattley Leeds (n. 1920-7?)

Sattley syntyi pieneen illinoisilaiseen kylaan, jossa musiikkiopetusta sai kierta-
valtd musiikin professorilta yhtena paivana viikossa. Sattleyn ensimmainen inst-
rumentti oli C-melody-saksofoni eli aanialaltaan tenorin ja alton valissa oleva C-
vireinen saksofoni. Han alkoi soittaa tenorisaksofonia vasta myohemmin.
(Placksin, 1982, 99.)

Sattleyn perhe oli musikaalinen, joten he muodostivat perheyhtyeen, jossa isa

soitti pianoa, Sattley saksofonia, ja kolme muuta siskoa soittivat rumpuja, bas-



25

soa ja trumpettia. Yhtye esiintyi lauantaisin lahialueilla jarjestettavissa tans-
seissa, kun Sattley oli hadin tuskin 10-vuotias. 13-vuotiaana Sattley muutti New
Yorkiin Liittyakseen Babe Egan and her Hollywood Redheads -orkesteriin.
(Placksin 1982, 99-100.)

Vuonna 1935 Sattley liittyi Ina Ray Huttonin yhtyeeseen, jonka sovitukset olivat
Eddie Durhamin kasialaa. Durham antoi Sattleylle ison roolin ja paljon soolotilaa
sovituksissaan. Sattley oli iimeisen taitava improvisoija. Huttonin orkesteri ol
korkeatasoinen, ja jos joku parhaista muusikoista lopetti, oli korvaavan soittajan
I0ytaminen haastavaa. Sattley oli yhtyeen riveissa aluksi vuoden, ja keikkailtu-
aan jonkin aikaa New Yorkissa palasi uudelleen orkesteriin soittamaan sen ha-
joamiseen n. 1939 asti. (Placksin, 1982, 99-100.)

Sattley meni naimisiin tenorisaksofonisti Charlie Leedsin kanssa ja muutti New
Jerseyyn. Kun mies lahti sotaan Eurooppaan, Sattley paasi tuuraamaan hanta
Louis Priman orkesteriin. Prima lupasi pitéda Sattleyn orkesterissa siihen saakka,
kunnes parempi miessoittaja 10ytyisi. Jatettyaan orkesterin Sattley perusti oman
trionsa, joka paasi esiintymaan Manhattanin 52nd Streetin jazz-keskittymaan
muiden 40-luvun maineikkaiden muusikoiden ohella. Klubeilla jarjestettiin yhte-
naan jameja, joissa musiikillinen vapaus Sattleyn mukaan tiivistyi. Myohemmin
han liittyi viela trumpetisti Estelle Slavinin luotsaamaan Five Brunettes -yhtyee-
seen. (Placksin, 1982, 100-101.)

Sattleyn miehen palattua sodasta pariskunta hankki kaksi lasta. Sattley jatkoi
edelleen keikkailua mm. klubeilla ja haissa, mutta lopetti muusikon uransa n.
vuonna 1960. Sattley perusteli paatostaan perhesyilla ja koki myds alkavansa
tulla jo lilan vanhaksi. Lisaksi han ei pitanyt 60-luvun rock’n’roll-musiikista. Han
lopetti tuolloin musiikin kuuntelemisenkin melkein kokonaan. Myohemmin han
totesi ikavoineensa musiikkia ja muusikkoutta kovasti. (Placksin, 1982, 100—
101.)
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3.7 Roz Cron (1925-2021)

Rosalind "Roz” Cron soitti International Sweethearts of Rhythm -orkesterissa
alttosaksofonia ja toimi yhtyeen saksofonisektion liidina 1940-luvulla. Han liittyi
orkesteriin vain 19-vuotiaana. Han oli siina vaiheessa jo kokenut muusikko soi-
tettuaan koulun orkestereissa, tanssiorkestereissa ja Ada Leonardin All-Ameri-
can Girl Orchestrassa. (All music, ei pvm.a.) Bostonissa, Massachusettsissa
syntynyt Cron aloitti soittoharrastuksen 9-vuotiaana ihastuttuaan radiosta kuule-
maansa big band -musiikkiiin, ja han opetteli soittamaan saksofonin lisaksi kla-
rinettia ja huilua (Bergman, 2019).

Cron oli yksi harvoista valkoihoisista — tarkemmin sanoen han oli amerikanjuu-
talainen — muusikoista monikulttuurisessa Sweethearts-orkesterissa (Hersch,
2021). Se tiesi ongelmia esiintymismatkoilla etenkin Yhdysvaltojen etelavalti-
oissa. Rotuerottelulakien takia Cron joutui vaikeuksiin poliisien kanssa ja put-
kaankin, koska hanen katsottiin viettavan aikaa vaarassa seurassa (Bergman,
2019). Vaikeudet valttaakseen Cron vaitti, ettda hanen aitinsa oli musta ja isa
valkoinen, vaikka nain ei ollutkaan (All music, ei pvm.a). Han kaytti tummaa
meikkia, otti hiuksiinsa permanentin ja opetteli afroamerikkalaisille tyypillisen
puhetavan sulautuakseen joukkoon paremmin (Hersch, 2021). Cron myotaeli
sita sortoa, jota hanen tummaihoiset ystavansa joutuivat kotimaassaan sieta-
maan, kun taas Euroopan sotilastukikohtiin suuntautunut USO-kiertue vuonna
1945 toi juutalaisiin kohdistuneet julmuudet epamiellyttavan lahelle (Bergman,
2019).

Bergman (2019) toteaa, etta sodan jalkeen toita naispuolisille muusikoille oli
enaa vahan. Jo ennestaan naisille maksettiin paljon pienempia esiintymispalkki-
oita kuin miespuolisille kollegoille, eika tilanne rintamamiesten palattua soittola-
voille ainakaan kohentunut (Bergman, 2019). Musiikkiura ei paattynyt, vaikka
Cron paatyikin valilla tydoskentelemaan mm. vakuutusyritykseen: han jatkoi soit-
tamista ja keikkailua erilaisissa kokoonpanoissa, toimi pitkan uransa aikana

mm. studiomuusikkona ja my06s opetti musiikkia (All music, ei pvm.a).
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3.8 Zena Latto (1925-2016)

Vuonna 2015 Linked Jazzin tekemassa henkilohaastattelussa Latto muisteli ko-
kemuksiaan New Yorkin ja New Orleansin jazz-piireissa. Haastattelussa eivat
niinkaan korostu Latton uran kohokohdat vaan pikemminkin verkostot, joita
Latto onnistui musiikkialalla luomaan. On kuitenkin selvaa, etta Latto oli huikea
klarinetisti ja saksofonisti, joka parjasi mainiosti urallaan ja oli myos henkilona
pidetty (Linked Jazz, 2015).

Zena Latto aloitti klarinetinsoiton 40-luvulla nahtyaan Benny Goodmanin orkes-
terin esiintyvan. Han tapasi myohemmin henkilokohtaisesti Goodmanin, joka
ryhtyi auttamaan hanta eteenpain musiikkimaailmassa ja toimi ikaan kuin hanen
mentorinaan. Latto sai osallistua kuunteluoppilaana Goodmanin orkesterin har-
joituksiin ja aanityksiin, ja tata kautta Latto paasi verkostoitumaan ja tutustu-
maan musiikkialan sisapiiriin. (Linked Jazz, 2015, s. 2-3.)

Saksofonin soiton Latto aloitti vasta myohemmin, kun han liittyi International
Sweethearts of Rhythm -orkesteriin. Latto oli tutustunut Lester Youngiin ja sai
talta apua sopivan tenorisaksofonin hankintaan (Young valitsi Lattolle Conn-
merkkisen saksofonin) seka instrumentin opetteluun. Keikkalavoilla oli kysyntaa
my0s baritonisaksofonistille, ja jazz-koulun oppilaana Latto saikin baritonisakso-
fonin kayttoonsa. (Linked Jazz, 2015, s. 4-6.)

Ennen Sweetheartsia Latto soitti ainakin yhtyeessa Moderne Moods (Linked
Jazz, 2015, s. 2). Hanen uralleen mahtui myos muita kokoonpanoja, mutta nii-
den nimia haastattelussa ei mainita. Sweetheartsin pestista Latto joutui lopulta
luopumaan voidakseen huolehtia sairaasta aidistaan. Lattoa kuitenkin kosiskel-
tiin takaisin esiintymaan, ja pian aidin kuoleman jalkeen han esiintyikin maineik-

kaassa Carnegie Hall -konserttitalossa. (Linked Jazz, 2015, s. 8.)

Esiintyessaan ja matkustaessaan Latto kollegoineen tormasi ajoittain ongelmiin
poliisien kanssa, silla yhtyeiden soittajat edustivat eri etnisia ryhmia. Yhdysval-
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loissa mustien ja valkoisten yhteistyota ei katsottu hyvalla, ja rotuerottelukaytan-
teita rikkoneet saattoivat joutua jopa pahoinpidellyiksi. Siksi poliiseja paettiin ja
heilta pyrittiin piloutumaan. (Linked Jazz, 2015, s. 5-7.)

Zena Latto syntyi New Yorkissa 1925 ja asui siella vuoteen 1975 asti, kunnes
muutti New Orleansiin. Han suoritti esittavien taiteiden kandidaatintutkinnon Lo-
yola Collegessa 1985. Uransa aikana han tietysti esiintyi paljon mutta lisaksi
opetti musiikkia ja musiikin historiaa. Uransa eri vaiheissa han teki myos mo-
nenlaisia toimistotoita elaakseen. Haastattelun aikaan, lahes 90-vuotiaana,
Latto soitti edelleen klarinettia paivittain terveydentilansa niin salliessa. (Linked
Jazz, 2015, s. 9-11.)

3.9 Myrtle Young (1927-2010)

Altto- ja tenorisaksofonisti Myrtle Young oli Piney Woodsin sisaoppilaitoksen op-
pilas ja yksi koulussa perustetun International Sweethearts of Rhythm -orkeste-
rin varhaisemmista soittajista. Yhtye toimi aluksi nimella the Swinging Rays of
Rhythm. Orkesterin tarkoitus oli alun perin kerata varoja koululle. Orkesteri saa-
vutti kuitenkin niin suuren suosion seka kotimaassa etta ulkomailla, etta sen toi-
minta ammattimaistui. Young oli lahjakas muusikko: han rahoitti opintonsa mu-
siikkistipendilla, ja suosiota niittaneessa Sweethearts -orkesterissa han sai soit-
taa paljon sooloja. (Morrison, 2010.)

Sweethearts-vuosiensa jalkeen Young jatkoi musiikkiuraansa erilaisissa nais-
puolisten muusikoiden kokoonpanoissa. Han esiintyi useissa Euroopan maissa
ja kiersi Etela-Amerikkaa yhdessa trumpetisti-orkesterinjohtaja Flo Dreyerin
kanssa. 1950-luvulla han soitti Darlings of Rhythm -orkesterissa, ja myohemmin
50-luvun puolivalissa han perusti oman kokoonpanonsa nimelta Myrtle Young
and the Rays of Rhythm. Youngin yhtye sai my6s mukavasti mediahuomiota.
(Handy, 1998, s. 100.)

Young esiintyi urallaan lukuisten tunnettujen muusikoiden, kuten Bootsie Barne-
sin, Shirley Scottin, Dottie Smithin, Toni Rosen ja Pearl Williamsin kanssa.
Jacksonissa, Mississipissa syntynyt Young muutti aikuisialla Philadelphiaan ja
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meni naimisiin saksofonisti Virgil Wilsonin kanssa. Pariskunta perusti yhteisen
bandin ja esiintyi yhdessa, ennen kuin liitto paattyi eroon. He saivat myds kaksi
lasta. (Morrison, 2010.)

3.10 Willene Barton (1928-)

Willene Barton syntyi Oscillassa, Georgiassa vuonna 1928 ja muutti 10-vuoti-
aana New Yorkiin (Kochakian, 2014, s.18). Han aloitti klarinetinsoiton setansa
tai enonsa innoittamana ja vaihtoi ylakouluikaisena tenorisaksofoniin (Placksin,
1982, s. 228). Bartonin opettajina toimivat mm. Walter "Foots” Thomas ja Louis
Arfine, joiden opastuksella Barton I0ysi soittoonsa voimaa ja soundiinsa sy-
vyytta (Placksin, 1982, s. 228; Kochakian, 2014, s. 18). Bartonin soundia on
verrattu Ben Websteriin, Lester Youngiin ja Coleman Hawkinsiin (Kochakian,
2014, s. 18).

50-luvulla Barton kiersi Yhdysvaltoja entisesta Sweethearts -orkesterista kutis-
tuneen kompaktimman 6-9-henkisen yhtyeen kanssa Anna Mae Winburnin joh-
dolla. Keikkoja oli jopa 6—7 iltana viikossa, ja kiertue saattoi kestaa puoli vuotta
kerrallaan. Barton oli yhtyeen muusikoista vahiten kokenut, mika joskus nakyi
tavassa, jolla kollegat suhtautuivat haneen. Toisaalta tiivis keikkailu mahdollisti

nopean kehittymisen soittajana. (Placksin, 1982, s. 228-229.)

Jatettyaan Sweethearts -kokoonpanon Barton palasi New Yorkiin, perusti oman
yhtyeen ja liittyi toisten bandeihin. (Placksin, 1982, s. 229). Han soitti mm.
Myrtle Youngin kanssa jonkin aikaa (Koschakian, 2014, s. 18). Barton soitti
seka nais- ettd miesmuusikoiden kanssa, vaikka miesten kanssa toimiessa piti-
kin usein sietaa sovinistisia asenteita (Placksin, 1982, s. 229-230; Koschakian,
2014, s. 18-19). Eddie "Lockjaw” Davis manageroi Bartonia jonkin aikaa 50-lu-
vulla, ja Barton paasi New Yorkissa soittamaan nimekkaiden miestenorisaksofo-
nistien, kuten lllinois Jaquetin, Ben Websterin, Sonny Stittin ja Gene Ammonsin,
kanssa (Koschakian 2014, 19).
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Barton arvelee Placksinin (1982) kirjassa, etta musiikkialalla menestymiseen ei
riitd se, etta on taitava, vaan sen lisaksi pitaa tuntea oikeat inmiset. Naispuoli-
silta muusikoilta tilaajat odottivat yleensa jotakin muuta pelkan soittamisen li-
saksi: olisi pitanyt myos tanssia, laulaa tai kertoa vitseja soiton lomassa. On-
neksi yleisolle riitti se, etta he nakivat ja kuulivat taitavan muusikon vain soitta-
van. Moni kuulija tosin suhtautui aluksi epaluuloisesti siihen, ettd nainen sakso-
foneineen ilmestyi lavalle. Barton onnistui kuitenkin vakuuttamaan heidat taitu-
ruudellaan. (Placksin, 1982, s. 230.)

Barton levytti muutamia julkaisuja, mukaan lukien bluesalbumi There she blows
ja Teenagers dance the Honky Tonk. Barton soitti aikanaan parhaimpina tun-
nettujen miessaksofonistien rinnalla vertaisena, mutta hanen nimeaan ei valitet-
tavasti useinkaan muisteta, kun puhutaan tenorisaksofonistilegendoista.
(Kochakian, 2014, s. 20-21.)

3.11Vi Redd (1928-)

Elvira “Vi” Redd syntyi Los Angelesissa musikaaliseen perheeseen vuonna
1928: hanen isansa oli rumpali Alton Redd, veli oli perkussionisti, ja aiti soitti
saksofonia, joskaan ei ammattimaisesti (Placksin, 1982, s. 259). Vi Redd alkoi
laulaa jo 5-vuotiaana kirkossa (Suzuki, 2013). Saksofoninsoiton Redd aloitti n.
10-12-vuotiaana isotatinsa Alma Hightowerin kannustamana ja tdman ohjauk-
sessa (Placksin, 1982, s. 259; Suzuki, 2013). Redd soitti myos pianoa (Plack-
sin, 1982, s. 259).

Reddin ura ja suosio saavuttivat Suzukin (2013) mukaan huippunsa 1960-lu-
vulla. Vuonna 1962 Redd oli yksi Las Vegas Jazz Festivalin paaesiintyjista. Han
teki kiertueita Yhdysvalloissa ja Kanadassa ja saavutti suuren suosion myos
Lontoon-vierailullaan. Vaikka Redd oli yli 30-vuotias ja hanella oli kaksi lasta,
hanta kuvailtiin arvosteluissa "viehattavaksi nuoreksi tytoksi”. Reddin taituruutta
alttosaksofonistina hammasteltiin, ja hanen sukupuoltaan mielellaan korostettiin
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(Suzuki, 2013). Reddin saksofoninsoitossa kuultiin vahva blues-pohja seka vai-
kutteita erityisesti Charlie Parkerilta, ja hanta arvostettiin myos lahjakkaana lau-
lajana (Placksin, 1982, s. 259).

Redd esiintyi lukuisten aikansa tunnettujen miesmuusikoiden kuten Count Ba-
sien, Dizzie Gillespien, Max Roachin ja Earl Hinesin kanssa. Redd kiersi
vuonna 1968 Eurooppaa ja Afrikkaa Count Basien orkesterin laulusolistina
mutta soitti ajoittain myos saksofonia orkesterissa. Redd on itse kuvaillut aiko-
jaan Count Basien orkesterissa kertoen, etta miesmuusikot pysyivat tyytyvaisina
silloin, kun han vain lauloi, eivatka niinkaan pitaneet siita, kun han soitti. (Su-
zuki, 2013.)

Levytysyhtidissa naispuoliset muusikot nahtiin riskina, eika heille povattu yhta
suurta menestysta kuin miespuolisille muusikoille. Siksi naisille tarjottiin vain va-
han aanitysmahdollisuuksia. Siispa musiikillisista saavutuksistaan palkittukin
Redd julkaisi laajasta menestyksestaan huolimatta ainoastaan kaksi levytysta
yhtyeen liildaajana, Bird Call (1962) ja Lady Soul (1963). Naissa levytyksissa
Redd seka soittaa etta laulaa. Vain osa kappaleista on taysin instrumentaalisia.
Omien albumiensa lisdksi Redd esiintyi useissa muiden levytyksissa saksofo-

nistina ja laulajana. (Suzuki, 2013.)

3.12 Rosa King (1939-2000)

Vaikka Rosa King syntyi ja vietti nuoruusvuotensa Yhdysvalloissa, hanet tunne-
taan jazz- ja funk-muusikkona paremmin Alankomaissa. King syntyi Maconissa,
Georgiassa. Han aloitti uransa ensin tanssijana jo 14-vuotiaana, ja myoéhemmin
han opetteli soittamaan kitaraa, saksofonia ja rumpuja. Tenorisaksofonista tuli
hanen paainstrumenttinsa, mutta han myaos lauloi. Han perusti omia yhtyeitaan
ja soitti myos tunnettujen muusikkojen kuten Little Richardin, Cab Callowayn,

Ben E. Kingin ja Lionel Hamptonin yhtyeissa. (Rosa’s Story, 2001.)

70-luvulla King muutti Alankomaihin ja perusti yhtyeen Rosa King & Upside
Down. Vuoden 1978 North Sea Jazz Festivaaleilla han hyppasi lavalle — jarjes-
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tajien estelyista huolimatta — osallistuakseen Stan Getzin, Archie Sheppin, llli-
nois Jacquetin, Fathead Newmanin, Eddie "Lockjaw" Davisin ja David Murrayn
valiseen tenorisaksofonibattleen. Yleiso innostui Kingin heittaytyvasta soitosta,
ja hanen nimestaan tuli tunnettu. (Rosa'’s Story, 2001.)

King keikkaili ahkerasti Alankomaissa ja ympari Eurooppaa. Upside Down -yh-
tye kavi esiintymassa myos Yhdysvalloissa suurella menestyksella. Monen nuo-
remman muusikon ura alkoi Kingin avittamana: mm. saksofonisti Candy Dulfer,
trumpetisti Saskia Laroo ja italialaislaulaja Alex Britti soittivat uransa alkuvai-

heessa Kingin yhtyeessa. (Rosa’s Story, 2001.)

King esiintyi ja teki musiikkia viimeiseen asti. Han kuoli sydankohtaukseen vain
12 tuntia viimeiseksi jaaneen TV-esiintymisensa jalkeen Roomassa (Rosa’s
Story 2001). Han ehti uransa aikana julkaista yhtyeineen yli kymmenen studio-

ja livealbumia. (Discographie, ei pvm.)

4 Tulokset

4.1 Keita naispuolisia saksofonisteja jazzin historiassa vaikutti?

Tyohoni valikoitui 12 ansioitunutta yhdysvaltalaista saksofonistia, jotka olivat
syntyneet vuosien 1905-1939 valilla ja jotka toimivat aktiivisesti jazz-kentalla.
Jazzin historiassa on kuitenkin toiminut paljon tata enemman naispuolisia sak-
sofonisteja: tormasin tiedonhakua tehdessani kymmeniin nimiin, joista suurin

osa jai opinnaytetyon rajauksen ulkopuolelle.

Tahan tyohon valitsin ne saksofonistit, jotka internet-hakujen ja kirjallisuuslahtei-
den perusteella olivat I0ydettavissa ja joista tietoa oli saatavilla. Esittelyjarjestys
muotoutui syntymavuoden perusteella — tosin joidenkin muusikoiden syntyma-
vuodet olivat vain arvioita. Kuolinvuosia ei kaikkien saksofonistien kohdalla ollut
saatavilla. Osa saksofonisteista oli viela kirjoitushetkella tiettavasti elossa, jos-

kin varsin iakkaita.
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Naispuolisia saksofonisteja etsiessani tormasin myos eurooppalaisiin saksofo-
nisteihin. En sisallyttanyt heita muusikkojen esittelyyn, silla rajasin aiheen jazzin
syntysijoille Yhdysvaltoihin. Yksi saksofonisteista (Rosa King) oli syntyjaan yh-
dysvaltalainen mutta teki paaasiallisen uransa Alankomaissa. Paatin esitella ha-
net tassa tydssa muiden yhdysvaltalaisten saksofonistien rinnalla, silla pidin ha-

nen kansainvalista uraansa merkittavana ja hanen tarinaansa kiinnostavana.

4.2 Millaisia muusikon uria saksofonistinaiset loivat?

Tassa tyossa esitellyista saksofonisteista suurin osa aloitti musiikkiharrastuksen
jo lapsena. Osalla saksofoni oli ensimmainen soitin, osa opetteli saksofoninsoi-
ton vasta myohemmin. Moni aloitti musiikkiuransa perheyhtyeissa tai koulun or-
kesterissa ja esiintyi ammattimaisesti jo varhain. Useimmilla oli myds yksi tai
useampi sivusoitin, kuten piano, klarinetti tai viulu. Useat naisista myos lauloi-

vat.

Esittelemistani muusikoista viisi toimi jossain vaiheessa uraansa International
Sweethearts of Rhythm -orkesterin jasenina. Myrtle Young ja Helen Saine
Coston soittivat orkesterissa jo sen varhaisvaiheista alkaen, kun yhtye koostui
lahinna Piney Woods -sisdoppilaitoksen oppilaista. Vi Burnside, Zena Latto ja
Roz Cron taas liittyivat mukaan, kun orkesteri oli jo ammattimaistunut ja mu-

kaan tarvittiin lisda huipputasoisia soittajia.

Useat saksofonisteista soittivat urallaan monessa eri orkesterissa. Sweethearts-
orkesterin lisaksi muita mainittuja naisia tyollistaneita orkestereja olivat mm.
Bobbie Grice and the Fourteen Bricktops, Babe Egan and her Hollywood Red-
heads, Ina Ray Hutton Orchestra, Golden Strings, Dixie Rhythm Girls ja Harlem
Play Girls. Monet esittelemani saksofonistit soittivat myos miespuolisten muu-
sikkojen kanssa, vaikka sukupuolten valinen yhteistyo olikin jazzin historiassa

verrattain harvinaista.

Useimpien tassa tyossa esiteltyjen saksofonistien urat olivat tuotteliaita ja jatkui-
vat pitkaan, jopa vanhuusikaan asti. Osa kuitenkin paatti uransa perhesyista tai
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toteuttaakseen muita unelmia: esimerkiksi Irma Young siirtyi musiikkiuralta step-
tanssijaksi, koska piti tanssimisesta enemman kuin soittamisesta. Kun naisten
orkestereille ei ollut toisen maailmansodan jalkeen enaa yhta paljon kysyntaa,
useimmat jatkoivat uraansa perustamalla omia pienempia kokoonpanojaan tai
liittymalla jonkun toisen muusikon johtamaan bandiin. Jotkut naiset olivat aktiivi-

sia myos muusikoiden ammattiyhdistystoiminnassa.

4.3 Mita onnistumisia ja esteita naispuoliset saksofonistit kohtasi-
vat?

Vaikka tarinoissa kuului se, ettd mieskollegat, musiikki- ja levytysbisneksen por-
tinvartijat ja vaikkapa tiedotusvalineet eivat aina kohdelleet naispuolisia muusik-
koja oikeudenmukaisesti, yleis6ihinsa naiset tekivat vaikutuksen ja saavuttivat
suuren suosion, osa jopa kansainvalisesti. Sovinistisilta asenteilta tuskin kukaan
naispuolinen muusikko valttyi, mutta toisaalta moni miesmuusikko suhtautui
suopeasti naispuolisiin kollegoihinsa, sitoutui yhteistydhon heidan kanssaan ja
auttoi heita eteenpain urallaan. Monet esittelemani muusikot olivatkin hyvin ver-

kostoituneita.

Naisten oli 1900-luvulla miehia vaikeampi paasta levyttamaan omaa musiikki-
aan, mutta moni onnistui siinakin. Ainakin Peggy Gilbert, Vi Redd, Willene Bar-
ton seka Rosa King julkaisivat omaa musiikkiaan aanilevyina. International
Sweethearts of Rhythm -orkesterista seka monista muista historiallisista naisten
orkestereista on myos I0ydettavissa videomateriaalia.

Tarinoissa nousi esiin sukupuoleen liittyvan syrjinnan lisaksi rasismiin ja ro-
tuerotteluun liittyvat ilmiot: etenkin International Sweethearts of Rhythm -orkes-
terissa soittaneet naiset tormasivat rotuerottelulakien ja -kaytantdjen raakoihin
seurauksiin. Pidatetyksi tulemisen, sakkojen ja vakivallan uhka oli 1asna, kun
vaaleaihoiset ja tummaihoiset naiset matkustivat yhteisessa bussissa keikkapai-

kalle ja nousivat rinnan lavalle.
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Muun muassa Peggy Gilbertin tarinassa ilmeni se, miten tyttoja ja naisia ei kan-
nustettu saksofoninsoittoon: kun han halusi alkaa soittaa epanaisellisena pidet-
tya instrumenttia, hanta pyrittiin suorastaan estelemaan. Toisaalta monilla muu-
sikkovanhemmat mahdollisesti ohjasivat soitinvalintaa ja auttoivat musiikkiuralla
alkuun esimerkiksi ottamalla mukaan perheyhtyeisiin. Moni muusikko sai musii-
kin muodollista koulutusta musiikkioppilaitoksista, koulusta tai yksityisilté opetta-
jilta. Lisaksi Piney Woodsin sisaoppilaitos toimi edellakavijana kannustaen opis-
kelijatyttéjaan musiikilliseen ilmaisuun ja ammattimaiseen keikkailuun — toki ta-

loudellinen hyoty kannustimenaan.

Audrey Hallin ja Peggy Gilbertin tarinoissa korostuivat ulkonakdvaatimusten ai-
heuttamat paineet seka konkreettiset haitat, joita hankalien esiintymisasujen
kaytosta aiheutui. Sieva ja naisellinen ulkonako oli edellytys menestymiselle, jo-
ten naispuolisilla muusikoilla esiintymiseen liittyi miehia enemman ulkon&kotyon
aiheuttamaa vaivaa. Kaiken kukkuraksi esiintymisista maksettiin vahemman
palkkaa kuin miespuolisille kollegoille. Esittelemani naiset elattivat itsensa mu-
siikkiuriensa aikana paaasiallisesti musiikilla, mutta esimerkiksi Zena Latto, Roz
Cron ja Peggy Gilbert joutuivat tekemaan valilla muita toita tuodakseen leivan

poytaan itselleen ja perheenjasenilleen.

Miehisena pidetylla musiikin kentalla naisena luoviminen oli tarinoiden perus-
teella joiltain osin hankalaa, ja sukupuoleen liittyva alisteinen asema nakyi mm.
vahattelyna, ulkonakodvaatimuksina, heikompina tydmahdollisuuksina ja pienem-
pana palkkauksena. Naiset kuitenkin onnistuivat siina, mihin he pyrkivat. He
parjasivat urillaan, toteuttivat intohimoaan musiikkiin ja jattivat jalkensa jazz-his-

toriaan.

5 Pohdinta

Hypoteesini oli, etta naiset ovat olleet aktiivisia toimijoita kautta jazzin historian.
Aiheeseen syvennyttyani en joutunut pettymaan. Painvastoin yllatyin siita, miten

paljon uusia nimia alkoi putkahdella esiin, kun tutustuin saksofonistinaisten ela-
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mantarinoihin. Naisten valiset verkostot alkoivat hahmottua, ja monet tassa esit-
telemistani muusikoista olivatkin toisilleen tuttuja, ystavyksiakin. Tahan tyohon
valikoitui kuitenkin vain pieni rajattu joukko jazz-historian vaikuttajista, ja tyon ul-
kopuolelle jai lukuisia arvonsa ansaitsevia nimia. Rajaus tapahtui syntymaajan-
kohdan ja syntymamaan lisaksi sen perusteella, keista oli ylipaataan loydetta-

vissa tietoa muutamaa lyhytta mainintaa enemman.

Kaytin tydossani paaasiallisesti internet-lahteita seka jonkin verran kirjalahteita.
Potentiaalisesti lahteiksi sopineet kirjat olivat jopa kymmenia vuosia vanhoja ja
heikosti saatavilla. Sain kuitenkin kasiini joitakin teoksia. Monesti lahteita lukies-
sani jouduin pohtimaan tietojen luotettavuutta ja tarkkuutta. Useat lahteet perus-
tuivat toisen tai useamman kaden tietoihin, joiden alkulahteille en valttamatta
paassyt. Suulliset kertomukset seka haastattelut taas toisaalta elavoittivat vuo-
sikymmenten takaisia tapahtumia mutta toisaalta lisasivat epatarkkuuden mah-
dollisuutta. Saatavilla olleet tiedot olivat melko sirpaleisia, ja esimerkiksi sakso-
fonistien syntyma- ja kuolinvuodetkin olivat joissain tapauksissa vain arvioita, tai

ne eivat ilmenneet kayttamistani lahteista.

Koska jazz on verrattain uusi musiikin muoto, aanityksia on sailynyt jo tyylilajin
varhaisvaiheista alkaen. Jazz-historian tutkimus nojaakin todella vahvasti levy-
tyksiin, joiden perusteella tehdaan herkasti johtopaatoksia siita, mika ja kenen
tekema musiikki on ollut aikanaan tarkeaa. On kuitenkin muistettava, etta aani-
tysmahdollisuudet eivat olleet kaikkien uraauurtavien ja menestyneidenkaan
muusikoiden ulottuvilla. Etenkin naispuoliset muusikot nahtiin levyteollisuudessa
suurena risking, eika heille mielellaan tarjottu levytyssopimuksia. Nain ollen
naisten osuudesta jazzin eri vaiheissa ei ole jaanyt niin nakyvaa jalanjalkea, le-
vyttaneitakin naispuolisia instrumentalisteja on voitu pitaa aarimmaisen harvi-
naisina poikkeuksina musiikin miehisella kentalla, ja heidat on ollut helppo si-

vuuttaa merkityksettomina jazz-historian kertomuksissa.

Muusikoihin liitetaan usein nero- ja sankarimyytteja. ltseoppineisuutta ja syn-
nynnaista lahjakkuutta mielellaan korostetaan etenkin rytmimusiikin puolella.

Tydssani nousi kuitenkin esiin musiikkipedagogiikan merkitys jazzin historiassa



37

seka naisten rooli paitsi musiikin tekijoind myos musiikkikasvattajina. Moni esit-
telemistani saksofonisteista sai lapsena tai nuorena muodollista musiikin ope-
tusta esimerkiksi koulun, musiikkioppilaitoksen tai yksityisen opettajan kautta.
Useassa tarinassa toistui lisdksi se, ettd menestyneen muusikon koko perhe oli
musikaalinen. Mielestani huomion arvoista on, etta monien muusikoiden aidit
olivat myos muusikkoja — esimerkiksi Irma ja Lester Youngin aiti Lizetta soitti
lastensa tavoin saksofonia perhebandissa. Muusikkouteen on siis kasvettu, ja
ammattia on voitu harjoittaa keikkalavoilla jo pienesta pitaen.

Moni esittelemani jazz-muusikko oli multi-instrumentalisti, ja useat myos lauloi-
vat sen lisaksi, etta soittivat saksofonia ja muita soittimia. Laulu olikin perintei-
sesti naisille sopivana pidetty, feminiininen instrumentti — toisin kuin maskulii-
niseksi mielletty, isokokoinen ja kovaaaninen saksofoni. Laululla, viehkeilla
esiintymisasuilla ja koreografioilla saatettiin pehmentaa muutoin mahdollisesti
liian epanaiselliseksi miellettya toimintaa. Uskon, etta saksofonin historia soti-
lasorkesteri-instrumenttina osittain selittaa sita, miksi sita on pidetty kovin miehi-
sena soittimena. On kuitenkin huomattava se, etta myos naiset ovat ottaneet
instrumentin haltuun jo sen varhaisista vaiheista alkaen. Naisten roolia saksofo-
nisteina tai ylipaataan jazz-instrumentalisteina saatetaan siita huolimatta yha
edelleen pitaa poikkeuksellisena, vaikka naisten muusikkoudella on jo pitkat pe-

rinteet.

Pidan tarkeana sita, etta aloitteleville ja pidemmallekin ehtineille saksofonisteille
on tarjolla mahdollisimman monipuolisesti erilaisia esikuvia, joihin samastua.
Etenkin nuorille tytdille ja naisille voi olla kdanteentekevaa se, etta he nakevat
itsensa nakaisia ihmisia tekemassa sita, mita he itsekin haluavat tehda. ltselleni
opinnaytetyon tekijana oli voimaannuttavaa oivaltaa se, etta lasikatot on mur-
rettu jo ajat sitten, eika siind, mitd me saksofonistinaiset nykyaan teemme, ole
mitdan uutta eika erikoista. Naispuoliset esikuvat auttavat uusia sukupolvia us-
komaan, etta musiikkialalla menestyminen on mahdollista sukupuolesta riippu-
matta. Uskon, etta tallaisilla esimerkeilla voisi olla vaikutus myos siihen, kuinka
tarmokkaasti tytot ja naiset jatkavat musiikkiharrastustaan ammatiksi asti.
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Tyota tehdessani kavin lapi ristiriitaisia tunteita ja ajatuksia: Katkeruutta siita,
ettd minulle on uskoteltu, ettei naispuolisia saksofonisteja tai muitakaan instru-
mentalisteja ole jazzin historiassa ollut. lloa siita, etta heita sittenkin oli. Tyyty-
vaisyytta siihen, etta asiat ovat menneet eteenpain ja etta musiikin kentta on ke-
hittynyt suvaitsevaisemmaksi ja tasa-arvoisemmaksi. Ja samalla pettymysta sii-
hen, miten monet ilmi6t ovat pysyneet samankaltaisina eivatka jotkut asiat ole
sadan vuoden aikana muuttuneet juuri mihinkaan. Sukupuoliroolit iimenevat
edelleen voimakkaina mielikuvissamme ja todellisuudessamme, ja ne rajoittavat
sita, mihin uskomme kykenevamme ja mita piddmme sopivana itsellemme ja

muille.

Toivon, etta tyoni vaikuttaisi siihen, miten saksofonistit nakevat instrumenttinsa
historian. Lisaksi toiveeni on, etta pystyisimme kaikkiaan tarkastelemaan jazzin
historiaa aiempaa monipuolisemmin ja ymmartamaan sukupuoliroolien vaiku-
tusta historiallisiin tapahtumiin seka niiden tulkintaan. Samalla haluaisin nahda
muutoksen siina, miten tulevaisuudessa jazz-historiaa suomalaisissa musiik-
kioppilaitoksissa opetetaan. Toivoisin, etta naisten osuus jazz-historiassa tun-
nistettaisiin ja tunnustettaisiin nykyista laajemmin, eika kaikessa hiljaisuudessa
vain pyyhittaisi sita pois.

Opinnaytetyoni avaa ikkunan viime vuosisadan naispuolisten muusikoiden ela-
maan myota- ja vastoinkaymisineen. Moni asia on tana paivana paremmin,
mutta moni naisten kertomuksista noussut haaste tuntuu myos valitettavan tu-
tulta tanakin paivana. Naisten asemasta puhuttaessa on mielestani tarkeaa
nostaa haasteiden lisaksi esiin myos onnistumiset ja menestystarinat, ja siihen
tassa opinnaytetydssa pyrinkin. Toivon, etta opinnaytetyoni lukijat ymmartavat
menneisyyden ja nykypaivan valisen yhteyden ja nakevat, kuinka historialliset
tapahtumat vaikuttavat jazz-kentan kulttuuriin yha tana paivana. Historian ym-
martaminen ja menneisyyden virheista oppiminen ovat nahdakseni avain pa-

rempaan tulevaisuuteen.
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