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1 JOHDANTO

Késittelen tassa tekstissa omia ajatuksia taiteen tekemisesté ja taiteesta yleisesti. Tar-
kennun myos tutkimaan maisemamaalauksen merkitystd itselleni ja yhteiskunnalle.
Miksi teen tallaista taidetta ja mika siihen vaikuttaa? Mikd muovaa maailmankuvaani

ja katsettani?

Mité tulee mieleen sanasta maisema? Taivas, horisontti, nékijd, perspektiivi, metsa,
Kivi, kallio, meri, jérvi, joki, koski, vesi, pilvet, sumu, ilmakeha, eldimet, tahdet, kuu,
aurinko, valo, varjo, lampdétila, paikka, talo, mokki, lato, pelto, kaupunki, tie, polku,

vuori, maailma, maapallo, aurinkokunta, avaruus, galaksi, universumi.

Madrittelen itse maisemamaalauksen, vai pitéisikd sanoa maiseman esittdmisen, ha-
vaintoon perustuvana, subjektiivisena aistitun todellisuuden kuvaamisena. Se miten
paikka ja aika saa tekijan tuntemaan ja nakeméan ymparistonsa. Mihin hanen huomi-
onsa keskittyy ja mitd hén haluaa siitd kertoa ja ndyttada. Paikkaan ja aikaan liittyva
henkilokohtainen rakkaus ja sen samaistuttavaisuus. Halua nayttda oman todellisuuden
kauneus ja kauhu muille. Maailmankaikkeuden suuruuden aiheuttamaa pelkoa ja ha-

kellysta.



2 KUVA TYHJALLE KANKAALLE

Valitse véri ja levitd se kankaalle. Satunnaisesti tehdyista siveltimenvedoista 10ytéa
muotoja, hahmoja, vuoria, pilvid, puita ja kaikkea mita aivot tunnistavat. Nostamalla
naitd muotoja esiin luot uusia asioita, joita voit piilottaa tai korostaa. Yksi muoto ker-
too mité sen viereen tulee. Silmén viereen silm&, puun viereen puu, pilven viereen
taivas. Seuraamalla maalauksen punaista lankaa luot tunnistettavan kuvan tyhjésté.

Vaan ei tdimakaan ole tyhjasta luomista vaan omien ajatusten kuuntelemista. Alitajun-
taisia viesteja mielen uumenista. Tadma tuntuu siltd, ettd maalaus tekisi itse itsensé.
Maalaus paattad mité se esittdd. Tekij& voi ohjata maalauksen suuntaa varivalinnoil-
laan ja valitsemalla muotoja, jotka sopivat kuvaan mité haluaa luoda. Jos etsii pilvié,

niin pilvia ndkee. Kasvoja nakee aina, myos pilvissa.

Havainnon voi soveltaa lahes olemattomaksi tekemalld mielikuvituksellisia maalauk-
sia. Sité ei voi kuitenkaan kokonaan poistaa kaavasta. Mielikuvituksella tehdyt maa-
laukset pohjautuvat aina, enemman tai vahemman, aistittuun todellisuuteen. Sama pa-
tee tietysti myds muissa esittavissa taideteoksissa. Taman takia on tarke&é osata kuvata
ja hahmottaa asioita niin kuin ne ihmisen silmdssé nakyy. Todellisuutta voi sitten muo-
vata ja vaantaa niin paljon kuin haluaa. Todellisesti merkityksetonta ja ajatusta herat-
tdmatonta teosta on mahdotonta tehda. Ihminen pystyy aina l6ytdméaén jonkin kohdan

teoksesta mihin samaistua. Ainoastaan tekematta jaanyt teos voi olla merkitykseton.

Siveltimelld on suuri vaikutus teokseen. Se maarittdd muodot ja pienet yksityiskohdat
mita sivellin jatta4 jalkeensa. Siten my0ds maarittdd miten kuva rakentaa itsensa. Yhté
suuri vaikutus on maalin koostumuksella, mediumeilla ja maalauspohjalla. Jo nailla

muuttujilla saa aikaan suuren méaran yhdistelmia, véreista puhumattakaan.



2.1 Puhutaan véreista

Vari auttaa asioiden tunnistettavuudessa. Sinisen tunnistaa taivaaksi tai vedeksi, vih-
rean kasvustoksi, punaisen marjoiksi, hedelmiksi tai auringonlaskuksi. Vaikuttava te-
kij& asioiden tunnistamisessa on yksilén kokema ympéristd. Varid muokkaamalla voi
muuttaa tunnistettavan asian moykyksi, tai tuntemattoman moykyn asiaksi. Jos varit
eivét ole oikein, pitaa herattdd enemmaéan huomiota esineen muihin tunnistettaviin koh-
tiin, muotoon ja ympéristoon, jotta se pysyisi itsensé nakoisena. Talla rajalla on hyva
leikkid ja kysya palautetta muilta silmapareilta, ettd onko asia tunnistettavissa vai onko
se kadonnut siveltimen vetoihin. Vérien tasapaino on vaikea toteuttaa, mutta &arim-
maisen tarked. Omat varit eivét ole viela taysin hallinnassa. Kaytén véreja mielestani
naiivisti, suuremmin ajattelematta miten vari tulee vaikuttamaan teoksen kokonaisuu-
teen. Yritin heréttad tdhén seikkaan huomiota lopput6ité tehdessa. Nyt olen opiskellut
hieman vdriteoriaa ja yrittanyt hyddyntaa sita.

Kéteva ajatus varien sekoittamisesta ja tasapainosta on variympyran havainnollistami-
nen. Missé haluamasi sévy sijaitsee kehallé ja missé taustan véri on siihen suhteessa?
Tasapainon yll&pitdmiseksi kannattaa valita vari eri sdvyjen valista. Valisavy virite-
tdan kauemmaksi tai ladhemmaksi riippuen halutusta kontrastista. Tasta syystd maalaan
marélle pohjalle. Vérit sekoittuvat kankaalla automaattisesti valisavyiksi. Tasta voi
koitua hankaluuksia, jos haluaa todella kirkkaita tai tummia alueita. Nama teoksen osat
tulisi merkitd mielessdén etukateen, ettei maalaaminen hyydy maalin kuivumisen
odotteluun. Kuivan paélle maalaaminen luo erilaista jalked kuin marélle, joka pitaa
ottaa huomioon. Marélle maalatessa tulee edeta varoen ja tietoisesti, ettei maalin méaara

kankaalla kasva liian suureksi tai varit sekoitu harmaaksi mossoksi.



Savu, Vertti Vaarasalo

Lopputyodteoksessani >’Savu’’ maalasin leijuvan hahmon likaisen vihredn savupilvi-
rintaman eteen. Kritiikin aikana selvisi, ettd kaikki eivat ndhneet hahmoa leijuvana.
He néakivat hahmon ylhaaltapéin kuvattuna, kahlaamassa vedessa. Jos henkil ei ole
tottunut nakemaéan kuvituksia leijuvista hahmoista, han saattaa projisoida sopivamman
tapahtuman hahmon koettavaksi, alitajuntaisesti. Luulen etta savun varilla oli tdssa
suuri vaikutus. Jos olisin tehnyt savusta valkoista ja pilvien kaltaista, en usko, etta
kukaan nakisi hahmon muuta kuin leijuvana. Taivaan varik&an ei ole aivan taivaan
sininen, niin se saattaa antaa vesimaisen vaikutelman. Tarkoituksenani oli kuvata uni-
mainen leijumisen tunne ja sen tuoma hallinnan menetys. My6s oman alitajunnan pel-

koa ja arvaamattomuutta, pimeénd savuna.



2.2 Esimerkki

Tein nopeasti esimerkin kuvanrakennustekniikastani tietokoneella. Aloitin tekemélla
todella yksinkertaisen muodon ja sitten katsomalla mistd se muistuttaa. Ei tullut ylla-
tyksena, ettd ndin pilven kahden kumpareen vélissa. Jatkoin kuvaa satunnaisilla hori-
sontaalisilla vedoilla, joka loi nopeasti maan ja syvyyden vaikutelman. Tassé esimer-
kissa kaytin vain kahta varid yksinkertaisuuden vuoksi. Teoksen voi tehd4d monipuoli-
semmaksi aloittamalla monella vérilla ja erikoisemmilla muodoilla. Tama tekniikka
on yksinkertaisesti maalin latkimistd ja muotojen etsimista ndista muodottomista vari-

laiskista.

Lahdin rakentamaan pilven muotoja siveltimen jattamista jaljista. Jatkoin tekemalla

pilven ympérille moykkyja himmeadmmalla valisavylla.

Pilvi tuntui tulevan moykkyjen eteen ja p&éatin tehdé siitd pilven takaa hohtavaa valoa,

levittdmalld hennosti pitkilla vedoilla.



Etsin vaaleita ja tummia alueita kumpareista, korostaen niiden eroa. Tatd prosessia voi

jatkaa niin pitkélle kuin pikselit riittavat.

Esimerkki, Vertti Vaarasalo

Esimerkkia tehdessa yritin olla rakentamatta kuvaa liian pitkalle paani sisélla, ettei se
vaikuttaisi muotojen etsintaan siveltimen vedoista. Tietokoneohjelman (Krita) sivelti-
met kayttaytyvat maalimaisesti, mutta ilman oikean maalin rajoituksia. Maalia ei kerry
kankaalle eik& sen koostumus muutu, silla pikselit eivét kuivu. Tietokoneohjelmilla

kuvan rakentamisen harjoittelu ja luonnostelu on todella nopeaa ja resurssiystavéllista.



3 MIETISKELYA

Missé maiseman raja on? Koska maisema ei ole enad maisema? Kuva koivusta met-
séssé on maisema, mutta onko l&hikuva tuohesta maisema? Onko kuva syvésté ava-
ruudesta maisema? Onko abstrakti teos maisema, jos siitd 10ytdd maisemallisia ele-

mentteja? Voi olla, ettei taidetta voi laittaa niin helposti laatikoihin.

3.1 Valkoinen joki

Markus Konttisen teos Valkoinen Joki (Tunne maisema s.164), heratti néita kysymyk-
sid. Teoksessa on hyvin vahan maiseman tunnusmerkkeja. llman teoksen nimed olisin
assosioinut teoksen toukkien sydmaksi puunrungoksi tai Jupiterin myrskyiksi. Se ku-
vaa hienosti veden kaoottisuutta, pinnan vareilya ja nesteen turbulenssin muotoja.

Valkoinen joki, Markus Konttinen, https://markuskonttinen.net/tyot/#zoomer-46

“Luonnon lahikuvat muistuttavat siitd, ettd maisema koostuu abstrakteista asioista,
materiaalisista elementeistd, jotka eivéat esitd mitéan, jotka vain ovat.”’

Hanna Johansson — Tunne maisema (s.163)

Ehka maisema koostuu osista. Se kuulostaa jarkevalta. Maisema tarkoittaa eri osista
rakennettua kokonaisuutta. Jos teos tai kuva sisaltad tarpeeksi monta maisemallista
elementtid, se on maisema. Tarpeellisten osien madran maarittaa teoksen katsoja ja

tekija. Jos katsoja ei nde teoksessa maisemaa, se ei ole hdnelle maisema. Tekija voi


https://markuskonttinen.net/tyot/#zoomer-46

antaa ohjeita teoksen katsomiseen sen esitystavalla ja ymparistolld. Onko se sitten

enemmistdadnestys, mihin taiteenlajiin teos kuuluu?

3.2 Twist Yellow

Jussi Nivan teos *’Twist Yellow’’ (Tunne maisema s.166) on hyvin minimalistinen,
mutta silti sen tunnistaa maisemaksi. Kuinka paljon tdhén vaikuttaa se, ettd nain kuvan
ensimmadisen kerran maisema aiheisessa kirjassa? Olisinko nahnyt keltaisen alueen
peltona ja harmaan ldhestyvand ukkosmyrskyna? Luultavasti olisin, silla olen tehnyt
samantyylisen maalauksen, >’Paine’’ ja olen ndhnyt luonnossa samanlaisen ndkyman.
Tama on mielestani hyva esimerkki siité, ettd aiemmin ndkeméni ja rakentamani kuvat

vaikuttavat siihen mita nden ja tunnistan tulevaisuudessa.

Tumma taivas kirkasta maata vasten luo huomattavan paineen tunteen. Ihminen on
tottunut ndkemaan taivaan lahes aina kirkkaampana kuin maan. Jollain tavalla tdma
vari- ja valoasettelu tekee taivaasta painavamman, niin kuin taivas ja maa olisi vaihta-
nut paikkaa. Vahvat horisontaaliset viivat antavat vaikutelman liikkeestd. Niin kuin
katsoisi auton ikkunasta ohi vipeltdvaa peltoa. Kotiin kiiruhtaminen ennen sadetta, en-

nen myrskyn saapumista.

Twist Yellow, Jussi Niva, s.152 https://jussiniva.com/wp-con-
tent/uploads/2017/08/JussiNiva.pdf
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Paine, Vertti Vaarasalo

3.3 Miksi?

Miksi maalaan maisemia ja nimenomaan mielikuvituksellisia maisemia? Koen mieli-
kuvituksellisen tekemisen kiinnostavampana kuin jéarjestelméllisen aistitun todellisuu-
den kopioimisen. Ymmarrén realistisen maalaamisen olevan hyodyllista teknistd har-
joittelua ja arvostan sita taiteenlajina, mutta koen sen tekemisen hyvin puuduttavaksi.
Tama puudutus saattaa johtua sen tekemisen puutteesta, joka johtaa turhautumiseen,
kun haluamani lopputulos ei niin vain ilmesty kankaalle. T&sta syysta piddn enemmaén
silmaluomieni takana piilevistd kuvista. Ne ovat utuisia, unimaisia kuvia paikoista,
joita en ole nahnyt tai ainakaan en muista nahneeni. Niiden tekeminen on myds va-
paampaa, koska ei ole mitd&dn mihin teosta verrata. Saatan tulevaisuudessa siirtya rea-

listisen maalauksen pariin etsiméan uusia tyokaluja maalaukseen.

Teos kertoo tarkemmin tekemisen aikana mité asioita, tai tunteita se esittad. Niissa
my0s piilee mysteerinen, henkilokohtainen sielu. Asia mit4 en saa kuvailtua teosta
tehdessd, joka ilmenee minulle mydhemmin. Siind saattaa kestda kuukausi, tai jopa
vuosi, ettd ymmarran miksi loin moisen teoksen. Se vain tuntuu oikealta siiné hetkessa.

Niin kuin haluaisin kertoa jotain itselleni. Harvoin mietin teosteni merkitysté niité teh-



dessd, mutta lopputdissé yritin olla hereilld ja luoda maalauksia, jotka peilaavat aja-
tuksiani. Halu nayttad muille mita paéssani liikkuu, kuitenkin tavalla mika ei ole itses-

taan selva. Jalkeenpain katsottuna saatoin olla hieman ujo tdmén toteuttamisessa.

3.4 Huomio

Tein maalauksen tietokoneella itselleni tutulla tekniikalla, alitajuntaisesti muodosta-
malla muotoja ja sitten miettimalla mitd muoto muistuttaa. Huomasin, miten lahiai-
koina ndkemani taideteokset (1800-luvun maisemat) vaikuttivat tekemaani jalkeen.
Huomaamatta omaksuin ndkeméni kuvakirjastooni ja poimin uusia asioita paletilleni.
Oma tyyli muodostuu ympériston kuvamaailmasta ja sen muovaamistavasta. Tuleeko
taysin oman tyylin luominen esiin vasta kun eristaa itsensa luolaan moneksi vuodeksi,

irti kaikista ulkopuolisista vaikutteista?

Olen my®6s yrittanyt vapauttaa itsedni “’oikein tekemisestd’’. Siitd, ettd on parempia
tekotapoja. Luulen silti, ettd tulen aina arvostamaan perinteisia tekniikoita enemman.
Savesta késin muovattua, enemmaén kuin 3-D tulostettua. Maalia kankaalla enemman,
kuin pikseleitd ruudulla. Enké tassa vaitd, ettei edelld mainitut tekniikat vaatisi vaivaa,
panostusta ja taitoa. Ehk& se on vaarin verrata tekniikoita toisiinsa.

Taitelija ei pysty ndkeméaan omia tuotoksiaan samalla tavalla kuin muut katsojat. Han
nakee omat jalkensa, virheensd, ja muistaa miten ne luotiin. Etéisyys ajassa auttaa na-
kemadn oman teoksen uusin silmin. Viel&d parempi on katsoa omia teoksia peilin
kautta, ettd saa uuden nédkokulman, niin kuin ei itse olisi tehnyt teosta. Néin paéasee
ldhemmadksi teosta, jonka muut nékevat. Ehka tdma illuusio katoaa, kun saa maalaus-

tekniikan korkeammalle tasolle.

3.5 Symboliikka

The Book of Symbols on kaikenkattava kirja symboliikasta eri nakokulmista. Aiheita
on paljon, itse selitykset ovat monipuolisia ja lyhyitd, mutta selkeita. Luin patkan tul-
vasta ja sen eri merkityksistd (s.50). Tietysti tulva kuvastaa suurta tuhoa ja luonnon-

voimien mahtia, mutta myos uutta elamaa vuorovesien ja jokien tulvimisen ansiosta.



Tama heratti ajatuksen eldman siirtymisestd merestd maahan. Kuinka suuri vaikutus
vuorovesilld oli? Luulen ettd se ainakin nopeutti elamén siirtymistd maalle, tai jopa

mahdollisti sen.

Lopputytteoksessani *’Karu’’, aloitin maalauksen pilvilla ja keltaisella pellolla. Tein
pellolle kuolleita puita ja ojan. Ojasta tuli puro, purosta joki ja joesta jarvi. Maalaus
oli yhtékkia tulvinut. Jos mietin maalausta symboliikan kantilta, se kuvastaa halua pi-
t&a kiinni menneisyydesta. Puut on istutettu kivi ryppadille niiden sailymisen toivossa,
samassa paikassa missa ne olivat ennen tulvaa. Luonnon entropia ei anna periksi, eika
mennyttd saa takaisin, vaikka kuinka yrittaisi. Mennyttd voi yrittd4 imitoida, mutta
imitaationa se tulee pysymaan. Tulva symboloi &killistd muutosta ja ymparistén nol-

lausta. Jos siihen ei ole varautunut, se saattaa johtaa katastrofiin.

Karu, Vertti Vaarasalo

Pyrin tulevaisuudessa luomaan teoksia, joissa on enemman suunniteltua symboliikkaa

ja tarinankerrontaa.



4 MAISEMAN VAIKUTUS

Tama ajatus lentdd maisemataiteen rajoille, mutta mielestani se on tarked huomioida.
Ensimmainen NASA:n ottama kuva koko maapallosta The Blue Marble 07.12.1972
muutti yleistd maailmankatsomusta suurella tavalla. Se teki yhteiskunnan ja yksiliden
maailmankatsomuksen maailmanlaajuisesmmaksi. L6i ihmisten kalloihin sen, ettd
olemme kaikki samassa kodissa. Kuva levisi kaikkialle, T-paitoihin, mukeihin, mai-
noksiin ja kaikkeen mihin voi kuvan painaa. Harva kuva on vaikuttanut yhta paljon
kuin The Blue Marble, mutta sekin on menettanyt painoarvoansa nykypaivéan kuvatul-
vassa. Ehké kuva on tehnyt tehtdvansa, jos siitd on tullut arkinen. Kaikkien tuntema,

osa yhteiskunnan perusajattelua. VVoisi sanoa, ettd se on kattavin maisemakuva maasta.

The Blue Marble, NASA (1972), https://www.nasa.gov/sites/default/files/ima-
ges/135918main_bm1_high.jpg

Luin lyhyen artikkelin (The story behind The Blue Marble) kyseisesta kuvasta, jossa
mielestani viitataan Carl Saganin puheeseen, A Pale Blue Dot kuvaan liittyen. Puhe
on niin vaikuttava, etté sita kéytetaan, ehka tietaméattomasti, toisen kuvan kuvailemi-
seen. Ehka tekstin samanlaisuus johtuu aiheesta ja kuvien saman tapaisesta vaikutuk-
sesta, tai sitten Saganin puhe liitetddn paremman nakoiseen kuvaan, koska se sopii
my0s The Blue Marblen kuvailemiseen. Varmaan koska A Pale Blue Dot ei ole yhta

sopiva marketointiin.
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Kuvat syvéstd avaruudesta vaikuttavat ajatukseemme siitd miltd maailmankaikkeus
nayttad. Nama kuvat eivat kuitenkaan vastaa todellisuutta. Ne ovat taiteilijoiden muok-
kaamia esityksia tieteellisestd informaatiosta, valon aallonpituuksista, joita ihminen ei
omin silmin pysty nakemaan. Universumi on ihmisen silmélle 1ahes nakymaton. Tai-
valla nakyvét tdhdet ovat vain pieni osa linnunrataa. Jos leijuisit galaksien vélissé et
luultavasti nékisi yhtddn mitaén, koska avaruuden valimatkat ovat niin suuria, ettei
téhtien valo ole tarpeeksi kirkas nahtavéksi. Kuvat ndyttavat miltd maailmankaikkeus
nayttad, kuitenkin tavalla, joka ei vastaa ihmisen aistien kykya havaita. Tama ei mie-

lesténi vie pois kuvien vaikuttavuutta tai kauneutta.

Teknologia on avartanut suuresti ndkemystamme maailmankaikkeudesta ja antanut

meille lisasilmia, joilla tutkia maailmaa.

4.1 Tulivuori

1815 Sumbawan saarella, nykyisessd Indonesiassa, Mount Tambora tulivuori purkau-
tui. Se pééasti suuren maaran kaasua ja tuhkaa ilmakeh&an. Nama saasteet aiheuttivat
taivaan kellastumisen kaikkialla. Auringonlaskusta tuli himmeampi ja punaisempi. II-
makehasta paksumpi. Tdmé& mullistava taivaan muutos nakyy 1800-luvun maalauk-
sissa, vaikka taivas muuttuikin takaisin normaaliksi parin vuoden aikana. Oli varmasti
hakellyttavaa katsoa, kun taivas muutti variaan akillisesti. Taméa ihmeellinen muutos,
aiheutti valitettavasti kamalia seurauksia. llmaan noussut tuhka ja kaasut esti aurin-
gonvalon l&ammaon, joka johti ilman kylmenemiseen varsinkin pohjoisella pallonpuo-
liskolla. 1816 sanotaan olleen keséton vuosi ja monet sadot tuhoutuivat, joka johti suu-

reen ruokapulaan ja epidemioihin.

4.2 Thomas Moran ja Yellowstone

Vuonna 1871 Thomas Moran liittyi Ferdinand V. Haydenin geologiseen tutkimusmat-
kaan. Sielld han teki luonnostelmia nykyisen Yellowstonen luonnonsuojelualueelta ja
niistd mydhemmin 6ljymaalauksia. Namé teokset antoivat voimakasta tuulta hankkeen
purjeisiin, joka johti luonnonsuojelualueen ja rautatieyhteyksien kannatuksen nou-

suun. Teokset muuttivat alueen kuvausta helvetistd satumaaksi. (The Hudson River



School s. 72-74). Tunnetuin teos, Grand Canyon of the Yellowstone, kuvaa kauniin
rotkolaakson suurena, hohtavana ja ylevana. Siitd ndkee Moranin tarkkaavaisuuden

paikkaan ja sen luomaan suuruuden tunteeseen.

Maiseman, tai yleisemmin sanottuna maailman kuvittajat madrittavat miltd maailman-

kaikkeus nédyttad ja miten me sitd katsomme.

4.3 Yleinen mielipide maisemamaalauksesta

Olen saanut ké&sityksen, ettd osa ndkee maisemamaalauksen jokseenkin tylsané taiteen
aiheena. Ainakin oletus on, ettd maisema on ennalta arvattavissa. Ehka se nidhdaan
helppona harrastelijan tai aloittelijan aiheena. Tdma on ehka liian yleistavasti sanottu,
mutta onhan maisema ollut aikaisemminkin vdhemman arvostettu aihe. Ennen 1800-
lukua se néhtiin alempana taiteen muotona, ainakin lansimaalaisessa taiteessa. Suosio
nousi 1800-luvun aikana ja laski hieman 1900-luvulla. Nykyp&ivana suosio on taas
noussut ja maisemataide on avartunut aiheena. Ehkéa késitykseni maisemataiteen suo-
siosta on vaard, koska en ole kohdannut tarpeeksi ison yleison mielipidettd. On myds
vaikea saada tarkkaa kuvaa taiteen eri aihealueiden suosiosta kuvatulvan, suurien yh-
teisOjen ja yleisojen takia. Kaikilla taiteen aiheilla on oma kannatuksensa, oli ne kuinka

omituisia tahansa.

5 MIELIKUVITUKSEN MUOVAAMA MAISEMA

Luin kirjasta The Abstraction of Landscape asioita, joita olin jo ajatellut ja mietiskel-
Iyt. Varsinkin kohta, jossa Werner Hofmann mietiskelee Denis Diderotin ajatuksia
maalaamisesta ja kuvan luomisesta varien avulla. Taiteilija seisoo kankaan edessé, pa-
letti kuvajainen kaaoksesta, josta teos tuodaan esiin. Varovasti edeten koska taiteili-
jalla ei ole selvéé suunnitelmaa. Pikkuhiljaa vérit muotoutuvat tunnistettaviksi asi-
oiksi. Taitelija ei kuvita maailmaa vaan huomaa ja tuo esiin, véarien luoman materiaa-
lisuuden. Varit luovat oman maailmansa, joka muistuttaa materiaalista todellisuutta.

Vérilld on oma luova, eldva voima. (The Abstraction of Landscape s.24).



Tama on mielestani hyvin siséistetty selitys tekniikasta ja ajattelutavasta, jota yritin
kuvailla aikaisemmin kohdassa 2 kuva tyhjélle kankaalle. Tdma ajatus on mielikuvi-
tuksellisen maalauksen ytimessa, tietoisesti tai alitajuntaisesti. Tietysti kuva, joka ra-
kennetaan kokonaan p&én sisalla ja sitten yritetaan jaljitelld kankaalle, kayttaa tata tek-
niikkaa vdhemman. Se jos jokin on vaikeaa, silla paan sisélla on hyvin véhan rajoitta-
via tekijoita ja sieltd kumpuavat kuvat saattavat olla hyvinkin monimutkaisia ja niita

on vaikea kuvailla. V&han niin kuin unessa kdy melkein mika tahansa jarkeen.

Caspar David Friedrich (1774-1840) ohjeistaa sulkemaan silmét ja nakemaan kuvan
ensin mielessé. Sitten mielen uumenissa tuotettu kuva tuodaan pinnalle, jotta se voi
ottaa vaikutteita ulkopuolelta (Werner Sumowski 1970, Caspar David Friedrich: Stu-
dien s.237).

Nama tekniikat kayttavat mielikuvitusta todellisuuden muovaamiseen, ottamalla pala-
sia ndhdysta maisemasta. Sitten niité liikuttamalla luodaan miellyttdva sommitelma.
Oma tekniikkani toimii jokseenkin toisin pdin. Kaytan todellisuutta mielikuvituksen
muovaamiseen, tai ehk& mielikuvituksellisen kuvan toteuttamiseen. En ole varma
onko lopputuloksessa sitten suurta eroa, vaikka kuvan rakentaisi suunnasta tai toisesta.
Tuoko mielikuvituksen lahemméksi todellisuutta vai todellisuuden kohti mielikuvi-

tuksellista abstraktia kuvaa.

5.1 Hieman impressionismista

Vérien luomaa materiaalisuutta ndkee impressionismissa erityisen hyvin ja varit ovat
suuri, ellei jopa suurin, osa kuvan rakennetta. Impressionismi ilmestyi taiteen aiheena
samoihin aikoihin (1800-luvun loppupuoliskolla) Euroopassa kuin Hudson river -kou-
lukunta Amerikassa. Nama tyylisuuntaukset ovat hyvin erilaisia lopputuloksiltaan,
mutta mielestdni ne molemmat kayttavat aikaisemmin mainittua tekniikkaa. Impres-
sionismi on alitajuntaisempaa ja ihmisen muodontunnistusta hyddyntavampaa, kuin
Hudson river -koulukunnan teokset, jotka ovat realistisempia muodoiltaan. Impressio-
nistinen maalaus jattd4 mielikuvitukselle tilaa tayttad kuvan pelkistetyt osat ja se valuu

lahemméksi abstraktin rajaa, samalla pitden kuvan tunnistettavana.



5.2 Ylevan ideaali

Miksi mestarillisesti maalattu maisema tuntuu jollain tavalla aidommalta kuin silmin
nahty tai valokuvattu maisema? Tahan kysymykseen on vaikea vastata, kun ei ole kdy-
nyt vuorten huipuilla ja ndhnyt henkedsalpaavaa, noyryyttavdd maailmankauneutta.
Jarkeilen ilmidn ndin: Maalaus poistaa aistitusta todellisuudesta kohinan. Leikkaa pois
hairiotekijat, jotka laimentavat ndhdyn kauneutta ja jattad kaiken mika huutaa ylevaa
luonnon kauneutta tai sen pelottavaa voimaa. Talla tavalla tehdyissa teoksissa on jotain
aitoa aidompaa. Osa taiteilijan sielua, joka kumpuaa kankaan pinnalle. Caspar David
Friedrichin mielesté taiteilijan tulisi maalata myds mit& h&n nakee itsessaan, eika vain
sitd, mitd han nakee itsensa ulkopuolella. Jos sisimmassaan ei nde mitaan, tulisi olla

maalaamatta nakeméénsa (The Abstraction of Landscape s.18).

Materiaalista tunnistettavaa todellisuutta ja sielun abstrakteja muotoja tasapainotta-
malla, pystyy luomaan késittamattoman kauniita ja merkityksellisia teoksia. Itse en ole
vield l6ytanyt tata tasapainoa, mutta eikds se merkitys 16ydy sita jahdatessa. Vastaus
kappaleen alun kysymykseeni lymyaa tassé ajatuksessa. Mestarillisesti maalatussa te-
oksessa materiaalinen jérjestys ja abstrakti kaaos on tasapainossa. Unimainen unelma
tai painajainen todellisuudesta. Tietysti taméa ei pade kaikkien silmaan. Toiselle yle-
vasti ideaalinen teos voi vaikuttaa liian pateettiselta ja heidén ajatuksensa sopivasta

abstraktion ja todellisuuden suhteesta, voi olla hyvinkin erilainen.

6 LOPUKSI

Olen kohdannut t&ta tekstia kirjoittaessa monia heikkouksiani taiteilijana ja ihmisené.
Oivalluksia asioista, joihin minun tulee panostaa tulevaisuudessa. Pahin syntini on
laiskuus tai tarkemmin acedia. Sana tulee alun perin muinaiskreikasta ja se tarkoittaa
vélinpitamattomyyttd omasta paikastaan ja asemastaan maailmassa. Asioiden ja ole-
misen arvon menetysta. Sitd kéytettiin myos synonyymind masennukselle. On vaikea

arvostaa omaa tyotaan ja teoksiaan silloin kun kaikesta tulee arvotonta ja turhaa.



Olen hieman pettynyt, etten valinnut haastavampaa aihetta lopputytteoksille, mutta
ymmarran miksi tein valintani siind ajankohdassa. Jalkeenpdin katsottuna olisi ollut
hyodyllistd ja parantavaa ottaa suurempi taakka harteilleni. Helppoahan se on taalta
tulevaisuudesta huudella menneisyyden minélle, ettd mitd hanen olisi pitanyt tehda.

Opetus tassa on tehda asioita nyt eikd huomenna ja lopettaa odottamisen odottelu.

Opin uusia asioita ja vahvistin omia ajatuksia taiteesta ja sen tekemisesta. Siita kirjoit-
taminen oli haastavampaa kuin luulin ja epérdin paljon omia ajatuksiani. Nden nyt
kirjoittamisen katevana tyokaluna ajatusten ratkomiseen ja huonojen ajatusten korjaa-

miseen.

Onnistunut taide on totuudenmukaista ja huono taide valheellista. Tavoite on siis pu-
hua taiteellansa totuutta ja valaista pimeys kauniimmalla mahdollisella tavalla, jotta se
I0ytaisi tiensd ihmisten sisdén. Maiseman tulee olla haistettavissa. Maailman kuvaa-
minen, oli se sitten ulkoa tai sisaltd, on mielestani tarkead. Vaikka nykypéaivéana na-
emme tuhansia valokuvia jokaisesta maailman kolkasta, on silti maalauksella oma voi-
mansa sen aktiivisen tekemisen takia. Se kertoo, kuinka paljon taidemaalari on katso-

nut ja miettinyt maailmaa.

Taide on maailmankaikkeuden tapa ilmaista itse itsedan ihmisen kautta. Maailma nayt-
t4a talta koska me olemme t&alla sitd katsomassa ja kuvittamassa. Taiteilija on ihmi-

nen, joka nakee maailman sisimmassaan ja tuo sen esille muiden néhtavaksi.
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