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GENIUS LOCI

— paikkakokemuksen ilmentaminen maalauksessa

Tama opinnayte kasittelee paikkakokemuksen ilmentamistd maalauksessa. Tyon otsikko Genius
loci kuvaa paikan henked, jolla yleisesti viitataan kullekin paikalle ominaiseen ja tunnistettavaan
luonteeseen. Opinndytteen tavoitteena on hahmottaa, mité eri ndkdkulmia maalaustydskentelyyn
liittyy silloin, kun maalauksen pyrkimyksena on valittda paikan henked ja kokemusta paikasta.
Tyossa tarkastellaan paikkakokemukseen ja sen ilmentamiseen liittyvia teemoja aihetta
kasittelevaa kirjallisuutta hyddyntaen. Tyd on myds osin tekijansa taiteellista tyOskentelya
reflektoiva.

Tydn ensimmaisessa luvussa kaydaan |api eri nakdkulmia paikkalahtéisyyteen maalauksessa ja
pohditaan, millainen on paikan kokemisen ja maalauksen valinen suhde. Luvussa kasitellaan
paikan rajautumista ja sen kokemisen eri ulottuvuuksia sekad tuodaan esiin piirustus paikan
havainnoinnin  valineena. Luvun lopussa siirrytddn paikan ominaisuuksista kohti
paikkakokemuksen ilmentamista ja kasitellaan tilavaikutelman hyddyntamista maalauksessa.

Tyon toisessa luvussa reflektoidaan edellisen luvun sisaltéja tekijan oman taiteellisen
tydskentelyn nakdkulmasta. Luvussa esitelldaan joitakin tekijan taiteelliselle tydskentelylle
keskeisia periaatteita ja pohditaan, miten tekijan tausta maisema-arkkitehtuurin parissa vaikuttaa
maalaustydskentelyyn. Luvussa kaydaan lapi myds maalaamisen prosessia ja tuodaan esiin
tekijan hyodylliseksi havaitsemia valineité paikkakokemuksen ilmentdmiseen maalauksessa.

Tyb6sséd havaitaan, ettd kokemuksellisella ulottuvuudella on tarked rooli paikkojen
maarittdmisessa. Paikan kokeminen ja paikan olemus ovat moniulotteisuudessaan usein
vaikeasti kuvailtavia ilmi6itd, ja ovatkin juuri siksi kiinnostavia lahtdkohtia taiteelliselle
tydskentelylle. Maalaus ei ole objektiivinen kuvaus paikasta, vaan sisdltdd aina jotakin myos
maalarin omasta kokemusmaailmasta.
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GENIUS LOCI

— expressing place experience through painting

This thesis studies ways of expressing place experience through painting. The title of the work,
Genius loci, translates to the spirit of a place, which is commonly used to describe the distinctive
character of a place. The aim of the thesis is to discuss the different perspectives that are involved
in painting work, when the aim of the painting is to convey the spirit and experience of the place.
The work discusses themes related to the experience of places using the literature on the topic.
The work is also partly reflective of the author's artistic work.

The first chapter of the work discusses different perspectives on using place as a starting point of
a painting, and the connection between place and painting. The chapter discusses how to define
the borders of a place, the different aspects of a place experience, and highlights drawing as a
tool for observing a place. At the end of the chapter, the scope is moved from the characteristics
of the place towards the expression of spatial experience, and the ways to utilize the spatial effect
in painting.

The second chapter of the work reflects on the contents of the previous chapter from the
perspective of the author's own artistic work. Some of the principles that are central to the author's
artistic work are presented. It is also discussed, how the author's background in landscape
architecture affects the work of painting. The chapter also goes through the process of painting
and highlights the tools that the author finds useful for expressing the spatial experience in the
painting.

The experiential dimension plays an important role in determining places. As multidimensional
phenomena, place experience and the essence of a place are often difficult to describe. That also

makes them interesting as starting points for artistic work. A painting is not an objective
description of a place, but always contains something from the painter's own world of experience.
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1 JOHDANTO

Ennen taidemaalaukseen keskittymistad olen opiskellut maisema-arkkitehdiksi ja sita
kautta pohtinut paikan olemusta seka luonut suunnittelijana uusia ymparistdja nyt yh-
teensa kymmenen vuoden ajan. Kiinnitan siksi erityisen paljon huomiota ymparistédni,
ja maalatessanikin huomaan aina luovani maalaukseen tila- ja valovaikutelmaa, vaikka
maalauksen aihe ei suoraan siihen suuntaan ohjaisi. Vaikka maalaisin havainnosta jota-
kin yksittaista esinetta tasaista taustaa vasten, paadyn aina kasittelemaan koko maa-
lauspintaa yhtenaisena illuusiona kolmiulotteisesta tilasta. Taman naen vahvuudekseni

ja haluan vahvistaa tata tydskentelyssani.

Toinen tydskentelyni suola on varien keskinainen vuorovaikutus. Minusta on maagista,
miten muutama vari suhteessa toisiinsa luo vaikutelman valosta, tilasta ja sen tunnel-
masta. Tassa rinnastan varit musiikkiin, jossa mikaan savel ei yksinaan viela luo kovin
selvaa tunnelmaa, vaan nimenomaan savelet suhteessa toisiinsa. Sama vari voi luoda
illuusion suorasta valosta tai varjokohdasta jollakin pinnalla riippuen siita, miten se rin-

nastuu muihin vareihin.

Kolmas keskeinen huomioni kohde maalauksessa on abstrahoinnin ja havainnosta ku-
vaamisen valinen suhde. Tassa koen vield etsivani omaa tapaani tehda, ja toisinaan
syntyy maalauksia, joista minulla on intuitiivisesti voimakas tunne, ettad tdma on juuri mi-
nua, tai ainakin aavistan maalauksen olevan lahelld minulle ominaisinta jalkea. Minua
kiehtoo eniten maalausjalki, jossa on rinta rinnan ryhti ja rentous. Ryhdilla tarkoitan tek-
niikkaa, tyoskentelya ohjaavaa ajatusta, piirustustaitoa ja suhdetta havaintoon — ylipaa-
taan kaikkea sita mika on harjaantumisen ja etukateisen tydskentelyn tulosta. Rentou-
della taas tarkoitan avoimuutta monitulkintaisuudelle teoksen aiheen suhteen, intuitiivisia
u-kdannoksia tyoskentelyssa, irrottautumista piirustuksesta ja havainnosta seka vahin-

kojen kylvamista ja niiden hyédyntamista.

Pidan tata jakoa tarkeana erityisesti maiseman kuvaamisessa — luonnossa lasna on aina
jarjestys ja epajarjestys, suunnattu kaaos. Valilla ohjataan ja valilla paastetaan irti. Maa-
laukset, joissa tama toteutuu, tuntuvat minulle elinvoimaisilta koska ne noudattavat sa-
maa logiikkaa ja kaaosta kuin luonto tai oikeastaan koko elama. Tuo ryhti on kuin leijan
naru, joka tekee vapaana lentavan leijan likkeesta jantevaa. Haen naiden vastavoimien

tasapainoista suhdetta tydskentelyyni. Yhteenvetona: tila ja valo, varien vuorovaikutus,

Genius loci — paikkakokemuksen ilmentaminen maalauksessa | Terhikki Vaarala



havainto ja abstraktio, ryhti ja rentous — naita haluan tutkia ja vahvistaa edelleen tyGs-

kentelyssani.

Ylla oleva teksti oli osa hakemustani Turun taideakatemian kuvataiteen monimuotokou-
lutukseen kevaalld 2021. Reilun vuoden kestaneiden opintojeni aikana olen pohtinut ja
tutkinut edella mainittuja teemoja kursseilla seka taiteellisessa tydskentelyssani. Tarkas-
telen naita teemoja tassa tutkimuksellisessa opinnaytetydssani kirjallisuutta hyédyntaen,
samalla reflektoiden omaa tapaani tydskennella ja kooten vuoden kestaneiden opintojeni

aikana tekemiani oivalluksia taiteellisessa tydssani.

Tyon otsikko Genius loci tarkoittaa paikan henked, jolla yleisesti viitataan kullekin pai-
kalle ominaiseen ja tunnistettavaan luonteeseen. Nostan tyossani esiin paikkaan liittyvia,
maalaukseni kannalta olennaisia teemoja lyhyesti aihetta kasittelevaan kirjallisuuteen
viitaten. Sen sijaan, etta olisin pyrkinyt tdssa lyhyessa tekstikokonaisuudessa kattamaan
jonkin yksittaisen aiheen perusteellisesti, valitsin tuoda valahdyksenomaisesti esiin tyds-
kentelylleni tarkeitd teemoja. Naitd pohdintoja voin jatkaa mydhemmin ja avata laajem-
min muissa yhteyksissa. Valinnan taustalla on se, etta halusin pitdd maalaustydskente-
lyni myds kirjoitustyodni keskiossa — lukea ja kirjoittaa siitd, mika on taiteellisen tyosken-

telyni kannalta nyt merkityksellista.

Tyon toisessa luvussa Paikka maalauskohteena esittelen eri ndkékulmia paikkalahtdi-
syyteen maalauksessa lahdeaineiston pohjalta ja pohdin, millainen on paikan kokemisen
ja maalauksen valinen suhde. Rajaan aiheen kasittelyn paikkaan maalauksessa kuvat-
tavana kohteena, ja rajaan tydn ulkopuolelle esimerkiksi paikkasidonnaisen taiteen. Kol-
mannessa luvussa Lghtbkohtiani maalaukseen reflektoin edella mainittuja ja pohdin, mi-
ten taustani maisema-arkkitehtuurin parissa vaikuttaa maalaukseeni, millainen taiteelli-

nen tydskentelyprosessini on ja millaisia periaatteita pidan tarkeina tyéskentelyssani.
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2 PAIKKA MAALAUSKOHTEENA

Tassa luvussa kasittelen maalauksen ja paikan valista suhdetta. Esittelen eri nakdkulmia
paikkalahtoisyyteen maalauksessa lahdeaineiston pohjalta ja pohdin, millaisin keinoin

paikkakokemusta voi ilmentaa maalauksessa.

2.1 Paikkalahtdinen lahestymistapa maalaukseen

Paikkalahtoisellda lahestymistavalla maalaukseen voidaan tarkoittaa laajasti erilaisia
maalauksen tapoja, joita yhdistdd maalauksen merkityksellinen suhde johonkin paik-
kaan. Omassa taiteellisessa tydskentelyssani paikka on usein maalaussarjaa yhteen si-
tova teema ja kuvattava kohde, jonka ominaisuuksia ja siihen liittyvia kokemuksia pyrin
iimentamaan maalauksessani. Kasittelenkin tekstissani aihetta juuri tastd nakodkulmasta

ja rajaan kasittelyn ulkopuolelle esimerkiksi paikkasidonnaisen taiteen.

Taiteen tekeminen on yksi tapa kokea paikka, oli se sitten taiteilijan auki olevaa vastaan-
ottamista ja luonnostelua tilassa tai paikkakokemukseen palaamista jalkikateen atel-
jeessa. Verrattuna arkiseen paikassa olemiseen, taiteilija pyrkii paikassa ollessaan her-
kistymaan sen ominaisuuksille, impulsseille seka sen herattamille tuntemuksille tai muis-
toille. Havainnot ja kokemukset voivat myos liittya paikan historiaan, sielld jaettuihin so-
siaalisiin tilanteisiin tai paikan arvojen sailymista uhkaaviin tekijoihin. Jo tdssa kohtaa kay
ilmi, miten moniulotteinen iimi6 paikka on ja miten kerroksellisista, vaikeastikin maaritet-

tavistd ominaisuuksista sen luonne muodostuu.

Paikkalahtoisesti maalatessa tyoskentely saa usein jonkinlaisen alkusysayksen paikan
kokemisesta. Anne Sunila (2019, 86) kirjoittaa vaitoskirjassaan taiteilijan oleilusta pai-
kassa seka tietoisesta altistumisesta paikan ominaisuuksille ja tapahtumille: "Taiteilijan
harjoittama huomaamaton aktiivisuus on enemman kuin ymparilla olevan hengittaminen.
Han pyrkii altistumaan -. Altistuminen taiteilijan metodina luo myo6s vireen ja suunnan, se
antaa merkityksellisen sitoutumisen johonkin toisaalla elettyyn ja lasna olleeseen. - - Al-
tistuminen on siten suuntautunutta tallentamista oleskelun keinoin, mika puolestaan joh-

taa tekijan tekemaan luonnoksia ja kirjoittamaan paikan paalla.” (Sunila 2019, 86.)
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Omassa tydskentelyssani olen havainnut, etta taiteilijan suhde paikkaan myds muuttuu
taiteellisen tydskentelyn myéta. Taiteellinen tyéskentely itsessdan on eraanlainen inten-
siivinen tapa olla paikassa, vaikka tydskentely tapahtuisikin osin toisaalla perustuen
aiemmin tapahtuneeseen vierailuun paikassa. Talldin taiteilija havainnoi muistikuviin,
luonnoksiin, valokuviin ja muistiinpanoihinsa pohjaten mielikuvaansa paikasta jalkika-
teen. Mielikuvasta tulee oma todellisuutensa. Taiteellisen tydskentelyn kautta taiteilija
tulee havainnoineeksi paikkaa myds niin intensiivisesti, ettd suhde paikkaan vakisinkin
muuttuu. Piirtava kasi on tutkinut rakennusten muodot, syvennykset ja ulokkeet niin tar-
kasti, ettd ne ovat jaaneet erityiselld tavalla mieleen, eikd rakennuksia voi enaa katsoa
samalla tapaa kuin ensimmaisella kerralla. Jokin yksityiskohta tai paikan varit ovat ehka
jo alkaneet elad omaa elamaansa maalauksessa — kenties muuttuneetkin. Suunnitteli-
jana muistan erdan kokemuksen, kun olin tyoskennellyt tietyn paikan suunnittelun pa-
rissa tiiviisti useamman viikon perakkain. Menin sattumalta kdymaan kyseisessa pai-
kassa ja ihan pieneksi hetkeksi suorastaan hammastyin, kun paikka ei ollutkaan se, mita
suunnitelmassa olin tyostanyt. Mielikuva paikan tulevasta tilanteesta oli muodostunut jo

nykytilaa vahvemmaksi mielessani.

2.2 Paikan rajautumisesta

Miten paikka rajautuu? Selkeat maantieteellisesti erottavat tekijat, kuten vesisto ja maas-
tonmuodot, tai kaupunkitilassa tiukasti rajautuva yhtenainen avoin tila voivat antaa os-
viittaa paikan rajautumisesta. Nojautuminen yksinomaan tilan fyysisiin elementteihin ei
kuitenkaan anna tyhjentdvaa kuvaa siitd, mika erottaa paikan ymparistostdan omaksi
kokonaisuudekseen. Fyysiset tilan rajat voivat ohjata toimintaa paikassa, ja sitd kautta
esimerkiksi joki voi muodostua myo6s paikkaa rajaavaksi tekijaksi. Paikan rajautuminen
tapahtuukin talléin ensisijaisesti ajan myo6ta tapahtuvan toiminnan ja tilan kokemisen

kautta.

Taidehistorian professori Ville Lukkarinen (2015, 29) toteaa ymparistoesteetikkojen ja
humanistisen maantieteen edustajien ajattelevan nykyisin paikkailmiotd nimenomaan
subjektiivisena paikkakokemuksena. Lukkarinen kuvaa paikkaa tilannesidonnaisena ke-
hollisena kokemuksena, jossa yksil6 ja ymparistd ovat toistensa kanssa vuorovaikutuk-
sessa (Lukkarinen 2015, 28). Subjektiivisen kokemuksen painottamisesta seuraa kuiten-
kin se, etta paikan rajat eivat ole selkeat ja ne riippuvat kokijasta (Lukkarinen 2015, 29).

Paikat voivat olla myds toisiaan fyysisesti ristedvia tai sisdkkaisia, kuten esimerkiksi
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Suomi, Helsinki ja Katajanokka. Olennaista onkin huomata, etta fyysinen tila ei ole sama
asia kuin paikka ja etta paikkaan liittyy aina vahvasti paitsi kytkeytyminen tiettyyn fyysi-

seen sijaintiin, my6s sen kokemuksellinen ulottuvuus, jota kasittelen seuraavaksi.

2.3 Paikan kokemisesta

Anne-Mari Forss kasittelee paikan kokemista kirjassaan Paikan estetiikka ja |ahestyy
aihetta fenomenologisesta nakokulmasta nostaen esiin seitseman eri teemaa, jotka liit-
tyvat paikan kokemiseen. Ensimmainen naista on paikan aistein havaittavat ominaisuu-
det ja muutokset. Naihin kuuluvat paitsi visuaaliset aistimukset, myds vaikkapa kines-
teettiset ja auditiiviset aistimukset. (Forss 2007, 78.) Toiset aistein havaittavat ominai-
suudet, kuten tuoksut tai danet, jaavat helposti taka-alalle visuaalisten aistimusten ko-
rostuessa, mutta ne ovat myos olennainen osa paikkakokemuksen muodostumista. Pai-
kan aistein havaittavat ominaisuudet eivat kuitenkaan pysy muuttumattomina, vaan
niissa tapahtuu ajan myé6ta vaihtelua, joka voi olla pitkan ajan kuluessa tapahtuvaa muu-
tosta tai syklista vaihtelua, kuten vuorokauden- tai vuodenaikojen vaihtelu (Forss 2007,
82).

Paikassa tapahtuviin muutoksiin liittyy kolme seuraavaa Forssin rajaamaa teemaa: his-
toriallinen ulottuvuus, ajallinen syvyys seka kollektiivinen muisti. Nama aikaan sidoksissa
olevat teemat voivat olla paikassa osin valittomasti koettavina, kuten arkkitehtoninen tyyli
tai muistopatsas, tai katkeytya valittomalta tilassa tapahtuvalta kokemiselta osaksi histo-
riankirjoitusta. Talléin ne avautuvat paikan kokijalle vasta kirjallisuuden tai kertomusten
avulla. (Forss 2007, 83—-84.)

Viidentena teemana paikan kokemisessa Forss erottaa sosiaalisen ulottuvuuden. Hanen
mukaansa paikan sosiaalisen ulottuvuuden muodostavat ihmisten ja yhteisdjen keski-
naiset suhteet ja toiminnot, jotka koetaan erottamattomana osana paikkaa. Ihmisten ja
yhteis6jen toiminta myds heijastuu paikan fyysisiin rakenteisiin; arkkitehtuuri ilmentaa
sosiaalista jarjestysta, rooleja seka toimintoja, joita paikkaan liittyy. (Forss 2007, 96-97.)
Jokin rakennus voi esimerkiksi edustaa tiettya sosiaalista instituutiota, sen arkkitehtuuri
voi korostaa valtaa tai viitata ornamentiikallaan aiempiin hallitsijoihin. Yhtena esimerk-
kind sosiaalisesta ulottuvuudesta arkkitehtuurissa voi mainita Keskustakirjasto Oodin
Helsingissa, jonka kansalaisparveke on sijoitettu samaan tasoon Eduskuntatalon kanssa

ilmentamaan suomalaisen yhteiskunnan demokratiaa (Torsti 2018).
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Forssin paikan kokemista jasentdavan hahmotuksen kaksi viimeistd teemaa ovat tun-
nelma ja genius loci eli paikan henki, jotka ovat paikkalahtéisen maalauksen nakékul-
masta keskeisia silloin, kuin tavoitteena on valittdd maalauksen avulla katsojalle jokin
osa paikkakokemuksesta. Forssin (2007, 111) mukaan seka tunnelmaa etta genius locia
kaytetaan ilmaisemaan paikan omaa erityisluonnetta ja identiteettia, silld ne muistuttavat
iimidina laheisesti toisiaan. Forss kuvaa tunnelman ymparodivan kokijoita tasapuolisesti,
mutta sen havaitseminen ja kohtaaminen vaatii kokijaltaan avoimuutta ja herkistymista
tilanteelle. Edella esiin nostetut teemat vaikuttavat tunnelmaan, ja se voikin muuttua hy-
vin nopeasti esimerkiksi jonkin aistein havaittavan ilmidn muuttuessa, kuten pilvisen

saan vaihtuessa aurinkoiseksi. (Forss 2007, 114.)

Oma huomioni on kuitenkin, etta genius loci on tunnelmaa laajempi ja pysyvampi ilmio.
Tunnelma voi vaihdella nopeastikin, mutta genius loci, paikan henki, on jotain pysyvam-
paa ja pitaa sisallaan erilaiset tunnelmien vaihtelut. Genius loci on kasite, joka tulee alun
perin antiikin Roomasta, jossa uskottiin jokaisella itsenaisella oliolla olevan oma henki ja
suojelijansa. Forss (2007, 120) kuvailee, kuinka taman hengen ajateltiin maarittavan
paikkojen ja ihmisten luonteen ja olemuksen samalla antaen niille elaman. Juuri taman
luonteen tunnistaminen on erityisen kiehtovaa paikkalahtdisessa maalauksessa. Samoin
ajattelen sen olevan kaiken laadukkaan ympariston suunnittelun peruslahtdkohta. Pai-
kan kokeminen ja paikan olemus ovat moniulotteisuudessaan vaikeasti hahmotettavia ja
kuvailtavia ilmidita. Kuitenkin juuri siksi ne ovat myds kiinnostavia taiteellisen tyoskente-

lyn kohteina.

2.4 Paikan ja maalauksen vaikutussuhteita

Anne Sunila (2019, 55) tutkii vaitdskirjassaan maalauksen suhteutumista koettuun ym-
pardivaan maailmaan. Han kuvaa havaintopohjaisen taiteellisen tydskentelyn erottuvan
figuratiivisessa taiteessa omaksi alueekseen, jossa tekija jakaa fyysisesti tunnistettavaa
ymparistéd muiden ruumiillisten olentojen kanssa ja on vuorovaikutuksessa seka ympa-
riston etta kehittyvan teoksensa kanssa. Han kuvaa, kuinka taideteos voidaan nahda
luotuna ja koettavana paikkana seka eraanlaisena toisten kanssa jaettavan arvon ke-
raantymisena. (Sunila 2019, 55.) Anne-Mari Forssin (2007, 106) mukaan taide myos vai-
kuttaa erityiselld tavalla seka henkildkohtaisiin ettd yhteisén mielikuviin paikasta, silla se

ohjaa paikan havaitsemista sekd asennoitumista paikan ominaisuuksiin.
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Paikkalahtdisessa maalauksessa ymparistd ja maalaus voivat olla monella tapaa kytkdk-
sissa toisiinsa. Edellisessa kappaleessa olen poiminut Sunilan ja Forssin teksteista esi-
merkinomaisesti kolme erilaista vaikutussuhdetta naiden kahden valilla, ja pohdin niita
seuraavaksi. Ensimmaisessa vaikutussuhteessa maalauksen tekija on fyysisesti osa yh-
teisesti jaettua tunnistettavaa ymparist6a ja ottaa siita vaikutteita tydskentelyynsa ja te-
keilld olevaan maalaukseen. Tasta esimerkkina voi toimia vaikkapa kuka tahansa ulkoil-
mamaalari tai tilassa luonnoksia ja muistiinpanoja tekeva maalari, joka haluaa ilmentaa

jotakin tilassa kokemaansa maalauksessaan.

Toisessa vaikutussuhteessa taideteos taas ndahdaan paikkana sinansa: yhdessa koetta-
vana, tiettyjen jaettavien mielleyhtymien ja merkitysten alustana, jonka &areen katsojat
voivat kokoontua tai johon voidaan muissa yhteyksissa viitata (Sunila 2019, 76). Esi-
merkkina tasta voi toimia vaikkapa Albert Edelfeltin Pariisin Luxembourgin puistossa
(1887), joka kuvaa toki nykyisinkin olemassa olevaa paikkaa, mutta toimii myds maa-
lauksen tuntevien keskuudessa eraanlaisena paikkana seka arvojen ja mielikuvien kes-
kittymana sindnsa. Todellisessa, nykyisessa Luxembourgin puistossa ei tarvitse olla kay-
nyt jakaakseen Edelfeltin maalauksen valittdman paikkakokemuksen, eikd maalauksen
lahtdkohtana ollutta paikkaa nykyaan edes voi paasta kokemaan, silla valissa on aikaa

reilu vuosisata ja sen tuomat muutokset.

Kolmannessa vaikutussuhteessa maalaus tai taide ohjaa henkilékohtaisen tai yhteisen
mielikuvan muodostumista paikasta. Maalaus ohjaa tapaa havainnoida todellista fyysista
ymparistda seka johdattaa kokijan kiinnittdamaan huomiota sen tiettyihin ominaisuuksiin
ja mahdollisesti arvottamaan niita. (Forss 2007,106.) Tasta esimerkkind voi mainita Suo-
men taiteen kultakauden maalarien vuosina 1880—1910 luoman kuvaston suomalaisesta
maisemasta. Kuvastolla on edelleen suuri vaikutus yhteisiin mielikuviin suomalaisesta

luonnonymparistosta ja sen arvoista.

Paikan ja maalauksen valisia vaikutussuhteita voi toki nimeta useita muitakin, mutta itse
haluan nostaa ymparistdn suunnittelun ammattilaisena viela esiin yhden. Arkkitehtisuun-
nittelussa maalausta tai piirustusta ja niiden digitaalisia sovelluksia kaytetaan suunnitel-
mien visualisoimiseen. Tassa maalausta tai kuvaa kaytetaan valittdmaan mielikuvaa ide-
aalista rakentamisen lopputuloksesta ja haluttua paikan tunnelmaa. Maalaus onkin kuva
halutusta tulevaisuudesta — ajallisesti ennen paikkaa — ja paikka maarittyy maalauksen

kautta. Maalauksen todellisuudesta voikin tassa tapauksessa tulla fyysista todellisuutta.
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2.5 Paikan kokeminen piirtamalla

Edella olen kasitellyt paikan kokemisen eri ulottuvuuksia. Yksi maalarille hyddyllinen ja
kiinnostava tapa kokea paikka ja herkistyd sen ominaisuuksille on paikan kokeminen
piirtdmalla. Vaikka piirustus keskittyykin paikan visuaalisiin ominaisuuksiin, myds paikan
muut ominaisuudet ja tapahtumat voivat jattda jalkensa piirustukseen. Piirustuspaperi
ehka kapristyy meri-ilman kosteudessa tai piirustusta jalkikateen katsoessa voi muistaa,
kuinka tiuhaan ohikulkijat pysahtyivat kyselemaan piirustuksesta ja millaisia keskusteluja
siitd avautui. Valokuvien perusteella voi toki piirtaa jalkikateenkin, mutta nuo piirustukset
eivat oman kokemukseni mukaan jaa laheskdan samalla lailla mieleen. Paikalla teh-

dyista piirustuksista tulee tekijalleen ainutkertaisia ja tiiviitd muistiinpanoja paikasta.

Ville Lukkarinen (2015, 35) kasittelee aihetta kirjassaan ja puhuu piirustuksista jopa
muistoesineina tai -kirjoituksina seka vertaa niitd William Wordsworthin runoelmiin ai-
noina sailyneina jalkind yksilon ja erityisen ympariston ainutkertaisesta kohtaamisesta.
Nakemys on kallellaan romanttiseen suuntaan ja Lukkarinen vaittaakin, etta kaikki paik-
kakokemukseen sidoksissa olevat taideteokset ovat luonteeltaan elegisia ja muistelevat
kaihoisasti tilanteen menetysta (Lukkarinen 2015, 35). Ympariston suunnittelijan nako-
kulmasta elegisyys ei monestikaan liity paikassa tapahtuvaan piirtamiseen, ja piirtajan
nakokulma voikin suuntautua esimerkiksi paikan tulevaisuuteen kaihoisan muistamisen
sijaan. Tama ei sulje pois herkkyytta tunnistaa paikan ainutkertaista luonnetta — painvas-
toin, suunnittelijan tehtava on piirtdessaan katsoa paikkaa yhta aikaa seka analyyttisen

uudistavasti etta tunnistaen sen arvot ja sailyttaen sille ominaisen luonteen.

Luonnostelu tai piirtdminen paikassa on myds usein paikan kokemisesta ponnistava en-
simmainen askel kohti maalausta — siind kokemus ja havainnot paikasta muuntuvat tai-
teelliseksi tydskentelyksi. Omassa tydskentelyssani olen havainnut, ettd nopeissa pai-
kalla tehdyissa luonnoksissa kiteytyy usein selvimmin jo se olennainen, jonka paikasta
haluan maalauksessa valittaa (kuva 1). Paikan paalla piirtdessa valine on yksinkertai-
nen, eika tydoskentely-ymparistokaan usein ole optimaalinen, ja siksi on tarkeaa saada
nopeasti piirustuksessa ilmi se, mitd haluaa ilmaista. Nama nopeat luonnokset auttavat
mydhemmin maalatessa pitdmaan mielessa tuon ensimmaisen ajatuksen. Hitaampi
tydskentely paikassa piirtden mahdollistaa taas yksityiskohtaisen tutustumisen paikan
muotoihin, valoon ja muihin ominaisuuksiin. Piirtmisen kautta yksityiskohdat jaavat mie-
leen ja paikasta tulee huomanneeksi asioita, jotka muutoin helposti sivuuttaisi (kuvat 2
ja 3).
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Kuvat 2 ja 3. Luonnostelua Veronassa vuonna 2016. Muokkasin piirustukseeni rakennusten sijoittelua osin mieleni
mukaiseksi — tama ei ollut aivan tarkoituksellista, mutta suhtauduin piirtdessani aiheen esittavyyteen osittain hyvin rennosti
ja rakennukset I0ysivat siten omat uudet paikkansa. Huomasin itse tdman kunnolla vasta kun ohikulkija huomautti, etta
olin muokannut ndkymaa. Kuvat tekijan omia.
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2.6 Paikkakokemuksen ilmentaminen ja tilallisuus

Paikkakokemusta voi ilmentaa piirustuksessa tai maalauksessa hyvin monella tavalla.
Edella olen kaynyt lapi paikan ominaisuuksia, sen kokemisen eri ulottuvuuksia seka tai-
teellista prosessia, joka tapahtuu suhteessa paikkaan. Nama tarjoavat lukemattomia eri-
laisia mahdollisuuksia paikkakokemuksen tulkitsemiseen maalauksessa. Naiden lisaksi
haluan nostaa esiin tyovalineina tila- ja valovaikutelman luomisen, jotka ovat keskeisia

omassa tyoskentelyssani (kuva 4).

Yksi keskeinen paikan ominaisuus on sen tilallinen luonne. Tilan tunnun tuominen osaksi
maalausta siten, ettd maalauspinnasta tuntuu aukeavan syvyystila maalauksen kuvaa-
maan paikkaan, on yksi tehokas keino valittda paikan kokemusta katsojalle. Yleinen pyr-
kimys maalauksen tilallisuuteen kuitenkin vaheni 1900-luvulla abstraktin taiteen kehityk-
sen myd6ta. Johanna Vakkari kirjoittaa: ”"Abstrakti taide vaikutti 1900-luvun maalaustai-
teeseen siten, ettd se vahensi kolmiulotteisuutta ja lisasi kaksiulotteisuutta - - Uusi taide
totutti katsojat varien ja muotojen tarkkailuun ja irrottautui ajan ja paikan kasitteista.”
(Vakkari 2015, 363.)

Maalauksen kuvaama tilallisuus ei ole kuitenkaan ainoastaan illuusio fyysisesta tilan ra-
kenteesta, vaan tilojen ominaisuudet ovat my0ds vahvasti yhteydessa syntyvaan tunnel-
maan ja edelleen niihin liittyviin tunteisiin. Tilavaikutelman luomisessa keskeinen valine
on perspektiivi, jota monesti kasitelldan sitad kautta, onko se "oikein” vai ei, erdanlaisena
geometrisena testind maalarille. Toki se on sitakin, mutta haluan kuitenkin tuoda esiin
my0s sen, etta perspektiivi voi olla myds tunneilmaisun valine. Se, mista kulmasta kat-
sojan nakyma tilaan avautuu, luo jo voimakkaan lahtéasetelman kuvan tunnelmalle, en-
nen kuin mitdan muita ilmaisun keinoja on kaytetty. Oleellista perspektiivin kanssa tyos-
kennellessa onkin joidenkin geometristen periaatteiden hallinnan lisdksi myoés se, etta
oppii tuntemaan, kuinka kuvan tila ja sen tunnelma muuttuvat jotakin linjaa tai katselu-

kulmaa siirtamalla.

Samankaltainen tunnevoimainen vaikutus on maalauksen valovaikutelmalla. Juhani Pal-
lasmaa kirjoittaa valon olevan hanen nakemyksensa mukaan emotionaalisesti vaikutta-
vin maailmamme ilmidista ja jatkaa: "Arkkitehtuurissakin valo on tunnevoimaisin vaiku-
tuskeino, jonka tunnesisalté voi vaihdella vitaalisuudesta ja onnentunteesta, ekstaatti-
suudesta ja autuuden kokemuksesta, melankoliaan ja suoranaiseen suruun. - - Tilan ja

maisemankin atmosfaarin ja tunnelman virittda lopulta valaistus ja valo. Hienoimmat
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maalarit ja arkkitehdit ovatkin pystyneet ilmaisemaan valolla kaikkia mainitsemiani tun-

netiloja.” (Korpinen & Pallasmaa 2021, 74.) Seka tila- ettd valovaikutelman luominen

ovatkin tehokkaita keinoja valittda kokemusta paikasta.

Kuva 4. Talven selka, 2021, 6ljy pellavalle, 60 x 70 cm. Kuvasin maalaukseen Turun saaristossa pystyyn lahoavaa
laituria helmikuun lopulla, jolloin talvi alkoi antaa kirkkaalle auringonvalolle periksi. Kuva tekijan oma.
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3 LAHTOKOHTIANI MAALAUKSEEN

Tassa luvussa reflektoin edellisen luvun teemoja ja pohdin, miten taustani maisema-ark-
kitehtuurin parissa vaikuttaa maalaukseeni, millainen taiteellinen tydskentelyprosessini

on seka millaisia periaatteita pidan tarkeina tydskentelyssani.

3.1 Maalarina maisema-arkkitehti

Paikan, taiteen ja maisema-arkkitehtuurin ilmeisia yhtymakohtia 16ytyy monista taiteen
muodoista, kuten paikkasidonnaisesta taiteesta ja maataiteesta. Minua kuitenkin vetaa
nimenomaan maalauksen puoleen kiinnostukseni variin ilmaisun valineena. Liséksi maa-
lauksessa toteutuu kiehtova peli kaksiulotteisen maalauspinnan, kolmiulotteisen maa-
lauskohteen ja moniulotteisen kokemusmaailmamme valilla. En koe, ettd maalausteni
aiheiden tarvitsee rajoittua ainoastaan paikkojen ja tilan kuvaamiseen, se vain on tassa
kohtaa ammatillista uraani huomioni kohteena ja haluan kehittaa sita erityisena vahvuu-

tenani.

Maisema-arkkitehtina huomioni kohdistuu helposti paikan tilallisiin ominaisuuksiin:
kuinka kapea tai korkea tila on, miten se avautuu, minne sieltd nakee, mihin huomio
kohdistuu ja mika sen kokonaistunnelma on. Olen herkistynyt tilan tunnun havainnoimi-
selle, silla tilallisuus on arkkitehtuurin kenties keskeisin ilmaisun keino. Taman ohella
yksi tilojen suunnittelun tarkeimmista tyovalineista on paikan ominaislaadun tunnistami-
nen ja tama ajattelu siirtyykin osaksi maalaustydskentelyani. Maalatessani jonkin paikan
pohjalta pohdin, mika erottaa juuri kyseisen paikan muista ja kuinka voin valittda taman

maalauksessani katsojalle. Tehtava on vaikea, mutta kiehtova.

Taustani arkkitehtuurin parissa onkin vaikuttanut siihen, etta paikan tilalliset ominaisuu-
det seka tilan valo ja tunnelma ovat aivan keskeisia myds maalaustydskentelyssani. Py-
rin kayttdmaan maalauksessani perspektiivia ilmaisun keinona ja luomaan voimakasta
vaikutelmaa syvyystilasta. Maalausta aloittaessani se, miten luonnostelen kuvaamani ti-
lan paalinjat ja perspektiivin kankaalle, luo jo suunnan koko maalauksen tunnelmalle.
Samaan aikaan kun pyrin luomaan ty6hon syvyysvaikutelmaa, minua kiehtoo myés maa-
lauksen kaksiulotteinen luonne ja naiden kahden yhdistaminen (kuva 5). Se nakyykin
talld hetkella perspektiivin kuvauksen ja selvasti kaksiulotteisten varipintojen valisena

leikittelynd maalauksissani.
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Kuva 5. Kimaltava meri, 2019, 6ljy pellavalle, 60 x 73 cm. Maalauksessa pyrin leikittelemaan sen aiheena olevan syvéan
kolmiulotteisen merindkyman ja maalauksen kaksiulotteisuuden valilla. Naita viela tarkeampi tydskentelya ohjaava tekija
oli kuitenkin valovaikutelman muodostaminen. Kuva tekijan oma.

3.2 Maalauspinta suunnittelualueena

Jorma Hautala lainaa taidemaalari, professori Unto Pusaa: "Ei ole tarkoitus sommitella
kuvan muotoja tai esineitd, vaan niitten edustamia voimia” (Hautala 2001, 27). Ymmar-
ran lainauksen kuvauksena siitd, kuinka esimerkiksi kuvan linjat, painopisteet tai varit
eivat ole teoksessa vain sommittelun elementteind, vaan niilld on kullakin tehtavansa.
Tietyn linjan tehtava voi esimerkiksi olla valittaa vaikkapa putoamisen tunnetta tai jonkin

varin tehtava tulla mahdollisimman lahelle katsojaa luomaan ahtauden tunnetta, ja juuri
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naitd kuvan elementtien edustamia voimia ja niiden vaikutuksia maalarin tulisi tyésken-

nellessaan herkasti kuunnella.

Pusan toteamus heréatti pohtimaan, kuinka maalauspinnan kasittely rinnastuu suunnitte-
lualueen haltuun ottamiseen maisema-arkkitehtina. Maalatessani pyrin itse kaiken aikaa
kasittelemaan maalauspintaa haltuun otettavana tilana, jossa kaikki osat ovat suhteessa
toisiinsa. Nain esimerkiksi yksittaista objektiakin maalatessani tyostan sita kaiken aikaa
suhteessa taustaan ja pyrin luomaan sille esimerkiksi avaruuden tunnetta ymparille tai
painavuuden tunnetta. Kuvan aihe jatkuu maalauksen rajojen yli voimina ja ulottuvuuk-
sina. Kuva ei pysahdy maalauksen reunaan, vaan esitettavat asiat, kuten avaruuden
tuntu ovat maalausta itsedan suurempia. Maalauksen reunat ovat tassa herkullinen som-
mittelun valine, ja niiden asemointi luo parhaimmillaan tydhon lisda imua ja jannitetta.
Se, ettd kuvan aihe ja elementit jatkuvat maalauksen ulkopuolelle, luo vaikutelman ku-

vapintaa laajemmasta tilasta.

Samoin suunnittelukohdekaan ei ole juuri koskaan pistemainen, vaan liittyy osaksi erilai-
sia verkostoja, kuten kaupungin reitist6 tai kasvillisuus, maiseman suuntautuneisuus, ti-
lallinen verkosto tai kaupunkikuva — kaikki ovat asioita, jotka yleensa eivat millddn mahdu
kokonaan suunnittelualueelle ja joita kokonaisuuksina on usein edes vaikeaa maarittaa.
Miten toimia silloin, kun tyostettava yksikkd on suurempi kuin suunnittelualue? Kun teh-

tavana on parantaa kaupunkikuvaa ja tydskentelytilaa on pienen puistikon verran?

Tama lahtdkohta on vastassa maisema-arkkitehdin tyéssa jatkuvasti, kun tydskennel-
l[ddn muuttuvien, laajojen, toisiinsa kytkdksissa olevien verkostojen parissa. On oltava
kaiken aikaa tietoinen siitd, miten suunnitteluratkaisut vaikuttavat naihin laajempiin ko-
konaisuuksiin. Tietoisuus ratkaisujen vaikutuksista laajempiin yhteyksiin siirtyy myoés
osaksi maalaustydskentelyani. Ajattelen maalauspohjan olevan rajaus jostain laajem-
masta ja kuten suunnitteluty6ssa, vain osa maalattavista kohteista mahtuu rajatulle maa-
lauspinnalle. En tarkoita talla vain sitd, mita kuva esittaa, vaan juuri Pusan mainitsemia
"muotojen tai esineiden edustamia voimia”. Yksittainen kankaalle vietava siveltimenveto
vaikuttaa alaansa laajemmalla alueella; se paitsi rinnastuu suhteessa toisiin vareihin ja
muotoihin, myds luo valovaikutelmaa ja tunnelmaa ja edelleen tunnetiloja tai ajatuksia
katsojassa. Naista jalkimmaiset ovat jo maalauksen rajojen ulkopuolelle ulottuvia vaiku-
tuksia ja maalauksen paamaarien kannalta niita tarkeimpia. Nain ajateltuna lahtékohta
maalauksessa ja suunnittelutydssa on keskenaan hyvinkin samankaltainen: on kyettava
pienistd paloista hahmottamaan suhde kokonaisuuteen ja aavistamaan, miten koko-

naisuus eleellani muuttuu.
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3.3 Maalauksen prosessi

Kuten olen edelld maininnut, oman taiteellisen tydskentelyni lahtdkohtana on usein jokin
kokemus paikasta, jonka pyrin valittdmaan maalaukseni kautta. Tydskentelyprosessi al-
kaa yleensa tekemalla muistiinpanoja paikasta: nopeita piirrettyja luonnoksia, vareja, va-
lokuvia, mahdollisia maalauksen aiheen sommitelmia ja rajauksia. Saatan myés kirjoittaa

ylés yksittaisia sanoja ja huomioita maalauksen aiheesta ja sille ominaisista piirteista.

Maalauskankaan aareen siirtyessani minulla on yleensa ajatus maalauksen kokonais-
hahmosta ja sommittelusta, varsinkin jos aiheessa kiehtovat sen muodot tai tilallisuus.
Talléin vedan hiilella tai suoraan varilla tarkeimmat linjat kankaalle ja lahden siita tyds-
kentelemaan eteenpain. Joskus harvemmin aloitan maalauksen vareilla leikitellen, oh-
jaavana ajatuksena paikan tunnelma, mutta tietamatta vield sen tarkemmin, millainen
tydn kompositio tulee olemaan. Tassakin tapauksessa yleensa 16ydan maalaukseen
tydskentelyn edetessa esittavia piirteita, ja lopputulos ei tydskentelyn aloitustavasta huo-

limatta jaa taysin abstraktiksi.

Tybskentelyprosessin aloitus onkin usein nopeasti eteneva ja minulla on selkea ajatus
siitd, mita olen tekemassa. Toisinaan tdma alkuvaiheessa valittu suunta johtaa valmii-
seen tyohon asti. Olen kuitenkin havainnut, ettd monesti kiehtovimmat maalaukset syn-
tyvat niin, ettd merkittdvan osan prosessista en tieda, mitad olen tekemassa. Tama voi
tapahtua joko kokeilevana leikittelyna tai epdonnistumisen kautta (kuva 6). Epdonnistu-
misella tarkoitan tassa sita, etta tyon alkuperainen ajatus ei toteudukaan mielekkaalla
tavalla. Taman seurauksena tyoskentelyn suunta muuttuu, usein ote muuttuu jopa valin-
pitdmattdman rennoksi ja huomio siirtyy alkuperaisesta suunnitelmasta siihen, mitd maa-
lauksessa itse asiassa on. Tama on olennainen vaihe tydskentelyprosessissa ja tassa
kohtaa monesti tulen katsoneeksi ty6ta kokonaan uusin silmin. Saatan kaantaa sen ym-
pari, koska sommitelma toimii paremmin niin tai kesa voi muuttua talveksi, silla maalauk-

sen varit itse asiassa ohjaavatkin siihen suuntaan.

Oljyvari valineend mahdollistaa suuretkin suunnan vaihtelut, joita taas akvarellilla tai ku-
paria etsatessa ei yhta helposti tai ollenkaan voi tehda. Suuntaa hakevassa vaiheessa
tydskentelya alan pohtia, mitd maalaus ikdan kuin ehdottaa aiheekseen; mihin suuntaan
kuvan varit ja muodot luontevasti ohjaavat aiheen tulkintaa (kuva 7). Tata kautta 16ytyy
monesti kiehtovia tapoja esittda asioita — sellaisia, joita etukateen suunnittelemalla en

olisi osannut 16ytaa.
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Kuva 6. Kurkistus katajaan, 2021, 6ljy pellavalle, 56 x 55 cm. Tassa maalauksessa pohjalla on aiempi, epdonnistunut
maalaus, josta nakyy vaaleita sinisen, vihredn ja harmaan savyja seka tummaa siniharmaata. Tyo lojui pitkaan
tyéhuoneella. Aikomuksenani oli aloittaa siihen kokonaan uusi maalaus, ja aloin vauhdikkaasti levittaa palettiveitsella
tummaa vihreda sen paalle uudeksi pohjavariksi. Kesken varin levityksen mieleeni tuli katajat ja niiden taustalla nakyva
ranta, ja paatinkin jattaa tyon sellaisekseen lisaten vain viivamaiset muodot kuvaamaan katajan oksistoa. Kuva tekijan
oma.

Kuva 7. Venekarkuri, 2021, 6ljy pellavalle, 60 x 50 cm. Tydstin maalausta keskittyen ilmentdmaan keskikesan
rantakasveja, mutta maalauksen edetessa sen yldosaan ilmestyi puolivahingossa ohut, vivamainen muoto. Aloin nahda
sen ajelehtivana, kallion koukusta irronneena veneen kdytend, ja nimesinkin teoksen Venekarkuriksi. Kuva tekijan oma.
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Grégoire Polet tiivistda kauniilla tavalla edella kuvatun. Polet'n romaanissa Véreilevéa

kaupunki fiktivinen hahmo Chandeblez kuvaa maalausprosessia osuvasti:

Lapsi kehittyy aluksi muutamasta solusta, sitten se kehittyy edelleen, kasvaa, pai-
suu, muuttuu ihmiseksi. Sama pétee taideteokseen: se alkaa jostakin, kuvan ide-
asta, muutamasta vedosta, vérista; sitten taiteilija jatkaa maalaustaan kankaan
koon mukaan, vérit hdn valitsee jo kdyttdmiensé vérien perusteella tai jopa sen
mukaan, mité paletilla sattuu olemaan. - - Tarkoitus on seurata maalauksen logiik-
kaa sitd mukaa kuin se kehkeytyy. Silla tavoin maalauksista tulee itsellisi&d maail-
moja. Ikdén kuin organismeja. Pannaan yhteen pari kolme solua ja katsotaan, mita
niisté tulee; pannaan kankaalle vdhén vérid, muutama veto, ja katsotaan, mita
niisté tulee. Sillé tavoin havaittiin, ettei taiteilijalla taulua aloittaessaan tarvitse olla
todellista kuvaa mielessaéan. - - Silloin taiteilija kuuntelee intuitiotaan, ja tuloksena
syntyy tauluja, jotka eivét vélftamaétta esitd mitaéan. - - Mutta vaikka teos ei esittéi-
sikdén mitédén, se esittaa silti aina jotakin: se nédyttda ainakin taiteilijan taidot, ha-
nen kykynséa noudatella tiettyéd logiikkaa ja ymmértéaa, ettd kauneudella on oma
Jérjestyksenséa —. (Polet 2007, 277.)

Polet kuvailee tekstissaan juuri sitd kiehtovaa ominaisuutta maalausprosessissa, etta
seuraava askel ja tydn suunta ilmenevat vasta edellisen, jo otetun askeleen myéta. Se,
mita 10ytyy matkan varrella, on vahintaan yhta olennaista kuin se, mille matkalle alun
perin lahdettiin. Matkan varrella etsivan, abstraktin leikittelevan ja havaintoon pohjaavan
maalaustavan yhdistaminen on toki haastavaa, mutta myos kiehtovaa, silla tydon mah-

dollisuudet ovat niin laajat.

Tyo6skentelyprosessin voimakkaan kyseenalaistavassa ja uutta suuntaa etsivassa vai-
heessa voisi myOs helposti ajatella, etta yhteys maalauksen lahtokohtana olleeseen
paikkaan katoaa, kun tyon aihe ja kompositiokin ovat uudelleenharkinnan alla. N&in kui-
tenkaan harvemmin kay, koska maalaamisen alkuvaiheessa tydhon on jo kertynyt paljon
tiettyyn paikkaan viittaavia piirteita, kuten valo, varimaailma ja muotojen rytmi tai suun-
tautuneisuus — niita asioita, joiden kautta paikan henki todennakdisesti itse asiassa va-
littyy, ei niinkaan tietyn yksityiskohdan tai nakyman kautta. Olenkin havainnut, ettd maa-
lauksen uudelleentarkastelun ja kokeilevan tydskentelyn seurauksena maalauksesta
monesti putoaa pois epaolennaisia yksityiskohtia ja tilalle tulee niita, jotka paremmin tu-

kevat paikan hengen ja tunnelman valittymista.
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3.4 Samanlaisuus vai kaltaisuus

Ty6skennellessa samaan aikaan havaintopohjaisesti ja abstrahoiden maalauksen esit-
tavyys voi vaihdella maalausten kesken ja yksittdisen maalauksen sisalla. Michel Fou-
cault jaottelee kaksi erilaista esittdmisen tapaa: samanlaisuus ja kaltaisuus (Foucault
1983, 44; Sunila 2019, 16). Samanlaisuudessa maalauksella on malli, joka on hierarki-
assa maalauksen ylapuolella, ja teoksen onnistumista voidaan mitata tutkimalla, kuinka
hyvin se toisintaa alkuperaisen maalauksen kohteen. Maalaus on nain kopio mallistaan,

ja suhde malliin seka aiheen esittavyys hallitsevat maalausta ja sen merkityksia.

Kaltaisuudessa taas maalauksella ja sen lahtékohdalla ei ole hierarkkista suhdetta vaan
ne ovat keskenaan tasavertaiset. Maalauksen kohde on pikemminkin vaikutin lukemat-
tomien variaatioiden taustalla. Variaatioilla ei tarvitse olla varsinaista teemaa eikd maa-
lausta tutkita ensisijaisesti suhteessa sen kohteeseen. Maalauksen kohteen sijaan ku-
vaavampi termi onkin ehkd maalauksen lahtdkohta tai vaikutin, silla se kdynnistaa vari-
aatioiden sarjan, jossa on kaltaisia piirteita. (Sunila 2019, 16.) Kuten Polet (2007, 277)
edella kirjoittaa, maalaus kehkeytyy ja siita muodostuu sen omaa logiikkaa seuraamalla

vahitellen oma itsellinen maailmansa.

Havaintoon pohjautuvan esittdvyyden ja varioivan leikittelyn valinen suhde on kiehtova
lahtokohta tydskentelylle. Maalatessani pyrinkin likkumaan sekd samanlaisuuden etta
kaltaisuuden valilla — toisinaan pitaen kiinni kohteen esittdvyydesta, toisinaan varioiden
kohteen kaltaisia visuaalisia piirteita, kuten rytmia tai vaikkapa suuntautuneisuutta. Tal-
lainen variaation, etsimisen, kehkeytymisen ja esittavyyden keskinainen leikittely on toki
haastava, mutta rikas pelikentta. Perimmaisena pyrkimyksenani on valittaa se jokin paik-
kakokemuksesta, joka minut on sysannyt maalamaan, ja ajattelen keinovalikoiman ta-
voitteen saavuttamiseksi olevan laaja ja avoin. Alberto Giacometti kiteyttdd osuvasti
maalaamisen tavoitteen: "Taiteen tehtavana ei ole jaljentaa todellisuutta, vaan luoda to-

dellisuus, jolla on sama intensiteetti” (Korpinen & Pallasmaa 2021, 73).

Katsojana pidan kiehtovimpina niitd maalauksia, joissa hetkittain ymmarran jonkin eleen
esittdvyyden sekd maalauksen suhteen sen mallina toimineeseen kohteeseen ja kat-
seen kohdetta vaihtaessani kadotan taas tuon ymmarryksen. Tall6in katson maalausta
itsedan, sen maalipinnan liikkeitad ja muodon seka varin variointeja seka maistelen niiden
herattamia tuntemuksia. Maalauksen katsominen liikkkuu ymmartamisen ja kokemisen

valisena heilurina. On kuin kameran linssia saatamalla samassa kuvassa voisi nahda
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useamman erilaisen kohteen — toisinaan kuva muuntuu kaksiulotteiseksi sumuksi, varien
ja muotojen leikiksi, ja toisinaan jokin muoto selkenee tunnistettavaksi hahmoksi ja kuva

teravoityy syvaksi ja kolmiulotteiseksi.

3.5 Ohimennen ja abstrahointi

Edelliseen liittyen yksi tarked periaate tavassani maalata kiteytyy sanaan ohimennen:
pyrin tuomaan maalattavan kohteen kankaalle niin, etten jaa kiinni jaykkaan, pysahty-
neeseen tai ankaran toistavaan muotoon, vaan kun maalattava kohde ottaa muodon tai
suunnan ja saavuttaa sen ja siten aikomus kay ilmi, se riittda ja muoto hajoaa toiseksi,
suunta muuttuu. Koen, ettd maalaukseen tulee tiettyd rentoutta ja mehevyytta, kun sa-
man varildiskan tai viivan toinen paa on tasmallisesti kiinni havainnossa ja toinen paa

taas lepattaa vapaana.

Ajattelen maalauksen varipintojen olevan kuin vellova meri, jossa maaliaine on liik-
keessa ja tuo liikke saakin valmiissa maalauksessa nakya siten, ettei kaikki ole katsojalle
selvaa. Maalauksen fokuksessa olevat esittavat kohteet tulee ilmaistua riittdvan ymmar-
rettavasti, mutta maalauksen muissa osissa varipintojen meri saa olla epaselva — se
ehka asken jo hajotti muodostamansa tunnistettavan kuvan tai on jo luomassa seuraa-
vaa. Kuten jo johdannossa totesin: pidan tata vaihtelua tarkeana erityisesti maiseman
kuvaamisessa — luonnossakin on samaan aikaan lasna jarjestys ja epajarjestys. Suun-
nattu kaaos. Valilla ohjataan ja valilla paastetaan irti. Valilla ymmarretaan, mita tapahtuu,
valilla eli. Maalaukset, joissa tama toteutuu, tuntuvat elinvoimaisilta, koska ne noudatta-

vat samaa logiikkaa ja kaaosta kuin luonto ja oikeastaan koko elama.

3.6 Piirtava ote

Kasittelin edella piirustusta paikan havainnoimisen ja kokemisen valineend, ja nyt otan
piirustuksen esiin osana maalausta. Piirustuksesta ja maalauksesta puhutaan usein toi-

sistaan erillisina, mutta nden, etta ne liittyvat tiiviisti toisiinsa.

Ohut, viivamainen siveltimenjalki on toki selvasti piirustusta maalauksessa, samoin ha-
vaintoon pohjautuva esittavyys aiheen suhteen. On kuitenkin tarkeaa tunnistaa, etta jo-

kaisella siveltimenvedolla ja palettiveitsen, lastan tai vaikkapa sienen jaljella on myo6s
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ulkoreunansa, siis vahintaan kaksi rinnakkaista viivaa tai yksi keha, joilla maalari voi piir-
tda. Myos suurilla varipinnoilla on reunansa, ja niiden sijoittaminen kuvassa on nimen-
omaan piirustusta. Myds siveltimen karvanjaljet, eri varien liukumalinjat seka toistuvien
maalijalkien rytmitys, suuntautuminen ja kokovaihtelu — kaikki ndma ovat piirtamista. Piir-

tamisen ajatus tuleekin olla kaiken aikaa lasna maalatessa.

Sain joskus neuvon: "Ala koskaan varita. Jos alat varittaa, pysahdy. Muuten menee met-
saan.” Olen huomannut tdman joskus maalatessani ja ajattelen "metsdan menemisen”
liittyvan siihen, ettd kadotan ajatuksen piirtdvasta otteesta ja alan vain tayttda maalauk-
sen osia varilla, miettimatta niiden keskinaisia suhteita, rytmia, linjoja, varien keskinaista
jannitteita tai millaisia voimia ne ilmentavat. Maalaustyoskentely etenee toki monesti niin
nopeaan ja vaistomaisesti, ettei edelld mainittuja tule erikseen nimettya ja pohdittua ana-
lyyttisesti. Tarvittava asennoituminen tekemiseen on tietty herkkyys, avoimuus ja kuun-
telu: millaisen vaikutuksen tama liike sai aikaan ja minkd tahdon tehda seuraavaksi?
Sitten kun jalkeenpain etaalta pureksii onnistuneita ratkaisuja, huomaa, etta ne ovat syn-
tyneet kuuntelun tuloksena ja koostuvat juuri edella mainituista: rytmista, linjoista, jannit-

teista ja niin edelleen.

Olen joskus kokeillut heijastaa aihekuvaa kankaalle ja piirtda siita, silld sen sanottiin
vauhdittavan alkuvaiheen piirustusty6ta siten, ettd paasen nopeammin maalaamaan.
Kokeiluni osoitti kuitenkin omalla kohdallani, ettd menetin yhden mehukkaan tydvaiheen
tuoman ilon ja haasteen, eikd tyoskentelytapa siksi tuntunut mielekkaalta. Ajattelen
myos, ettd oma kadenjalki syntyy osittain myds siita, miten tulee painottaneeksi piirus-
tusvaiheessa maalauksen eri osia, millaisella rytmilla asiat mieluiten sommittelee ja
minka luonteista viiva on. Ensimmainen luonnosviiva toki monesti peittyy monenkin maa-
likerroksen alle, mutta sen luonne ja sita tyostaessa lapi kayty ajatus ja pyrkimys vaikut-
tavat niitd seuraavien ratkaisujen taustalla, varioituen aina ylimpaan maalikerrokseen

asti.

3.7 Varit ja valovaikutelma

Lopuksi haluan nostaa viela lyhyesti esiin varien rinnastamisen merkityksen valovaiku-
telman luomisessa. Sigurd Frosterus tuo esiin varin merkityksen yleisesti maalauksessa:
"Maalauksen erikoispiirre ja oma ilmaisuvaline on vari ennen viivaa ja muotoa, joiden
kanssa vari usein joutuu ilmeiseen ristiriitaan” (Frosterus 2000, 68). Frosterus ei avaa

sen tarkemmin, mitd han talla ristiriidalla tarkoittaa. Jain kuitenkin pohtimaan, etta jos
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omassa tydskentelyssani varit alkavat muodostaa valovaikutelmaa ja se on ristiriidassa
aikomani sommitelman kanssa, lahden yleensa ensisijaisesti seuraamaan vareja ja
muokkaamaan sommitelmaa varien ja niiden luoman valovaikutelman mukaiseksi. Valo-
vaikutelmaa on haastavaa luoda, ja olenkin huomannut, etta jos varit viittaavat luonte-

vasti johonkin suuntaan, sitd kannattaa seurata.

Ajattelen, etta varin vaikutus katsojaan on maalauksen elementeista kenties valittdmin,
ja varien kautta hahmottuvat maalauksen muodot, syvyysvaikutelma ja myos aiheen tul-
kinta. Maalaus koostuu lopulta kuitenkin varipinnoista. Varin kautta myds muodostuu pit-
kalti maalauksen valovaikutelma ja tunnelma. En ajattele, ettd jokin tietty vari olisi aina
tietyn luonteinen, vaan etta kyse on vérien rinnastamisesta ja siita, miten varit vaikuttavat
toisiinsa. Sain joskus hyodyllisen ohjeen: maalaa aina valoa. Pyrkiessa maalaamaan va-
loa tavoitteena on, ettd maalauksen vareilla on tehtavansa suhteessa toisiinsa ja etta ne
siten sytyttavat teokseen valon. Lainasin edelld luvussa 2.6 Juhani Pallasmaata, joka
kirjoittaa valon tunnevoimaisuudesta ja sen merkityksesta tilan tunnelman muodostumi-
selle. Maalauksen vareja rinnastamalla paaseekin kasiksi maalauksen lahtokohtana ole-

van tilan valoon ja voi siten valittaa paikan henkea maalauksen katsojalle.
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4 LOPUKSI

Tassa tydssa olen kasitellyt erilaisia nakdkulmia paikkalahtbisyyteen maalauksessa ja
pohtinut paikan kokemisen ja maalauksen valista suhdetta. Lisdksi olen pohtinut, kuinka
taustani maisema-arkkitehtuurin parissa vaikuttaa maalaustydskentelyyni ja millaisia pe-

riaatteita pidan tarkeina taiteellisessa tyoskentelyssani.

Teemojen kasittely ndin suppeassa tydssa tuntui paikoin vuoristoisella serpentiinitiella
hurjastelulta, mutta aiheen kasittelytapa oli tiiviydessaan kuitenkin mielekas ja innostava.
Otin tyon lahtdkohdaksi paikan ja maalauksen valisen yhteyden — yhdistaen kaksi am-
matillista osaamisaluettani — ja lahestyin niitd oman maalaustydskentelyni nakdkul-
masta. Tyon tuloksena syntyi lukuisia oivalluksia paikan ja maalauksen valisista yhteyk-
sistd ja omasta tavastani tydskennelld. Teksti syntyi nopeasti, omalla painollaan, ja sita
olisi helposti tullut lisdakin. Kirjoittamisen kautta 16ytyi myos paljon kiinnostavaa kirjalli-

suutta, johon tutustumista aion jatkaa tdman kirjoitusprosessin jalkeen.

Koska paikan hahmottaminen liittyy aina kokemiseen ja kokijaan, on luontevaa ja loo-
gista, etta eri luonteisia paikkoja maalatessa maalari jattaa itsestaan jaljen maalaukseen
ja sen esittamaan paikkaan. Paikasta tehty maalaus ei ole objektiivinen kuvaus, vaan
sisaltdad aina jotain maalaristaan. Vaikka pyrkisikin maalauksissaan esittamaan keske-
naan mahdollisimman erilaisia paikkoja, niihin vaikuttaa aina myos toinen paikka: maa-

larin oma kokemusmaailma.
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