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Opinnaytetydssani kasittelen haamunuottien soittamista sahkobassolla ja paneudun
siihen liittyviin osa-alueisiin, kuten oikean ja vasemman kaden toimintaan. Kielisoitti-
mella soittaessa haamunucotilla tarkoitetaan aanta tai nuottiarvoa, mista savelkorkeus
ei erotu lainkaan. Niiden tarkoituksena on toimia enemman perkussiivisena- kuin me-
lodisena tai harmonisena elementtind. Edesautan hahmottamista harjoitus- ja kap-
pale-esimerkeilla. Koen hyodylliseksi tehda aiheesta selkeita harjoitusesimerkkeja,
mita kukin voi hyddyntaa, seka opettajana etta oppilaana.

Perehdyn tydssani molempien kasien tekniikkaan ja kdyn kappale-esimerkin avulla
lapi haamunuottien merkitysta. Haamunuotit ovat tuttu ilmié myos rumpaleiden ja ki-
taristien keskuudessa. Tassa tydssa tulen kasittelemaan asiaa kuitenkin paasoitti-
meni sahkobasson kautta.

Haamunuottien kayttd on hyvin tavanomaista basistien keskuudessa ja pidemmalla
olevat basistit kayttavat haamunuotteja soitossaan juurikaan ajattelematta. Niita
esiintyy yleisimmin esimerkiksi funk-musiikissa, jossa basson rooli on merkittava
groovea ajatellen. Mm. basistit James Jamerson, Jaco Pastorius, Marcus Miller ja
Robin Mullarkey ovat kayttaneet soitossaan haamunuotteja suvereenisti.

Haamunuotit tulevat pitkalti esiin 1/16-osapohjaisessa soitossa, missa nappailykaden
etu- ja keskisormi ovat jatkuvassa liikkeessa. Haluankin perehtya tarkemmin siihen,
miten ne ovat ajautuneet soittotyyliin ja mita etua ja haittaa niistd mahdollisesti on.

Kappale-esimerkkina toimii Uusi-Seelantilaisen muusikko-tuottaja Jordan Rakein
kappale Moda, johon bassolinjan on soittanut englantilainen tuottaja, muusikko,
multi-instrumentalisti Robin Mullarkey.
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This thesis examines playing ghost notes on electric bass. | explain the main tech-
niques of the plucking and fretting hands and introduce some exercises to practice
them. In the last section, | will analyze Jordan Rakei’s song Moda, which includes a lot
of ghost notes.

Ghost note is a "dead” version of a note, which is muted to the point where it is more
percussive than having an obvious, clear pitch. Their musical value is more rhythmic
than melodic or harmonic. Ghost notes are familiar for drummers and guitarists, but in
this thesis, | approach the concept from the perspective of electric bass.

Ghost notes are well-established convention among bassists. They mostly appear in
funk music, where the role of bass is very important in the creation of the groove. If
you listen to James Jamerson, Jaco Pastorius, Marcus Miller or Robin Mullarkey, you
will hear a multitude of ghost notes done right.

Playing ghost notes adds momentum and drive to bass lines and that’'s why | am inter-
ested to take a deeper look at what the specific features are.
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni keskittyy haamunuottien soittamisen tekniikkaan ja niiden tutki-
miseen sahkobasson soitossa. Haamunuotti on nuotti, joka soittaessa vaimen-
netaan siihen pisteeseen, ettei siina ole selkeaa savelkorkeutta. Savelkorkeus
Voi joissakin tapauksissa olla havaittavissa, mutta niiden musiikillinen arvo on

enemman rytminen, kuin melodinen tai harmoninen. Haamunuotti voi sekoittua
etuheleeseen, mika on ennen varsinaista soivaa nuottia soitettava lyhytkestoi-

nen savel.

Minua kiinnostaa ottaa selvaa, kuinka haamunuotit vaikuttavat bassolinjoihin ja
kuinka niiden opettelua tulisi Iahestya. Kayn esimerkkien avulla |api, milta haa-
munuotit nayttavat nuottikuvassa, kuinka lahestya niiden harjoittelemista ja mi-

ten molempien kasien oikealla tekniikalla voi saavuttaa sujuvan soittotyylin.

Kappale-esimerkkina toimii Uusi-Seelantilaisen muusikko-laulaja Jordan Rakein
kappale Moda (luku 7 & 8) , jossa bassolinjan on soittanut englantilainen tuot-

taja-basisti Robin Mullarkey.

Haamunuottien soittaminen on osa ammattimaista soittotyylia basistien keskuu-
dessa. Ne ns. "ajavat” soittoa eteenpain ja niiden hallitseminen osoittaa teknil-
lista ammattitaitoa. Vaaranlaisella tekniikalla soitto voi kuulostaa epamaarai-

selta.

Harvoin olen kuullut, etta basistien keskuudessa puhutaan haamunuottien soit-
tamisesta. Ne ovat pidemmalla olevalla soittajalla yleensa hyvin hallussa ja niita
kaytetaan soitossa juurikaan ajattelematta. Haamunuottien "viljeleminen” sopii

paremmin tiettyihin tyylilajeihin, kuten funk-musiikkiin.

Seuraavassa alaluvussa 1.1 ja 1.2 kayn lapi tydni tutkimuskysymykset -ja me-
netelmat. Luku kaksi kasittelee basson roolia ja sen historiaa seka basistin ja

rumpalin yhteistyéta. Kolmannessa luvussa kasittelen termin groove.



Neljannesta luvusta eteenpain kasitellaan tyon paaaihetta, eli haamunuotteja.
Viides luku kasittelee soittotekniikkaa ja kasien toimintaa. Kuudes luku sisaltaa
haamunuottiharjoituksia. Seitsemas ja kahdeksas luku kasittelee Moda-kappa-
leen analysointia. Harjoituksista, tyylilajiesimerkeista ja Moda-kappaleesta 10yty-

vat videolinkit.

Terminologia on laajalti englanninkielista ja suomennoksia on heikosti saata-
villa. Pyrin suomentamaan ilmiditd mahdollisuuksien mukaan, mutta kaytan
myds englannin kielen terminologiaa. Haamunuottia kutsutaan myos nimilla

"dead note” (kuolleeksi nuotiksi) ja "silent note” (hiljaiseksi nuotiksi).

1.1 TyoOn tavoitteet ja kysymykset

Opinnaytetyoni tavoitteena on toteuttaa haamunuottiharjoituksia ja analysoida
Moda-kappaleen haamunuottikayttda. Pohdin harjoituksia tehdessani mm. seu-
raavia kysymyksia: kuinka harjoitella haamunuottien soittamista ja millaisten
harjoitusten avulla voidaan paasta lahemmaksi Moda-kappaleen opettelua.
Pohdin, minkalainen merkitys haamunuoteilla on Moda-kappaleen bassolinjoi-
hin ja kuinka jatkuva 1/16-osapohjainen linja saadaan kuulostamaan hyvalta

haamunuotteja hyddyntaen.

Pohdin myos, minkalainen merkitys haamunuoteilla on grooveen ja kuinka mo-
lempien kasien oikeanlainen tekniikka helpottaa 1/16-osapohjaista haamunuot-

teja sisaltavaa soittoa.

1.2 Tutkimusmenetelma

Tyoni jakautuu kahteen osaan, joista ensimmainen sisaltaa tietoa basson roo-
lista ja soittimen historiasta, basistin ja rumpalin yhteistyosta, grooven kasitte-
lysta, haamunuoteista seka niiden soittotekniikasta ja harjoituksista. Toinen osa

sisaltda seka harmonia- ettd haamunuottianalyysin Moda-kappaleesta.

Nuottikuvien ja harjoitusten tulen ilmentamaan, kuinka haamunuottien toteutta-

minen onnistuu ja minkalaisilla harjoituksilla voidaan paasta lahemmaksi Moda-



kappaleen bassolinjojen opettelua. Materiaalit sopivat hieman pidemmalla ole-
ville basisteille. Soittotaidon olisi hyva olla siina pisteessa, ettd metronomin tai
rumpukoneen kanssa harjoittelu ei tuota vaikeuksia, otelaudan hahmotus on

hallinnassa ja oikean seka vasemman kaden yhteistoiminta on sujuvaa.

Kappaleanalyysina on Uusi-Seelantilaisen muusikko/laulaja-lauluntekija/tuottaja
Jordan Rakein kappale Moda, mista minulla on transkriptio, joka on ladattu sen
soittaneen basistin Robin Mullarkeyn omalta Patreon-sivustolta. Olen tarkasta-
nut nuotin oikeellisuuden kuuntelemalla bassolinjan ja opettelemalla sen itse.
Koska kappaleen bassolinjat koostuvat tiheasta 1/16-osarytmeista, joidenkin
haamunuottien korrektit paikat on ollut vaikea hahmottaa taysin oikeiksi ja siina

voi olla soittajakohtaisia eroavaisuuksia.

Analysoin myos kappaleen harmoniaa ja rakennetta, mutta paaasia on sakeis-

téjen bassolinjojen tutkinta. Robin Mullarkey on yksi suosikkibasistejani, jonka

vuoksi koen mieluisaksi analysoida hanen soittamaansa linjaa. Moda-kappa-
leessa haamunuottien hyoty tulee erityisen hyvin esille ja ne "ajavat” kappaletta

eteenpain.

2 Basistin rooli

Yleensa basisteihin ei ensimmaisena kiinnitetd huomiota, vaikka loppujen lo-
puksi olemme yhtyeen tarkeimpia jasenia yhdessa rumpalin kanssa. Basso tuo
musiikkiin lampoa, tunnetta ja ennen kaikkea johdonmukaisuutta. llman sita mu-
siikki kuulostaa ohuelta ja vaillinaiselta. (Groovewiz 2022, verkkosivu.) Basso
limaa kokoonpanon muut soittimet yhteen ja tayttaa aukon diskantti- ja rytmisoi-
tinten valilla tarjpamalla samaan aikaan seka harmonista etta rytmista konteks-
tia (O’ Connor 2022). Ei voi painottaa liikaa, etta basistin tarkein tehtava on va-
kaan ja selkean pohjan yllapitaminen. Basso tuo bandin kokonaisuuden esiin ja
taten on komppiosaston tarkeimpia soittimia. Alataajuudet tuovat syvyytta esi-
merkiksi kitarariffeihin seka vahvistavat kappaleen rytmista poljentoa yhdessa

rumpalin kanssa.


https://www.patreon.com/robinmullarkey
https://robinmullarkey.com/

Tutkimukset osoittavat myos, etta reagoimme rytmiin herkemmin, kun se soite-
taan matalaaanisella soittimella. Syyna on se, etta alataajuudet yksinkertaisesti
resonoivat kehossamme herkemmin. Matalilla taajuuksilla on ainutlaatuinen vai-

kutus ihmisen kehoon ja mieleen.

2.1 Sahkobasson historiaa

1900-luvulla kontrabasistit etsivat tapoja saada soittimensa aanenvoimakkuu-
delta enemman irti. 1930-luvun Yhdysvalloissa, kun swing- ja jazz -musiikki hal-
litsi ja oli musiikkikentan karkea, yhtyeet soittivat entistd kovemmin ja intensiivi-
semmin kiertdessaan keikoilla kaupungista toiseen. Ison kokonsa takia kontra-

bassoa oli my6s vaikea kantaa. (Superprof 2020, verkkosivu.)

Ensimmaisen sahkdbasson prototyypin kehitti Lloyd Loar. Han tydskenteli Gib-
sonille, joka on tana paivanakin yksi suurimpia akustisten, sahko- ja bassokita-
roiden valmistajia maailmassa. Prototyyppi otettiin kuitenkin kehnosti vastaan
eika se paassyt tuotantoon. Lloyd irtisanoutui Gibsonilta samana vuonna, kun

han kehitti prototyypin. (The Origins of the Electric Bass 2022, verkkosivu.)

Ensimmaiset sahkdbassot olivat lahes kuin tavallisia kontrabassoja, mutta soit-
tajat asettivat yleensa kitaramikrofonin kielten alle ja yhdistivat taman alataa-
juuksia herkemmin toistavaan kitaravahvistimeen. Henkild nimelta Paul Tutmarc
kehitti 1930-luvulla kitaran tyylista 4-kielista soitinta, jota pidettiin sylissa kitaran
tavoin. Mallia kutsuttiin nimella "736 Bass Fiddle” ja se muistutti paljon taman
paivan bassoja. Kyseinen soitin ei mydskaan saanut arvostusta, mutta oli tarkea

keksintd, joka avasi uusia ovia sahkdbassojen tulevaisuutta ajatellen.

Ensimmaisia sahkobassomalleja olivat Vega-merkkinen sahkdistetty viulubasso
1930-luvulta, Regal-valmistajan sahkoistetty kontrabasso 1936-luvulta ja

Rickenbacker-valmistajan oma sahkdinen viulubasso.

1938-luvulla Gibson julkaisi ensimmaisen sahkoisen basson, joka erosi edelli-
sista kokonsa vuoksi. Se oli Gibsonin koppakantisen kitaran kokoinen, potikkoi-

neen ja mikkeineen, mutta sita soitettiin edelleen samalla tavalla kuin



kontrabassoa. Taman tyyppisia soittimia kaytettiin noin kymmenen vuoden ajan,

kunnes Leo Fender aloitti kehittamaan uutta soitinta.

Vuonna 1951 Leo Fender julkaisee uuden "Fender Precision” -basson. Ensim-
maisen edellisiin verrattuna pienemman, helposti kuljetettavan nelikielisen vah-
vistettavan sahkobasson. Kyseinen malli mullisti sahkdbasson maailman ja on
tana paivanakin suosituimpia soittimia basistien keskuudessa. Fender julkaisi
60-luvulla toisen suositun mallin: "Fender Jazz” -basson, mika tuli suosituksi
jazz-basistien keskuudessa. Se on yhdessa Precision-mallin kanssa suosituim-

pia bassomalleja viela tanakin paivana.

Sahkdbasso on I6ytanyt oman paikkansa 60-luvulta tdhan paivaan miltei jokai-
sesta rytmimusiikin tyylilajista ja on bandimaailmassa yhta arvostettu soitin mita
muutkin. Legendaariset basistit, kuten James Jamerson, Carol Kaye ja Paul

McCartney loivat 60-luvulla taysin uuden varin sahkébasson soittamiseen.

1970-luvulla sahkobasson soittotekniikat uudistuivat ja soittimen arvostus nousi
instrumentin uusien visionaarien myota. Sahkobasson rooli korostui varsinkin
funk-musiikissa, jossa rumpujen liséksi bassoriffit toimivat savellysten kivijal-
kana. (All Media Network 2014; Rautiainen 2014, 3.)

Samalla vuosikymmenella sahkdbasso nousi ensimmaista kertaa myos solis-
tiseksi instrumentiksi, kun yhdysvaltalainen sdhkdbasson uranuurtaja Stanley
Clarke osoitti, ettd sahkobasso voi olla myds sooloinstrumentti siind missa sah-
kokitarakin. Toinen merkittava sahkdbasson uudistaja oli yhdysvaltalainen Jaco
Pastorius, jonka ensimmainen soololevy esitteli maailmalle taysin uudenlaisen
tavan kayttaa sahkdbassoa monipuolisesti ja vivahteikkaasti (Ginell 2014; Rau-
tiainen 2014, 4.)

Sahkdbassojen kehitys on jatkunut vilkkaasti tdhan paivaan ja siita on tullut

olennainen osa kevyen musiikin kenttaa.



2.2 Musiikin peruselementit ja bassonsoitto

Musiikki voidaan maaritella koostuvan viidesta paaelementista, melodiasta, har-
moniasta, rytmista, soundista ja voimakkuudesta. Naista bassolle olennaisim-

mat ovat rytmi seka harmonia.

Rytmi on ajallisesti jarjestetty iskujen tai savelten kuvio. Rytmi on helppo ha-

vaita esimerkiksi rumpalin soittamasta kompista. Rytmi viestii musiikissa vah-
vasti tunnelmaa ja ilman rytmia meilla ei voisi olla melodiaa. Lahes kaikki mu-
siikki on kytkoksissa rytmiin. Nopeat rytmikuviot ilmaisevat esimerkiksi energi-
syytta tai kiihkeytta ja hitaat rytmit rauhaa ja hiljaisuutta. (Rytmi 2022, verkko-

sivu.)

Kun ajattelemme rumpujen soittoa, ajattelemme rytmia. Olennaisesti rumpali on
yhtyeen moottori, joka asettaa pulssin’ ja ajaa kappaletta eteenpain. Rumpali
on basistin lisaksi yhtyeen keskeinen tekija, jonka ymparille muu bandi nojaa.
Hyvalla rumpalilla on kyky tehda hienovaraisia muutoksia pulssiin ja dynamiik-

kaan? kappaleen edetessa korostaen seka jannitteita, ettd purkauksia.

Kun rumpalin tehtava on luoda perussyke, basisti luo yhdessa rumpalin kanssa
grooven?3. Basistin paamaara on yhdistaa rumpali muun bandin kanssa luoden
rytmin lisaksi myos harmonista kontekstia. "Basso yhdistaa harmonian ja rytmin.
Se on bandin perusta, johon muut soittajat voivat nojata. Sita vain harvoin

myonnetaan.” (Wooten 2008)

Rytmisen ilmaisun lisaksi tehtdvamme on seka luoda, etta tukea harmoniaa.
Harmonia symboloi asioiden valista sopusointua ja rauhaa. Musiikissa se kui-
tenkin tarkoittaa pohjaa, jonka kuulemme saestyksena melodialle. Harmonia voi

1 Pulssi, eli tempo maérittaa kappaleen nopeuden.
2 Dynamiikalla tarkoitetaan danenvoimakkuutta ja erityisesti sen eri vaihteluita.
3 Groovesta lisaa luvussa kolme.



olla myos ristiriitainen ja jannitteinen. Usein harmonia luo jannitteita ja purkau-

tuu palkitsevalla tavalla. (Harmonia 2022, verkkosivu.)

Kuvio 1. esimerkissa soitettu C-duurisointu soitetaan bassolla arpeggiona, mika
tarkoittaa soinnun aanien soittamista erikseen toinen toisensa jalkeen. Kitara-
tyyliset sointuotteet ovat myos mahdollisia 4-kielisella bassolla. Varsinkin 5- ja
6-kieliset bassot ovat tuoneet uusia mahdollisuuksia ilmentaa harmoniaa, mutta
paaosin tehtavamme on soittaa yhta aanta kerrallaan. Englanniksi puhutaan ter-

mista "outlining the harmony”.

i)
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Kuvio 1. C-duuri kolmisoinnun arpeggio bassolla. Perusaani, terssi, kvintti ja ok-

taavin paassa oleva perusaani.

Harmonian ilmentaminen yhdella soittimella on vaivatonta, mutta kun mukaan
astuu lisda soittimia, asia saattaa vaikeutua. Soinnun laatu maaraytyy aina ma-
talimman savelen mukaan. Vaikutus on niin vahva, etta vaikka yhtyeen jokainen
jasen soittaisi saman aanen paitsi basisti, kuulokuva muuttuu taysin. (Freeman
2022).

Melodia on yleisesti ottaen kappaleen tai teoksen tunnistettavin piirre. Se koos-
tuu toisiaan seuraavista savelista, joista muodostuu musiikillinen idea (motiivi)
ja kokonaisuus (teema). (Mitéa on melodia 2022, verkkosivu). Melodialla on tyy-
pillisesti rakenne, jonka liikkesuunnat perustuvat jonkin savellajin eli tonaalisen

keskuksen kayttoon.

Naita kolmea elementtia ajatellen basson rooli tulee "vahiten” ilmi melodian soi-
tossa. Toki bassolinjat ja "groovet” ovat tietynlaisia melodioita, mutta ne perus-
tuvat enemman toistoihin ja selkeisiin rytmikuvioihin, toisin kuin melodioihin,

jotka voivat olla esimerkiksi jazz-musiikissa improvisoituja sooloja, hyvinkin eri-

laisilla rytmisilla muutoksilla. Melodiselle soitolle on oma paikkansa



bassonsoitossa ja esimerkiksi Paul McCartney oli Beatlesin aikaan tassa aarim-
maisen taitava. Han yllapiti basson rytmista roolia, mutta osasi koristella melodi-
silla linjoilla oikeisiin kohtiin. Hanen melodisuutensa toimi usein kontrapunktina*
laulumelodioille, tayttden kappaleen aukkoja oikeaan aikaan. (Cowsgomoo
2007, verkkosivu.) Samaan kastiin kuuluu toinen mainitsemisen arvoinen soit-
taja - James Jamerson, joka osasi soittaa tismalleen oikeat aanet oikeisiin paik-
koihin. Han kaytti soitossaan paljon kromatiikkaa® ja johtosavelia, yhdistden

niita taydellisesti soinnun saveliin.

Basistin rooli ja vastuu on paljon tarkeampi, mita voidaan kuvitella. Rytmin ja
harmonian lisaksi yksi tarkea seikka on, kuinka basson taajuudet vaikuttavat
kuulijoihin ja kuinka se auttaa havaitsemaan mita muut soittajat soittavat. Free-
man (2022) kertoo artikkelissaan, etta tutkimukset yleisesti osoittavat matalien
taajuuksien auttavan aivojamme kasittelemaan rytmikuvioita nopeammin. Mata-
lissa taajuuksissa teho ja voima assosioituvat enemman, mita keski- tai kor-
keissa taajuuksissa, joka on ratkaiseva tekija esimerkiksi rock-musiikissa, jossa

bassolla pitaa olla dominoiva vaikutus.

2.3 Soittaminen hyvalla "taimilla”

Yksi basistin (ja tietenkin my6s muiden soittajien) tarkeimmista tehtavista on
soittaminen hyvalla timella. Time on rytmiikan hienosaatoa, joka tuo ryhtia ja
varmuutta. Timella eli "taimilla” tarkoitetaan sita, ettd muusikko on hyvin mu-
kana musiikin sykkeessa ja tiedostaa mihin kohti syketta hanen tulee kohdistaa

oma soittonsa. (Mista syntyy vakuuttava soitto 2017, verkkosivu.)

Jokainen nuotti musiikissa tapahtuu tiettyyn aikaan suhteessa peruspulssiin.
Haluamme kehittaa sisaista rytmitajuamme, saada rytmin ja timen selkaytimeen

asti. Hyva time on ihmisessa sisalla, se on tasainen hyvan tuntoinen pulssi. Se

4 Kontrapunkti on kahden tai useamman melodian hallittua yhdistdmista yhtaaikaiseksi.
5 Kromaattinen asteikko on savelasteikko, jossa on kaikki 12 savelta kutakin oktaavia kohti, aina
puolisdvelaskeleen paassa toisistaan.



on kipina, joka saa tanssimaan. Tavoite on valttaa tama hyva tanssittava pulssi
soittimen kautta kuulijalle. (Kageyama 2017; Omaa rytmitajua kehittamaan

2017.) Tama patee lahes jokaiseen tyylilajiin populaarimusiikissa. Jos soittami-
nen ei perustu tarkkaan poljentoon ja rytminen ulosanti heittelee, se mitatoi soi-

ton muut ominaisuudet (Magnusson 1999, 20).

2.3.1 Rytmitajun kehittaminen

Timen harjaantuminen alkaa kehittymaan kappaleiden mukana soittaessa. Soit-
totaipaleen alkupuolella haasteeksi saattaa muodostua kuitenkin itsenainen ryt-
min yllapitaminen, joka voi kuulua esimerkiksi yhtyeharjoituksissa erinaisena

hajontana.

Rytmitajun ja taimin kehittamisen kannalta apuna kannattaa kayttaa metrono-
mia. Sen kanssa treenaaminen kehittda rytmitajua ja harjoittaa pysymaan sa-
massa tempossa lapi harjoituksen tai kappaleen. Kaikilla soittajilla, mutta var-
sinkin basistilla ja rumpalilla taytyy olla taysi ymmarrys siita, missa pulssi kulkee

ja missa tahdin ensimmainen isku on.

Ennen metronomin kanssa harjoittelua, on tarkea muistaa, etta harjoiteltava
asia olisi siina pisteessa, etta se on lihasmuistissa. Soitettava asia tulee pystya
soittamaan mietittamatta, jotta voit keskittya teknisen suorituksen sijaan sen ul-

kopuolisiin seikkoihin, kuten tassa tapauksessa tempoon (Federley 2021).

Federleyn (2021) mukaan on myds oleellista, etta voit kuulla soitettavan rytmin
mielessasi ennen kuin l1ahdet soittamaan sita metronomin kanssa. Kappaleet si-
saltavat yhdistelmia erilaisista rytmeista ja kunkin rytmin hallinta vaatii sisaista-
mista etenkin musiikillisessa kontekstissa kaytettyna. Hyva tapa lahtea harjoitte-
lemaan metronomin kanssa on ottaa muutama selkea perusrytmi, joita voidaan
toteuttaa esimerkiksi vain yhdella kielella soitettuun saveleen. Kun pystyt toteut-
tamaan helppoja rytmeja tasaisessa sykkeessa, tasta on hyva jatkaa sovelta-

mista oikeisiin musiikillisiin konteksteihin.
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2.4 Basistin ja rumpalin yhteistyo

Tavalliselle kuulijalle basistin ja rumpalin yhteissoitto voi jaada yleensa huomi-

oitta ja huomio kiinnittyy enemman muihin yhtyeen jaseniin. Yhtyeen takana on
kuitenkin oltava vahva selkaranka, joka pitaa kokonaisuuden koossa. Rumpalin
ja basistin tehtavana on yllapitaa vakaata rytmia, jotta muiden jasenten on mah-

dollisimman helppo ilmaista itseaan.

Rytmimusiikissa puhutaan termista "playing in the pocket”. Tama tarkoittaa, etta
soittajana pystyt lukittautumaan kappaleen poljentoon mahdollisimman tarkasti.
Bandiymparistdssa yhteinen poljento on rumpalin ja basistin nakokulmasta aa-
rimmaisen tarkea asia. Yhteisen synkronoinnin taytyy olla vakaa, jotta muut
soittajat pystyvat tukeutumaan siihen. Keskeista on, etta soittaja on joustava ja
hanella on tilannetajua. Hyva basisti ja rumpali voivat molemmat ajaa kappa-
letta eteenpain, vaikka toinen jattaytyisi syysta tai toisesta pois. Varsinkin, jos
rumpali jattaytyy pois, basistin sisaisen rytmitajun on oltava tarkka, jotta pulssi

ei katoa ja groove sailyy.

Yksi ratkaiseva tekija bandisoitossa on myds toisten kuunteleminen ja siihen
reagoiminen. Helposti havahtuu siihen, etta soittaessa keskittyy vain omaan
suoritukseensa, eika talloin kiinnita huomiota mita ymparilla tapahtuu. Musiikki

on kuitenkin paaosin keskustelua ja keskusteluun kuuluu toisten kuunteleminen.

3 Mita on groove?

Kuinka bassolinjan saa groovaamaan? Mita tai mika on groove? Kasitteelle on
olemassa monia merkityksia. Historiallisesti silla viitattiin swing-musiikin kulta-
kauden 1936 — 1945 valiin, jolloin fraasi "in the groove” oli laajamittaisessa kay-
tossa. Fraasilla viitattiin jazz-tulkintoihin, jotka olivat erinomaisia tai "hienostu-
neita”. (Kenrfeld 2009; Pesonen 2009, 8.) Groove on alusta pitden pitanyt sisal-
laan arvion musiikin subjektiivisesti koetusta esteettisesta laadusta, vaikka sit-

temmin sanaa on kuormitettu useilla muillakin merkityksilla (Pesonen 2009, 8).
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Michael League (2017) maarittelee grooven olevan sisimmassasi, kehossasi
oleva asia, joka taytyy ensin tuntea, ennen kuin voimme ilmaista sita soittimen
kautta. Soittajat, joilla hanen mielestaan on eniten groovea, eivat tarvitse edes
fyysista soitinta ilmaistakseen sita. He pystyvat ilmaisemaan sité esimerkiksi
laulamalla, vaikka eivat olisikaan laulajia. League vertaa groovea aidinkielella
puhumiseen, tunnet ja tiedat sisallasi sen mita haluat sanoa, jolloin asioiden il-

maiseminen on helppoa ja selkeaa.

Soittaakseen muiden kanssa, hyvan grooven kannalta olennaista on toistami-
nen. Ensimmainen askel on luoda omalla instrumentillaan vahva yhteys muihin,
jotta heidan on vaivatonta toteuttaa itseaan muun bandin ymparilla. Hyva
groove paranee, mitd enemman sita toistetaan. Se on kuin vastakohta nopealle
ja monimutkaiselle soittamiselle, mita kauemmin kuuntelet nopeaa ja monimut-
kaista soittoa, sita raskaammaksi se kay, mutta mita kauemmin kuuntelet ta-
saista groovea, sitd mielenkiintoisemmaksi se kay. (League 2017.) Han pitaa
grooven esikuvana James Brownia. "Kun kuuntelet hdnen kappaleitaan, rumpa-
lin fillit voi laskea yhdellla kddelld. Kyse on toistoista, ei nopeista rytmeistéa tai

muusta vastaavasta. ”

Groove on rytmista tarkkuutta ja erityisesti yhtyekontekstissa koko kollektiivin
samanlaisen rytmikasityksen tarkkuutta. Groove on, vaikkei tasmalleen saman-
laista, niin samankaltaista musiikin kokonaispulssin ymparille asettumista: esi-
merkiksi iskun edella soittava saksofonisti ja paljon sen takana oleva rumpali ei-
vat osu "grooveen” tai svengaa yhdessa, vaan heidan taytyy ajoituksellisessa
mielessa sijoittaa nuottinsa lahemmas toistensa osuuksia. Tasta huolimatta
groove ei tarkoita soittajien valistda konemaista synkronia: pienia, tietoisia rytmi-
sia erovaisuuksia on musiikissa yhtyekollektiivin tasolla suotavaa olla, jotta se

groovaisi. (Berliner 1994; Pesonen 2009, 10.)

Grooven sisaistaminen ja sen oppiminen tulee kuuntelemalla musiikkia ja soitta-
malla paljon. Varsinkin soittamalla itseasi pidemmalla olevien soittajien kanssa.
Tama puskee soittoasi vakisin eteenpain ja kehitysta tapahtuu miltei huomaa-

matta. Jos yhteissoittoon ei ole mahdollisuutta, League (2019) toteaa, etta
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jokainen omistaa kuitenkin levyja ja nykypaivan suoratoistopalveluiden kautta
musiikki on aarimmaisen helposti saatavilla. Silloin sinun on yksilona tehtava
aloite, kuunnella ja tutkia suosikkisoittajiasi ja pyrkia matkimaan heidan soitto-
aan. Ei pelkastaan opetella nuotteja tai ostaa samanlaista soitinta, vaan pyrkia
opettelemaan heidan soittonsa hienouksia ja yksityiskohtia. Kun opettelet tar-
peeksi kyseisia asioita eri soittajilta, se toimii kuin kaytavana sinun omalle soun-

dillesi.

4 Haamunuotit

Haamunuotti on nuotti (Kuvio 2), joka soittaessa hiljennetaan siihen pisteeseen,
ettei silla ole selkedd aanenkorkeudellista arvoa. Se tunnetaan englanniksi
myo6s nimilla ’dead note’ (kuollut nuotti) tai 'muted note’ (hiljennetty nuotti). Jois-
sakin tapauksissa aanenkorkeuden voi havaita, mutta yleinen tarkoitus nuotilla

on olla perkussiivinen® kuin harmoninen.

Kuvio 2. Y4-osanuotin mittainen haamunuotti.

ML
]

Soundiltaan ja dynamiikaltaan haamunucotit eivat ole aina samanarvoisia. Nuot-
tien savy vaihtelee sen mukaan, soitetaanko se nappailykaden etu- vai keski-
sormella. Haamunuotillisia kappaleita opetellessa kannattaa kuunnella soivaa

lopputulosta ja pyrkid saamaan grooven ideasta kiinni. (Liski 2022.)

Haamunuottien soittaminen edesauttaa grooven yllapitamista tietynlaisissa mu-

siikkityylilajeissa. Ne toimivat monipuolisena tyokaluna korvaten savyllisia

6 Perkussiivinen: Lyhyt napakka &ani, mista aanen soiva vari ei erotu - rumpujen ja perkussiosoit-
timista lahtevat aanet ovat perkussiivisia.
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nuotteja, tdydentaen taukoja bassolinjoissa ja auttaen oikean kaden (plucking

hand) nappaily- ja lyontitekniikkaa pysymaan vakaampana.

Tarkea tekija aanenkorkeuksien hiljentamisessa on se, etta otelaudalla sormet
peittavat enemman kuin yhden aanen. liman tata ylasavelsarjat tulevat herkem-
min esiin, mika sotkee nuotin perkussiivista kontekstia. Tasta lisaa luvussa
51.1.

Haamunuottia ei mydskaan pida sekoittaa korusaveliin eli etuheleisiin. Korusa-
vel on savel tai saveljoukko, joka koristaa ns. paasavelta olemassaolollaan (Ku-
vio 3). Etuhele sijaitsee aina ennen paasavelta ja se merkitaan pienella nuotilla,

missa joko on tai ei ole poikkiviivaa. (Piipponen 2017.)

Kuvio 3. Poikkiviivainen B-aanen korusavel, eli etuhele, joka johtaa C-savelelle.

4.1 Rumpaleiden haamunuotit

Rumpumaailmassa haamunuotit tarkoittavat hieman eri asiaa. Siina nuottiarvo
ilmaistaan lyhyina pehmeina iskuina aksentoitujen lyontien valiin. Yleensa soi-
tettuna virvelirumpuun tiheina rytmiarvoina. Ne toimivat komppia ympardivina
hienovaraisina iskuina ajaakseen kappaletta tai komppia eteenpain. Rumpuno-
taatiossa haamunuotit ilmaistaan yleensa sulkujen sisalla olevalla pienemmalla

nuottipallolla.

Kielisoitinten notaation x-nuottimerkintaa ei kayteta rumpunuoteissa, silla rum-

punuoteissa x-merkinta viittaa yleensa symbaalin lydmiseen (Viitikko 2022).

Haamuiskut tuovat usein komppiin oikein soitettuina hyvassa balanssissa tarvit-
tavaa imua ja tiukkuutta. Niita hydodyntamalla — niukastikin, pystyn ilmentamaan

haluttua fraseerausta ja esim. yhdellakin ghostilla saa yksinkertaisessa
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kolmimuunteisessa kompissa kuulijalle tarjoiltua halutun muunteisuuden tason,
joka ilman haamuiskua kuulostaisi pelkastaan evenfeel-beatilta. (Salesvuo
2022.)

Edesmenneen rumpalin Jeff Porcaron komppi TOTO-yhtyeen kappaleessa Ro-
sanna on hyva esimerkki haamunuottien soittamisesta. Red Hot Chili Peppers -

yhtyeen rumpali Chad Smithin komppi kappaleessa Californication ja Gavin

Harrisonin rumpukomppi Porcupine Tree -yhtyeen kappaleessa Sound of Mu-

zak ovat myos kappaleita, missa haamunuotteja ilmenee.

4.2 Haamunuottien tyylilajit

Haamunuottien soitto sopii tiettyihin tyylilajeihin paremmin, kuin toisiin ja onkin
tarkeaa tiedostaa, milloin niita on hyva kayttaa ja milloin ei. Luvussa kayn lapi

muutamia eri tyylilajeja, kappaleita seka soittajia.
4.2.1 Larry Graham & Funk

Funk on soul-musiikista kehittynyt musiikkilaji, joka kehittyi 1960-luvulla, mutta
saavutti varsinaisen kultakautensa 1970-luvulla. Funk-musiikin paapiirteita ovat
synkopointi’, vahvat paaiskut, joita ymparoidaan kuudestoistaosarytmeilld, 7-
sointujen variointi seka sahkodbasson roolin suuri merkitys (Masterclass 2021,

verkkosivu).

Haamunuottien soittaminen on tyypillisintéd funk-musiikissa. Larry Graham (s.
1946) on yksi funk-tyylilajin tunnetuimpia basisteja ja hanta pidetaan "slap”-soit-
totyylin kehittdjana. Slap-tyylissa basson kielta lyddaan peukalolla, jotta saa-
daan kimmoisa perkussiivinen soiva aani. Peukuttelun lisaksi soittotyyliin kuuluu

"nykaisy” tai "nyhtaisy” (engl. pop), jolloin etusormea, keskisormea tai nimetonta

7 Synkoopilla tarkoitetaan painottomien iskujen painotusta.


https://www.youtube.com/watch?v=NMI81yIlT0Q&list=PLK5jX4bi8jvdutgkAGrmLibnmPQBAl9p6&index=4&t=181s
https://www.youtube.com/watch?v=NMI81yIlT0Q&list=PLK5jX4bi8jvdutgkAGrmLibnmPQBAl9p6&index=4&t=181s
https://www.youtube.com/watch?v=Gpr82ebF1gA
https://www.youtube.com/watch?v=-qF5EgWGTsY&list=PLK5jX4bi8jvdutgkAGrmLibnmPQBAl9p6&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=-qF5EgWGTsY&list=PLK5jX4bi8jvdutgkAGrmLibnmPQBAl9p6&index=5
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kayttaen nykaistaan kielta. Slap-soitossa haamunuotit ovat vahvasti esilla, silla

soitto on vahvasti perkussiivisia elementteja sisaltavaa.

Nuottikirjoituksessa slap-soittoa merkitaan joko T tai S-kirjaimella. T-kirjain tulee
englannin kielen sanasta "thumb” (peukalo) ja S-kirjain sanasta "slap”. Molem-

mat tarkoittavat samaa asiaa. P-kirjain tarkoittaa sanaa "pop” (nykaisya).

Alla olevassa nuotissa (Kuvio 4) esimerkki Larry Grahamin soittamasta basso-

linjasta yhtyeensa kappaleesta Hair.

Videolinkki
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Kuvio 4. Graham Central Station — Hair -kappaleen ensimmaiset nelja tahtia.

4.2.2 Jaco Pastorius & Jazz Funk

Edesmennyt yhdysvaltalainen sahkobassovirtuoosi Jaco Pastorius, joka lyhyen
elinikansa aikana mullisti sahkdbassonsoiton ja on tanakin paivana yksi suurim-
mista basistien esikuvista, kaytti soitossaan haamunuotteja. Jaco oli jazz-mu-
siikkiin erikoistunut sahkobasisti, joka yhdisti bassolinjoissaan rytmisyytta ja me-
lodisuutta aivan uudella tavalla. Hanen tekniikkaansa soittaa 1/16-osapohjaisia
bassolinjoja oli taysin suvereenia. Hanen soittonsa pohjautui vahvaan jazz-mu-

siikille tyypilliseen harmoniaan, johon han toi oman funkahtavan savynsa.


https://youtu.be/AyHzu3fBf8M
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Pastoriuksen kappale Come on, Come Over (Kuvio 5) oli yksi ensimmaisia kap-
paleita, minka kautta itse tutustuin haamunuotteihin ja nopeampaan 1/16-osa-

pohjaiseen soittoon. Kappaleen harjoitteleminen avasi uusia ajatuksia basson-

soittoon.
Videolinkki
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Kuvio 5. Come on Come Over -kappaleen B-osan bassolinja.

4.2.3 Plektrasoitto & Pop, Rock

Pop-, rock- ja metalli-musiikissa ja varsinkin plektralla soittaessa haamunuotit
tulevat hyvin esille. Oikealle kadelle plektratekniikka tuo oman haasteensa,
mutta se tuo bassolinjoihin uutta potkua ja napakampaa soundia. Plektra on ko-
vempaa materiaalia kuin sormenpaa, joten siitd saadaan enemman kirkkautta ja
attackia basson soundiin (Hoffrén 2021). Plektran tuoman soundin takia haamu-
nuotit erottuvat tarkemmin. Oikean kaden rytmisen liikkeen on oltava rento,

mutta maaratietoinen, jotta tiheiden nuottiarvojen groove saadaan pidettya ylla.

Videolinkki


https://youtu.be/qmUmV4yHj10
https://youtu.be/IcTzHduS7Jk
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Kuvio 6. David Hungaten soittama linja You Are the One That | Want -kap-

paleessa.

4.2.4 Walking bass & Jazz

Jazz-musiikissa ilmenevia "walking bass” -linjoja, jotka ovat maariteltyyn sointu-
kiertoon perustuvaa soinnulta toiselle, yleensa neljasosanuotteina soitettua jat-
kuvaa linjaa, voidaan varittaa tietyilla haamunuotteja sisaltavilla rytmeilld. Haa-

munuotteja voidaan kayttaa kahdella tavalla.
Jalkimmaiselle triolin kahdeksasosalle soitettu haamunuotti ajaa linjaa eteen-

pain yhdessa rumpalin ride-symbaaliin (komppipeltiin) soitettavan rytmin

kanssa.

E] -
i
-

Kuvio 7. Ride-symbaaliin soitettu tavanomainen rytmikuvio.

Seuraavassa esimerkissa (Kuvio 8) nakyvan walking bass-linjan ensimmaiset
kaksi tahtia soitetaan pelkilla neljasosanuoteilla. Seuraavat kaksi tahtia sisalta-

vat samat aanet, mutta haamunuotit lisattyina. Ne tuovat hienovaraista rytmista
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leikittelya walking -linjoihin. Dynamiikan kanssa on oltava kuitenkin varovainen,

jotta haamunuotit eivat soi lujempaa kuin savylliset.

Videolinkki

Swing

Kuvio 8. | — VI7 — llm — V7 eli turnaround -sointukadenssin bassolinja F-duu-

rissa.

Toisena esimerkkina voi kayttda 1/8-triolin kaltaisia juoksutuksia tuomaan ryt-
mista varia. Naiden kanssa on kuitenkin oltava maltillinen, jotta "kavelyn” varsi-

nainen merkitys ei rikkoudu ja rytmi pysyy tasaisena.

Videolinkki

Swing 3 3

Kuvio 9. Kahdeksasosatriolit tuovat rytmista varia neljasosalinjoihin.

4.2.5 Ei sovi kaikkialle

On tarkeaa tiedostaa, ettd haamunuottien soittaminen ei sovi jokaiseen tyylilajiin
ja kappaleeseen. Jatkuva lyhyiden nuottiarvojen soittaminen voi saada kokonai-
suuden kuulostamaan sekavalta. Yhdysvaltalainen basisti lan Allison kertoo
The Scott’s Bass Lessons -podcastissa, ettéa rumpali Zach Miller oli kyseen-
alaistanut hanen soittoaan eraalla keikalla, koska han huomaamattaan soitti

haamunuotteja joka valiin.


https://youtu.be/z10bZSlF2Yo
https://youtu.be/3QQc3KVJzA0
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Jos rumpali soittaa vahvasti synkopoitua kuudestoistaosapohjaista komppia, tal-
I6in basistin ei kannata soittaa tiheaa haamunuoteilla varitettya linjaa, lopputu-
los voi kuulostaa sekavalta. Rumpaleiden soittamat haamunuotit pyorivat
yleensa tahdin toisen ja neljannen iskun ymparilla ja toisinaan ne ymparoivat
koko tahdin mittaa, jotta kuudestoista, - tai triolipohjaisen poljennon "flow” pysyy
ylla. (lan Allison 2022).

Haamunuottien soittaminen jaa helposti "paalle” ja niista voi olla vaikea irrottau-
tua. On hyva kuunnella paljon erilaista musiikkia ja tata kautta opetella eri mu-
siikkilajien soittotyyleja. Nain oppii kuulemaan bassolinjojen merkityksen ja sen,
miten nuottiarvoja kannattaa soittaa. Muista aina luottaa omaan korvaasi ja pal-
vella kappaleen kokonaisuutta mahdollisimman hyvin. Haamunuotit ovat vain
yksi monista soittamisen "apuvalineistd”, jotka sopivat paremmin tiettyihin juttui-
hin. Valilla basso palvelee parhaiten soittamalla taysin painvastaisesti, esimer-
kiksi soittamalla pitkia puoli- tai neljasosanuotteja legatomaisesti®. Talldin haa-

munuoteille ei ole sijaa.

5 Haamunuottien soittotekniikka ja kasien toiminta

Haamunuottien soittaminen voi tuntua aloittelevalle soittajalle haastavalta. Nii-
den harjoittelemisen ei tarvitse kuitenkaan olla ykkosprioriteettina. Aluksi on
hyva osata bassonsoiton perusteet ja jossain vaiheessa omien mieltymysten

mukaan haamunuotteja sisaltavia kappaleita voi alkaa harjoittelemaan.

Sujuvuuteen vaikuttaa molempien kasien tarkka yhtenainen tydskentely ja var-
sinkin oikean kaden vuorosormitekniikan on hyva olla kunnossa, jotta soitto
kuulostaisi mahdollisimman tasaiselta. Oikean kaden sormien liikkeen taytyy
tuntua hyvalta ja rennolta, jotta oikeanlaisen "flown” aikaansaanti onnistuu. Nain

haamunuotit saadaan kuulostamaan hyvalta. (Scott Devine 2011.)

8 Savelien valissa ei ole taukoja, vaan ne liittyvat saumattomasti yhteen.
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Yksi nappailykaden tekniikka on "raking’-tekniikka. Rake-tekniikalla tarkoite-
taan, etta esimerkiksi laskevaa asteikkoa soittaessa edellisen ja seuraavan kie-
len aani soitetaan samalla sormella. Sama sormi "pyyhkaistaan” kielelta edelli-
selle alaspain tultaessa (Kuvio 10 ja 11). Rake-tekniikka perustuu vain laskeviin

linjoihin, kun kielia soitetaan ohuesta paksumpaan.

Videolinkki 1 Videolinkki 2

Kuvio 11. Sama sormi "pyyhkaistaan” edeltavalle kielelle.


https://youtu.be/hhkBi04BU74
https://youtu.be/31Tt6Kf0m5Y
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5.1.1 Valta huiluaania

Jos tarkoituksena ei ole soittaa huiluaania, on niita hyva pyrkia valttamaan. Hui-
ludania Ioytyy kielisoittimista pitkin otelautaa koskettamalla nauhan paalta kevy-
esti yhdella sormella. Esimerkiksi bassossa ja kitarassa nauhavalit 5, 7 ja 12

ovat herkkia huiluaanille. Valttadkseen taman, on hyva muistaa, etta mita enem-

man sormia lepaa kielien paalla, sita parempi.

Ylasavelsarjat ovat puhtaasta perussavelesta johtuvat oktaavikerrannaiset ja
muut matemaattisesti johtuvat savelet, jotka soivat samanaikaisesti ja osallistu-

vat aanenlahteen sointivarin muodostumiseen (Wiktionary 2020, verkkosivu).

Kielten hiljentamiseen liittyen vastuu on otelautakadella, jolla kielta tai kielia ei
paineta otelautaan kiinni. Yksinkertaisesti aani tuotetaan, kun sormien annetaan
"levata” kielen tai kielten paalla samalla, kun toisella kadella napataan. Huomioi,
ettda mita enemman sormia lepaa kielten paalla, sita helpommin valtamme

ylasavelsarjojen soimisen.

Esimerkiksi samasta asemasta soitettava linja on helpompi toteuttaa, etta sor-
met lepaavat valmiiksi jo kaikkien kielien paalla, jotta valtetdan vasemman ka-
den ylimaarainen liikehdinta. Tama on toki suhteellista ja riippuu soitettavasta
kontekstista. Kuvio 12 esimerkissa sormet "lepaavat” kielien paalla. Mitaan sa-
vyllista aanta ei paineta. Kuvio 13 esimerkissa aani painetaan ja muut sormet

lepaavat vierella. Ero on hyvin pieni.
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Kuvio 12.

Kuvio 13.

Seuraavissa kuvaesimerkeissa (Kuviot 14, 15 ja 16) nakyvat etu-, keskisormen
seka pikkurillin asemat A-kielen 3. nauhavalin C-aanesta. Ensimmaisessa ase-

massa etusormi painaa C-aanen ja loput lepaavat kielten paalla.
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Kuvio 14. Etusormen asema.

Keskisormiasemassa keskisormi painaa C-aanta (Kuvio 15) ja muut sormet le-
paavat sen ymparilla. Kdden asento ei muutu paljoa ja haamunuottien toteutus

onnistuu yhta helposti.

Kuvio 15. Keskisormen asema.

Pikkurillin asemassa (Kuvio 16) pikkurilli hoitaa danen painamisen ja loput le-
paavat vierella. Kaden asento ei juurikaan muutu, vaikka painopiste siirtyy jal-

leen toiselle sormelle.
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Kuvio 16. Pikkurillin asema.

Eri kielelta soitettu haamunuotti antaa erilaisen savyn. E-kielelta soitettu nuotti
syttyy hitaammin ja kuulostaa "paksummalta” kun taas D- ja G-kielelta soitetut

aanet ohuemmalta tuoden savyyn enemman “attackia”

Haasteen luo se, etta pystyy yhtaaikaisesti soittamaan oikealla (nappailyka-
delld) ja hillentamaan vasemmalla kadella, varsinkin kun tehdaan kahden kielen
valisia hyppyja. Yhdella kielella asia ei juurikaan muutu, silla vasen kasi pysyy

lahes samassa asennossa koko ajan.

5.2 Nuottikuva bassolla

Nuottikuvassa (Kuvio 17) haamunuotti merkataan nuottipallon sijaan x-symbo-

lilla.

FhA—= I

Kuvio 17. Y4-osanuotin mittainen haamunuotti.

Nuottiviivastolla haamunuotit kirjoitetaan yleensa samaan valiin, mista edellinen

tai seuraava savyllinen aani soitetaan. Seuraavissa esimerkeissa vapaiden
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kielten haamunuotit ovat kirjoitettu nuottiviivastolle ensimmaista tahtia lukuun

ottamatta vapaiden kielten kohdille.

Otelautakaden tehtava on levata kielien paalla aina, kun haamunuotteja soite-
taan, muuten niiden ilmaiseminen ei onnistu. Nappailykadella nuottien ilmaise-
minen voidaan toteuttaa kolmella eri tavalla, soittaen samalta, ylemmilta ja/tai

alemmilta kielilta.

6 Haamunuotti-harjoitukset

Alla olevissa luvuissa esittelen muutamia haamunuotti-harjoituksia. Jokaiseen

harjoituksen yhteydessa on myos videonayte.

6.1 Haamunuottiharjoitus 1: kahdeksasosia tempoon 65 BPM

Ensimmaisessa harjoitusesimerkissa (Kuvio 18) soitetaan kahdeksasosanuot-
teja tempoon 65 BPM. Ensin nelja savyllista aanta, jonka jalkeen nelja haamu-
nuottia. Aluksi on hyva aloittaa samalta kielelta ja kun selkea savyllisen ja haa-
munuotin ero alkaa kuulostamaan hyvalta, voi siirtya soittamaan niita alemmilta
ja ylemmilta kieliltd. Harjoituksissa on hyva keskittya oikean kaden rentouteen,
jotta nuotit pysyvat mahdollisimman tasaisina. Kun tama alkaa sujua, tempoa
voi alkaa nostamaan. Esimerkiksi 10 BPM kerrallaan, jottei nopeutta tule ker-

ralla liikaa. Muista pitaa otelautakasi mahdollisimman vakaana.

Videolinkki


https://youtu.be/9zm3tBzcQ5A
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Soitetaan E-kieleltd

Soitetaan D-kieleltd Soitetaan G-kieleltd
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Kuvio 18. Harjoitus 1.

6.2 Haamunuottiharjoitus 2.

Seuraavassa harjoituksessa (Kuvio 19) tiivistetdan haamunuottien paikkaa. En-

simmaiset kaksi 1/8 -nuottia soitetaan savyllisina ja seuraavat kaksi haamunuot-

teina.
Videolinkki
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Kuvio 19. Harjoitus 2.


https://youtu.be/SpsGnco4zKA
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6.3 Haamunuottiharjoitus 3.

Kolmannessa harjoituksessa (Kuvio 20) pysytaan viela kahdeksasosanuoteissa,
mutta soitetaan haamunuotti joka toiselle kahdeksasosalle. Kuvioissa kolme ja
nelja kayty vasemman kaden minimalistinen liike alkaa osoittautua entista tarke-

ammaksi, jotta perkussiivinen aani saadaan ilmennettya.

Videolinkki
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Kuvio 20. Harjoitus 3.
6.4 Haamunuottiharjoitus 4. kuudestoistaosia tempoon 75 BPM

Kun edelliset harjoitukset on kayty lapi metronomin tai rumpukoneen kanssa,
voidaan siirtya 1/16 -osien harjoitteluun. Alla olevassa harjoituksessa (Kuvio 21)
voi alkaa harjoittelemaan myos asemanvaihtoa. Jokaisen kertauksen sisalla
oleva harjoitus voidaan kayda myos etu- ja keskisormen seka pikkurillin ase-

masta.

Videolinkki


https://youtu.be/SrfVwJpQqIU
https://youtu.be/YK0DVE2JcvI
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Kuvio 21. Harjoitus 4.

6.5 Haamunuottiharjoitus 5.

Seuraavassa harjoituksessa (Kuvio 22) kaydaan lapi savyllisten 1/16-osien
vaihtaminen jokaiselle 1/16-osa iskulle. Pysytaan samalla kielella, jotta voidaan
keskittya savyllisten aanten osumiseen. Haastetta voi luoda lisaa vaihtamalla
asemaa tai soittamalla haamunuotit eri kielilta ja vaihtamalla savyllisten 1/16-

osien paikkaa.

Videolinkki

Kuvio 22. Harjoitus 5.


https://youtu.be/jDYedKGpD50
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6.6 Haamunuottiharjoitus 6.

Viides harjoitus (Kuvio 23) on kahden tahdin mittainen groove, mika sisaltaa
edella olevia elementteja. Seka samalta, alapuolelta ja ylapuolelta olevilta kie-

lilta soitettuja haamunuotteja. Myos savyllisten 1/16-osien paikat vaihtuvat.

Videolinkki
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Kuvio 23. Kahden tahdin 1/16-osa groove.

Soittotekniikan parantuessa tullaan huomaamaan, ettd haamunuottien soittami-
nen auttaa varsinkin nopeampien bassolinjojen opettelussa. Haamunuottien
soittamisen avulla paastaan sulavammin 16-osapoljentoon kiinni ja ne luovat
uusia ulottuvuuksia soittamiseen, seka kehittaa jopa huomaamatta kasien tek-

niikkaa.

7 Analysoitava kappale - Moda

Moda on Uusi-Seelantilaisen muusikko-tuottaja Jordan Rakein kappale, joka on
hanen vuonna 2019 julkaistun Origin-albumin yhdeksas raita. Kerron tarkemmin

Jordan Rakeista ja bassolinjan soittaneesa Robin Mullarkeysta tyon liitteessa 2.

Moda-kappaleen transkriptio 16ytyy liitteesta 1. Se on albumin yksi lyhyimmista
raidoista ja koostuu kolmesta eri osasta: A-, B- ja C-osasta. A- ja B-osat voi-
daan tulkita myOs sakeistona ja kertosakeistona. Kappale moduloi® jokaisessa

osassa, joten koko kappaleen kestavaa pysyvaa savellajia ei ole ja myds

9 Modulaatio eli savellajin vaihdos on musiikillinen tehokeino.


https://youtu.be/cYxQZ7ri1Zk
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tahtimaarat vaihtuvat useasti. Kappaleen tempo on 85 bpm (iskua minuutissa)

ja tahtilaji 4/4-osaa.

Kappaleen alkuperainen bassoraita on soitettu kokosavelaskeleen matalam-
masta vireesta, eli D-vireesta. Vapaat kielet ovat talldin paksuimmasta ohuim-
paan kieleen aanet D, G, C ja F. Yleisin viritys sahkdbassolla on kuitenkin E-
vire, jossa kielet ovat E, A, D ja G. Kappaleesta on olemassa D-virityksesta Kir-
joitettu transkriptio, mutta kaytan tassa tyossa E-vireeseen kirjoitettua transkrip-

tiota.

7.1 Kappaleen harmonia

Moda-kappaleen A-osa on kirjoitettu savellajiin G-duuri, mutta I-aste voidaan
ajatella myos esimerkiksi C-miksolyydisena tai C-bluesasteikkoon pohjautu-
vana. Kappaletta ei valttamatta kannattaisi edes analysoida tonaalisin funktion-
merkinndin, vaan soinnun perussavel ja moodi -pohjalta. Sointufunktiomerkin-
téja kayttaen se voidaan kuitenkin tassa tapauksessa ajatella esimerkiksi G-
duurina modaalisin lainasoinnuin. Kysyin asiasta myds bassolinjan soittaneelta

Robin Mullarkeylta ja han sanoi ajattelevansa harmoniaa myos G:n kautta.

A-osa koostuu kolmesta eri soinnusta, joista blll- ja IV-asteen soinnut ovat lai-
nasointuja (ks. lite 1). Sakeisto alkaa C13-soinnusta, joka on G-doorisesta lai-
nattu IV-asteen dominanttiseptimisointu. Taman jalkeen sointu vaihtuu |-asteen
G-soinnulle, jota jatkaa G-doorisesta lainattu modaalinen blll-asteen Bbmaj7-
sointu. A-osan tahtimaara on yhteensa 13 tahtia ja sen rakenne ja soinnut eivat

muutu sen enempaa.

B-osaan mentaessa savellaji vaihtuu Eb-molliin. Kertosakeen harmonia sisaltaa
kolme molliseptimisointua, mista ensimmainen on savellajin I-aste, Eb-mollisep-
timisointu. B-osan harmonia voidaan ajatella samalla tavalla kuin A-osan, jolloin
analyysin voi tehda perussavel ja moodi -pohjalta. Ebm7-sointu kestaa yhden
tahdin verran, josta se liikkuu ll-asteen Fm7-soinnulle, joka tippuu viela puoli-
savelaskeleen alemmas Em7-soinnulle. Tama kaava toistuu kolme kertaa. Nel-

jannella kerralla Ebm7-soinnun jalkeen kertosakeen "hantana” toimii Bb/C-
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sointu. C-pedaalia kestaa kolme tahtia, jonka jalkeen tulee viela tahdin tauko

ennen toiselle A-osalle menoa.

Toinen sakeistd on harmonialtaan taysin sama, mutta kestoltaan vain kahdek-
san tahtia. Toinen B-osa eroaa ensimmaisesta kestamalla vain seitseman tah-

din verran.

Kappaleen C-osa moduloi jalleen ja uutena savellajina toimii Bb-duuri. Ensim-
maista kertaa kappaleen aikana harmonia on savellajin mukaista. C-osassa
pyorii jalleen kolme eri sointutyyppia, joista I-asteen 6-sointua muunnetaan va-
lilla maj7-soinnuksi. I-asteen sointu kestaa kahden tahdin ajan, jonka jalkeen
mennaan lll-asteen molliseptimille, eli Dm7-soinnulle. Tassa kappaleessa se on
muunnettu Dm11-soinnuksi, jolloin siihen on lisatty seka 9, etta 11-savelet. C-
osan viimeinen sointu on Vl-asteen molliseptimi, eli Gm7. C-osa kestaa yh-
teensa 16-tahtia. Kappale paattyy neljan tahdin mittaiseen outroon, joka muo-

dostuu B-osan harmoniasta.

8 Moda ja haamunuotit

Tama luku kasittelee paaosin Moda-kappaleen sakeistdjen bassolinjoja (ks
edellinen luku 7), silla B- ja C-osissa haamunuotteja ei esiinny. Sakeistdjen bas-
solinjat koostuvat jatkuvasta 1/16-osapohjaisesta soitosta lukuun ottamatta tah-
teja, missa sointuvaihdokset Gmaj7 ja Bbmaj7 ilmenevat. Kappaleen "ajava’

linja painottuu harmonialtaan C13-soinnun paalle.

Jotta linjan saa kuulostamaan rytmillisesti tasaiselta seka rauhalliselta, taytyy oi-
kean kaden etu- ja keskisormen |0ytaa oikeanlainen "sormijarjestys”. Varsinkin
1/16-0sa pohjaisessa paljon nuottiarvoja sisaltavassa linjassa on hyva saada
sormijarjestys kuntoon ja miettia savyllisten aanien paikkoja harjoitteluvai-
heessa esimerkiksi aksentoinnin avulla. Haasteen tuo myos se, etta seka savyl-
liset, ettd haamulliset 1/16-osat osuvat jatkuvasti eri paikoille. Tahan ei ole kui-
tenkaan olemassa taysin oikeaa tekniikkaa ja jokainen soittaja 16ytaa lopulta it-

selleen parhaan keinon. Tarkeinta on, etta lopputulos on hyvan kuuloinen.
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Kaytan bassolinjassa kautta kappaleen otelautakaden etusormen asemaa. Paa-
piste on A-kielen 3. nauhavalin C-aanessa, jonka ymparilla nuotit suurimmaksi

osaksi pyorivat.

Yhteen neljasosanuottiin (1/4) mahtuu yhteensa nelja kuudestoistaosanuottia
(1/16). Pitadkseni tahtien sisaisen analyysin mahdollisimman selkeana ja hel-
pommin seurattavana, puhun tahdin ensimmaisesta, toisesta, kolmannesta ja
neljannesta neljasosasta, jotta 1/16-osien paikat olisi helpompi havaita. Tran-

skription seuraaminen on suositeltavaa analyysia lukiessa.

8.1 Ensimmainen A-osa

Ensimmainen tahti (Kuvio 24) alkaa kahdella C-aanella, jota seuraa kaksi haa-
munuottia. Tata seuraa oktaavihyppy G-kielen 5. nauhavalin C-aanelle, jota jat-
kaa savylliset Bb ja F-aanet. Edella mainittujen savyllisten aanien valiin soite-
taan kaksi haamunuottia, poikkeuksena viimeista neljasosaa edeltava 1/16-mit-
tainen haamunuotti. Viimeiselle neljasosalle tulee aseman vaihto, jolloin D#-
aani soitetaan D-kielen 1. nauhavalista, jonka jalkeinen E-aani soitetaan "ham-
mer-onina”'?. Bb-aani soitetaan etusormella A-kielen 1. valista, B-aani keskisor-

mella 2. valista, jolloin pikkurilli "landaa” seuraavan tahdin C-aanelle.

Toisen tahdin (Kuvio 24) ensimmaiset seitseman aanta ovat samanlaiset, kuin
ensimmaisessa tahdissa. Asemanvaihto tehdaan viidennen 1/16-osan kohdalla
takaisin etusormelle. Tahdin kolmannesta neljasosasta lahteva nousu ja lasku

toistuu hieman eri variaatioin pitkin sakeistda, joka johtaa aina Gmaj7-soinnulle.

10 Hammer-onilla tarkoitetaan kielisoitinten soittotapaa, missa sormi painetaan voimakkaasti ote-
lautaa vasten ilman nappailykaden apua, aiheuttaen savelen soimisen.
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Kuvio 24. Tahdit 1 ja 2.

Kolmannen tahdin (Kuvio 25) Gmaj7 - Bbmaj7 kuvio toistuu tahdeissa 3, 6, 9,
12 ja 13 seka ensimmaisen B-osan jalkeen tahdeissa 27, 28, 31 ja 32. Molem-
pien sointujen aanet ja rytmitykset ovat samanlaiset. Perusaanelta kvintin kautta
oktaaviin ja suurelle noonille, eli soinnun 9-aanelle. Naissa ei esiinny haamu-

nuotteja, enka perehdy naihin tahteihin sen enempaa.

Tahti nelja (Kuvio 25) alkaa samalla tavalla kuin kaksi ensimmaista. Tassa tah-
dissa ilmenee transkription mukaan ensimmainen oktaavin paasta soitettu haa-
munuotti. Tassa voi kuitenkin tehda poikkeuksen ja soittaa nuotti perusdanen
kohdalta.

Kappaletta kuunnellessakin tulen siihen tulokseen, etta tahdin kolme ensim-
maista haamunuottia on soitettu samalta kielelta. Helpottaakseen savyllisten
aanien hahmottamista, taytyy miettia, kummalle nappailykaden sormelle savylli-
set aanet osuvat. Aloitan taman tahdin nappailykaden etusormella, jolloin toisen
neljasosan toinen 1/16-nuotti, C-aani osuu keskisormelle. Talldin myds aanet E
ja F osuvat keskisormelle. Kahden haamunuotin jalkeen A-aani osuu etusor-

melle ja viimeinen Bb-aani taas keskisormelle.
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Kuvio 25. Tahdit 3 ja 4.



Viidennen tahdin (Kuvio 26) oktaavin paassa oleva C-aani ja sita seuraava E-
aani osuvat jalleen nappailykaden keskisormelle. Myods C#-aanesta lahteva

nousu osuu samalle sormelle.
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Kuvio 26. Tahdit 5 ja 6.

Tahdin seitseman (Kuvio 27) ensimmainen haamunuotti on merkattu mielenkiin-
toisesti G-kielen 12. nauhavalin aanelle G. Tama on haastava hyppy tuossa
tempossa ja luulenkin, etta transkriptiossa on kaynyt virhe tai silla on haettu jo-
tain muuta. Korvaan kyseisen aanen G-kielen 5. nauhavalin nuotilla. Toisen nel-
jaosan ensimmainen aani on merkattu 16-osa tauolla, jonka jalkeinen haamu-
nuotti soitetaan ennen A ja C-aanta. Kyseessa on nopeasti ohimeneva detalji,

joten eroa tuskin huomaa, vaikka tauon korvaisi haamunuotilla.

Tahan mennessa jokainen tahti, lukuun ottamatta ensimmaista ja kahdeksatta
tahtia, on aloitettu nappailykaden etusormella. Tahdin 8 (Kuvio 27) haamunuot-
tien jalkeiset D# ja E-aanet soitetaan samalta kieleltd. Tassa E-savel soitetaan
jalleen hammer-onina. Talldin D#-savel osuu etusormelle ja E-savelen jalkeinen
haamunuotti vasta keskisormelle. Linja jatkuu kromaattisena nousuna suuresta
E-savelesta F#-saveleen, joka toimii johtosavelena tahdin yhdeksan G-save-

lelle.

Kuvio 27. Tahdit 7 ja 8.
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Tahti kymmenen (Kuvio 28) sisaltda isomman hypyn. Se alkaa tuttuun tapaan
C-savelesta, mutta poikkeuksena aani soitetaan E-kielen 8. nauhavalista. Tasta
jatkuen 1/16-tauon ja kolmen haamunuotin jalkeen D-kielen 12. nauhavalille.
Taman jalkeen seuraa kromaattinen nousu D-kielen 15. nauhavalin F-aanelle,
poiketen G-kielen 13. nauhavalin Bb-aanella. F-savelen jalkeen kyseinen tahti
haastaa teknisesti molempia kasia, silla haamunuottien paikat vaihtuvat ylare-
kisteriin mentaessa. F-aanen jalkeen tulee kolme haamunuottia, joista ensim-

mainen soitetaan D-kielelta ja loput kaksi A-kielelta.

Tahti 11 (Kuvio 28) sisaltaa Bb-aanesta lahtevan oktaavihypyn, mita seuraa pa-
lautettu B-aani ja haamunuotti. Toiselta neljasosalta lahtevat C-aanet seka sita
seuraavat haamunuotit soitetaan pikkurillilla. Aseman vaihto tulee vasta kol-

mannen neljdsosan kolmannella 1/16-osalla, eli F-aanella.

b
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Kuvio 28. Tahdit 9-13.

8.2 Toinen A-osa

Toinen A-osa on viisi tahtia lyhyempi mita ensimmainen ja haamunuotteja sisal-

tavia tahteja on vain nelja.

Tahti 25 (Kuvio 29) alkaa C-aanelta, mika jatkuu kvintin kautta oktaaviin ja suu-
reen nooniin. Oktaavin paasta soitetun C-aanen jalkeen “slaidataan” eli liu’ute-
taan pikkurillilld D-aaneen, jolloin seuraavan neljasosan D, D# ja E-aanet on ta-

ten helppo soittaa etusormiasemasta A-kielen 5. valista lahtien. Kolmannelta
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neljasosalta lahteva linja alkaa haamunucotilla, jota seuraa D-kielelta soitettu A-
aani, A-kielelta soitettu haamunuotti ja taas D-kielelta soitettu G-aani. Viimeinen
neljasosa alkaa haamunucotilla, jonka jalkeen tehdaan asemanvaihto takaisin 3.
nauhavalille, jolloin etusormi soittaa Bb-aanen, pikkurilli C-aanen ja nimeton G-
aanen D-kielelta. Nappailykaden sormijarjestys ei muutu, vaan jatkuu vuorosor-

mituksena koko tahdin.

Tahdin 26 (Kuvio 29) ensimmainen neljasosa sisaltaa kaksi savyllista C-aanta,
haamunuotin ja oktaavin paasta soitetun C-aanen. Toinen neljasosa jatkuu kol-
mella samasta valista soitetulla haamunuotilla, jota seuraa samalta kielelta soi-
tetut C# ja D-aanet. Kolmannen neljasosan F-aani soitetaan D-kielen 3. nau-
havalilta ja kaksi seuraavaa haamunuottia samasta paikasta. Tahdin viimeinen
neljasosa sisaltéaa ensimmaisen sakeistoissa olevan 1/8-nuotin. F-aani soite-
taan samasta paikasta, mista edelliset kolme nuottia, D-aani pikkurillilla A-kielen

5. valista ja lopuksi vapaa E-kieli.
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Kuvio 29. Tahdit 25 ja 26.

Tahdin 29 (Kuvio 30) ensimmaiset aanet ovat jalleen kaksi C-aanta, jota seuraa
oktaavihyppy ja pieni septimi. Toinen neljasosa sisaltaa kolme haamunuottia ja
poikkeuksena vaihdetaan asema A-kielen 7. nauhavalin E-aanelle. Kolmannen
neljadsosan toinen 1/16-nuotti F, soitetaan (otelautakdden) keskisormella, G-aani
samalta kielelta pikkurillilla, Bb-aani seuraavan kielen 8. nauhavalilta etusor-
mella ja viimeinen C-aani pikkurillilla. Oikean kaden vuorosormitus pysyy jalleen

Samana.
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Kuvio 30. Tahdit 27, 28 ja 29.

Analyysin viimeisen tahdin 30 (Kuvio 31) C-aanet ja kolme haamunuottia soite-
taan poikkeuksellisesti E-kielen 8. nauhavalilta etusormiasemasta, jonka jalkeen
hypataan G-kielen 10. nauhavalille. F-aanelta G-aanelle ja Bb-aanelta C-aa-
nelle tapahtuvat nousut soitetaan molemmat etusormen asemasta (etusormi,
keskisormi ja nimetén). C-aanen jalkeinen G-aani voidaan talléin ottaa nimetto-
malla A-kielen 10. valista. Viimeinen kahden C-aanen oktaavihyppy soitetaan E-

kielen 8. nauhavalilta, jolloin tahdin D-aani soitetaan nimettomalla.
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Kuvio 31. Tahdit 30, 31 ja 32.

8.3 Lopputulos

Olin jo ennen tyota aloittaessani opetellut kyseisen kappaleen, joten lihasmuis-
tiin on jaanyt tietyt asemat ja sormitukset. Analyysia tehdessa joutui kuitenkin
todella miettimaan, miten ja milla tyylilld kappaleen linja olisi vaivattomin soittaa.
Paaosin olen soittanut kappaletta A-kielen 3. nauhavalin C-aanta "paaasemana”
kayttaen. Analyysia tehdessa koin, etta linjan voisi hyvin soittaa myos E-kielen
8. nauhavalia "paaasemana” kayttaen. Soundi olisi tuolloin hieman pehmeampi.
Tahtien 10, 29 ja 30 asema vaihtui kuitenkin suosiolla E-kielen 8. nauhavalille,

jotta suuret intervallihypyt helpottuivat.

Bassolinja sisaltaa paljon "tavaraa”, mika tuo grooven hallitsemiseen oman
haasteensa. Se ei mielestani kuitenkaan sekoitu liikaa rumpukompin ja harmo-
nian kanssa. Kuudestoistaosien vastuu on pelkastaan bassolla Gmaj7 —
Bbmaj7-sointuihin asti, jolloin se vaihtuu rumpujen hi-hattiin. Tahdista seitse-
man alkaen perkussiot tulevat hienovaraisesti mukaan 1/16-osapoljentoon,
mika tuo sakeistoon kerroksia lisaa, kuitenkaan sotkematta sita.
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Kuten tutkimusmenetelmassa mainitsin transkription oikeellisuudesta, se on
my0Os kuuntelijasta kiinni. Sain bassolinjasta eristetyn version, missa muut soitti-
met ja laulu oli muokattu hiljaisemmaksi bassoraitaan verrattuna. Raidan laatu
kuitenkin karsii aanitiedostoa muokatessa, jolloin joidenkin haamunuottien pai-
kat olivat vaikea hahmottaa. Tiettyjen haamunuottien paikkoja oli dynamiikka-
erojen kannalta myos vaikea todistaa taysin korrekteiksi, mutta nuotista opetel-

lessa linja toimii hyvin kappaleen kanssa.

9 Pohdinta

Tyoni tavoite oli tutkia haamunuottien vaikutusta Moda-kappaleessa. Kuinka ne
"ajavat” bassolinjaa eteenpain ja kuinka molempien kasien sujuva ja rento tek-
niikka edesauttaa niiden soittamisessa. Haamunuoteilla haetaan 1/16-osien
synkopointia tasaamaan iskullisten nuottien paikkaa, jolloin seka iskullisten etta
iskuttomien nuottien vuorottelu saadaan toimimaan mahdollisimman hyvin. Bas-
solinjojen "ajamisen” vaikutus johtuu pitkalti siita, etta haamunuottien tarkoituk-
sena on tayttaa synkoopit, talldin "laahamiselle” ei jaa varaa. Kun 1/16-osat ovat
jatkuvassa soitossa, kappale kulkee eteenpain. Tama kuitenkin vaatii teknista

osaamista, jotta aania ei soiteta myoskaan liian eteen.

Analyysia tehdessa huomio kiinnittyi pitkalti myos siihen, mille savyllisille 1/16-
osille nappailykaden etu- ja keskisormi osuvat ja kuinka otelautakaden oikeiden
asemien ja sormijarjestysten loytaminen auttaa tihearytmisten kappaleiden soit-
tamisessa. MyOs otelautakaden sormien liikkeiden on pysyttava mahdollisim-
man pienina, jotta danet saadaan soitettua vaivatta. Vaikka haamunuotit itses-
saan ovat pienia yksityiskohtia, isommassa kuvassa ne tuovat eloa linjoihin ja
osoittavat teknillista ammattitaitoa. Ne vievat kappaletta kokonaisuudessaan

eteenpain.

Tyon osuudet onnistuivat mielestani hyvin. Koin hyddylliseksi kirjoittaa alkuun
basson roolista, sen historiasta, musiikin elementeista seka basistin ja rumpalin
yhteisty0sta, jotta asiasta tietamattomammat voisivat saada tyosta myos jotain
irti. Harjoitukset ja kuvamateriaalit onnistuivat mielestani hyvin ja koen, etta
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tyosta tuli suhteellisen monipuolinen paketti suomenkielista materiaalia haamu-
nuottien soittamisesta. Tyota tehdessa hyodynsin paljon hiljaista tietoa, mita
olen aiheeseen liittyen vuosien varrella saanut. Mielessa pydrivien asioiden kir-

joittaminen ja faktojen etsiminen aiheutti valilla haasteita.

Yksi haasteista oli my0s tekstien suomentaminen, silla suomenkielista materi-
aalia ei juurikaan loytynyt. Koen oppivani todella paljon suomentamisesta ja kir-
joittamisesta taman tyon aikana. Haasteeksi osoittautui myos luoda mahdolli-

simman selkeaa, helposti luettavaa analyysia Moda-kappaleesta.

Nain yksityiskohtaisen asian, kuin haamunuottien tutkiminen osoittautui mielen-
kiintoiseksi, mutta haastavaksi tyoksi. Uusia ajatuksia tuli mieleen koko ajan,

mutta johonkin raja taytyi vetaa.
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Jordan Rakei, Biografia

Uusi-Seelantilainen Jordan Rakei (s. 1992) on muusikko, laulaja-lauluntekija ja
tuottaja. Han on tehnyt musiikkia myos taiteilijanimella Dan Kye. Hanen ensim-
maiset julkaisunsa olivat Live at Recording Oasis ja Franklin’s Room EP:t"",
jotka han julkaisi jo 21-vuotiaana. Noin vuotta myéhemmin han julkaisi Groove
Curse nimisen EP:n paastessaan Soul Has No Tempo -levy-yhtion artistiksi.
Rakei on tyoskennellyt mm. artistien FKJ ja Tom Mischin kanssa. Joulukuussa
2015 han oli Grammy-ehdokkaana Disclosure-yhtyeen kappaleella Master-
piece.

Debyyttialbuminsa Cloak han julkaisi oman levy-yhtionsa kautta kesakuussa
2016. Taman jalkeen han julkaisi albumin Wallflower paastyaan Ninja Tune -ni-
miselle levy-yhtidlle, jonka myota han sai ansaitsemaansa huomiota lahjak-
kaana biisintekijana, tuottajana ja esiintyjana.

Vuonna 2015 han muutti Lontooseen ja verkostoitui nopeasti uusien ihmisten
kanssa, joista syntyi monia pysyvia yhteistyokumppaneita. Han tyoskentelee
alalla erittain monipuolisesti ja on saanut arvostettavaa mainetta ammattitaidol-
laan ympari maailman. Vuonna 2019 han teki yhteisty6ta Chic-yhtyeen legen-
daarisen kitaristin Nile Rodgersin kanssa ja tutustui myohemmin Nilen konsertin
jalkeen tuottaja Terrace Martiniin (tuottanut musiikkia mm. rappari Kendrick La-
marille ja Snoop Doggille ja jazzpianisti Herbie Hancockille), josta tuli myos Ra-
kein yksi yhteistyokumppaneista.

Origin-albumi

Origin on Rakein kolmas kokopitka albumi, minka han on julkaissut. Se on jul-
kaisut Ninja Tune -levy-yhtion kautta. Talla albumilla Rakei on ollut kunnianhi-
moisempi ja itsevarmemopi siitd, mitd han on halunnut kappaleilta ja levyn koko-
naisuudelta. Kappaleet puhuttelevat syvallisemmin, ovat monipuolisempia ja va-
rikkdampia ja kertovat jostain suuremmasta. (Bandcamp 2019, verkkosivu.)

Albumilla kanavoituu enemman klassinen biisinkirjoitus ja hanen omien esiku-
viensa Stevie Wonderin ja Steely Danin musikaalisuus. Pyrkimys yllattaa ja ilah-
duttaa, pitaen kuitenkin ylla hanen oman tyylinsa seka vaivattoman svengin ja

1111 EP-levy on musiikkidanite, joka on pidempi kuin single, mutta lyhyempi kaydakseen albu-
mista. EP sisaltaa yleensa 4-6 kappaletta ja yhteispituus vaihtelee 15-30 minuutin valilla.
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fiiliksen, mihin han itse ihastui kuunnellessaan yhtyetta A Tribe Called Quest tai
rappari-tuottajia Pete Rockia ja 9th Wonderia.

Robin Mullarkey

Robin Mullarkey on englantilainen multi-instrumentalisti, tuottaja ja basisti. Ha-
net tunnetaan parhaiten monipuolisten ja menestyneiden artistien, kuten Jacob
Collierin, Jordan Rakein, Natalie Williamsin ja John Newmanin basistina. Han
on tyoskennellyt myos legendaarisen yhdysvaltalaisen tuottaja, -lauluntekija, ka-
pellimestari Quincy Jonesin kanssa. Mullarkey vaikuttaa toisena paajasenena
yhtyeessa Brotherly yhdessa brittlaisen laulajan Anna Stubbsin kanssa.

Hanen soittotyylinsa basistina on tyylipuhdasta ja rytmillisesti aarimmaisen tark-
kaa. Soitossaan han hyodyntaa soittimen koko skaalaa pitaen rytmillisen ulos-
annin kuitenkin virheettomana. lhastuin hanen soittoonsa, kun kuuntelin ensim-
maista kertaa Brotherly -yhtyeen levya One Sweet Life.

Mullarkey on toiminut itselleni suurena esikuvana ja koenkin mielenkiintoiseksi
analysoida tassa tydossa hanen soittamaansa bassolinjaa Rakein kappaleeseen
Moda.



