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TIIVISTELMA

Opinnaytetyon aiheena on pukusuunnittelu rituaaliseen tanssiteokseen Vir-
taus. Tyon tavoitteena oli luoda visuaalisesti toimiva puvustuskokonaisuus ri-
tuaalia, eri tanssilajeja ja musiikkia sisaltdvaan teokseen, jossa parannetiin ai-
kojen saatossa muodostuneita muistijalkia. Teoksen ensi-ilta oli 08.04.2022
Helsingissa.

Tavoitteena opinnaytetydssa oli tutkia ja havainnoida sita, kuinka suunnitella
visuaalisesti nayttava ja toimiva puvustus, joka toimii yndessa muiden suunnit-
teluun kuuluvien kokonaisuuksien kanssa. Tyossa tutkittiin myos liikkkeen vai-
kutuksia puvustuksen suunnittelussa. Tavoitteena oli myos saada selville, mil-
laisia asioita on huomioitava puvustuksessa, kun esityksessa on mukana
elava tuli.

TyOssa kaytettiin kolmea kvalitatiivista tutkimusmenetelmaa. Suunnittelun
apuvalineena toimi seitseman vaihetta sisaltava Michael J. Gilletten suunnit-
telu- ja ongelmanratkaisumalli (1987). Esiintyjien, ohjaajan ja pukusuunnitteli-
jan valista suunnitteluprosessin yhteisty6ta ja puvustuksen toimivuutta selvitet-
tiin teemahaastattelun avulla. Havainnoinnin avulla tutkittiin puvustuksen visu-
aalista puolta, varien ja pukujen toimivuutta seka prosessin etenemisen ku-
vausta.

Pukusuunnittelun lopputuloksena syntyi visuaalisesti toimiva puvustuskoko-
naisuus, jossa pukujen keveyden ja yksinkertaisten valintojen avulla tayden-
nettiin teoksen muita osa-alueita. Esiintyjien yhtalainen varimaailma toimi har-
moniassa keskenaan. Pukujen lapikuultavuus ja suuruus mahdollistivat liikkei-
den loppuun viemisen, vahvistaen jokaisen kehon osan kulkua. Rauhallinen ja
melko yksinkertainen puvustus toimi tasapainottajana muuten hyvin rénsyile-
van esityksen rinnalla. Opinnaytetyon lopputuloksena syntyi havainnointia liik-
keen ja rituaalin vaikutuksesta suunnittelussa seka niiden haasteista, joita pu-
kusuunnittelijalla voi ilmeta prosessin aikana.
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ABSTRACT

The objective of this thesis was to design costumes for a play called Virtaus, a
ritualistic dance artwork. The goal was to design a visual ensemble for the
play that included ritual, different dance genres and music. The premiere of
the play was last April 2022 in Helsinki.

The purpose of the thesis was to examine and observe how to design visually
imposing and functional costumes. The purpose was that the costumes should
also function with other design areas creating a coherent wholeness. Explor-
ing the performers movements and how these affect the design of the cos-
tumes was one of the purposes. The target was also to find out what has to be
taken into consideration in costume design when a living fire is involved in the
performance.

The thesis uses tree different qualitative research methods. Michael J. Gil-
lette’s (1987) theatre design and problem-solving model, which is composed
of seven different steps, was used to help the design process. A semi-struc-
tured interview was arranged to map out the design collaboration between the
costume designer, actors, and director, and to obtain information on how the
costumes worked on the play. With observation it was possible to examine the
visual ensemble, how colors and costumes worked together and how the pro-
cess proceeded.

The result of the costume design was a visual ensemble that complemented
the other design areas of the play with its lightness and unique choices. The
colors of the performer’s costumes were in harmony. The transparency and
size of the costumes enabled the performer to finish their movements. The
calm and quite simple ensemble created balance for the play. As a result of
the thesis observations were made the movements and ritual, how these af-
fect the design process, and the associated challenges that the costume de-
signer may encounter during the process.

Keywords: costume design, theatre, ritual, dance artwork
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KESKEISET KASITTEET

Intentio, intention

Intentiolla tarkoitetaan rituaalisen toiminnan alun ja lopun valista merkitysta.
Intentio on hyvin tarkea osa rituaalia, jotta sen pystyy ymmartamaan ja tulkit-
semaan (Jokiranta 2017, 231.)

Kansantanssi, folk dance

Kansantanssi on hyvin sosiaalinen tanssilaji, joka perustuu historiallisiin seu-
ratanssimuotoihin. Kansantanssin eleet ja liikkeet ovat muodostuneet eri aika-
kausilta, joita on kerrottu eteenpain ja lopulta kirjattu ylos muistiin. Historialli-
nen nakyvyys ja sosiaalisuus nakyy edelleen tanssin kontakteissa, kuvioiden

kaytdssa ja siina, etta sita harvoin tanssitaan yksin. (Semeri 2012, 1.)

Pukusuunnittelija, costume designer

Pukusuunnittelija on henkild, joka vastaa esiintyjien visuaalisesta ulkonadsta.
Vastuu alueena on kaikki se, jonka katsoja nakee esiintyjan paalla kuten vaat-
teet ja erilaiset asusteet. Pukusuunnittelija vastaa my0s asujen sisalla tapah-
tuvista rakenteista, kuten korseteista ja erilaisista toppauksista. (Gillette 1987,
s. 477.) Huolehdittavana ovat myos kaikki toteutuksen kaytantoihin liittyvat
asiat, joita ovat muun muassa budjetti, asujen valmistus, materiaalien han-

kinta ja pukujen huolto (Teatterimuseo 2022).

Rituaali, ritual

Rituaali on kasite, joka ei sisalla tarkkoja ja selvia piirteita. Se on paaasialli-
sesti toimintaa, joka erottuu uskomuksista ja kasitteista, mutta voi kuitenkin si-
saltaa ajattelutapoja niista. Rituaaleissa kasitelldaan usein vastakohtia kuten:
vaaroja ja niista suojautumista, kaaosmaisia tilanteita ja niiden jarjestaytymi-
sesta, seka saastumista ja tasta puhdistumista. (Jokiranta 2017, 230-231.) Ri-
tuaalista toimintaa suoritetaan usein alitajuntaisesti. Selvia rituaaleja ovat ny-

kytoiminnassamme esimerkiksi haat ja ristiaiset.



Retriitti, retreat

Retriitilla tarkoitetaan arkielamasta koostuvien asioiden luota vetaytymista het-
keksi. Siind annetaan tilaa itselleen ja itsensa kuuntelemiselle. Retriitilla pyri-
taan rauhoittumaan, jossakin hiljaisessa ymparistdssa. Hiljaisuuden tulisi an-
taa tilaa, muttei kuitenkaan erottaa itsedan pois maailmasta. Hiljaisessa ympa-
ristdssa ollaan vuorovaikutuksessa ohjaajan ja muiden osanottajien kanssa,
samalla muodostaen yhteista kunnioitusta toisiinsa. Retriitti ei pida sisallaan
minkaanlaisia taka-ajatuksia eika silla pyritd muuttamaan ihmista minkaanlais-
ten tavoitteiden mukaisesti. Osallistujilla saa olla omat Iahtokohdat ja tunte-
mukset, joita itse omaan tahtiin tutkitaan. (Hayrynen & Kotila 2003, 48.)

Syklinen aika, cycle
Syklisessa ajassa kuljetaan niin sanotusti aina siita pisteesta siihen, mista lah-
dettiinkin. Se on hyvin rytmista ja toistuvaa, kuten yon ja paivan vaihtelu. (Ru-

bin s.a.)

Symboli, symbol

Sana symboli on saanut nimensa alkujaan antiikin kreikasta, jolla tarkoitettiin
kaksoiskappaletta. Nykypaivana symbolilla on monia merkityksia. Se voi tar-
koittaa merkkia, tunnusmerkkia tai tunnuskuvaa, jolla havainnoidaan jotakin
abstraktia. Symbolin tarkoituksena on toimia tunnistamisen apuna toimivana
merkking, joka luo yhteisen siteen symbolin ja silla kuvattavan asian valille.
Tunnetuimpia symboleja ovat risti, sydan ja ankkuri, jotka merkitsevat uskoa,
rakkautta ja toivoa. (Pekonen 1991, 10.)



1 JOHDANTO

Opinnaytetyossani tulen kertomaan Virtaus-nimisen rituaalisen tanssiteoksen
pukusuunnittelun ja pukusuunnitteluprosessin tekemisesta vaihe vaiheelta.
Pukusuunnittelu toteutettiin yhteistydssa Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun
kanssa. Virtaus-tanssiteoksessa yhdistettiin rituaalisuutta, tanssin eri lajeja
seka kansanmusiikinomaista laulua ja erilaisia danimaailmoja keskenaan. Ta-
voitteena on tutkia, kuinka suunnitella ja toteuttaa visuaalisesti nayttava pu-
vustus rituaaliseen tanssiteokseen. Millainen merkitys puvuilla oli rituaalia teh-
dessa tai sita esittdessa, ja vaikuttiko puku annettuun intentioon esiintyijilla. In-
tentio on rituaalisen toiminnan alun ja lopun valinen merkitys. Intentiolla viita-
taan henkilon ja jonkin toiminnan valiseen omakohtaiseen suhteeseen. Sen
kautta pystytaan tulkitsemaan sita, miksi joku kayttaytyy erilaisissa tilanteissa
juuri tietylla tavalla. (Fishbein & Ajzen 1975, 288.) Tutkin my0s sita, millaisia
huomioita taytyi tehda liikkeen ja pukujen valisen yhteyden lI6ytamiseksi ja
kuinka liike vaikutti eri materiaalien valilla. Haluan saada myds selville sen,
millaisia huomioita taytyi tehda, kun esityksessa on mukana aito tuli. Rituaali-
sen tanssiteoksen Virtaus ensi-ilta oli viime kevaana 8. huhtikuuta 2022 Teat-

terikorkeakoulussa Helsingissa.

Suunnitteluprosessia luotiin tiiviisti koko tydryhman kanssa. Taman avulla py-
rittiin saamaan mahdollisimman paljon eri ndkdkulmia teoksen lopullisen koko-
naisuuden syntymiseen. Suunnittelijat hyddynsivat muiden nakodkulmia lopulli-
sen suunnittelun apuna. Tyoryhman yhteinen tyoskentely aloitettiin yhteisella
retriitilla Lohjalla, jossa syvennyttiin rituaalien maailmaan ja luovan tyon synty-
miseen luonnon ja sen eri elementtien avulla. Retriitilla tarkoitan itsensa kuun-
telemista poistumalla johonkin normaalista arjesta poikkeavaan paikkaan.
Siella pyrittiin antamaan itselleen ja ajatuksilleen tilaa ja hiljaisuutta, joka ei
kuitenkaan erota todellisesta maailmasta. Tamanlainen tapahtuma on yhtei-
séllinen asia. Sielld ollaan keskindisessa vuorovaikutuksessa kaikkien osaan
ottajien kanssa, seka kunnioitetaan toinen toisiaan. (Hayrynen & Kotila 2003,
50.) Retriitin jalkeen pidettiin viikon kestava suunnittelujakso, jossa suunnitteli-
jat ideoivat keskenaan teoksen kulkua. Puvustuksellisesti suunnittelujaksolla
tutkittiin erilaisia materiaalivaihtoehtoja ja niiden yhteensopivuutta valojen
kanssa. Liikkeen ja pukujen merkitysta paastiin havainnollistamaan erilaisten

kuvamateriaalien avulla, joita suunnittelujaksolla otimme. Suunnittelujaksolla
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tehdyt havainnot ja yhteisesti suunnitellut purkulakanat aloittivat konkreetti-
sesti puvustuksen syntymisen ja haluttujen tutkimuskohteina olleiden kysy-

mysten selvittdmisen.

Harjoitusjakso avasi yhteisen teoksen toteuttamisen, jossa eri koreografioiden
kautta paasin tutkimaan varien, liikkeiden, rituaalisuuden ja halutun tyylin syn-
tymista. Teoksen rituaalinen puoli toi mukanaan eri elementtien vaikutuksen
pukusuunnitteluprosessiin, joka on itselleni taysin uutta. Jouduin muun mu-
assa pohtimaan elavan tulen ja suitsukkeen merkitysta materiaalivalinnoissa.
Rituaalisuuden avulla pukusuunnittelussa paastiin myos syventymaan taysin
poikkeukselliseen maailmaan, jossa suunnittelu itsessaan toimi jo jonkinlai-
sena rituaalina teoksen syntymisen kannalta. Tanssillinen puoli taas toi muka-
naan koreografisesti monipuolisia liikkeita kansan-, nykytanssin ja improvisaa-
tion puolelta. Teos piti sisallaan paljon liikkeita, joissa on vauhtia ja nopeatem-
poisia askeleen vaihtoja. Asumuutokset tapahtuivat suoraan yleison edessa
lavalla, jossa esiintyjat riisuivat pukunsa erilaisten rajujen ja jatkuvien liikkei-
den seurauksena. Pukusuunnittelussa piti huomioida tarkasti, kuinka riisumi-
nen tapahtuisi helpoiten ja millaisilla kiinnitysmenetelmilla asut kannattaisi val-

mistaa.

Tutkimusmenetelmina tulen kayttamaan kolmea kvalitatiivista menetelmaa,
joiden avulla pyrin saamaan vastauksia tutkittaviin puvustuksellisiin kysymyk-
siin. Suunnittelun apuna kaytan J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongelman-
ratkaisumallia, jossa kuvataan suunnitteluprosessi alusta loppuun. Toisena
menetelmana toimii teemahaastattelu, jonka avulla haastattelen Virtaus-teok-
sen ty0ryhman jasenid, muun muassa ohjaajaa ja muutamaa esiintyjaa. Oh-
jaajan ja esiintyjien mielipiteiden kuuleminen puvustuksen eri vaiheiden toteu-
tumisesta ja lopullisesta puvustuksesta auttavat itseani ymmartamaan laajem-
min kokonaisuuden. Taman avulla tulen saamaan vastauksia asioihin, joita
suunnittelijana ei valttamatta itse ymmarra ottaa huomioon puvustusta suunni-
tellessa. Tulen kayttamaan havainnointia kolmantena tutkimusmenetelmana.
Havainnoinnissa kaytan eri kuvamateriaaleja, kuten mielletauluja, purkukaavi-
oita, koreografisia liikeratapiirroksia ja esityskuvia visuaalisen kokonaisuuden

hahmottamiseksi.
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2 LAHTOKOHDAT

Opinnaytetyoni on produktiivinen. Pukusuunnittelu tehtiin Taideyliopiston Teat-
terikorkeakoulun valo- ja danisuunnittelun opiskelijoiden kandivaiheen loppu-
tydhon. Virtausteos piti sisallaan rituaalisuutta, tanssia seka musiikkia ja lau-
lua. Tanssilliset liikkeet muodostuivat kansan- ja modernintanssin seka impro-
visaation kautta. Musiikki koostui kanteleen soitosta ja konemusiikista. Erilai-
sia aania saatiin aikaiseksi myos laulun, erilaisten aantelyiden ja kivisoran
avulla. Teoksessa kasiteltiin omille juurille palaamista ja siella olevien vaikei-
den asioiden, lavitse kantautuneiden yli sukupolvisten muistijalkien paranta-
mista (Kaarne 2022). Muistijaljella tarkoitetaan asiaa, jossa omakohtaiset ta-
pahtumat, teot tai muut asiat tallentuvat muistiin ja voivat sailya tallessa koko
elinian (Tanila 2014).

Yleiso sijoitettiin kuusikulmaisen lavan kanssa samalle tasolle, neljalle eri reu-
nalle. Tall6in katsojalla oli mahdollisuus seurata esitysta eri nakokulmasta,
riippuen siitd, missa pain istui. Esiintyjat pystyivat ottamaan lahempaa kontak-
tia katsojien kanssa. Taman ansiosta katsoijilla olisi mahdollista tuntea liikkeet
omissa kehoissaan maan tOmistelyn ja tarinan ansiosta. Koin myos, etta ta-
man kaltaisen lava ratkaisun avulla puvut paasivat nayttavampaan rooliin kat-
sojan ja esiintyjan lahikontaktin ansiosta. Tyylillisesti teos oli hyvin tummanpu-
huva. Tavoitteena oli yhdistdd kansanomaista tyylia, maanlaheisyyden, erilais-
ten taiteellisten tarinan kerronnan syvyyksien ja eteerisyyden kautta. Teos
eteni sykilillisesti valon ja pimeyden seka kaoottisuuden ja rauhoittumisen va-
lila.

2.1 Tyoryhma ja yhteistyokumppanit

Rituaalisen tanssiteoksen Virtaus yhteistydokumppanina ja asiakkaana toimi
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu. Yhteistyokumppani mahdollistaa teoksen
syntymisen, esiintymissalin vuokraamisen seka tyoryhman apuna toimineiden
henkildiden tydskentelyn. Tyéryhma koostui yndeksan hengen eri taiteenalo-
jen toimijoista. Esiintyjia oli yhteensa viisi ja suunnittelijoita nelja. Esiintyjat
koostuivat tanssijoista, muusikoista ja nayttelijoista. Renegade Braun ja Sofia
Motturi olivat vierailevia tanssi- ja nayttamotaiteen esiintyjia. Katriina Loisa ja

Aurora Visa olivat Sibelius-Akatemian kansanmusiikin koulutusohjelmasta tu-
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levia muusikoita. Viides esiintyja Milla Tissari oli Taideyliopiston Teatterikor-
keakoulun nayttelijantaiteen maisteriopiskelija. Teoksessa jokainen esiintyja

paasi laulamaan ja tanssimaan eri kohtauksien kautta.

Taiteellisen suunnittelutydryhman koreografina, ohjaajana ja valosuunnitteli-
jana oli Samu Kotilainen (taiteilija nimeltdan Oskari Kaarne), joka on teakin va-
losuunnittelun koulutusohjelman 3.vuosikurssin opiskelija. Adnisuunnittelusta
vastasi teakin aanisuunnittelun koulutusohjelman 3.vuosikurssin opiskelija
Axel Ridberg. Tilasuunnittelusta ja lavastuksesta vastasi Sara Rantanen Ku-
vataideakatemian maalaustaiteen 2.vuosikurssilta ja pukusuunnittelijana toi-
min mina. Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun puvuston yhteyshenkilona
toimi puvustomestari Kati Mantere ja puvuston tukihenkiléna ja Virtaus-teok-
sen puvustomestarina Nina Paakkunainen. Puvustuksen valmistamisessa ja
huoltamisessa olivat mukana myods muut puvuston henkilokunnasta. Teoksen

tuottajana oli Maria Kaihovirta.

2.2 Tyon tavoite

Tyon tavoitteena oli luoda visuaalisesti mielenkiintoinen ja onnistunut puvus-
tus, jossa esiintyjien asut ja teoksen tyyli mukailivat toisiaan. Halusin I6ytaa
yhtalaisen varimaailman, joka tukisi niin maanlaheista lavastusta kuin tarinan
nimenkin mukaista kuvainnollista virtausta. Pukujen avulla pyrin tuomaan pu-
vustuksellista syvyytta ja asennetta koreografisiin liikkeisiin. Tavoittelin myos
Ioytamaan oikeanlaiset materiaalit pukuihin, jotta erilaiset kehon liikkeet paasi-
sivat voimakkaasti ja nayttavasti esille, eivatka peittyisi liikaa pukujen alle.

Halusin yhdistaa mystisyytta seka kansanomaisten kansantanssipukujen tyylil-
lisia piirteita keskenaan. Varsinkin erilaiset kansantanssipukujen koristelut he-
rattivat kiinnostusta ja tavoitteena olikin saada jotain naista lisattya puvustuk-
seen. Tavoitteena oli sisaistaa rituaalisuus ja se, kuinka puvustuksellisesti

pystyisi vaikuttamaan itse rituaaliin ja sen tekemiseen.
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3 TUTKIMUSASETELMA JA -MENETELMAT

Tutkimisasetelman kuvaamisen apuna kaytin kasitekarttaa ja viitekehysta, sel-
ventaakseni, millaisia kasitteita pukusuunnitteluprosessi piti sisallaan. Tutkitta-
viin kysymyksiin tydssani kaytin kolmea kvalitatiivista eli laadullista tutkimus-
menetelmaa. Laadullisissa menetelmissa kasitellaan aineistoa. Niita kasitteel-
listetaan ja niiden avulla maaritellaan ilmioita koskevaa teoriaa. Pukusuunnit-
telun tutkimisessa tutkija keraa aineistoa observoimalla, haastattelemalla ja
dokumentoimalla suoritusprosesseja ja niista syntyvia tuotteita. (Anttila 1996,
s. 135.) Laadullisen tutkimusmenetelman piirteina koetaan olevan tavoite,
jossa totuuden Idytaminen ei ole asian ydin. Tavoitteena on muodostuneiden
tulkintojen ja havaintojen arvoituksellisuuden ratkaiseminen. (Vilkka 2005, s.
98.) Tydssani kaytettavat menetelmat olivat Michael J. Gilletten suunnittelu-
ja ongelmanratkaisumalli, teemahaastattelu seka havainnointi, joka samalla

toimii dokumentointina.

3.1 Pukusuunnittelun kasitekartta

Kasitekartassa operoidaan suoraan kaytannollisilla kasitteilla asettaen ne jar-
jestykseen ja osoittaen valmiiksi niiden valinen hypoteettinen vaikutussuunta
(Anttila 1996, s. 102). Kasitekarttaan on purettu Virtaus-teoksen pukusuunnit-
teluun eniten vaikuttaneet asiat (kuva 1, s. 13). Kasitekartta on muodostunut
pukusuunnittelu prosessin aikana muokkautuen ja jakautuen tarkeimpiin asioi-

hin, joilla itse huomasin olevan suurta merkitysta projektia tehdessa.
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Kuva 1 Kasitekartta

Kasitekartan keskiossa on itse teoksen pukusuunnittelu. Sen ymparille on ke-
ratty isoimmat taman tyon pukusuunnitteluun vaikuttavat tekijat. Naita ovat to-
teutus, tanssiteos, rituaalisuus ja tyyli. Jokaisen kohdan alle olen purkanut ala-
kasitteita, jotka ovat vaikuttaneet tyon toteutukseen ja etenemiseen. Kasittei-
den alla on myds havaintoja, joita on pitanyt ottaa huomioon puvustusta suun-

nitellessa.

Toteutus on yksi paatekijoista Virtaus-teoksen pukusuunnittelussa. Puvustuk-
sen toteutusta tekevat suurimmaksi osaksi Teatterikorkeakoulun puvuston
henkilokunta. Henkilokunta valmistaa ja muokkaa puvut suunnitelmieni poh-
jalta. Puvut tulevat koostumaan paaosin pukuvaraston asuista, joista muoka-
taan halutun laisia. Puvuston henkilokunta tulee hoitamaan mahdolliset asujen
varjaykset, pesemisen seka huollon. Oma osuuteni toteutuksessa on sopivien
asujen ja kankaiden etsiminen, joiden pohjalta puvustusta lahdetaan toteutta-
maan. Jokaisen esityksen jalkeen ja ennen seuraavan esityksen alkua on
hyva tarkastaa kaikki asut lapikotaisin mahdollisten rikkoutumisien takia, silla
kyseessa on tanssiteos. Pukuhuoltoa tullaan tekemaan yhdessa puvuston

henkilokunnan kanssa.
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Rituaalisuus jakautuu retriittiin, elamankulkuun ja rituaaleihin. Ennen perintei-
sen suunnitteluprosessin aloitusta kokoonnumme koko tydryhman kanssa yh-
teiselle retriitille. Retriitilla toimitetaan erilaisia seremonioita ja kdydaan perus-
teellisesti l1api niista syntyvia nakyja ja kokemuksia. Naiden avulla pyritaan luo-
maan teokselle suuntaa naista heraavien ideoiden pohjalta. Retriitilla kaytyjen
kokemusten ja koko teoksen alkutekstin analysoiminen yhdessa tyoryhman

kanssa ja itsenaisesti tulevat aloittavat todellisen pukusuunnitteluprosessin.

Elamankierto tulee olemaan isossa roolissa Virtaus-teosta. Teos etenee syn-
tyman, elamisen ja kuoleman sykleissa, jotka sekoittuvat keskenaan. Puku-
suunnittelun kannalta on tarkeaa miettia, millaisia puvustuksellisia piirteita
naissa tapahtuisi ja minkalainen pukudramaturgia on kyseessa. Elamankierto
teoksessa ei tule tarkoittamaan pelkastaan kirjaimellisesti naita asioita, vaan
niita yhdistetaan erilaisiin kokemuksiin ja tuntemuksiin tyéryhman jasenten
omista elamista ja mahdollisista retriitilla syntyvista nayista.

Teos muodostuu yhdesta suuresta rituaalista, joka pitaa sisallaan pienempia
rituaalisia kohtauksia. Teos halutaan aloittaa alkuseremonialla, jossa suitsuk-
keen avulla tullaan pyhittamaan teatterisali, esiintyjat ja yleis0. Koska ky-
seessa on rituaalinen teos, on tarkeaa miettia, kuinka tata saisi valitettya myos

katsojalle.

Tanssiteoksen alle on koottu tanssin eri tyylisuuntia. Teos tulee pitamaan si-
salladan modernimpaa nykytanssin tyylista tanssia, vapaampaa improvisaatiota
seka kansantanssin tapaisia kohtauksia. Pukusuunnittelijana on tarkea ottaa
selvaa millaisia liikkeitd nama tanssityylit pitavat sisallaan. On myos syyta tut-
kia, millaisia vaikutuksia liikkeilla, niiden erilaisilla tempoilla ja mahdollisilla in-
tensiivisyyksillda on pukujen suunnittelussa. Mietittdvana on myds pukuvaihto-

jen ja asullisten muutosten tarkka miettiminen.

Viimeisena kasitteena on tyyli, joka jakautuu varimaailmaan ja materiaaleihin.
Pukujen varimaailman miettimisessa taytyy ottaa selville, millainen lavastuk-
sesta ja teoksen valoista on tulossa. Varimaailman alle olen valikoinut vareja,
jotka tulevat mieleeni teoksen nimesta, rituaalisuudesta ja kansantansseista.

Olen my0s laittanut vaihtoehdon, jossa esiintyjien asujen vareja voisi muun-
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nella valojen avulla. Materiaalien alle olen kirjannut tanssityylien liikkeiden tut-
kimisen, teakin pukuvaraston seka kysymyksen, millainen mielikuva kustakin
materiaalista tulee mieleen. Tutkimalla teokseen tulevia tanssityyleja ja erilai-
sista materiaaleista muodostuvia mielikuvia, pystyn selvittamaan millaiset ma-
teriaalit sopivat juuri tamankaltaiseen teokseen. Tulen my6s hankkimaan mah-

dolliset materiaalit teakin pukuvarastosta |0ytyvasta kangasvarastosta.

3.2 Viitekehys

Viitekehys on yleinen asetelma ilmididen esiintymisesta ja niihin liittyvista teki-
jOista. Siina operoidaan laajoilla asiakokonaisuuksilla, joita voidaan rajata use-
ampiin alaryhmiin tai tekijoihin. Tavallisesti viitekehyksella visualisoidaan ja
havainnollistetaan tutkittavaa asiaa, mutta samalla se on myos pelkistetty esi-
tys tutkimuksen teoreettisista lahtokohdista. (Anttila 1996, s. 97.) Viitekehys
toimii yhtena teoriana tutkimukselle. Sen avulla tarkastellaan seka selitetaan
todellisuutta tutkittavasta asiasta. Viitekehys voi muodostua ammatillisista
kaytannadista ja epatieteellisista lahestymistavoista. (Vilkka 2005, s. 24.) Olen
muodostanut kehamallisen viitekehyksen, joka koostuu kolmesta ympyrasta
(kuva 2). Ympyroihin on koottu tarkeimpia tekijoita, jotka auttoivat puvustuk-
sen syntymisessa.

VARIMAAILMA

ETEERISYYS
TANSSIN TYYLISUUNNAT

HAHMOTTOMUUS

INTENSIIVISYYS

TYYLI ASUMUUTOKSET

TEMPO
ELEMENTIT = MAA, TULL

KEHONLIIKE ILMA, VESI

PUVUSTUS
TEOKSEEN

VIRTAUS,

TANSSI
RITUAALISUUS

SYMBOLIT
NAYT JA KOKEMUKSET
RITUAALIT

RITUAALINEN PROSESSI

Kuva 2 Viitekehys
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Viitekehyksen paatekijoina ovat tyyli, rituaalisuus ja tanssi. Nama kaikki vai-
kuttavat tutkittavaan tekijaan eli Virtaus-teoksen puvustukseen, mutta muo-
dostavat myds yhtenaisen kokonaisuuden keskenaan. Tyyliympyraan olen
kuvaillut, minkalaista puvustusta teokseen halutaan luoda. Puvustukseen vai-
kuttavat varimaailma, eteerisyys ja esiintyjien hahmottomuus. Hahmottomuu-
della tarkoitetaan, ettei teoksessa ole varsinaisesti roolihahmoja. Puvustuk-
seen tyylillisesti vaikuttavat myds esiintymisen aikana tapahtuvat mahdolliset

asulliset muutokset, seka peruselementit maa, ilma, tuli ja vesi.

Rituaalisuusympyra muodostuu: symbolista, rituaalista, rituaalisesta proses-
sista teoksessa, naysta ja kokemuksista. Viimeinen ympyra eli Tanssi sisaltaa
tanssin tyylisuunnat, intensiivisyyden seka tempon ja kehonliikkeen. Tama vii-
tekehys toimii apuna pukusuunnitteluprosessin alkuun paasemisessa tutkien

ja selvittaen tyylin, rituaalisuuden ja tanssin vaikutuksia puvustusprosessissa.

3.3 Tutkimuskysymykset

Paatutkimuskysymys tyossani on:

Kuinka suunnitella visuaalisesti nayttava ja toimiva puvustus rituaali-

seen tanssiteokseen Virtaus?

Paakysymyksen avulla haluan saada selville, kuinka suunnitella visuaalisesti
nayttava puvustus Virtausteokseen. Visuaalisuudella tarkoitetaan pukujen ul-
koista olemusta ja sita, kuinka puvustus saadaan toimimaan muiden teoksen
suunnitteluun kuuluvien kokonaisuuksien kanssa. Tutkin, millainen merkitys

puvuista voi muodostua esiintyjalle ja kuinka paljon rituaalisuus vaikuttaa pu-

kusuunnittelussa.

Alakysymyksiani ovat:

Miten liike vaikuttaa puvustuksen suunnitteluun?

Alakysymyksen avulla haluan saada selville, millaisia asioita taytyy ottaa huo-

mioon suunnitellessa puvustusta tanssiteokseen, joka sisaltaa paljon erilaisia
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likkeita. Tutkin myos minkalainen vaikutus rytmiikalla ja liikeradoilla on puku-
jen valinnassa. Haluan saada selville, miten pukujen avulla saadaan korostet-
tua liikkeen virtaavuutta eri tilanteissa ja kuinka vartalon liikkeiden nakyminen
tulee esille erilaisista materiaaleista. Olen tehnyt koko suunnitteluprosessin ai-
kana erilaisia havainnekuvia ja muistiinpanoja, joiden avulla paasen havain-

noimaan ja tutkimaan naita asioita.

Millaisia asioita on huomioitava pukusuunnittelussa, kun mukana teok-

sessa on elava tuli?

Taman alakysymyksen avulla haluan saada selville elavan tulen vaikutuksista
puvustuksen suunnittelussa. Millaisia asioita taytyy ottaa huomioon, jotta esi-
tys olisi mahdollisen turvallinen pukuja kantavalle esiintyjalle. Tutkin kuinka

esiintymisasuja pystyy suojaamaan palamiselta.

3.4 Tutkimusmenetelmat

Vastauksia kysymyksiin tulen selvittdmaan kolmen tutkimusmenetelman
avulla. Menetelmat ovat kvalitatiivisia eli laadullisia. Suunnittelun apuna toimii
Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli. Teemahaastattelun avulla sel-
vitan esiintyjien, ohjaajan ja pukusuunnittelijan valisen suunnitteluprosessin
yhteistyon toimivuutta ja erilaisia mielipiteitéd puvustuksesta esityksen aikana
ja sen jalkeen. Havainnointi tukee teemahaastattelua ja sen avulla pyrin ha-
vainnoimaan koko prosessin kulkua erilaisten tutkimusmateriaalien avulla,

joita olen kerannyt suunnitteluprosessin aikana ja sen jalkeen.

3.4.1 Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli

Suunnittelun apuna tulen kayttamaan Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkai-
sumallia, joka on luotu teatterityon suunnittelua varten. Gilletten malli (kuva 3,
s. 18) koostuu seitsemasta eri vaiheesta, joita ovat: sitoutuminen (commit-
ment), analysointi (analysis), tutkiminen (research), haudonta (incubation), va-
linta (selection), tydstaminen (implementation) ja arviointi (evaluation). Suun-
nitteluprosessi ei ole pelkastaan yksinkertainen ja lineaarisesti eteneva. Siina
edetaan vaihe vaiheelta, kuitenkin palaten tarkistamaan edellisia kohtia ja var-
mistaen, etta suunnittelussa ollaan kulkemassa oikeaan ja haluttuun suun-
taan. (Gillette 1987, s. 17.)



18

Commitment
ERRRREN! 1

' | Analysis
B : I
|
|
‘ bt Research
| ' T I
I | ‘ | ] : Incubation
’ % I
=1 I | Selection
‘ i |
| | Implementation _|

Evaluation

Kuva 3 J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (Gillette 1987, s. 18)

Gilletten (1987, s. 17) mukaan sitoutuminen on tarkein vaihe koko suunnitte-
luprosessissa. Saavuttaakseen parhaimman mahdollisen lopputuloksen taytyy
tekijan sitoutua yrittamaan parhaansa (Gillette 1987, s. 357).

Analyysivaihe koostuu kahdesta paamaarasta. Ensimmaisen paamaaran
saavuttamisessa kerataan tietoa, jonka avulla selkeytetaan ja hiotaan asioita,
jotka ovat haastavia. Toisessa arvioidaan aihealueita, jotka vaikuttavat seu-
raaviin vaiheisiin. (Gillette 1987, s. 18.) Pukusuunnittelun analyysivaiheessa
tiedonkeruu tapahtuu lukemalla kasikirjoitusta useita kertoja ja analysoinnilla
luettua tekstid uppoutuen aina vain syvemmalle sen ytimeen. On myds tar-
keaa kayda keskustelua muiden tyoryhman jasenten kanssa erilaisista tuotan-
toon ja pukusuunnittelun toteutukseen liittyvista asioista. Naita ovat esimer-
kiksi, minka kokoinen kaytettava budjetti on, suunnitteluprosessin aikataulun

laatiminen, millaista tyylia lahdetaan tavoittelemaan. (Gillette 1987, s. 357.)

Tutkimusvaiheessa kartoitetaan alueita, jonka taustat ovat itselle viela heik-
koja. Tutkiminen jakautuu taustojen seka konseptualistiseen eli ajatukselliseen
tutkimiseen. Taustatutkimuksessa vastataan analyysivaiheessa syntyviin ky-
symyksiin. Samalla my0s otetaan selvaa mahdollisista historiallisista taus-
toista, tietyn aikakauden tyylista ja vareista. Taustatutkimuksessa kartoitetaan
myo6s mahdollisia aikaisempia teoksia. Konseptuaalisessa tutkimuksessa visu-

alisoidaan mahdollisimman monia ideallisia ratkaisuja, joilla suunnittelua voi-



19

taisiin lahtea tekemaan. Visualisointia tehdaan erilaisten piirrosten, kuvamate-
riaalien ja esimerkiksi pukusuunnittelussa materiaalinaytteiden avulla. (Gillette
1987, s. 21-22, 357.)

Haudonnan aikana pyritaan lepdamaan ja rauhoittumaan, jattamalla projekti
hetkellisesti syrjaan. Talloin on tarkeaa tehda joitain muita asioita, jotka vievat
ajatukset pois koko projektista. Haudonnan ideana on antaa aivojen levata,

jotta valtyttaisiin ylikuormittumiselta. (Gillette 1987, s. 357.)

Suunnitteluprosessin valintavaiheessa seulotaan kaikki data, jota on keratty
ja valittu juuri siihen tiettyyn projektiin. Valinnat kaydaan yhdessa lapi kaikkien
suunnitteluryhmaan kuuluvien kanssa ja niista keskustellaan yhdessa. Talloin
pukusuunnittelija esittelee kuvituskuvia ja muuta kuvamateriaalia tulevista te-
oksen puvuista. Kuvat voivat olla viela luonnoksia, mutta on tarkeaa, etta muut
pystyvat ymmartamaan, mita niissa esitetaan. Pukusuunnittelijalla voi myos

olla mukanaan erilaisia materiaalinaytteita. (Gillette 1987, s. 25.)

Tyostaminen aloitetaan valinta vaiheessa tehtyjen paatosten pohjalta. Talloin
valmistetaan ja viimeistellaan esityskuvat ja ohjeistukset puvustolle seka aloi-
tetaan valmistamaan ja muokkaamaan tulevia pukuja. Tyostdvaiheessa kai-
kissa esityskuvissa on tarkasti maaritelty, minkalainen puvusta halutaan. Pu-
kusuunnittelija on lahikontaktissa pukujen valmistajien kanssa ja tarkkailee,
ettd suunnitelmat toteutetaan halutun mukaisesti. (Gillette 1987, s. 26, 357.)

Viimeisena vaiheena on arviointi, jossa arvioidaan omaa seka muiden tyoryh-
malaisten tyoskentelya. Arviointia toteutetaan myos jokaisen aiemman vai-
heen jalkeen. Arvioinnissa kartoitetaan opittuja asioita, sekd mahdollisesti asi-

oita, joita seuraavalla kerralla voisi parantaa. (Gillette 1987, s. 31-32.)

3.4.2 Teemahaastattelu

Teemahaastattelun avulla pyrin kerddmaan aineistooni teoksessa mukana ol-
leiden esiintyjien ja ohjaajan nakokulmia siita, millaisia ajatuksia ja tuntemuk-

sia puvustus heratti esityksen aikana ja sen jalkeen. Haastattelu kdydaan kes-
kustelun omaisesti, joko kasvotusten tai puhelimen valityksella. Keskustelujen

aiheina ovat usein ennalta suunnitellut teemat. Teemahaastattelussa pyritaan
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huomioimaan ihmisten tulkinnat ja heidan merkityksenantonsa. (Saaranen-
Kauppinen & Puusniekka 2006.) Teemahaastattelu on strukturoitu haastattelu,
jossa on ennalta valmistetut kysymykset ja joiden pohjalta haastateltava hen-
kil tulee vastaamaan (Anttila 1996, s. 230-231). Haastattelun avulla pystyn
myOs paremmin arvioimaan omaa tyoskentelyani saatujen vastausten poh-

jalta.

3.4.3 Havainnointi

Havainnointi toimii tydssani teemahaastattelun tukena seka suunnitteluproses-
sin etenemisen visuaalisena tulkintakeinona. Havainnoinnilla eli observoinnilla
tarkoitetaan usein todellisen elaman tilanteiden tutkimista. Usein tutkittavina
asioina ovat erilaiset tapahtumat ja ihmisen tai jonkin muun elion kayttaytymi-
nen. Observoinnissa kiinnitetdan huomiota myds kehon erilaisiin liikkeisiin, il-
meisiin ja eleisiin. Tutkijan apuna toimivat viisi aistia, joiden avulla havaintojen
tekeminen on helpompaa. (Anttila 1996, s. 218-220.) Suurin osa tutkimukseni
havainnoinnista on osallistuvaa havainnointia. Havainnoinnin avulla tulen ker-
tomaan koko projektin kulusta, erilaisista vari- ja materiaalikokeiluista suunnit-
telujakson aikana, harjoituskaudella tehdyista puvustuksellisesta huomiosta
seka lopullisten asujen syntymisesta. Opinnaytetyoni suunnitteluprosessiin on
sisaltynyt paljon kuvamateriaalia ja erilaisia havainnointeja tanssiteoksen liik-
keista. Havainnoinnin avulla pystyn tutkimaan niiden valisia merkityksia mate-

riaalien, varien ja eri elementtien valilla.

4 SUUNNITTELUPROSESSI

Suunnitteluprosessissa kerron puvustuksen syntymisesta ja etenemisesta Gil-
letten suunnittelun- ja ongelmanratkaisu mallin mukaisesti. Prosessissa kay-
daan lapi retriitin, suunnittelu- ja harjoitusjaksojen ja lopullisten esitysten ai-
kana syntyneitd huomioita seka pukusuunnittelun etenemista. Kuvaan proses-

sin kulkua alusta loppuun kuvamateriaalien ja tekstin avulla.

Suunnitteluprosessi aloitetaan sitoutumalla teoksen tekemiseen ja sen eri vai-
heisiin, kuten Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa kerrotaan

(kuva 3, s. 18). Oma sitoutumiseni lahti kayntiin ennen varsinaisen projektin
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aloitusta. Sain alkutekstin luettavaksi jo joulukuussa 2021, jolloin sitouduin pu-
kusuunnittelijaksi mukaan teokseen. Teoksen erikoisuus rituaalisuuden ja
tanssin yhdistymisen vuoksi vahvisti haluani lahtea oppimaan uutta ja koke-
maan pukusuunnittelijan roolissa oleminen. Sitoutuminen jatkui kokotydryh-
man yhteisella retriitilla viikolla 3, jolloin paasimme tutustumaan toisiimme ja
aloittamaan yhteisen matkamme Virtauksessa tyoryhmana. Kunnollinen tutus-
tuminen tyéryhmaan sitoi luottoamme toisiimme ja samalla uskaliaisuutta olla

oma itsensa.

4.1 Alkusuunnittelu

Alkusuunnittelu aloittaa Gilletten suunnittelun- ja ongelmanratkaisumallin ana-
lysointivaiheen. Teoksen alkusuunnittelu 1ahti kayntiin tutustumalla alkuteks-
tiin muutama viikko ennen projektin aloitusta. Alkuteksti ei ollut perinteisen te-
atteriesityksen tapainen dialogi, vaan ohjaaja kertoi omin sanoin teoksen tyy-
lista ja erilaisista halutuista aihepiireistd. Taman jalkeen pidimme yhteisen pa-
laverin viikolla 2 ohjaajan kanssa kertoen omia tuntemuksia ja havaintoja alku-
tekstin tiimoilta. Palaverissa sain myds kuulla, minkalaista teosta lahdemme
todellisuudessa luomaan, vaikka lopullinen suunnitelma olikin viela hyvin
avoin. Alkutekstia analysoimalla paasin itse tutustumaan ja oppimaan rituaali-
suuden merkityksista ja siihen liittyvien asioiden sanallisista tarkoituksista,
jotka eivat olleet itselleni viela tuttuja. Alkutekstista ei pystynyt tekemaan pe-
rinteista roolianalyysia, silla se ei sisaltanyt ollenkaan roolihahmoja. Silti sen
lukeminen moneen otteeseen oli tarkeaa, jotta pystyi sisdistdmaan ydinsano-
man. Ydinsanoma piti sisallaan ajan lavitse kantautuneiden muistijalkien eli

traumojen lapikahlaamista ja niista irti paastamista.

Projektin ensimmaisella viikolla 2 paasin tutustumaan Teakin puvustoon ja
sen henkilokuntaan. Tutustuin pukuvarastosta I6ytyviin pukuihin ja ideoin oh-
jaajan kanssa kaytyjen keskustelujen tiimoilta, millaista pukukokonaisuutta ha-

luan lahtea luomaan teoksessa.

4.1.1 Pukusuunnittelun lahtokohdat

Lahdin analysoimaan suunnitteluani selvittdamalla teoksen lahtokohtia. Lahdin
purkamaan suunnittelun l1ahtdékohtia viitekehyksen (kuva 2, s. 15) avulla, jolla

sain alkukasityksen siita, minkalaisesta teoksesta oli kysymys. Viitekehys



22

muodostui tyylista, tanssista ja rituaalisuudesta. Ensimmaiseksi lahdin pohti-
maan alkutekstin tiimoilta minkalainen varimaailma puvuissa voisi olla ja
kuinka esiintyjista pystyisi luoda mahdollisimman hahmottomia. Talldin esiinty-
jia ei yhdistettaisi katsoessa tietynlaiseksi roolihahmoksi, vaan puvustuksen
avulla pystyisi syventymaan kokonaisuuden tarkasteluun. Teoksessa kasitel-
laan syvia aiheita omien muistijalkien eli traumojen syntymista, niiden synnyin-
sijoille palaamista ja niista pois paasemista. Taman raskaan ydinsanoman ta-
sapainottajaksi halusin lahtea suunnittelemaan hyvin eteerista puvustusta.
Eteeristen pukujen avulla nakyisi ilmavuus ja liikkuvuus mahdollisimman hy-
vin. Lahtokohtana tuli myos miettia onko pukuvaihdot mahdollisia vai toimisiko
asujen riisuminen lavalla paremmin teoksen tarinankerronnan kanssa. Yleis-
piirteellisesti teokseen haluttiin tuoda esille luonnon peruselementteja maata,
tulta, ilmaa ja vetta, joten niiden miettiminen myods puvustuksellisesta nakokul-

masta oli tarkeaa.

Seuraavana analysoinnin vaiheena oli teoksessa suuressa roolissa oleva
tanssi. Pyrin tutustumaan hyvissa ajoin erilaisten tanssilajien puvustuksellisiin
seikkoihin. Tiesin jo hyvissa ajoin, etta teoksessa tulee olemaan jonkin verran
kansantansseista tuttuja liikkeita ja erilaisia eleita, joten tutustuin myos niiden
liikekieliin. Teoksen tanssikohtauksista suunniteltiin paikoin hyvinkin intensiivi-
sia ja nopea tempoisia, joten puvustuksellisesti oli pohdittava tarkkaan moni-
puolisesti asujen toimivuutta, kestavyytta ja huollettavuutta. Tanssillisesti ol
my0s mietittava erilaisia kehon liikkeita ja niiden laajimpia mahdollisia liikera-
toja, jotta pystyi pois sulkemaan ne vaatekappaleet, joilla tanssiminen ei olisi

mahdollista.

Lopuksi aloin tutkimaan rituaalisuutta ja sen monipuolista sisaltéa. Pohdin
symbolien tarkeytta rituaaleissa ja sita, kuinka puvut voisivat toimia tietynlai-
sena symbolisena elementtina esiintyjille seka harjoituksissa etta jokaisessa
esityksessa. Virtausteos perustui suurimmaksi osaksi yhteisella retriitilla synty-
neista nayista ja kokemuksista. Kuullut nayt ja kokemukset auttoivat havain-

noimaan puvustuksen suuntaa.
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4.1.2 Pukusuunnittelun aikataulu

Analysointi jatkui viikkoaikataulun laadinnalla (taulukko 1). Pukusuunnittelu-
prosessi alkoi viikolta 2 ja jatkui viikolle 16, teoksen purkupaivaan asti. Kaikki-

aan projekti kesti yhteensa 15 viikkoa, sisaltaen erilaisia kokonaisuuksia.

Taulukko 1 Pukusuunnittelun aikataulu

Pukusuunnitteliprosessi

VKO 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12| 13' 14| 15 16
Retriitti [ ]
Puvustoperehdytys

Alkutekstin analysointi
Ideointi,moodboard
Suunnittelujakso

Suunnittelua/luonnostelua _
Harjoittelujakso

Puvustolla, etsintd/valmistus _ _-
Tuotanto palaverit

Varimaailma pastetty -

Lopullisten asujen val/muokkaus

Ensi-ilta
Esitykset
Purku

Projekti aloitettiin puvustoperehdytyksella ja teoksen alkutekstin itsenaisella
analysoinnilla. Viikolla 3 oli nelja paivaa kestava koko tydoryhman yhteinen ret-
riitti, jossa paastiin tutustumaan toinen toisiinsa ja kokemaan erilaisten rituaa-
listen seremonioiden tuntemuksia. Alkuideointia suoritettiin viikoilla 2-5, jonka
jalkeen omat ideat purettiin suunnittelujakson aikana muiden suunnittelijoiden
kesken viikolla 6. Puvustuksen suunnittelua ja luonnostelua tehtiin viikoilla 3—
11 eli lahestulkoon koko prosessin ajan. Teoksen harjoittelujakso eli esiintyjien
koreografioiden harjoittelu alkoi viikolla 9 ja jatkui viikolle 14. Pukujen etsimi-
nen ja valmistaminen tapahtuivat viikoilla 4—7 ja 11-14. Samalla tapahtuivat
my0s esiintyjien mittojen otot. Virtaus-teos sisalsi kolme erillista tuotantopala-
veria, jotka sijoittuivat viikoille 2, 3 ja 7. Puvustuksen ja koko teoksen varimaa-

ilma tuli olla paatettyna viikkoon 10 mennessa.

Lopullisten teokseen tulevien pukujen valmistus ja muokkaus tapahtui viikoilla
10-13. Virtaus-teoksen ensi-ilta oli 8.4.2022 eli viikolla 14. Esityksia oli ensi-
illasta viikolle 16 asti, jonka jalkeen oli koko teoksen purkaminen 22.4.2022.
Purku sisalsi esiintymisasujen pesemisen ja kaikkien puvustolta lainattujen
asujen ja tavaroiden palauttamisen puvustolle. Purkupaivana oli myos koko
tydryhman yhteinen palauteseminaari, jossa kasiteltiin Virtaus-teoksen onnis-

tumisia ja mahdollisia kehityskonhtia.
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4.1.3 Budjetti

Virtauksen kokonaisbudjetti oli yhteensa noin 2000 euroa. Taman budjetin ra-
hoitti Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu. Kokonaisbudjetti jakautui puvustuk-
sen lisaksi lavastuksen, tarpeiston, naytdksen kuvauksen ja muiden eri osa-
alueiden kesken. Suurin osa projektin budjetista kaytettiin yhteiseen retriittiin.
Puvustuksen kustannuksiin kaytettavaa rahaa oli yhteensa 100 euroa. Talla
rahamaaralla oli tarkoitus puvustaa viisi esiintyjaa ja toteuttaa esiintyjien mas-
keeraus seka kampaukset. Teakin suuren pukuvaraston ansiosta pyrin hank-
kimaan kaikki asut ja materiaalit paikan paalta. Puvut tulivat koostumaan nain
ollen muokatuista, valmiina pukuvarastosta I0ytyvista asuista, seka puvuston
kangasvaraston kankaista valmistetuista puvuista. Maskeeraukseen ja hiuk-
siin kaytettavat tarvittavat tuotteet I10ytyivat myds puvustolta. Kampaukset to-
teutin itse ja maskeerauksen tekivat esiintyjat, joten ulkopuoliseen maskeeraa-
jaan ei ollut tarvetta. Loput jaljelle jaavasta rahasummasta kaytettiin talloin

muihin tarvittaviin esityksen muodostaviin tekijoihin.

4.1.4 Retriitti

Projektin toisella viikolla lahdimme koko yhdeksan henkisen tydoryhman
kanssa yhteiselle nelja paivaa kestaneelle retriitille. Retriitilla toimitimme erilai-
sia seremonioita, kuten kavimme rumpumatkalla, haimme tuntemuksia ja na-

kyja kulkemalla yksin luonnossa ja toteutimme yhdessa saunaseremonian.

Pidimme suunnittelijoiden kanssa yhteista palaveria alkutekstin herattamista
ideoista ja kokosimme yhteen retriitilla nousseet tuntemukset. Suunnittelimme

retriitin aikana kokonaisuutta seka yhdessa etta erikseen. Yhtena tydkaluna
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retriitilla kaytimme paivakirjaa, johon kirjasimme omia ajatuksiamme. Havain-

nollistan tata paivakirjasta otetun kuvan (kuva 4) avulla.
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Kuva 4 Paivakirjan sivu

Paivakirjaan kirjattiin kaikki omat tunteet ja ajatukset, joita retriitin aikana he-
rasi. Tama toimi ikdan kuin oman ideavarannon purkukeinona luovassa pro-
sessissa. Kirjasin paivakirjaan myos kaikki ideani siita, millainen puvustuk-
sesta voisi tulla. Keskustelimme paivittain tarkeimmista kirjaamistamme asi-
oista, joita paivan aikana oli syntynyt. Paivakirja toimi tydkaluna my®os retriitin

jalkeen projektin loppuun asti.

Aloitin suunnittelemaan syntyneiden ideoiden pohjalta tunnelmataulua, jossa
pohjustin alkeellista varimaailmaa seka itse puvustuksen tyylillistd suuntaa.
Tunnelmataulu on kollaasinomainen kuvista koostuva taulu, joka muodostuu
erilaisista visuaalisista elementeista. Pukusuunnittelussa se koostuu muun
muassa varimaailmasta, henkildhahmojen tyyleista ja tunnetiloista, puvustuk-
sellisista yksityiskohdista ja esityksen lavastuksen ja puvustuksen valisista
piirteista (Vaisanen s.a.). Tunnelmataulu on ikdan kuin pukusuunnittelijan
mielikuva siita, millainen tulevan puvustuksen olemus tulee olemaan. Se myos
auttaa pysymaan tavoitellussa lopputuloksessa suunnittelun onnistumiselle.

(Anttila 1996, s. 147). Oman kokemukseni pohjalta mielikuvat puvustuksesta
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voivat muokkaantua projektin edetessa, joten on myos mahdollista, etta tun-
nelmatauluja syntyy useita.

Kuva 5 Retriitilla muodostunut tunnelmataulu

Tunnelmatauluni koostui paljolti hyvin luonnonmukaisista valinnoista. Puvus-
tuksen vareiksi suunnittelin erilaisia ruskean, harmaan, sinisen ja keltaisen sa-
vyja, vaikka retriittimme olikin talvisessa maisemassa. Puvut olivat liehuvia
pellava mekkoja ja pussihousuja, silla ne herattivat mielessani kuvia metsan-
henkildista mantyjen ja varpujen joukossa. ldeana oli myds, etta puvut sisaltai-
sivat jonkinlaisia symboleja, joko itse asuissa tai esiintyjan iholla. Tama idea
lahti nousemaan koetuista seremonioista. Asusteina nain koruja, joissa olisi
erilaisia kivia tai kelloja, jotka saisivat aikaan aania liikkeen yhteydessa. ldeoin
my0s valosuunnittelijan kanssa yhdessa valojen ja pukujen yhteista toimintaa,
jossa asujen vareja voisi vaihdella erilaisilla valoilla. Paljasjalkaisuuden idea
sai alkunsa retriitilla kaytetysta puheenvuoro kapulasta, jolla sai puheenvuo-
ron itselleen. Paljaiden kasien ja kepin valinen side tuntui aistillisesti paljon
voimakkaammalta, kun valissa ei ollut mitaan hairitsevaa tekijaa. Halusin
my0s tuoda puvustukseen mukaan taman saman tuntemuksen, jossa esiinty-

jat tuntisivat jaloissaan esiintymislavan voiman.
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4.1.5 Suunnittelujakso

Suunnittelujakso alkoi muutaman viikon paasta retriitista viikolla 6 ja kesti yh-
teensa nelja paivaa. Tyoskentelimme seka yhdessa etta erikseen. Aloitin
oman jaksoni varaamalla aikaa puvuston pukuvarastossa asujen perusteelli-
seen tutkimiseen. Kerasin yhdelle rekille kaikki mielenkiintoiset asut ja asus-
teet, jotka voisivat olla mahdollisia lopullisessa puvustuksessa. Yritin kerata
hyvin erilaisia materiaaleja kevyista ja ilmavista raskaisiin ja jamakampiin vaih-
toehtoihin. Kdvimme myods yhdessa ohjaajan kanssa puvustolla, jolloin sain
my0s ohjaajan nakdkulmaa sopivista asuista. Ohjaajan toiveena oli tuoda esi-
tykseen jotain kansantanssipuvuista. Esittelin samalla retriitin aikana kokoa-
maani tunnelmataulua puvustuksesta (Kuva 5, s.26), jotta sain tietaa, olinko
kulkemassa ohjaajan haluamaan suuntaan. Keskustelimme, mitka kollaasin
kuvista herattivat mielenkiintoa, ja mitka taas eivat olleet niin mieleisia. Keraa-
mani asut muistuttivat tyylillisesti kollaasin kuvia, vaikkakin materiaalit olivat

kevyempia ja varimaailma vaihtunut niin sanotusti puhtaampiin savyihin.

Kuva 6 Asuja rekilla

Rekille keraamani vaatteet olivat varimaailmaltaan hyvin vaaleita valkoisen,
harmaan ja sinisen erisavyista koostuvia. Tiesin valmiiksi ennen asujen mietti-

mista, etta esiintymissali, jossa teosta esitettiin, olisi suurimmaksi osaksi
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musta. Pyrin taman seurauksena valttamaan lilan tummia asuja. Kerasin myos

paljon erityyppisia paitoja, jotka sisalsivat monipuolisesti erilaisia kirjailuja.
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Kuva 7 Asusteet

Asusteiksi (kuva 7) valikoitui erilaisia pirtanauhoja. Nauhoja kaytettiin ennen
moniin eri tarkoituksiin, kuten: paanauhana tai hiusten solmimisessa, sukka-
nauhana, vyona ja kenkien kiinnittajina. (Mantere 2016). Nama nauhat ovat
myO0s tunnettuja erilaisissa kansallispuvuissa. Kerasin myos erilaisia huiveja,
joita voisi yhdistaa teoksessa eri kohtauksiin ja lisdédmaan liikkeisiin mielen-

kiintoa ja jatkuvuutta.

Suunnittelujaksolla kavimme yhteisesti Iapi jokaisen suunnittelijan siihen men-
nessa tehdyt suunnitelmat. Tassa myos kartoitettiin sitd, missa vaiheessa ku-
kin suunnittelija oli ja millaisiin suuntiin kutakin kokonaisuutta lahdettiin teke-

maan. Paasimme jokainen yksitellen kommentoimaan muiden suunnitelmia ja

miten niita voisi yhdistda omien ideoidemme kanssa. Koin taman tuovan itsel-
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leni uusia nakdkulmia omaan suunnitteluuni. Naita olivat muun muassa ehdo-

tus siita, kuinka symboleja pystyttaisiin luomaan puvustukseen uv-kynien
avulla.

Kohtausten ideointi ja kohtauslakana

Teoksen kohtaukset suunnittelimme yhdessa suunnitteluryhman kanssa. Lah-
dimme ideoimaan Virtauskuvioon (kuva 8) mahdollisia kohtauksia. Asetimme
ne siihen kohtaan, johon koimme niiden sopivan teoksen syklissa. Kohtauk-
sien ymparille lisdsimme erityyppisia sanoja post- it lappujen avulla. Nain

saimme koottua alustavan tyylin teokselle ja jonka avulla helpotimme eri koko-
naisuuksien suunnittelua.
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Kuva 8 Kohtausten ideointia

Post it lappujen sisaltoé (kuva 9, s. 30) muodostui suurimmaksi osaksi esiinty-
jien nayista retriitin aikana. Niiden avulla haluttiin luoda syvallisempia kohtauk-
sia, jotka veisivat esiintyjaa syvemmalle rooliinsa. Ne pitivat sisalldadn muun
muassa erilaista tapahtumaa kuten synnytys ja reivit, tarinallista kehon liiketta,
tyhjyyden tunnetta ja valollisia nakyja kuten punaista ja sinistd hohkaavaa va-
loa. Lappujen maara oli viela tassa vaiheessa suuri, jotta saimme kehitettya
monipuolisempia ideoita suunnitteluun.
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Kuva 9 Virtauskuvion tarkempi yksityiskohta suunnittelusta

Kokosimme yhdessa kohtauslakanaa (kuva 11, s. 31), jossa kunkin kokonai-
suuden ideat kirjattiin erikseen omille sarakkeille. Kohtauslakanaa voidaan

verrata elokuva- ja sarjatuotannoissa kaytettaviin Script Breakdown sheettei-
hin (Kuva 10). Naissa purkuun merkitdan puvustuksen, lavastuksen, rekvisii-

tan, maskin, valaisun, kuvauksen, aanen ja tehosteiden tarpeet.

BREAKDOWN SHEET #

Page Count: Date:,

Production Company:

Production Title:

Scene #: Scene Name: INT/EXT: DAY/NIGHT:
Description:

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE
EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS
WARDROBE MAKEUP /HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
SPECIAL EQUIPMENT PRODUCTION NOTES

Kuva 10 Kuvakaappaus Breakdown sheet (Vaisanen s.a.)



31

Purkua taydennetaan jokaisen osaston taiteellisesta nakokulmasta. Huolelli-
sesti tehty purku takaa kuvausten eli meidan tapauksessamme tanssiteoksen
sujuvuuden kaikkien tydryhmaan kuuluvien kesken. (Vaisanen s.a.). Lakanan
yldosassa kerrotaan, mista kohtauksesta on kysymys. Kohtauksien alle on
merkitty kunkin suunnittelukokonaisuuden sarakkeet. Kokonaisuudet koostu-
vat ajatuksesta eli mita kohtauksella halutaan kertoa tai aistia, koreografiasta,
aanesta, valosta, puvustuksesta ja lavastuksesta. Kaytimme jokaisena suun-
nittelujakson paivana oman aikamme lakanan tekoon, silla ideoita saattoi syn-

tya usein vasta tapaamisten jalkeen.
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Kuva 11 Kohtauslakana

Puvustuksellisesti kohtauslakanassa ilmentyy erilaisten asusteiden ja pienien
yksityiskohtien miettiminen eri kohtausien valilla. Pyrin ideoimaan puvustusta
alussa hyvin monipuolisesti kirjoittaen vain mieleen virtaavia asioita paperille.
Taman jalkeen yhdistelin niitd sopiviin kohtauksiin. Kohtauslakana antoi myds
osviittaa tulevasta yhteisesta varimaailmasta seka mahdollisista koreografi-

sista kokonaisuuksista ja niiden liikkeista.

4.1.6 Tuotantopalaverit

Virtaus tanssiteoksen prosessin aikana oli yhteensa kolme tuotantopalaveria
viikoilla kaksi, kolme ja seitseman. Naissa palavereissa kerroimme Virtauksen

tyylista ja mita kaikkea siihen oli luvassa. Palavereissa oli mukana jokaisen
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suunnittelijan tukihenkildt antamassa ohjeita ja apua tarvittaessa, jos jokin
asia sellaista tarvitsi seka teoksen tuottaja. Jokaisella oli oma puheenvuoro,
jolloin paasi esittdmaan omia suunnitelmia. Kdvimme myos lapi aikatauluun ja
budijettiin liittyvia asioita. Tuotantopalavereissa ei tarvinnut olla konkreettisesti
mitaan naytettavaa. Ne olivat keskustelun omaisia noin tunnin mittaisia pala-
vereja, jossa haluttiin tietad, kuinka hyvin esitys oli etenemassa. Tuotantopala-
verien tarkeytena on varmistaa, etta jokainen suunnittelija on kulkemassa sa-

maan tavoitteeseen (Bicat 2006, s. 30).

4.2 Tutkiminen

Seuraavana Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa siirrytaan tutki-
musvaiheeseen. Tutkimusvaiheen aikana paasin selvittdmaan muun muassa
liikkeen vaikutuksia pukusuunnittelussa. Tama vaihe varmisti puvustuksen
suunnan kulkevan juuri oikeaan ja haluttuun suuntaan. Koin tarkeaksi olla
mahdollisimman avoin taman vaiheen aikana, jotta pystyin tutkimaan ja sita

kautta l6ytamaan oikeanlaiset materiaalit ja asut teokseen.

4.2.1 Valo, liike ja materiaalikokeilut

Suunnittelujakson lopussa aloin kokeilemaan valosuunnittelija Kotilaisen
kanssa eri varisten valojen ja asujen toimivuutta keskenaan. Tutkin, minkalai-
nen vaikutus, millakin valolla oli asun materiaaliin ja sen variin (kuva 12, s.
33). Valosuunnittelijalla oli toiveena kayttaa teoksessa erilaisia kylmia sinisen
savyja, joita tehostettaisiin yksittaisilla muun varisilla spottivaloilla. Samalla ko-
keilimme asujen toimivuutta erilaisten liikkeiden yhteydessa. Taman avulla
pystyin sulkemaan pois sellaiset asut, jotka eivat toimineet tyylillisesti haluttu-
jen piirteiden kanssa. Tallaisia piirteita olivat muun muassa kehon liikkeiden
selkea nakyvyys seka asun ja liikkkeen jatkuvuus. Koin taman vaiheen olleen
opettavainen hetki itselleni, silla paasin konkreettisesti nakemaan, miten suuri

merkitys materiaaleilla on liikkeiden sujuvuudessa.
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Kuva 12 Valo, liike ja materiaali kokeilut

Tutkiessani erilaisia materiaaleja valojen kanssa, sain huomata, etta mita ras-
kaampi materiaali oli, sita tunkkaisemmalta se naytti. Asut, jotka oli valmistettu
luonnonmateriaaleista eivat toimineet yhta hyvin myétaillen haluttua tyylia,
kuin kevyet tekokuiduista valmistetut asut. Kehon liikkeiden ilmentaminen
(kuva 12, oikeanpuoleiset kuvat) toimi parhaiten lapikuultavilla kaavuilla. Le-
vealahkeiset housut antoivat liikkeisiin lisaa nayttavaa liikkerataa, jossa jatku-

vuus kehon ja asun valilla nousi kauniisti esille.

4.2.2 Liike ja puvut

Tanssiteoksen puvustuksen syntymisen edellytyksena oli syva paneutuminen
koreografioihin ja niiden erilaisiin liikeratoihin. Oli tarkea tiedostaa tanssipu-
vulle ominaiset piirteet, mita se pitaa sisallaan ja millaisia huomioita taytyi
tehda, jotta puku toimisi halutun mukaisesti. Tanssipuku mielletdan erikoisvaa-
tesuunnittelun alalajiin kuuluvaksi kokonaisuudeksi. Sen syntymisen takana ei
ole pelkastaan pukusuunnittelija vaan se on hanen, ja koreografin yhteistyon
tuloksena syntynyt tuote. (Helve 2008, s. 136, 141.) Pukujen suunnittelu tans-
siteokseen ei toimi taysin samaan tapaan kuin naytelmissa. Liike ja musiikki
rohkaisee katsojaa tulkitsemaan suunnittelutyota lavalla ja samalla asujen liik-
keet vangitsevat katsojan huomion. (Bicat, s. 40.)

Aloitin liikkeiden tutkimisen paneutumalla kolmeen tanssilajiin (kuva 13, s. 34):
nykytanssiin, kansantansseihin ja improvisaatioon. Taman avulla pystyin muo-
dostamaan selkeamman kuvan siita, minka tyylisia liikkeita teos oli tulossa pi-

tamaan sisallaan. Nykytanssissa kehon liikkeita halutaan tuoda paremmin
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esille, jolloin myds tunteiden lasnaolo olisi selkeammin tavoitettavissa. Tans-
sin eleet ja liikkeet ovat saaneet vaikutteita erilaisista lajeista ja taiteesta. Im-
provisaatio on oleellinen osa nykytanssia. (Merikievari 2020.) Improvisaatiolla
tarkoitetaan tanssia, jossa liikkeet muodostuvat tanssijan omien vapaiden liik-
keiden kautta ilman minkaanlaista koreografiaa. Sen ominaisia piirteita ovat
ainutkertaisuus ja yllattavyys. (Tanssila 2013.) Improvisaatiossa pyritaan 10y-
tamaan oikeanlainen liikkeiden rentous, jonka avulla pystytaan paastamaan
irti liiallisista tahtomuksista ja I16ytamaan luonnolliset liikevirrat (Makinen 2018).
Kansantanssia kuvaillaan sosiaaliseksi tanssiksi, jossa liikkeet, iimeet ja eleet
tendaan ryhmassa. Liikeradat ovat yksinkertaisia sisaltden perusaskeleita.
Naita tanssitaan erilaisissa muodostelmissa yksin seka pareittain. (Niemelai-
nen 1983, s. 20-22.)

Kuva 13 Nyky- ja kansantanssi (Merikievari 2020; Hukkanen, T s.a.)

Harjoitusjaksolla, joka pidettiin viikoilla 9—13 seurasin tiiviisti koreografioiden
syntymista ja esiintyjien harjoituksia. Teos tultiin aloittamaan hidastempoisella
kavelylla, jolloin katsojat toivotettiin tervetulleiksi esitykseen. Teos eteni vahi-
tellen nopeatempoisemmaksi kohti maanittelun kaltaista kohtausta. Maanitte-
lulla tarkoitetaan karjalaisissa kansantansseissa liikehdintaa, jossa mies kosis-
kelee naista mukaansa tanssimaan (Karjalainen nuorisoliitto ry). Virtauksessa
tama tultiin tanssimaan ilman paria, mukaillen kuitenkin maanitteluun kuuluvia
likkeita. Liikkeet sisalsivat paljon erilaisia vauhdikkaita potkuja, joten puvus-
tuksellisesti taytyi ottaa huomioon asujen lahkeiden ja helmojen pituuksia,
jotta ne eivat jaisi jalkoihin kiinni ja aiheuttaisi vaaratilanteita nopeassa liik-
keessa. Osassa kohtauksista koreografiset liikkeet tulivat tapahtumaan maan-
tasossa rydmien, varisten ja liukuen. Kokonaisuudessa oli syyta huomioida

asujen materiaaleja, jotta tallaiset kohtaukset olisivat mahdollisia toteuttaa.



35

Materiaalien taytyi olla tarpeeksi liukkaita ja asujen valjia mahdollistaen mah-
dollisimman suuret liikeradat. Liikkeita tutkiessa oli myds syyta miettia asujen
pestavyytta. Intensiiviset ja nopeatempoiset liikkeet saivat hien nousemaan

pintaan, joten asujen materiaalien taytyi myos olla helposti pestavia.

Koreografioiden liikeradat

Seuratessani harjoituksia piirsin ylos erilaisten kohtauksien liikeratoja. Naiden
avulla pyrin selventamaan itselleni esiintyjien muodostamia muodostelmia ja
paikkojen vaihtoja. Nain koin helpoksi vertailla eri asuvaihtoehtoja kunkin koh-
dalla. Oikeiden asujen muodostuttua, kaytin liikeratapiirroksia havainnoimaan
itselleni tarkempia asujen yksityiskohtia, kuten asusteiden sijainteja kullakin
esiintyjalla. Havainnollistan piirroksiani (taulukko 2, s. 35) maanittelu kohtauk-
sen ensimmaisten kolmen liikeratakuvan avulla. Esiintyjat ovat kuvissa pisteita
ja kunkin tunnistaa nimikirjaimen avulla. Nuolet ja viivat kertovat liikkeen kul-
kusuuntaa ja muotoa. Ensimmaisessa kuvassa esiintyjat ovat [ahtopisteissa. A
eli Aurora toimii rytmin antajan soittaen kannelta koko kohtauksen ajan. Muut
aloittavat tanssimisen paikallaan. Taman jalkeen esiintyjat likkuvat tanssien
edestakaisin vastakkaisiin suuntiin, jonka jalkeen muodostetaan piiri, joka lah-
tee pydrimaan ympyraa. Tein samanlaiset liikeratapiirrokset jokaisesta isom-
masta kohtauksesta, joiden apuna toimi myos kuvaamani videot pienemmista
kohtauksista. Muodostin jokaisesta syntyneesta liikeradasta kohtauskokonai-
suuksia, jonka jalkeen aloin vertailemaan kokonaisuudessaan teoksessa
esiintyjien paikkoja. Esiintyjien paikkojen selvittya pystyin suunnittelemaan tar-

kemmin minkalainen puvustus toimisi parhaiten juuri tdssa tanssiteoksessa.

Taulukko 2 Liikeratapiirros maanittelukohtauksen alusta

Maanittelu kohtauksen lilkeratoja
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Liikkeen vaikutus asujen riisumisessa

Suunnittelujaksolla viikolla 6 teimme koreografin kanssa paatoksen, jossa
esiintyjat riisuisivat esiintymisasunsa pois suoraan katsojien edessa. Taman
seurauksena pukusuunnittelussa tuli miettia tarkasti, millaisia kiinnitystapoja
asut sisaltaisivat ja kuinka helposti puettavia pukujen taytyi olla. Kolmen esiin-
tyjan riisuminen tuli tapahtumaan nopeatempoisessa kohtauksessa, jossa
esiintyjat liikkuivat seisaaltaan ja maaten omia kehojaan tarisyttaen. Riisumi-
sen tuli siis olla mahdollisimman yksinkertaista. Tutkin puvustotukihenkiloni
kanssa erilaisia kiinnitys vaihtoehtoja, joilla tama olisi mahdollista. Vaihtoeh-
toina olivat nappi- ja tarrakiinnitys, asun sitominen nauhalla tai erilaiset haka-
set ja nepparit. Harjoitusjaksolla kokeilimme naiden toimimista riisumisen yh-
teydessa. Parhaimmaksi vaihtoehdoksi toimivuuden kannalta valikoitui tarra-
nauha, joka oli helppo repaista auki liikkeessa. Oikeanlaisten kiinnitystapojen
tarkka miettiminen takaa esiintyjalle vapauden elaytya rooliinsa taysin ja talloin
my0s esityksen laatu pysyy hyvana. Asujen kiinnityksissa ei ole yhta ainutta
oikeaa tapaa. Tutkimalla ja kokeilemalla saa parhaan mahdollisen nakokul-

man siihen mika tavoista on toimivin juuri kyseiseen esitykseen.

Muusikot ja puvut

Teos piti sisallaan kanteleen soittoa seka laulua, joten puvustuksen suunnitte-
lussa tuli my6s huomioida naiden vaikutuksia asuissa. Keskustelin kanteleen-
soittaja Aurora Visan kanssa teknillisista asioista, joita hanelle itselleen tuli
mieleen asujen suunnittelusta soittajan nakdkulmasta. Yhtena tarkeana
asiana oli huomioida hihojen pituuksia. Visa kertoi hihojen pituuden vaikutta-
van soittamisen onnistumiseen, silla asu ei saisi tulla kaden ja kanteleen va-
liin. Havaitsimme myds yhdessa asujen materiaalien valilla selkeita eroja,
jotka vaikuttivat lopullisten paatosten tekemiseen. Liian liukas materiaali es-
taisi kanteleen pysymisen sylissa liukuen vahitellen maata kohti. Materiaalin

taytyi siis sisaltaa hieman struktuuria estaakseen taman tapahtumisen.

Haastattelin myds esityksessa laulavaa Katriina Loisaa ja aanisuunnittelija
Axel Ridbergia laulamisesta ja sen mahdollisista vaikutuksista puvustuksessa.
Keskustelun tuloksena sain tietaa, etta Loisalla tulisi olemaan langallinen nap-

pimikrofoni, joka nakyisi esiintymisasun lapi. Ensimmaisena piti selvittaa,



37

kuinka mikrofonin Iahetin saataisiin pysymaan paikallaan nopeissa liikkeissa.
Vaihtoehtoina oli joko valmistaa asuun lahetinpussi tai vyotarolle laitettava eril-
linen lahetinvyd. Vertailin kummankin toimimista harjoitusten aikana, jolloin
huomasin lahetinvyon olevan parempi vaihtoehto sen tukevamman toimivuu-
den kannalta. Mikrofonin mukanaolon myo6ta tuli myos miettia, kuinka Loisan
olisi helpoin riisua asunsa mahdollisimman yksinkertaisesti nopeatempoisen

asujen riisumiskohtauksen aikana.

4.3 Haudontavaihe

Tutkimisen jalkeen siirryttiin haudontavaiheeseen. Haudonnan aikana moni
asia teoksen luonteesta ja tyylista selkeytyivat mielessani. Koin, etta haudonta
vei suunnittelutyétani syvemmalle erilaisten ymmarrysten ansiosta. Ymmarsin
muun muassa millaisiin asioihin kannattaa kiinnittdd huomiota tanssiteoksen
pukusuunnittelussa. Aluksi olin suunnitellut, etta esiintyjilla olisi erilaisia aanta
pitavia koruja yllaan. Teos kuitenkin tuli pitamaan sisallaan kanteleen soittoa
ja konemusiikkia, joten korujen tuottamat aanet erilaisissa liikkeissa muuttaisi
niiden tyylia sekavammaksi. Sain myds tilaa ajatella, -millainen kokonaisuus
teoksesta oli tulossa. Ymmarsin, etta puvustuksen ei tarvitsi sisaltaa runsaasti
erilaisia asuja ja kerroksellisuutta. Yksinkertaisemman kokonaisuuden avulla
katsojan olisi helpompi paasta sisalle tarinaan, jossa kasitelladn elamankier-
ron erivaiheita rituaalisuuden avulla. Haudontavaihe palautti myos mieleeni
tarkastella suunnittelutyon lahtokohtia uudestaan. Analyysi- ja tutkimusvai-
heessa selvitetaan paljon erilaisia asioita, jotka saattavat vieda mukanaan ja
nain ollen todellinen suunnittelun suunta voi hetkellisesti unohtua mielesta.
Ymmarsin myds oman merkitykseni teoksen syntymisessa. Ensimmainen pu-
kusuunnittelutyd pitaa sisallaan paljon epavarmuutta ja uskonpuutetta omiin
taitoihin ja nakemyksiin. Haudonnan aikana sisaistin, kuinka paljon pukusuun-
nittelija voi ohjata esityksen tarinankerrontaa. Puvut viestivat visuaalisesti kat-
sojalle millaisista hahmoista on kysymys ja voivat auttaa samaistumaan naihin

paljon syvemmalla tavalla (Bicat 2006, s. 10).

4.4 Lopulliset valinnat

Suunnitteluprosessin valintavaihe alkoi lopullisten rooliasujen lukkoon lyomi-
sella. Puvustuksessa taytyi viimein paattaa, minkalaiset asut, varimaailma,

kampaukset ja maskeeraus tulisivat olemaan. Teoksen pukujen idea oli tassa
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vaiheessa jo hyvin selkea. Halusin luoda esiintyjista hahmottomia seka suku-
puolineutraaleja, suunnittelemalla jokaiselle samantyyppisen asukokonaisuu-
den. Piirsin suunnitteluprosessin alkuvaiheessa erilaisia luonnoksia mahdolli-
sista asukokonaisuuksista retriitin aikana tehdyn tunnelmataulun pohjalta
(kuva 5, s. 26). Luonnoksissa (kuva 14) hain eri tyylisia asukokonaisuuksia,
joiden avulla olisi helpompi jatkaa suunnittelutyota eteenpain. Naista oli apua
etsiessani erilaisia asuvaihtoehtoja, mutta oikeanlaisten asujen 16ydyttya no-
peasti, jatin luonnosten piirtdmisen kokonaan pois. En kokenut niiden tuovan
enaa apua asujen ideointiin suunnitteluprosessin loppuvaiheissa. Olimme

my0Os ohjaajan kanssa samaa mielta paatoksesta.

Kuva 14 Luonnoksia

Valitsin jokaiselle esiintyjalle samantyyliset alusvaatteet. Ne koostuivat pidem-
pilahkeisista shortseista seka toppiliivista. Talla tavalla sain luotua haluamaani
sukupuolineutraaliutta kokonaisuuteen. Naiden paalle tuli saman tyyliset hu-
pulliset kaavut. Suunnittelujakson aikana tehtyjen valo, liike ja materiaali ko-
keilujen (kuva 12, s. 33) aikana tykastyin kaapuihin. Kehon liikkeet paasivat
juuri oikealla tavalla oikeuksiin niiden lapikuultavuuden ansiosta. Alaosiksi va-
likoitui, kahdet erilaiset hosut. Toiset olivat kiiltavat harmaanvalkoiset le-
vealahkeiset housut. Valitsin nama kolmelle esiintyjalle Motturille, Tissarille ja
Loisalle, silla he kaikki tulivat risumaan asunsa liikkeessa. Harjoitusjakson ai-
kana kokeillessamme erilaisten housujen toimivuutta nopeassa riisumisessa,
osoittautuivat nama helpoimmiksi. Housujen lilke antoi myds lisaa elavyytta rii-
sumiskohtauksessa, tehden taman katsojalle mielenkiintoisemmaksi. Kahdelle
muulle esiintyjalle Visalle ja Braunille valitsin valkoisen variset naruilla sidotta-

vat pussihousuja muistuttavat housut. Koska molemmat tulivat riisumaan
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esiintymisasunsa yksin rauhallisesti erillisissa kohtauksissa, oli housujen mah-
dollista olla vaikeammin avattavissa. Haastatellessani Braunia ja Visaa kertoi-
vat he myds housujen monimutkaisemman kiinnitystavan tuovan riisumiseen
dramaattisuutta. Materiaalin pieni struktuuri mahdollisti myds Visan kanteleen
soittamisen onnistumisen estamalla kannelta valumasta. Havainnoin kyseisia

valintoja valitusta asuista otettujen kuvien avulla (kuva 15).

Kuva 15 Valitut asut

Jokaiselle esiintyjalle tuli toiseen kateen pirtanauhan tyylinen ranneke. Alkupe-
raisen suunnitelmani pohjalta olisin halunnut tuoda kansantassipuvuista
enemman yksityiskohtia esiintymisasuihin. Tutkimusvaiheen aikana koin kui-
tenkin niiden olevan liilan raskaita esityksen tyylille. Taman seurauksena valit-
sin rannekkeet, jotka toivat pienen yksityiskohdan avulla samaista tyylia pu-
vustukseen. Haastattelun kautta sain myds kuulla, kuinka tarkea symboli ran-

nekkeista muodostui esiintyjille rituaalia tehdessa.

Esiintyjien kampausten ja meikkien valitseminen tuotti aluksi hankaluuksia.
Kuinka heista saisi luotua lahes samannakaisia, - ja millainen tyyli tukisi teok-
sen tarinaa. Jokaisella esiintyjalla oli erilaiset hiustyylit, joten yhden saman
kampauksen toteuttaminen oli mahdotonta. Lopulta paadyin valintaan tehda
kolmelle suoratukkaiselle esiintyjalle kaksi paanpaalla kulkevaa lettia ja muu-

ten jattaa hiukset auki. Idea tasta syntyi selaillessani kansantansseista otettuja
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kuvia, joissa monella oli letitetyt hiukset. Tama tuki kansantanssien tyylia, silla
muutoin puvustuksessa se ei tullut niin selkeasti esille. Kahden muun esiinty-
jan hiustyylit syntyivat esiintyjien omien toiveiden pohjalta. Loisan rastat sol-
mittiin nutturan nakdiseksi ja Braunin hiukset laitettiin perinteisesti poninhan-
nalle. Loppupeleissd nama kaikki tukivat omalla tavallaan esityksen rituaali-
suutta. Maskeerauksesta en halunnut luoda kovin tummaa. Ideanani oli pitaa
hahmot mahdollisimman neutraaleina rauhoittaen muuten hyvin raskaita koh-

tauksia esityksissa.

Varimaailma

Valintavaihe jatkui varimaailman paattamisella. Olin asettanut itselleni paa-
maarakseni viikon 10, jolloin taytyi tehda viimeistaan paatos siita, millaisia va-
reja tulisin kayttamaan puvustuksessa. Halusin visualisoida varimaailman
avulla teoksen nimea, Virtausta. Yleisesti virtauksella tarkoitetaan veden liik-
kumista. Ihminen mieltda usein veden variksi juuri sinisen, joten halusin taman
nakyvan eniten puvustuksessa. Tama vari kuvastaa myds hengellisyytta, joten
se sopi hyvin rituaaliseen teokseen (Mielenihmeet 2018). Muut valitsemani va-
rit olivat vaaleanvioletti, valkoinen, punainen seka erilaiset beigen savyt. Pu-
nainen vari kuvasti teoksessa vihaa ja rakkautta. Vihaa lapikantautuneiden
muistijalkien aiheuttamista traumoista seka kuitenkin rakkautta itsedan koh-
taan. Tama nakyi esiintyjien kasissa olevissa rannekkeissa. Valkoisella varilla
halusin kertoa tahdosta, jossa paastetaan irti menneista, jotta uusien alkujen
aloittaminen olisi mahdollista. Teoksessa tama vari tuli nakyviin esiintyjien
housuissa. Violetti vari syntyi esitykseen tutkiessani varien merkityksia ja jo-
kaisen esiintyjan roolia. Visan roolina oli ikaan kuin toimia rauhan tuojana an-
tamalla rauhoittavan kosketuksen ja aloittamalla pyhyyden nousemisen. Paa-
tin tuoda violetin varin hanen kaapunsa kautta mukaan esitykseen, silla se
symboloi voimaa, taikaa, hengellisyytta ja rauhaa (Mielenihmeet 2018). Valit-
sin esiintyjille alusvaatteiden variksi beigen. Halusin luoda heista niin sanotusti
alastomia riisuttuaan muut asut paaltaan. Beige my0s herattaa itsessani puh-
tauden ja rauhan tunteita, joita myds halusin luoda teoksen loppuvaiheeseen
puvustuksessa. Varikartan (kuva 16) avulla havainnoin jokaisen esiintyjan pu-

kujen varimaailmaa seka yhtalaista kokonaisuutta keskenaan.
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Kuva 16 Varikartta

Varikartasta nakee millainen varimaailma kenellakin esiintyjalla tuli olemaan
teoksessa. Jokainen vari symboloi kartassa tietyn asukokonaisuuden osaa.
Isoin ympyra kertoo, minka varista kaapua kukin esiintyja tuli kayttdamaan. Pie-
nemmalla ympyralla havainnoin housuja ja pienin ympyra symboloi ranne-
ketta. Alusvaatteiden varin halusin tuoda esille virtauskuvion muodossa, silla
ne kulkivat esiintyjien paalla alusta loppuun saakka. Kaapujen varit muodos-
tuivat kullekin, miettiessani millaisissa kohtauksissa kukin tuli olemaan. Esi-
merkiksi Milla Tissarin ja Sofia Motturin kaapujen taytyi olla hyvin Iahella toisi-
aan, silla he tulivat esiintymaan toistensa peilikuvina. Yhtalaisen varimaailman
avulla pystyin luomaan esiintyjista viela hahmottomampia, kuitenkin pitamalla

jokaisen tunnistettavana yksilona.

4.5 Tyostaminen

Aloitin tydstamisvaiheen esittamalla puvuston henkildkunnalle viikolla 10, min-
kalaisesta esityksesta Virtauksessa oli kysymys ja millaisia asuja teokseen oli
tulossa. Palaverissa henkildkunnan oli mahdollista antaa neuvoja, kuinka
asuja pystyisi muokkaamaan halutun laisiksi ja millaisia asioita tuli ottaa huo-
mioon ennen virallisten esitysten alkua. Taman jalkeen pidimme tukihenkiloni
Paakkunaisen kanssa pienemman palaverin, jossa kdvimme konkreettisesti

lapi valitut asut. Keskustelimme, minkalaisia muutoksia asuihin taytyi tehda ja
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mitka asuista tulisi valmistaa. Alusta asti valmistettavien pukujen avuksi val-
mistin puvustolle ohjeet (kuva 17), joissa nakyi tasokuva asusta seka sen tar-
kat mitat. Ohjeista ilmeni myos, minkalaista varia lahdettiin tavoittelemaan. Ta-
sokuvan tarkoituksena on ohjeistaa puvun valmistajia luomaan juuri oikeanlai-
nen puku. Sen avulla pyritaan selventamaan mallin yksityiskohtia, jotta valmis-
taminen olisi helpompaa. Tasokuviin voidaan ilmoittaa pienimmatkin yksityis-
kohdat, joko kirjoittamalla tai esittamalla kuvan muodossa. (Bicat 2006, s. 54).
Teokseen valmistetut tasokuvat olivat yksinkertaisemmat. Niissa ei tarvinnut
kertoa kuin paapiirteittain millaista asua haluttiin valmistaa, silla mallia pystyi

ottamaan jo valmiina olevista samanlaisista asuista.

Kuva 17 Puvustolle asuohjeet Aurora Visan kaavusta

TyOstovaiheessa oli tarkeaa kayda sovittamassa jokaisen esiintyjan kanssa
tulevia asuja. Talldin saimme viimeiset tiedot siita, millaisia muutoksia kysei-
siin pukuihin oli tehtava. Asujen tyostamista helotti tarkka tietamys koreografi-

oista seka perusteellinen tutkiminen liikkeen vaikutuksista puvuissa.
Esityskuvat
Valmistin valintavaiheen aikana muodostuneista asukokonaisuuksista kolme

esityskuvaa ymmartaakseni viela paremmin paatettyjen tyylien suuntaa kuvien

muodossa. Samalla hyvaksytin ohjaajalla, olivatko nakemyksemme puvustuk-
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sesta samalla viivalla keskendan. Tassa vaiheessa muutokset olisivat viela ol-
leet mahdollisia. Esityskuvien avulla pukusuunnittelijan on helpompi esittaa
muulle tyéryhmalle, millainen lopullisesta puvustuksesta on tulossa. Seuraa-
valta sivulta 16ytyvien kuvien (kuva 18) avulla havainnoin piirtdmiani kolmea

asukokonaisuutta verraten niita lopullisiin esityksen aikana otettuihin kuviin.

Kuva 18 Esityskuva asukokonaisuudet
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Valmistin esityskuvat kasin piirtden. Halusin tehda kuvista mahdollisimman
realistisia valttaen liiallista karakterisointia, jotta kuvat olisivat paremmin ym-
marrettavissa. Pyrin tuomaan piirroksissani teosta mukailevaa tyylia seka liik-
keita ja ilmeita. En kokenut tarpeelliseksi valmistaa jokaisesta esiintyjasta
omia kuvia, silla heidan asukokonaisuutensa muuttuivat ainoastaan kaavun
varilla ja housuilla. Esityskuvia voi tarkastella [lahemmin liitteesta 2, myos ku-

vat lopullisesta puvustuksesta |oytyvat liitteesta 3.

4.5.1 Teoksen puvustuksellinen kohtauspurku

Valmistin itselleni tarkan kohtauspurkulakanan (taulukko 3), johon merkitsin jo-
kaisen esiintyjan esiintymisasut ja millaisia muutoksia kohtauksissa tuli tapah-
tumaan. Paadyin valmistamaan tdman kaavion muodossa, silla se vaikutti kai-
kista selkeimmalta keinolta kertoa naita asioita. Purkulakanan ensimmaiseen
pystysarakkeeseen merkitsin kaikki kohtaukset oikeaan jarjestykseen. Teok-
sessa oli yhteensa 16 eri kohtausta. Seuraavana merkitsin jokaisen esiintyjan
omille sarakkeille, jotta pystyin nakemaan selkedmmin missa kohtauksissa ku-
kin tulee olemaan ja milloin puvustukselliset muutokset tulivat tapahtumaan.
Esiintyjien jalkeen kerroin viela paapiirteittain, mita jokaisessa kohtauksessa
tapahtui ja mahdollisia puku huomioita. Purkukaavio toimi myds ohjaajan/ko-
reografin seka esiintyjien apuna muistamaan, milloin puvuissa tapahtui muu-

toksia. Esimerkiksi milloin kaapujen huput olivat paassa ja milloin alhaalla.
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Kohtaus

SOFIA

MILLA

REMEGADE

KATRIINA

AURORA

Tapshtuu/ huomiot

1 Valmistautuminen

2. Alkuseremonia

Kaapu harmaa sin.,
liehuhousut pitk.,
ranneke, alusasu

Kaapu tum.sin,
liehuhousut Iyh.,
ranneke, alusasu

Kaapu vaal. sin,,
Valkoiset housut,
ranneke, alusasu

Kaapu vaal. harmaa,
liehuhousut Iyh.,
ranneke, alusasu

Kaapu lila, valkoiset
housut, ranneke,
alusasu

Otetaan yleisd vastaan, huput|
alhaslla

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Pyhitys, suojaus + loitsu
Suitsukkeen kayttd (TULINY

3. Maanitus

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Aurora soittaa kannelta muut
tanssivat maanitusta, Huput
paghan alussa

4. Naky/eldmankierto

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Muut maassa, Sofian tanssi
ja Katriinan laulu

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Virtaus tanssi kaikki mukana,
Huput paassa

Sofian ja Millan peilikehtaus
(vastakkain), Huput alhaalla

Saikytetdan parannettava,
Ahtistava kohtaus, Aurora ei
mukana, Kynttila podestalla

Kipujen nosto esiin
Renegaden kohtaus (muut
podestan luona)

Ei pukumuutosta

Puhdistuminen, Asujen
riisunta, "Kuolema"

5. Virtaus Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta

6. Lovi Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta

7. Kaaos Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta

Riisuu kaavun ja

8. Tuonela Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta housut Ei pukumuutosta
Lopussa kaapu ja Lopussa kaapu ja Lopussa kaapu ja

9. Kipuvuori housut pois. housut pois housut pois

10. Pyha Alusvaatteet "Alasti” Al "Alasti” Alusvaatteet "Alasti"

11. Lovi 2 Ei pukumuutosta Ei pukumuutosta

12. Harmenia

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

13. Virtaus 2

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Riisuu kaavun ja
housut

Ei pukumuutosta

Aurora kerda muiden vaatteet
ja rilsuu omansa, Kanteleen
soitto pyhyys ja rauha

Portti takaisin
tuonpucleiseen, Sofian ja
Millan peili

Valadhdykset muutoksesta,
virtaavuudesta, |Idsndolosta,
rauhasta, Sofian ja Millan
tanssi

Tuuli joka virtaa, Muut yhtyvat
Sofian ja Millan kavelyyn
(kiertaa ympyraa)

14. Loppuseremonia

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

Ei pukumuutosta

(TULIY) Tulen sytytdminen,
syntym&, uuden/kaiken alku,
Millan tanssi muut laulavat

15
Palautuminen/Hengit

Lopussa rannekkeen

Lopussa rannekkeen

Lopussa rannekkeen

Lopussa rannekkeen

Lopussa rannekkeen

Kynnys rituaalin
paattymiselle,

Vs riisunta riisunta riisunta riisunta riisunta rauhoittuminen (TULIY)
Teatteri rituaalin p&atds,
16. Kiitokset "Alasti" "Alasti" "Alasti" "Alasti" "Alasti" kumarrukset (TULI), kiitokset

Kaytin lakanaa tarkkaillessani harjoitusjakson lopussa tehtyja lapimenoja. Tal-

I6in pystyin muistuttamaan esiintyjia pukumuutoksista, jos he eivat itse muista-

neet niitd. Purkulakanassa on ilmoitettu jokainen esiintyja eri varilla. Varit

muodostuivat heidan kaapujen mukaan. Merkitsin taulukoon punaisella varilla

ne kohdat, joissa kukin esiintyja ei ollut mukana kohtauksessa. Puvustuksen

purkulakanan valmistaminen oli mahdollista vasta harjoitusjakson loppupuo-

lella, silld kohtaukset muuttuivat useaan otteeseen vaikkakin itse puvustus oli

jo ollut pitkaan selvilla.

4.5.2 Pukujen suojaaminen

Teoksessa osa kohtauksista sisalsi elavaa tulta kynttilan seka suitsukkeen

muodoissa. Tuli symboloi teoksessa turvaa ja yhteista koettuamme matkaa

retriitilla. Pukusuunnittelijan nakdkulmasta tama vaikutti materiaalien valintoi-

hin ja tietylla tapaa myds koreografioiden tarkkaan tietdmykseen. Olin mukana

jokaisessa harjoituksessa, joissa harjoiteltiin esitysta tulen kanssa. Oli tarkea

tietaa, millaisia liikkeita esiintyjat tulivat tekemaan ja kuinka lahella tuli sijaitsi.
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Tulen mukana oleminen teoksessa edellytti koko tyoryhmaa kaymaan pieni-
muotoisen kurssin, jonka avulla jokainen osaisi toimia oikealla tavalla vaarati-

lanteen sattuessa.

Otin selvaa puvuston henkilokunnalta materiaaleista, jotka eivat olisi niin sytty-
misherkkia. Etsin my0ds itse tietoa, jotta pystyin karsimaan mahdollisista
asuista pois sellaiset, jotka eivat olisi tarpeeksi turvallisia vaihtoehtoja teoksen
puvustukseen. Vaikka mikaan materiaali ei ole taysin paloturvallinen, |10y-
simme tukihenkilon kanssa oikeat vaihtoehdot, joissa mahdollinen syttyminen
tapahtuisi tarpeeksi hitaasti. Valtio teknillisen tutkimuskeskuksen mukaan
naita olivat muun muassa elainkuiduista villa ja silkki, joiden kosteuspitoisuus
on sen verran suuri, ettei syttyminen tapahdu niin nopeasti. Tekokuiduista par-
haimmiksi osoittautui polyesteri ja polyamidi, jotka sulavat kuumuudessa,
jonka seurauksena palaminen saattaa loppua kokonaan. Paloherkimpia mate-
riaaleja olivat selkeasti akryyli, jonka syttymislampaotila on muita selkeasti al-
haisempi seka polypropeeni, joka sulaessaan jatkaa palamista. (Ryynanen,
Kallonen & Ahonen 2001, s. 23-24.)

Keskustelimme puvustolla myos, kuinka pukuja pystyisi hidastamaan palami-
selta ja mahdollisilta suitsukkeen aiheuttamilta kipindilta. Tekstiileja pystytaan
suojaamaan palamiselta erilaisilla tavoilla. On olemassa pysyvasti ja ei pysy-
vasti palosuojattuja tekstiileja. Pysyvasti suojatut tekstiilit voivat olla valmiiksi
luonnostaan paloturvallisista tai niiksi modifioiduista kuiduista valmistettuja
seka sellaisia, jotka ovat viimeistelty paloturvallisiksi. Ei-pysyvasti suojatut
tekstiilit suojataan jalkikasittelyn avulla ja se on vain tilapainen ratkaisu pala-
misen heikentamiselle. Palosuojaus kestaa siihen asti, kunnes se pestaan tai
joutuu tekemisiin kosteuden kanssa. Suojaaminen tapahtuu ruiskuttamalla tai
upottamalla kangas palosuoja-aineeseen. Suoja-aineina kaytetaan yleensa
erilaisia suoloja. (Ryynanen, Kallonen & Ahonen 2001, s. 25-30.) Teoksessa
suojasimme asut jalkikasittelyn avulla ruiskuttamalla suoloja sisaltavaa liuosta
suoraan valmiisiin pukuihin (kuva 19, s. 47). Tama toimenpide taytyi tehda jo-
kaisen pesukerran jalkeen uudestaan. Suoja-aine kasittely tehtiin tarkasti ruis-
kuttaen ainetta asuissa joka puolelle, jotta sen vaikutus olisi kaikista tehok-

kain.
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Kuva 19 Asujen suojaaminen

Kokeilin suoja-aineen kayttoa jo valmiiksi valittuihin asuihin harjoitusjakson ai-
kana. Nain paasin huomioimaan millaisia vaikutuksia aineella olisi pukuihin.
Suoja-aineen kuivuttua (kuva 20) huomasin sen jattavan asuihin pienia valkoi-
sia suolarakeita. Mita lahempaa ainetta oli ruiskutettu, sitd enemman suolaa
oli muodostunut nakyville. Materiaalin pinta muuttui myos hieman karheam-
maksi ja jaykemmaksi. Kavin kokeilemassa suojattuja asuja esiintymissalissa
nahdakseni rakeiden nakyvyyden oikeiden valojen kanssa. Lahelta katsottua
raepisteet erottuivat selkeasti, mutta mitd kauempana esiintyja oli sitd vahem-

man, ne nakyivat asuissa.

=

v

3

Kuva 20 Kuivunut palosuoja-aine
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Harjoitusjakson aikana huomasimme esiintyjien kanssa osan esiintymis-
asuista olevan todella sahkaoisia. Aluksi olin miettinyt kasittelevani asut puvus-
tolta I16ytyvalla sahkdisyyden poistamiseen tarkoitetulla aineella. Aidon tulen
kaytto esityksessa kuitenkin esti taman lisaamisen pukuihin. Sahkoisyyden
poistajaa ei saisi kayttda missaan tilanteissa, joissa ollaan tulen lahettyvilla,
silld se on tulenarkaa ainetta. Onnekseni huomasin palosuoja-aineen vahenta-
van sahkdisyytta asuista, joten muiden kemikaalien kaytto ei ollut lopulta tar-

peellista.

4.6 Arviointivaihe

Arviointi on viimeinen Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin vai-
heista. Gillette painottaa arvioimaan seka omaa tydskentelya etta koko tydryh-
man yhteista toimintaa suunnitteluprosessin aikana (Gillette 1987, s. 357).
Koin koko suunnitteluprosessin aikana tyoryhman valilla hyvaa yhteishenkea.
Kommunikaatio sujui moitteita kaikkien kesken, joka helpotti omaa tydskente-
lya suunnattomasti. Mita enemman tyéryhma pystyy kommunikoimaan keske-
naan, sitda enemman jokainen pystyy sitoutumaan ja luottamaan omaan tyos-
kentelyynsa. Halusin luoda puvustuksesta yhtalaisen muiden suunnittelukoko-
naisuuksien kesken. Oli siis erittain tarkeaa pystya keskustelemaan muiden
suunnittelijoiden kanssa erilaisista vaihtoehdoista. Vaikka sain puvustuksen
suunnitteluun ja toteutukseen taysin vapaat kadet, koin tarkeaksi kuunnella

myO0s muiden ehdotuksia ja mietteita.

Tyoskentelimme ohjaajan/koreografin Kotilaisen kanssa hyvin tiiviisti koko pro-
jektin ajan. Epavarmojen hetkien ajautuessa mieleeni, sain ohjaajalta tdyden
tuen ja luoton. Sain haneltd myos positiivista ja kannustavaa palautetta puvus-
tuksesta, joka nostatti uskoani osaamisesta, vaikka tama olikin ensimmainen
pukusuunnitteluni. Haastattelin projektin paatyttya ohjaajaa puvustuksen koko-
naisuuden ja tyoskentelyn arvioimiseksi (Liite 3). Keskustelin suunnittelupro-
sessin aikana myos esiintyjien kanssa heidan esiintymisasuistaan. Halusin
muun muassa tietaa oliko puvuista apua "hahmon” Ioytamisessa ja milta asut
tuntuivat paalla. Antoivatko asut tarpeeksi liikkuvuutta esiintyessa, millaisia

muutoksia niihin voisi tehda ja toivatko ne merkityksia rituaalia tehdessa.
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Esiintyjat kertoivat muun muassa asujen tuovan oikeanlaista energiaa liikkei-
siin ja samalla tehden niista virtaviivaisempia. Sofia Motturi kertoi, kuinka iha-
naa oli tanssia, kun pystyi hyddyntamaan liikkeiden jatkuvuudessa asujen hi-
hoja ja helmoja. Esiintyjat olivat todella tyytyvaisia teoksen pukuihin, ilman
niité he eivat olisi pystyneet saavuttamaan oikeanlaista teoksen vaatimaa

energiaa ja tyylia esiintymiselle.

Oman niin sanotun ’hahmon” I16ytaminen tapahtui asujen kautta. Asut tukivat
rituaalia maadoittamalla, vapauttamalla ja tyhjentamalla esiintyjien olotilaa
saavuttamalla oikeanlaisen tilan lahtea rituaaliselle matkalle. He kokivat myos
asujen olevan konkreettinen symboli irti paastamiselle, josta teoksessa tarinal-
lisesti kerrottiin. Minusta oli ihanaa, kuinka helposti pystyin tydskentelemaan
esiintyjien kanssa. He kertoivat heti, jos jokin heidan asuissaan vaati muu-
tosta. Heidan avoimuutensa ja lammin vastaanottaminen asuista helpotti
omaa suunnittelutyotani paljon. Esimerkiksi pelkilla alusvaatteilla oleminen

yleis6n edessa ei valttamatta olisi ollut kaikille hyvaksyttavaa.

Tyoskenteleminen puvuston henkilokunnan kanssa sujui mutkattomasti. Sain
aina tarvittavaa apua muun muassa selvittdessani, kuinka asut pystyttaisiin
suojaamaan tulelta. Heidan apunsa ja tyoskentely nopealla aikataululla oli eh-

dottomasti yksi suurimmista tekijoista puvustuksen onnistumisen kannalta.

5 SUUNNITTELUPROSESSIN YHTEENVETO

Lahdin purkamaan suunnitteluprosessia Gilletten suunnittelu- ja ongelmanrat-
kaisumallin avulla etenemalla vaihe kerrallaan. Hy6dynsin mallia selventaak-
seni oman prosessini kulkua. Moni vaiheista, kuten analysointi ja tutkiminen,
seka valinnat ja tydstaminen kulkivat rintarinnan projektissa. Oli siis hyvin tar-
keaa palata vaiheissa aina taaksepain ymmartaakseen paremmin, mita olin

tekemassa ja millaisia asioita sain selville.

Suunnitteluprosessi aloitettiin sitoutumalla projektiin. Alkutekstin lukeminen
seka yhteinen retriitti tukivat sitoutumista, paasten sisalle rituaaliseen maail-

maan ja tata kautta kohti suunnittelun matkaa. Sitoutumisen jalkeen siirryttiin
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analysointivaiheeseen, jossa purin teoksen pukusuunnittelun lIahtokohtia pe-
rusteellisesti viitekehyksen avulla. Analysoin retriitin tapahtumia ja siella synty-
neita puvustuksellisia ideoita. Samalla I1ahdimme suunnittelemaan suunnitteli-
jarynman kanssa mahdollisia kohtauksia ja asioita, joita ne voisivat pitaa sisal-
laan. Kavimme myos lapi teoksen budjettia ja aikatauluihin liittyvia asioita.
Nain pystyin suunnittelemaan itselleni tarkan kuvan siita, milloin puvustuksel-
listen asioiden taytyi olla valmiina ja millaisia mahdollisuuksia puvustuksen

suunnittelussa ja toteutuksessa oli.

Seuraavana vaiheena oli tutkiminen. Aloitin taman vaiheen nykytanssin, kan-
santanssin ja improvisaation perusteellisella tutkimisella. Tein tutkimusta myds
likkeen, materiaalien ja valojen valilla. Tutkimuksesta sain selville, miten eri
variset valot voivat vaikuttaa materiaalien valitsemisessa. Harjoitusjakson ai-
kana seurasin tarkasti syntyvia koreografioita ja niissa olevia liikkeita. Tutkitta-
vien aiheiden avulla pyrin saamaan kattavan kuvan liikkeista ja samalla ym-
martaa, millaisia huomioita puvustuksen suunnittelussa taytyisi tehda. 15 viik-
koa kestavassa suunnitteluprosessissa haudontavaihe antoi tilaa ymmartaa,
millaisesta projektista on oikein kysymys. Taman aikana moni asia paasi sel-
keytymaan ja varmistumaan kohti lopullista puvustuksen valmistumista. Hau-
donta tapahtui selkeasti omassa tyoskentelyssa suunnittelu- ja harjoitusjakson
valissa. Taman jalkeen siirryin prosessissa valintavaiheeseen. Talldin 16in
lukkoon teoksen pukujen tyylin seka varimaailman. Teoksen puvustuksen
suunta oli tassa vaiheessa erittain selkea, joten asujen tyostamiseen jatkami-

nen oli helppoa.

Toteutus aloitettiin heti valintojen synnyttya. Koin kuitenkin, etta osa valin-
noista kuten esiintyjien kasissa olevat pirtanauhat syntyivat toteutuksen
kanssa samaan aikaan. Taman vaiheen eteneminen tuntui vaivattomalta tark-
kojen tutkimusten ansiosta. llman perusteellisia tutkimuksia ja ideointia toteu-
tusvaiheesta olisi voinut tulla sekava. Toteutusvaiheessa valmistettiin suunni-
telmien mukaiset asut ohjeiden avulla, muokattiin valmiita asuja oikeanlaisiksi
seka suojattiin ne mahdollisimman paloturvallisiksi. Koin nopeasti valmistu-
neen puvustuksen helpottavan esiintyjia sisdistdmaan omaa rooliaan rituaali-

sessa tanssiteoksessa.
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Suunnitteluprosessin viimeisena vaiheena oli arviointi. Teoksen onnistuneen
kokonaisuuden takan oli hyva kommunikaatio koko tyoryhman kesken. Tunsin
kommunikoinnin syventavan omaa sitoutumistani prosessiin. Samalla sain eh-
dottoman tarkeaa oppia muilta ryhmalaisilta tanssiteoksen ja teatterin tekemi-

sesta.

6 LUOTETTAVUUDEN ARVIOINTI

Kaytin opinnaytetydssani kvalitatiivisia eli laadullisia tutkimusmenetelmia ja
monipuolisesti erilaisia lahteita, joiden pohjalta arvioin tutkimuksen luotetta-
vuutta. Laadullinen tutkimus on luotettava, kun tutkimuskohde ja analysoitu
materiaali ovat yhteensopivat. Teorianmuodostuksessa ei ole saanut vaikuttaa
epaolennaiset tekijat. Luotettavuuden kriteereina on tutkijan vankka rehelli-
syys teoista, valinnoista ja ratkaisuista. Tata myos arvioidaan koko projektin
ajan, jokaisen valinnan kohdalla. (Vilkka 2005, s. 158-159.)

Opinnaytetyon lahteina kaytin erilaisia suomalaisia ja kansainvalisia kirjalah-
teita. Kaytin myos paljon verkkolahteita, joista suurin osa sisalsi asiantuntijoi-
den tieteellista tekstia. Osa lahteista on arkiluonteisempia, silla tutkittavista ai-
heistani 10ytyi todella vahan fakta tietoa. Vaikka moni lahteistani onkin van-
hempia julkaisuja, koen niiden olevan silti erittain luotettavia. Pukusuunnitte-
lussa vanhat menetelmat muuttuvat harvoin epauskottaviksi ja toimimatto-
miksi. Ennen lahteiden kayttda pyrin vertailemaan samaan asiaan liittyvia kes-
kenaan, varmistaakseni tiedon olevan oikeaa. Olin myds kriittinen tutkiessani

kaytettavaa materiaalia.

Tutkimuksen pohjalla kaytin Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia,
jossa liikutaan vaihe kerrallaan ja samalla palaten arvioimaan tehtyja havain-
toja ja paatoksia. Noudatin rehellisesti mallin kohtia avaamalla niita perusteel-
lisesti omien havaintojen ja tutkimusten avulla seka viitaten faktatietoon perus-
tuviin 1ahteisiin. Paakysymykseni opinnaytetyossani on laaja, mutta sain mie-
lestani koottua kattavia vastauksia olennaisista asioista erilaisten kuvamateri-
aalien seka kaavioiden avulla. Teemahaastattelun avulla pystyin saamaan
realistisen ja oikean kuvan liikkeiden ja asujen vaikutuksista toisiinsa haastat-

telemalla esiintyjia seka harjoituskauden aikana etta teoksen paatyttya.
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Tutkiessani elavan tulen vaikutuksia puvustukseen, koin parhaimmaksi kysya
tietamysta Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun puvuston henkilokunnalta,
joilla on paljon kokemusta erilaisista teatteri esityksista. Tahan hain vastauksia
myos kattavan verkkolahteen avulla, joka oli julkaistu valtion teknillisen tutki-
muskeskuksen asiantuntijoiden voimin. Rituaalisuus ja sen yhdistyminen teat-
teriin vaati syvaa paneutumista rituaaliseen maailmaan. Tama kuitenkin osoit-
tautui todella vaikeaksi vahaisen Iahdemateriaalin takia. Parhaiten tahan sai
tietoa yhteisen retriitin avulla, jossa kasittelimme tata maailmaa erilaisten se-

remonioiden kautta ja esiintyjia haastattelemalla harjoituskauden aikana.

Opinnaytetyoni antaa uutta nakokulmaa siihen kuinka erilaisia teatteriesitykset
voivat olla. Se tarjoaa hyodyllisia havaintoja siita, millaisia asioita pukusuunnit-
telijan on hyva ottaa huomioon, kun esityksessa yhdistyvat tanssi, elava tuli ja
rituaalisuus. Pyrin kertomaan rehellisesti opinnaytetydssani naista asioista,

jotta muut alan ihmiset pystyisivat saamaan uutta nakokulmaa pukusuunnitte-

luun.

7 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Opinnaytetyoni aiheena oli pukusuunnittelu rituaalisen tanssiteokseen nimelta
Virtaus. Etsin vastauksia tutkimuskysymyksiini Gilletten suunnittelu- ja ongel-
manratkaisu mallin, teemahaastattelun seka havainnoinnin avulla. Opinnayte-
tyon produktiivinen osuus valmistui ennen kirjallisen osuuden aloittamista.
Tama antoi itselleni mahdollisuuden keskittya molempiin sata prosenttisesti.
Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli toimi apuna tutkielman jasente-
lemisessa. Taman avulla sain muodostettua suunnitteluprosessista yksinker-
taisemman ja ymmarrettavamman. Malli loi myds opinnaytetyostani tutkimuk-
sellisemman, silla jouduin pohtimaan paatoksiani uudemman kerran ja sa-
malla avaamaan suunnitelmani kirjalliseen muotoon. Teemahaastattelun
avulla pyrin saamaan vastauksia puvustuksellisiin asioihin, joita itse olisi ollut
vaikea havaita puvustuksen suunnittelussa. Havainnoinnilla toin opinnaytetyo-
hon konkreettista kuvamateriaalia selventamaan tekemiani havaintoja seka

ideoiden purkua.
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Paatutkimuskysymykseni oli: Kuinka suunnitella visuaalisesti néyttava ja toi-
miva puvustus rituaaliseen tanssiteokseen Virtaus? Lahdin liikkeelle analysoi-
malla viitekehysta ja pukusuunnittelun Iahtdkohtia. Naiden avulla pystyin miet-
timaan, millaiseen suuntaan halusin puvustuksen menevan. Tavoitteenani oli
suunnitella eteerinen ja mystisyytta sisaltava puvustus, jossa esiintyjat olisivat
yhtalaisia ja niin sanotusti hahmottomia. Visuaalisen puolen tavoittamiseksi oli
tarkeaa kayda useita keskusteluja muun suunnittelija ryhman kanssa, jotta ko-
konaisuudesta saataisiin mahdollisimman yhtalainen. Varimaailman miettimi-
nen tapahtui seuratessa valosuunnittelijan tyoskentelya valojen parissa havai-
ten, minka varisia valoja teoksessa tultaisiin kayttamaan. Asujen varit valikoi-
tuivat lopulta tutkimalla varien merkityksia. Tahan vaikutti myos Virtaus nimen
muodostava mielikuva vedesta ja sen liikkeista. Tein myos erilaisia valo ja ma-
teriaali kokeiluja, jotta nain millaiset materiaalit toimivat parhaiten haluttujen
valojen varien kanssa. Huomasin materiaaleilla olevan suuri vaikutus oikean-
laisen tyylin I6ytamisessa. Halusin suunnittelemani puvustuksen tuovan ke-
honliikkeet esille mahdollisimman hyvin. Kokeilujen avulla pystyin sulkemaan
pois sellaiset asut, jotka eivat toteuttaneet tata tavoitetta. Huomasin myos
suurimman osan luonnonkuiduista valmistettujen asujen luovan tunkkaisen ja
liian raskaan tunteen, joka ei sopinut virtauksesta muodostuneeseen mieliku-

vaani.

Tutkin asujen visuaalista yhtalaisyytta liikkeratapiirrosten ja kohtauspurun
avulla. Naiden kautta sain konkreettisemman kuvan siita, milloin kukin esiinty-
jista olisi lavalla ja minkalaisia muodostelmia koreografioissa tuli olemaan.
Paatettyani lopulliset asukokonaisuudet paadyin valitsemaan jokaiselle esiin-
tyjalle hyvin samanlaiset esiintymisasut, jonka avulla pystyin tekemaan heista
mahdollisimman hahmottomia. Mielestani puvustuksen visuaalisuudesta tuli
yhtalainen kokonaisuus, joka saman aikaisesti mukaili teoksen kokonaistyylia.
Puvustuksen toiminnallisuutta Iahdin tutkimaan rituaalisuuteen paneutumisen
avulla. Jotta puvustuksesta tuli toimiva kokonaisuus rituaaliseen teokseen tay-
tyi tehda kattavaa tutkimusta ensinnakin siita, mita talla tarkoitetaan. Lahdin
selvittdmaan rituaalisuuden merkitysta osallistumalla koko tydryhman yhtei-
selle retriitille. Retriitilla paasin syventymaan rituaaliseen maailmaan erilaisten
seremonioiden ja rituaalien avulla. Samalla sain ymmarrysta erilaisista sa-

noista, joita rituaalit pitavat sisallaan kuten intentio, joka oli erittain lasna teok-
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sessa. Pukujen rituaalinen merkitys syntyi hyvin myohaan suunnitteluproses-
sin loppupuolella. Pukusuunnittelijana ei pysty itse tuntemaan taman saavutta-
mista, joten oli tarkeaa keskustella tasta esiintyjien kanssa. Esiintyjien mukaan
esiintymisasut toimivat oman olotilan maadoittajana ja rauhoittajana, joka aut-
toi rituaaliselle matkalle 1ahtda. Asut toimivat myos konkreettisena symbolina
traumojen irti paastamiselle ja samalla tukivat myos tarinan kerrontaa visuaali-

sesti.

Ensimmaisessa alakysymyksessa pohdin: Miten liike vaikuttaa puvustuksen
suunnitteluun? Pukuja suunnitellessa tanssia sisaltdvaan teokseen on tarkea
ottaa selville, millaisia asioita taytyy huomioida, jotta puvut toimisivat kaikista
parhaiten. Puvustuksen suunnittelussa oli erittain tarkeaa tehda taustatutki-
musta tulevista tanssilajeista. Taman avulla olin jo valmiiksi tietoinen siita, mil-
laisia liikkeita koreografiat tulivat mahdollisesti pitamaan sisallaan. Puvustuk-
sessa oli huomioitava kehon liikkeiden suurimmat mahdolliset liikeradat, puet-
tavuus, liikkeiden tempot, kestavyys ja huollettavuus. Naita 1ahdin tutkimaan
seuraamalla tarkasti esiintyjien harjoituksia. Syva paneutuminen koreografioi-
den syntymiseen mahdollisti erilaisten havaintojen tekemisen. Havaitsin muun
muassa liikkeiden tulevan pitamaan sisallaan paljon erilaisia nopeatempoisia
likkeita, kuten potkuja ja tarinaa. Oli siis tarkea miettia asujen puettavuutta ja
niiden kiinnityksia. Tarkkaan mietityt kiinnitykset takasivat asujen pysymisen
paalla nopeissakin liikkeissa. Kiinnitysten suunnittelemisessa taytyi myos ot-
taa huomioon asujen riisuttavuus. Esiintyjat tulivat risumaan rooliasunsa suo-
raan yleison edessa, joten asujen taytyi olla nopeasti ja helposti riisuttavia esi-
tyksen sujuvan jatkuvuuden kannalta. Halusin myds saada pukujen avulla luo-
tua lisaa liikkuvuutta liikkeisiin, tehden kokonaisuudesta mielenkiintoisemman.
Liikkeisiin oli mahdollista tuoda lisaa liikkuvuutta valjien ja levealahkeisten
asujen avulla. Valjyys mahdollisti myos suurimpien liikeratojen tekemisen. Pu-
kujen huollettavuus oli myds tarkea miettia hyvissa ajoin. Nopeatempoiset ja
intensiiviset liikkeet kuluttavat esiintyjien energiaa ja samalla muodostavat

hien pintaan. Materiaalien taytyi siis olla helposti pestavia.

Esiintyjia haastattelemalla sain tietaa liikkeiden vaikutuksista puvustuksessa
myO0s toisesta nakokulmasta. Pukusuunnittelijan on vaikea itse huomioida
kaikkia huomioitavia asioita, joten hyva kommunikointi esiintyjien kanssa on

ehdottoman tarkeaa. Esiintyjat kertoivat muun muassa huomioita soittamisen
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ja laulamisen nakokulmista. Jotta soittaminen oli mahdollista, taytyi mietittava
tarkkaan hihojen pituuksia. My0Os kanteleen soittaminen sylista kasin vaikutti
housujen materiaali valintoihin. Liian liukas materiaali mahdollisti kanteleen
liukumisen, joka taas olisi estanyt soittamisen. Laulamisen selkean kuuluvuu-
den mahdollisti langallisen mikrofonin lisdaminen esitykseen. Puvustuksessa
tuli miettia, kuinka mikrofonin lahetin olisi mahdollista piilottaa ja samalla,
kuinka sen saisi kiinnitettya pukuihin kiinni mahdollisimman tukevasti, jotta se

ei liikkkuisi tai putoaisi liikkeiden toimesta.

Toisessa alakysymyksessa pohdin elavan tulen vaikutuksia pukusuunnitte-
lussa: Millaisia asioita on huomioitava pukusuunnittelussa, kun mukana teok-
sessa on eléavé tuli? Teoksen rituaalisen puolen kautta ohjaajamme halusi
tuoda esitykseen mukaan elavan tulen, joka symboloi teoksessa turvaa ja sa-
malla yhdessa koettuamme matkaa retriitilla. Tuli toi mukanaan taysin uuden-
laista pohtimista pukusuunnittelu tyohoni. Lahdin selvittamaan puvuston hen-
kilbkunnan kanssa, millaisia mahdollisuuksia puvustuksen toteuttamisessa
olisi, jotta asut olisivat mahdollisimman paloturvalliset. Etsin my0s tietoa mate-
riaalien kayttaytymisesta tulen kanssa. Oikeanlaisten materiaalien selvittya
lahdin tutkimaan, kuinka asuja voisi suojata mahdolliselta syttymiselta. Puvus-
ton apu oli tassa vaiheessa ehdottoman tarkeaa. Puvut suojattiin suoloja sisal-
tavan aineen avulla asujen valmistuttua. Tama kasittely tuli tehda jokaisen pe-
sukerran jalkeen uudestaan, silla aine ei ollut veden kestavaa. Tuli vaikutti
my0Os suunnittelutyossani vield tarkempaan koreografioiden tietamykseen. Tie-
taen tarkat liikkeet pystyin keskustelemaan koreografin kanssa esiintyjien si-

jainneista tulen lahettyvilla.

8 POHDINTA

Virtaus-teoksen pukusuunnittelu oli kokonaisuudessaan erittdin opettavainen
ja kattava kokonaisuus ensimmaiselle pukusuunnittelutydlleni. Paasin koke-
maan teatteri maailman taysin toisin silmin. Produktiivinen tyo lahti etenemaan
taysin omalla painollaan, vaikka tunsin aluksi pienta ahdistusta ja uskon puu-
tetta omiin taitoihini. Tyéryhman syva yhteys mahdollisti taysin itsena olemi-
sen. Tama auttoi monipuolisten ideoiden syntymisen ja sita kautta koko pu-

vustuksen valmistumisen. Hyva kommunikaatio vei ideoita ja suunnittelua
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eteenpain ja samalla antoi uusia nakdkulmia puvustukseen. Pukusuunnittelu
sisalsi todella paljon uusien asioiden opettelua, joka tuntui valilla hyvinkin ras-
kaalta. Koin kuitenkin suoriutuneeni prosessista erittain hyvin. Kirjallinen
osuus toi paljon uusia puolia pukusuunnittelusta, joita itse suunnittelua teh-
dessa ei huomannut tayden paneutumisen takia. Esimerkiksi tajuaminen siita,
kuinka paljon suunnittelutyon eteen taytyy tehda tutkimusta ja erilaisia analy-

sointeja.

Koen yhdeksi suureksi tekijaksi oppimiseni kannalta omien aikataulujeni setvi-
misen niin, etta pystyin olemaan lahes koko ajan lasna esiintyjien harjoituk-
sissa. Nain pystyin olemaan tietoinen siita, millaisia koreografioita oli synty-
massa ja oliko jokin suunnittelijoista tehnyt muutoksia omissa ideoissaan. Pys-
tyin havaitsemaan liikkeiden vaikutuksia asuissa ja keskustelemaan esiintyjien
kanssa heti heidan tekemistansa huomioista, joita pukusuunnittelijan oli hyva
tietaa. Opin millaisia hyotyja suuremman ryhman kanssa tyoskenteleminen voi
sisaltdaa. Ongelmien setvimista ei tarvinnut miettia ainoastaan yksin, vaan niita
pystyttiin selvittdmaan yhdessa. Myds omien ideoiden ulostuominen muille
auttoi viemaan suunnitteluprosessia eteenpain, silla niista puhuminen aaneen

auttoi ymmartamaan asioiden merkityksia.

Kirjallisen tydn tekeminen tuntui valilla hyvinkin haasteelliselta, silla itse pro-
duktion tekemisesta oli kulunut jo paljon aikaa. Kuitenkin hyvien muistiinpano-
jen ja erilaisien kuvamateriaalien avulla asiat muistuivat mieleeni. Onnistuin
mielestani erittdin hyvin saavuttamaan puvustuksessa toivottua tyyli, vaikka
moni asia oli taysin uutta ja opittavaa oli paljon. Olen hyvin tyytyvainen puvus-
tuksen lopputulokseen. Saamani palaute vahvistaa muidenkin tydoryhmalaisten
olleen samaa mielta. Puvustus oli uskollinen teoksen tyylille ja samalla tuki
sen ydinta virtaavuudesta. Puvut auttoivat esiintyjia syventymaan teoksen ritu-
aaliseen maailmaan maadoittaen ja keventaen olotilaa, mahdollistaen par-
haan mahdollisen suorituskyvyn esiintymiselle. Koen l6ytaneeni vastauksia
kaikkiin tutkimuskysymyksiini. Onnistuin luomaan visuaaliseesti toimivan pu-
vustuskokonaisuuden, jossa tanssilliset liikkeet paasivat oikeilla tavoilla oi-
keuksiin. Sain myds selvitettya, millaisia asioita puvustuksen suunnittelussa

taytyy selvittaa tulen lasna ollessa.
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Kuva 18. Esityskuva asukokonaisuudet. 2022.

Kuva 19. Asujen suojaaminen. 2022.

Kuva 20. Kuivunut palosuoja-aine. 2022.
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TAULUKKOLUETTELO

Kaikki taulukot ovat tekijan, ellei toisin mainita.

Taulukko 1. Aikataulu. 2022.

Taulukko 2. Liikeratapiirros maanittelukohtauksen alusta. 2022.

Taulukko 3. Puvustuksen purkukaavio. 2022.
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Liite 1

Teemahaastattelu kysymykset

Teemahaastattelun kysymykset tydryhmalle:

1. Mita mielta olit puvustuksen ja teoksen tyylin toimivuudesta keske-
naan?

2. Auttaako asu "hahmon” |[6ytamisessa?

3. Millaisia muutoksia haluaisit asuusi?

4. Tuoko asu tarpeeksi liikkuvuutta esiintyessa?
5. Milta asu tuntuu paalla?
6. Toimiiko asujen riisuminen yleisdn edessa ongelmitta?

7. Millainen merkitys asulla on rituaalia tehdessa?
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Liite 2/1

Esityskuvat
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Liite 2/2
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Liite 3/1

Kuvia lopullisesta puvustuksesta

Esityksen kuvat on ottanut valokuvaaja Jesse Pohjonen.
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Liite 3/2
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Liite 3/3
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Liite 3/4




70

Liite 3/5
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Liite 3/6
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Liite 3/7
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Liite 3/8
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Liite 3/9
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Liite 3/10
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Liite 4
Ohjaajan arviointi

Ohjaajan arviointi pukusuunnittelusta

Yhteinen tyoskentelymme oli hyvin saumatonta. Tyoskentely sujui erittain
luontevasti ja keskustelu erilaisista teatterillisista asioista onnistui paremmin
kuin hyvin, vaikka tiesin, ettei Sofialla ollut aiempaa kokemusta teatterin teke-
misesta. Tapa milla tavalla Sofia oli mukana ja pystyi olemaan lasna proses-
sissa alusta loppuun, oli ihailtavaa. Ennakkosuunnittelun aikana suurin osa te-
oksen asioista nousi itsekseen ja loksahti oikealla tavalla paikalleen. Tasta
naki hyvin Sofian lasna olemisen ja sen, kuinka han oli pystynyt aistimaan pro-
sessia ja sitd mihin suuntaan teoksen ja tyéryhman yhteinen matka oli kulke-

massa.

Mielestani puvustus oli todella hieno ja se tuki erittain hyvin teoksen ydinta vir-
taavuudesta ja sen kaikkia puolia. Tapa milla tavalla Sofia kasitteli puvustuk-
sen muutoksia ja uusia puolia siita, kuinka asiat tulisi tehda puvustuksellisesti
erilaisissa tilanteissa, oli itse ohjaajana helpottavaa. Hanen ammattimaisuu-
tensa puvustuksen hoitamisessa oli selvasti nahtavilla. En kokenut missaan
vaiheessa stressia tai mitdan ongelmia puvustuksesta juuri ndiden syiden ta-

kia. Minulla oli taysin 100 prosenttinen luotto kaikkeen, jota Sofia teki.

Oli hienoa nahda, miten erilaisten suunnitteluun liittyvien keskusteluiden
kautta Sofia pystyi I6ytamaan oikeanlaisen syvyyden puvustukseen. Han on-

nistui myos luomaan teoksessa esiintyjien ranteissa olevista rannekkeista tar

kean symbolisen elementin. Naiden avulla esiintyjat kokivat rituaalin tekemi-
sen ja siita pois paasemisen helpottavana ja tarkeana tekijana. Yhteistyd So-
fian kanssa oli hauskaa ja todella toimivaa. Hanen tydskentelynsa ja puvus-

tuksen luominen oli yksinkertaisesti erittain hyvaa.

Samu Kotilainen

Valosuunnittelun koulutusohjelma, 3.vuosikurssi. Taideyliopiston Teatterikor-
keakoulu.

13.07.2022
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