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1 Johdanto

"Mita hyotya on terdvista kuvista, jos sinulla vain hataria ideoita”, sanoi
ranskalainen elokuvaohjaaja ja kasikirjoittaja Jean-Luc Godard. Ajatus tiivistaa
taydellisesti kasikirjoituksen tarkeyden. Tuotanto ja toteutus on katsojan
kokemuksen kannalta taysin yhdentekevaa, jos idea ja tarina ovat huonoja.

Tama patee kaikkiin audiovisuaalisiin teoksiin.

Nykyihmisille tv- ja elokuvaviihteen kuluttaminen on taysin arkipaivaa. Silti
katsoja ei valttamatta viela tanakaan paivana ymmarra, kuinka paljon
kasikirjoittamista on kirjoittamattoman nakoisenkin teoksen taustalla. Yleensa
siina vaiheessa, kun katsoja ymmartaa katsovansa taysin kasikirjoitettua ja
ennalta suunniteltua ohjelmaa, hén ei enaa seuraa ja elaydy tarinaan kunnolla.

Jotain on silloin tehty huonosti.

Fiktiota kuten draama- ja komediaohjelmia k&sikirjoitetaan, ja sen ei luulisi
tulevan yllatyksena yhdellekaan katsojista. Nayttelijat ovat aikamme suurimpia
julkisuudenhenkil6ita, ja kaikille on taysin itsestaan selvaa, ettei nayttelija yksin
luo hahmoaan vaan se luodaan yhteistytssa kirjoittajan ja ohjaajan kanssa.
Monitasoiset juonikuviot, samaistuttavat hahmot ja nokkela dialogi eivat paady
samaan pakettiin, ellei kasikirjoittaja tai useampi ole valvonut lukuisia 6ita niita

haudutellessaan.

Suorat tai suoranomaiset viihdeohjelamat, kuten Posse, Putous ja Joonas
Nordman -show, pyrkivat piilottamaan kirjoittajien pensselin jaljen.
Viihdeohjelmissa tunne vaivattoman oloisesti etenevasta sisallosta on tarkan
kirjoitus- ja harjoitteluprosessin tulos. Katsojalle ainut vinkki ennalta
suunnittelusta pitaisi olla kortit juontajan kadessa, joihin taitava juontaja
vilkaisee vain tosi paikan tullen muistutukseksi siita, missa kohtaa lukuisia
kertoja harjoiteltua kokonaisuutta ollaan menossa. Hyvin suunnitellun ohjelman

on tarkoitus olla varityskirja eika kokeellinen 6ljyvariteos.



Monille katsojista on silti edelleen taysin uusi tieto ja jopa jarkytys, ettd myos
reality- eli tosi-tv-ohjelmat seuraavat etukateen kirjoitettua kasikirjoitusta. Miten
ohjelmaa vaitetaan tosi-tv:ksi, jos se ei edes ole totta? Minulle on ollut yllatys,
kuinka monet ihmiset jopa suuttuvat, kun kerron kuinka olen toiminut
kasikirjoittajana reality-formaatissa. Tosi asia on, etté reality-ohjelman

kasikirjoituksen valmistuminen on hyvin samankaltainen prosessi kuin fiktion.

Tassa opinnaytetydssa vertailen kirjoitusprosessien samankaltaisuuksia. Aluksi
kartoitan niin sanotun oppikirjamaisen kasikirjoitusprosessin eli kerron, miten
prosessin vaiheita opetetaan koulussa. Kayn yksitellen l&pi kolme eri genren
projektia, joissa olen ollut kirjoittamassa, ja vertaan niita oppikirjamalliin.
Draama genrea opinnaytetytssani edustaa Jaakko Méakelaisen kanssa
yhteisty6ssa kirjoitetun Taivas-sarjan ensimmainen jakso, joka on myds

opinnaytetyoni teososa.

2 Kasikirjoitus

Kasikirjoitus on maariteltyyn formaattiin kirjoitettu sisallon ja tarinan
hahmottamisen ensimmainen vaihe (Leino 2003. 90). Sen ei ole tarkoitus toimia
itsendisené teoksena vaan ennemminkin pohjapiirustuksen kaltaisena ohjeena
tarvittavista elementeisté ja rakenteista. Kasikirjoitukseen merkataan paljon
tuotannon kannalta olennaista tietoa esimerkiksi tapahtumapaikoista,
hahmoista, ajasta ja lavastuksesta. Se on tekijoiden yhteinen tyovaline, jonka

pohjalta kukin suunnittelee tyotaan. (Koulukino.fi 2022.)

Jouko Aaltonen (2002, sivu 13) jakaa Kasikirjoittajan tyokalu- kirjassaan

kasikirjoituksen tehtavat neljdén osaan:
1. Kokonaisuuden hahmottaminen

Auttaa kasikirjoittajia, ohjaajaa ja muita tekijoitd hahmottamaan teoksen

toimivuutta ja muokkaamaan sitéa.



2. Kommunikointi rahoittajan tai muun ulkopuolisen tahon kanssa

Keskusteluissa tilaajan, rahoittajan, asiantuntijan tai ohjelman tulevan kayttajan
kanssa kasikirjoitus on hyddyllinen tydkalu. Sen avulla kaikki tuotannon
ulkopuoliset tekijat saavat tarkan kasityksen siité, mita ollaan tekemassa ja

mahdolliset muutokset on helppo esitella.
3. Kommunikointi tyéryhman kanssa

Ty6ryhman luovat jasenet voivat uusimmasta kasikirjoituksesta havainnoida,

mité sisalléssa tapahtuu ja mita sen toteuttamiseen tarvitaan.
4. Tuotannollinen funktio

Tuotanto tekee kasikirjoitukselle tuotannollisen purun. Sen kautta kartoitetaan
kuvauspaikat, esiintyjat, lavastus ja tydryhman koko. Tuotannollisen purun

jalkeen tuottajat pystyvat tekemaan kustannusarvion ja kuvausaikataulun.

Aaltosen tekema jako vastaa havaintojani. Lisdisin kolmanteen kohtaan viela
maininnan nayttelijoiden kanssa kaytavasta keskustelusta. Jos kyseesséa on
fiktiivinen teos, ohjaaja ja nayttelija yhdessa luovat hahmon kasikirjoitusta

apuna kayttaen.

3 Nain valmistat kasikirjoituksen
3.1 Kirjoittajat

Aivan ensimmainen askel on 16ytaa kirjoittajat. Sen tekee yleensa ohjelman
paatuottaja tai -kasikirjoittaja. Yksin kirjoittaessa taté vaihetta ei ole, mutta kun
ollaan kokoamassa useamman kirjoittajan ryhmaa eli kirjoittajahuonetta, on
syyta miettia tarkkaan, keitd huoneeseen osallistuu. Joskus kirjoittamiseen
osallistuu myds muita tuotannon henkildita, esimerkiksi teoksen ohjaaja tai

tuottajia.



On tarkeaa miettia, montako ihmista kirjoittajahuoneeseen tarvitaan. Tama on
myads paljon kiinni siita, mink& kokoinen budjetti ohjelmalle on, ja kuinka monta
jaksoa on tekeilla (Hellermann 2019). Olen itse huomannut, etta kannattaa
panostaa laatuun kuin maaraan. Jos huoneessa on lilkaa tekijoita ja jokainen
heistéd haluaa saada ideansa kuulluksi, ei kukaan tule kunnolla kuulluksi. Jos
taas kirjottajia on lilan vahan, on riski etté ideointi jaa ajoittain jumittamaan

paikoilleen, kun kaikki yhdessa yrittavat ratkaista samoja ongelmia.

Kirjoittajahuoneen hierarkia voi olla mita vain. Toisinaan on hyva olla
paakasikirjoittaja tai kokoava kasikirjoittaja, varsinkin jos kirjoittajia on paljon.
Kun kirjoittajia on paljon, niin my6s ideoiden mé&ara kasvaa. Taman takia on
hyva, jos yhdella kirjoittajista on viimeinen sana siihen, mika jaa teokseen ja
mik& ei. Padkasikirjottajan tai kokoavakasikirjoittajan vastuulla voi olla myds

tehtavien jako ja tuotannon aikataulun seuraaminen.

Se, kuka varsinaisen kirjotustydn hoitaa vaihtelee paljon. Joskus
paakasikirjoittaja haluaa tehda lopullisen versioinnin, mutta toisinaan jollain
kirjoittajista voi olla niin selked kuva sisallon etenemisesta, ettd han haluaa
ottaa homman hoitaakseen. Alussa voidaan myds nimeta yksi kirjoittajista, joka
tekee aina kirjoittajan tyon. Joskus myos kasikirjoitus Kirjoitetaan yhdessa
kirjoittajahuoneessa, mutta tama lienee harvinaisempaa tekniikan

tehottomuuden vuoksi.

3.2 Idea, havainto ja esitutkimus

Kun lahdetaan tyhjalta poydalta luomaan ideaa, ei saa olla lilan ankara.
Sanonta "ei ole huonoja ideoita” on koko ideoinnin alun kulmakivi. Kaikki ideat
ja havainnot otetaan yhta vakavasti, ja ne kannattaa kirjoittaa heti ylos. Nama
"raakaideat” ovat loistava keino palata taaksepain aikaisempiin keskusteluihin.
Idea alkaa heti alkusysayksen jalkeen muuttamaan muotoaan, joten tarkka ylos

kirjaaminen on erittain hyodyllista.

Havainto tarkoittaa kirjoittajan tekeméaa huomiota ympardivasta maailmasta
(Leino 2003. 83). Hyva havainto on objektiivinen todistus, jostain tapahtumasta



tai kohtaamisesta, joka on jaanyt kirjoittajan muistiin. Parhaimmillaan havainto

sitoo kirjoittaessa syntyneita ideoita todelliseen maailmaan.

Elina Hirvonen (2003, 31) kuvailee havainnoinnin taitoa kirjassaan

Kasikirjoittaminen seuraavasti:

Havainnointi on tekniikkalaji, ja se vaatii opettelua ja harjoittelua.
Pyrkimyksena ei ole ndhda mahdollisimman paljon vaan
mahdollisimman tarkkaan, ehké 16ytaé ns. gag, yksityiskohta, jossa
kohteen ominaislaatu tiheytyy.

Havainnointi ei siis ole mik&d&n synnynnainen lahja vaan taysin opeteltavissa
oleva tyodkalu kirjoittamiseen. Harjoittelemalla jokainen kirjoittaja voi 10ytaa
oman tapansa tehda havaintoja ja oppia sanallistamaan ne parhaalla

mahdollisella tavalla.

Toisinaan tilaajalla tai muulla tuotannon esihenkil6lla voi olla etukateen toive
kerronnallisista elementeistd, esimerkiksi nayttelijoista, genresta, lokaatiosta tai
vaikka vuodenajasta. Joskus teosta varten saattaa olla jo valmiiksi suunniteltu
kohderyhma. Nama toiveet ovat hyodyllisid raameja ideoinnille, ja niita
kannattaa ajatella tydkaluina ennemmin kuin rajoitteina. Joskus toiveita ei
syysta tai toisesta voi tayttaa, ja talldéin minusta on hyva tarjota vaihtokaupassa

jokin uusi idea ja perustelu sen toimivuudelle.

Kirjoittajahuoneessa ideoiden vapaan esittelyn merkitys korostuu. Kun jokainen
sanoo taysin varauksetta ensimmaisena mieleen tulevat ajatukset maaritellysta
tai maariteltavissa olevasta aiheesta, se voi sytyttaa toisessa kirjoittajassa
idean, joka vie tuotteen taysin uuteen suuntaan. Nain saadaan

ideointivaiheessa kaikki irti useamman kirjoittajan mielikuvituksesta.

Kun sisaltéon on rajattu idea, on hyva tehda aiheen ympariltd mahdollisimman
paljon esitutkimusta. Se tarkoittaa aiheen tutkimista ja tiedon keraamista. Tietoa
kannattaa keratd mahdollisimman laajasti, vaikkakin suurin osa keratysta

tiedosta saattaa olla lopputuloksen kannalta taysin tarpeetonta.



Ensimmainen ideointi paattyy lyhyeen yhteenvetoon ideasta eli loglineen. Sen

lukijan pitaisi ymmartad suurpiirteisesti, mista ideassa on kysymys.

3.3 Toteutettavuus

Kirjoittajahuoneen aivoriihissa on helppo kirjoittaa kohtaus, jossa paahenkilé
tormaa Merihakaan palavalla jahdilla tai lentaa lemmikkilohikdarmeellaan
ostoskeskukseen. Tosiasia on kuitenkin, ettei edell& mainituista ideoista
luultavasti kumpikaan selvidisi tuollaisenaan mukaan lopulliseen teokseen.
Ideoinnissa on pidettava kaiken aikaa mukana ymmarrys siitéd, mik& on

tuotannollisesti mahdollista ja mika ei.

Raha maarittdd koko tuotannon toteutettavuuden. Teokselle maaritellaéan
esituotannossa budjetti. Se on kaytannossa rahoittajan arvio siita, paljonko
teoksen ideaan voidaan laittaa rahaa, niin ettd summa on saatavissa takaisin
esitys- ja mainostulojen avulla. Tuottajien tehtava on laskelmoida kaikki

kuvattava niin, ettei budjetti miss&an vaiheessa ylity.

Esimerkiksi Stranger Things -tyylinen tiukasti 80-luvulle sijoittuva nayttavin
visuaalisin efektein koristeltu sarja olisi aivan liian kallis suomalaiselle
tuotannolle, eika se etenisi koskaan synopsista pidemmalle
tuotantopalavereissa. Hyva kasikirjoitus on yhta tyhjan kanssa, jos sen

toteuttaminen on mahdotonta.

3.4 Hahmot

Hahmot ovat mielestani audiovisuaalisen teoksen tarkein elementti. Ne
kuljettavat katsojaa tarinan lapi ja tuovat sisaltéon reaktiot ja tunteen, joihin
katsoja samaistuu tai ei. Oikeanlaisten hahmojen |6ytdminen on yksi

kirjoitusprosessin tarkeimpia haasteita.

Kirjoittajan on tunnettava hahmonsa, jotta hén osaa asettaa heidat
mahdollisimman mielenkiintoisiin tilanteisiin. Hahmot on hyva tuntea myo6s

tarinan ulkopuolella ja miettia heidan arvojaan, halujaan ja toimintamallejaan.



Hahmoja ei tarvitse onneksi keksia tyhjasta, vaan yleensa kirjoittaja kayttaa

apunaan omia havaintoja olemassa olevista ihmisista. (Vacklin 2008, 15)

Hahmot luovat tarinan ja tarina on luotava hahmolle. Jos valmiin tarinan
paahenkild eli protagonisti on vaihdettavissa toiseen hahmoon tarinan
muuttumatta, eivat kaikki tarinan osat ole tarpeeksi yhteydessa toisiinsa. Tarina
on aina hahmokohtainen ja uniikki tapahtumien sarja, joka voi tapahtua vain
talle hahmolle. (Film Courage 2019, 01:00)

Olen itse huomannut, etta henkilohahmon taustatarinan ylos kirjoittaminen
selkeyttda ideointia paljon. Jos hahmon kanssa ajautuu umpikujaan, on helppo
palata taustatarinaan ja yrittaa sita kautta palauttaa kadonnut idea siita, kuka

hahmo on ja mitd han haluaa.

Idean tarinaan voi keksid my6és hahmon kautta. Ensin luodaan tarinan
padhahmo, jonka kirjoittaja asettaa juuri talle hahmolle pahimpaan
mahdolliseen tilanteeseen ja sitten miettii, mik& olisi haastavinta mita juuri siind
tilanteessa voisi tapahtua. Lehtori Timo Lehti kaytti kerronnanperusteiden

kurssilla esimerkkia "laittaa hahmo korkealle puuhun ja tokkia sita kepeilla”.

Henkilohahmojen luonne on aina kiinni kontekstista ja perspektiivista.
Esimerkiksi The Sopranosin protagonisti Tony Soprano voisi olla toisen tarinan
antagonisti eli paavastustaja. Mafiamaailmassa katsoja kuitenkin haluaa olla
Tonyn puolella ja ymmartaa hantd, vaikka han tekee jatkuvasti moraalin

vastaisia valintoja.

Toinen hyva esimerkki on kaloista kertovan animaation Nemoa etsiméassa
antagonisti, pieni kaloja pyydystava lapsi Klaara. Klaara voisi hyvin olla kalojen
pyydystdjista kertovan elokuvan paddhahmo, mutta kalojen ndkdkulmasta hén on

armoton protagonisti.



3.5 Ensimmainen versio

"Toisaalta ei ole olemassa huonoja teksteja, on vain ensimmaisia
versioita” (Vacklin & Rosenvall 2007, 302).

Tama lahtokohta on hyva pitaéd mielesséa. Ensimmainen versio on lopullisen
sisallon prototyyppi, jota revitdén ja ravistellaan, jotta siitd saadaan irti kaikki
lopputuloksen kannalta ep&olennainen. Vaikka se on luotu tuhottavaksi, on se
silti todella tarkea osa kirjoitusprosessia. Se on ensimmainen kerta, kun

kirjoittajahuoneen keskustelut materialisoituvat tarinan muotoon.

Ensimmaisessa versiossa nékyy paljon varsinaisen kirjoitustyén tehnyt
kirjoittaja. Tama johtuu siitd, etta vaikka sisalto kaytaisiin tarkasti lapi
kirjoittajahuoneessa, aina jaa paljon siirtymia ja mahdollisesti dialogia, jota ei
ole vield keskusteltu lapi. Silloin kirjoittaja kirjoittaa ehdotuksensa mukaan
kasikirjoitukseen. Suuria muutoksia ennalta sovittuun ei kuitenkaan kannata
tehda kysymatta, jotta punainen lanka eli juoni sailyy kaikille kirjoittajille

kirkkaana.

Ideoinnista suoraan koko projektin ensimmaisen version tekeminen voi olla
vaikeaa ja johtaa suureen maaraan turhaa ty6ta. Suositeltavaa on rakentaa
ensin synopsis eli tiivistelma sisallosta. Sen jalkeen tehdaan treatment tai

kohtausluettelo, josta nakyy siséallén rakenne ja juoni. (Leino 2003. 88)

Jokaisessa tydvaiheessa on hyva keskustella sisalto lapi ja pyytaa siita
palautetta joltain kirjoitusprosessin ulkopuoliselta henkil6ltd. Palautekeskustelu
voidaan my0s kayda kirjoittajahuoneen sisalla, ajatuksena etta yksi tai osa
kirjoittajista kirjoittaa version ja muut antavat palautetta. Suositeltavaa on silti
kysya kommentteja ja dramaturgisia vinkkeja myds henkilolta, joka ei ole

seurannut koko prosessia alusta asti.



3.6 Toinen kierros ja palautteiden kasittely

Ensimmaisen version valmistumista ei kannata jaada juhlimaan, silla siita
todellinen tyo vasta alkaa. Toinen versio on paljon vaativampi. Anders Vacklin
kuvailee ensimmaista versiota talon rakentamiseksi ja toista versiota remontiksi.
Kirjoittajat haluavat sailyttdéd jo suunnittelemansa siséllén, mutta joitain asioita
taytyy yleenséd muuttaa. Toimivan kasikirjoituksen jokaisella kohtauksella on
merkitys. Nain pienikin muutos yhteen kohtaukseen voi muuttaa kaiken muun.
(Vacklin & Rosenvall 2007, 303.)

Luovan prosessin tekijoiden ulkopuolelta tuleva palaute on hyddyllinen tydkalu
muutosten hahmottamiseen. Sen avulla voi testata, mihin yksityiskohtiin lukija
tarttuu ja milla tavalla han lukee ja tulkitsee siséltod. Palautetta lukiessa on hyva
pitaa mielessa, etta kyseessa on aina vain yhden ihmisen mielipide ja
kommentti. Se saattaisi toisena paivana toisessa tilanteessa olla aivan

erilainen. Siksi palautetta on hyva pyytaa useammalta henkilolta ja etsia
yhtalaisyydet.

Dramaturgia on teoksessa esiintyvien tapahtumien ja asioiden muotoa ja
jarjestysta. Jouko Aaltonen (2002, 46) tiivistdd dramaturgian kasitteen
teoksessaan Kasikirjoittajan tyokalut seuraavasti: "Dramaturgia on asioiden

esittelemista niin, ettei katsoja pitkasty.”

Mielestéani Aaltonen kiteyttaa tassa loistavasti dramaturgian tarkeimman
ominaisuuden: eli saada katsoja viihtymaan tarinan kanssa niin hyvin, ettei han

kyllasty ja vaihda kanavaa.

Kirjottajahuoneessa dramaturginen punainen lanka saattaa valilla rakoilla, kun
kaikki kirjoittajat ovat olleet mukana luomisprosessin alusta asti.
Dramaattisinkaan kdanne ei ole enaa kirjoittajan silmissa dramaattinen, kun sen
kanssa on tyoskennellyt viikkoja. Dramaturginen apu on mielestani siksi hyva
testi siihen, ovatko kirjottajat keskittyneet oikeisiin yksityiskohtiin, niin etta

k&anteiden voima on sailynyt tarkoituksen mukaisena.
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3.7 Valmis kasikirjoitus

Kasikirjoituksen taytyy olla hyvissa ajoin valmis suurien tuotannollisten
elementtien kuten esimerkiksi tapahtumapaikkojen ja hahmojen osalta. Nain
tuotanto ehtii jarjestaa kaiken valmiiksi ennen kuvauksia. Pienta viilausta ja
mietoja muutoksia tehdaén kuitenkin viela sen jalkeen, kun kasikirjoituksen

viimeinen versio on valmis.

Viela viime hetkella kuvauksissa saattaa tulla muutoksia joko ohjaajan,
nayttelijan tai jonkun muun tuotannon jdsenen havainnosta. Téallaiset viime
hetken muutokset ovat yleensa verrattain pienid. Yleenséa ne ovat esimerkiksi
vuorosanojen muutoksia nayttelijan suuhun sopivammaksi tai pienia toiminnan
jarjestyksen korjauksia. Naita muutoksia kirjataan kasikirjoitukseen hyvin

harvoin.

Joskus kasikirjoittajalta saatetaan kysya viime hetken muutoksista, mutta ei
aina. Yleensa ajatellaan, ettd ohjaajalla on oikeus muuttaa tekstia, jos tilanne

sita vaatii.

4 Draamasarja Taivaan kirjoittaminen

4.1 Taivas

Kirjallisen opinnaytetyon lisksi tein yhteistydssa ystavani Jaakko Makelaisen
kanssa Taivas-sarjan pilotin kasikirjoituksen. Pilotti my6s kuvattiin. Makelainen

ohjasi sen, ja mina nayttelin pddhahmo Matiasta.

Taivas on kertomus uusioperheen veljeksista, Matiaksesta ja Eliaksesta. He
ovat olleet koko elaman todella l&heisid, mutta nyt heidan tiensa alkavat
pikkuhiljaa ajautua erilleen. Elias ottaa askelia elaméassaan, kun taas paihteista

ja toimettomuudesta kiinnostunut Matias syrjaytyy kiihtyvaa vauhtia.
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Sarja on jatkuvajuoninen, eli tarina jatkuu jaksosta toiseen. Taivas perustuu
Makelaisen kehitteilla olleeseen elokuvakonseptiin. Koska elokuva olisi ollut
opinnaytetydn teososaksi liian pitka ja tuotannollisesti hankala, lahdimme

muokkaamaan tarinasta kahdeksanjaksoista televisiosarjaa.

Tarkoituksemme oli luoda konsepti, jota voisimme myéhemmin pitchata eli

esitella tuotantoyhtidille. Toiveenamme on saada sarja tuotantoon.

4.2 Kirjoittaminen

Makelainen oli tehnyt tarinan kanssa toita jo pitkdan, ja toimin valilla hanen
dramaturgisena apunaan. Materiaalia oli riittavasti kokopitkdan elokuvaan. Kun
Makelainen paatti muokata tarinan sarjamuotoon, han pyysi minut mukaan
toiseksi kirjoittajaksi. Se tuntui minusta todella helpolta ja luonnolliselta, olinhan

seurannut tarinan kehittymista siihenkin asti.

Toteutimme kirjoittamissa kahden hengen kirjoittajahuoneessa, jossa olimme
molemmat yhdenvertaisia kirjoittajia. ldeointi oli pitkalti vapaata keskustelua

aiheiden ymparilta.

Pilotin osalta suurin kysymys oli, mihin rajaamme jakson. Jotta sarja olisi
toimiva, koukuttava ja mielenkiintoinen, taytyisi jokaisessa jaksossa olla myds
oma juonensa (Leino 2003. 46). Ensimmaisen jakson tarina oli osa Méakelaisen

kirjoittamaa elokuvaa, mutta rajasimme tapahtumat yhteen paivaan.

4.3 Analyysi

Kokemani perusteella jatkuvajuonisen televisiosarjan kirjottaminen on
paapirteittain hyvin samanlaista kuin kokopitkan fiktiivisen elokuvan. Ainut
selke& ero on, miten tarina jaetaan jaksoihin. Jokaisen jakson tulisi olla
yksistaan tarpeeksi kiinnostava ja loppua tilanteeseen, joka ohjaa katsojan

seuraavan jakson pariin.
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Fiktion kirjoittaminen on tunnettua hitaudestaan. Jos muutoksia syntyy, niita
saatetaan miettia viikkoja ennen kuin palataan kirjoittajahuoneeseen. Erityisesti
tilaajan tai tuottajan kanssa neuvotellessa liian nopealla aikataululla tehdyt
muutokset voivat vaikuttaa valinpitamattomyydelta sisalt6a kohtaan. Jokaisen

muutoksen on hyva nayttaa tarkkaan harkitulta.

Olen huomannut draamasarjan kirjoittamisen olevan jatkuvaa valssia
kohtausten ja koko kauden kasikirjoituksen kanssa. Aina jos yhta pientakin
asiaa kohtauksessa muuttaa tai jattaa pois, taytyy heti tarkastella, miten se
vaikuttaa kaikkeen muuhun kokonaisjuonessa. Hyvassa
draamakasikirjoituksessa jokainen yksityiskohta on perusteltu osa isompaa
kokonaisuutta, eikd mitdan osaa ole helppo muuttaa. Huomasin samalla ilmidlla
myo6s kdantdpuolen: jos jotain elementtia on helppo muuttaa, ei se ehka

olekaan tarpeellinen osa tarinaa.

Eniten aikaa kului henkildhahmojen tyostamiseen ja testaamiseen. Luodessa
hahmoja fiktiiviseen teokseen ei riitd, ettd kirjoittajat miettivat ainoastaan, kuinka
hahmot toimivat kirjoitetuissa kohtauksissa. Hahmot pitda tuntea myads tarinan
ulkopuolella. Kaytimme Méakeléaisen kanssa paljon aikaa keskustellen hahmojen
arvoista ja elamasta ennen Taivaan tapahtumia ja niiden aikana. Erityisesti
ensimmaisen jakson paahenkild Matias on selke&sti kokoelma Makelaisen ja

minun tuntemia ihmisia.

Kirjoitimme dialogia yhdessa ja erikseen. Yhteisissa kirjoituspalavereissa
mietimme hahmojen valisten keskustelujen paapointit, ja sen jalkeen toinen
kirjoitti hahmottelemamme muutokset mukaan kéasikirjoitukseen. Saatoimme
vapaasti haastaa toistemme kirjoittamaa tekstia, mika hioi dialogin aivan uudelle
tasolle. Saimme nayttelijoilta paljon positiivista palautetta erityisesti

onnistuneesta dialogista.

Hyva dialogi ei ole vain hahmojen vélistéa puhetta. Jokaisessa vuorosanassa
pitéaa olla dramaturgiaa eteenpéin vieva idea. Hyvin kirjoitettu dialogi kertoo

hahmosta, hanen menneisyydestaan, suhteestaan ympardivaan maailmaan ja
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dialogin vastaanottavaan osapuoleen. Yksi hyvin kirjoitettu vuorosana kertoo

enemman kuin kuva voi nayttaa. (Lessons From The Screenplay, 2016)

Lehtori Timo Lehti kertoi sarjakonseptikurssilla, etté toisinaan kolme kirjoittajaa
on parempi kuin kaksi. Talldin yhdelle kirjoittajista on mahdollista olla valilla
hiljaa ja tehda itsenaista pohdiskelua. Mielestani Lehti on asiassa taysin
oikeassa. Huomasimme hiljaisten mietintdjen tarpeellisuuden monia kertoja.
Ideoidessa saattoi tulla joskus jopa kesken lauseen mieleen ajatus, jonka
kanssa oli pakko hiljentya ja jasennelld ajatuksia. Tallaisen tilanteen tullessa
pidimme Méakeldisen kanssa pienen hiljaisen hetken, jotta molemmat saivat

taas ajatuksensa kasaan ja ideointia pystyttiin jatkamaan.

5 Viihdeohjelma Putouksen kirjoittaminen

5.1 Putous

Putous on Yellow Film & TV:n tuottama viihdeohjelma. Se on py6rinyt vuodesta
2010 asti, ja se oli vuoden 2013 katsotuin suomalainen viihdeohjelma. Lisaksi
se on voittanut yhteensa nelja parhaan komedia ja sketsiohjelman Kultainen
Venla -palkintoa. Olin kasikirjoitusharjoittelussa paakasikirjoittaja Frans

Akerbergin apuna ohjelman 14. tuotantokaudella.

Putouksen puolentoista tunnin suora lahetys koostuu etukateen kuvatuista
sketseistd, live-sketseista ja improvisaatiosta. Liséksi tarked osa ohjelman
kokonaisuutta on Vuoden sketsihahmo -kilpailu, jossa nayttelijat kilpailevat

katsojien danista luomallaan sketsihnahmolla. (Yellow Film & TV 2021)

5.2 Kirjoittaminen

Olin kirjoittajahuoneessa mukana kirjoittamassa live-sketseja eli suorassa
lahetyksessa teatterinomaisesti esitettavia sketseja seka luomassa
improvisaatiotehtavien tehtavanantoja. Esimerkiksi, jos kyseessa ol

pantomiimitehtava, mind paatin mita nayttelijoiden tulee esittaa.
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Putouksessa on ohjelmaosuus nimeltd&n Sarjapudottaja, jossa kaksi joukkuetta
kilpailee, kumman etukateen kirjoitettu ja harjoiteltu sketsi esitetddn suorassa
lahetyksessa. Voittajan paattavat katsojat. Minun vastuullani oli kirjoittaa toisen
joukkueen sketsit kymmenen viikon ajan ja kirjata kaikkiin sketseihin

nayttelyharjoituksissa tehdyt muutokset kasikirjoituksiin.

Olin kauden aikana mukana useammassa kirjoittajahuoneessa, joissa sketseja
tehtailtiin. Kirjoittajahuoneiden rakenne oli yleensa seuraava: Paakasikirjoittaja
Akerbergin johdolla muut kirjoittajat vitsailevat keskenaan vaihtelevista aiheista.

Heti kun johonkin juttuun l6ytyy useampi havainto, sketsi alkaa syntya.

Varsinainen kirjoitusty® tehtiin aina yksin. Kirjoitushuoneessa syntyneet ideat
kirjattiin ylos, ja sen jalkeen yksi kirjoittaja siirtyi kirjoittamaan varsinaisen

ensimmaisen version.

5.3 Analyysi

Komedian kirjoittaminen on kuin nopeutettu ja pelkistetty versio pitkan elokuvan
tai sarjan kirjoittamisesta. Live-sketsin kasikirjoituksen pitdd Putouksessa
syntya kahdessa paivassa, joten mitaan ideaa ei jaada pohtimaan ja
pyorittelemaan liian pitkaksi aikaa. Valilla todella yksinkertaisella idealla paasee
pitkalle, ja parhaassa tapauksessa yksinkertaisuus voi tehda sketsista jopa

hauskemman.

Putouksessa sketsien kasikirjoituksen ensimmainen versio on todella suuntaa
antava. Se lahinna maalailee suurpiirteista kuvaa sketsin juonesta ja kertoo
nayttelijoille heidan roolinsa ennen harjoituksia. Harjoituksissa koko
kasikirjoituksen rakenne yleensa revittiin taysin palasiksi ja palojen pohjalta
koottiin hauska ja toimiva sketsi. En voi vaittaa, etteikd tdma toimintamalli olisi
mennyt ensimmaisella kerralla hiukan ihon alle, kun edellisen paivan tyo ei
toiminutkaan niin kuin olin ajatellut. Ymmarsin nopeasti, ettd tama oli vain yksi

sketsikasikirjoittamisen vaiheista.
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Putouksessa paasin testaamaan hyvin erikokoisissa kirjoittajahuoneissa
kirjoittamista. Valilla mietimme joitain sketseja Akerbergin kanssa kahden, valilla
parin muun kirjoittajan kanssa, mutta parhaimmillaan huoneessa oli kaikki
kirjoittajat, pari tuottajaa, ohjaaja ja nayttelijat. Mielestani se oli liikaa ja
tydskentelyn teho karsi merkittavasti. Taydessa huoneessa vain aanekkaimmat

ideat kuullaan ja parhaat ideat saattavat jA&da vaille puheenvuoroa.

Vitsittdminen eli vitsien keksiminen valmiin sketsin dialogiin on mielestani
komediakirjoittamisen haastavin osuus. Erityisesti Putouksen kaltaisissa
komediaviihdeohjelmissa vitseja pitaa olla todella paljon, ettei naurun jatkuva
ketju misséan vaiheessa katkea. Juonnoissa vitseja kaytetaan maltillisemmin,
jotta ohjelmaa eteenpain vievat osiot sailyvat informatiivisina ja selkeinéd. Heti
kun siirrytaan sketsiosioihin, niin vitseja loytyy dialogista, puvustuksesta ja

nayttelysta.

Olen huomannut ettd, suorana lahetyksena esitetyn komediaviihdeohjelman
siséltoa katsellaan hyvin pintapuolisesti. Kun vitseja tulee koko ajan jatkuvalla
syo6tolla lisaa ja ohjelma etenee nopeasti osiosta toiseen, ei katsoja jaa
miettim&&n mitaan yksityiskohtaa tai yrita tulkita sisaltda syvallisemmin. Jos
katsoja jaa liikaa pohtimaan "mita tuo nyt tarkoitti?”, niin saattaa seuraava vitsi
mennéa ohi. Naen tassa tarkkailutavassa paljon yhtalaisyyksia radiolahetyksen
kuunteluun. Eteen tuodaan paljon nopeasti muuttuvaa sisalt6a, josta kayttaja
huomioi vain osan. Yksityiskohtia tarkeampi elementti on lammin ja lasna oleva

tunnelma, joka kutsuu mukaan.

6 Good Luck Guys

6.1 Ohjelma

Kesalla 2022 olin apulaiskasikirjoittajana Banijay Oy:n uudessa reality-
ohjelmassa Good Luck Guys. Ohjelmaa ei ole viela kirjoitushetkella (11/2022)
julkaistu, joten kaikki tarkempi sisaltoon liittyva tieto on viela toistaiseksi

salaista. Kerron kaiken minka voin.
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Ohjelma kuvattiin Thaimaassa. Formaatti on seikkailu-reality, eli osallistujat
kilpailevat seikkailu- ja selviytymishenkisissa peleissa ja olosuhteissa maaratyn
ajan. Kilpailijat ovat suomalaisia sosiaalisen median influenssereita ja
mikrovaikuttajia. Matkan aikana kilpailijoita tippuu, ja viimeisena kilpailuun

jaényt voittaa palkinnon.

Formaatti on alun perin ranskalainen. Sielléa ohjelmaa on tehty nyt jo viisi kautta
nimella Les Apprentis Aventurier. Suomi, Tanska, Ruotsi ja Norja tekivat
formaatista omat versionsa, ja ne julkaistaan Amazon Prime -

suoratoistopalvelussa alkuvuodesta 2023.

6.2 Kirjoittaminen

Reality-formaatin kirjoittaminen on padasiassa pelejen ja juontojen
kirjoittamista. Oikeaa ihmiskemiaa on taysin mahdoton kirjoittaa etukéateen,
joten esituotannossa tarkein tehtava on osallistujien valinta eli casting.
Ohjelmaan halutaan I6ytad mahdollisimman erilaisia osallistujia.
Haastatteluiden avulla heista karsitaan ohjelman kannalta mielenkiintoisimmat

ja sisaltoad tuottavimmat yksilot.

Mielestéani diversiteetti on nykyaikaisessa audiovisuaalisessa presentaatiossa
erittain tarkeda. Sen takia kilpailijoiden valinnassa on saatava kasaan
mahdollisimman monimuotoinen ryhma Kilpailijoita. Erilaiset ihmiset tuovat
mukanaan oman elamansa muokkaamia nékokulmia, joiden yhteentormaysta

voi pitad koko realityn koukuttavuuden ytimena.

Kasikirjoitustiimisséd meita oli kaksi. Paakasikirjoittaja oli Camilla Drugge, joka
kirjoitti jaksokasikirjoitukset. Jaksokasikirjoituksen tarkoitus on auttaa
hahmottamaan jaksojen pituutta ja rakennetta. Minun tehtavani oli kirjoittaa
ohjelman juonnot ja pelien esittelyt yhdessa juontaja Jukka Hildénin kanssa.
Koska ohjelman pa&paino on kilpailijoiden véalisesséa draamassa, etukateen

kirjoitettavaa tekstia oli suhteellisen vahan.
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Ohjelma on osa kansainvalista formaattia, mink& vuoksi teimme
kirjoitusvaiheessa paljon yhteisty6td muiden maiden tuotantojen kanssa.
Ranskalaiset antoivat jokaiselle maalle suuntaa antavat ohjeet formaatin
siséllosta. Saimme muokata annettuja ohjeita noudattaen oman nakéisemme

ohjelman.

Kilpailun lopuksi voittajalle oli tiedossa rahapalkinto. Tama tarkoittaa
suomalaisessa tuotannossa sita, etta koko kilpailun on noudatettava Suomen
arpajaislakia (Finlex 2001. 82). Kirjoittajat tai tuotanto eivat saa mitenk&an
vaikuttaa kilpailun etenemiseen, vaan lopputuloksen pitaa olla taysin

kilpailijoiden omissa kasissa.

6.3 Analyysi

Ajatus kasikirjoitetusta tosi-tv:sta kuulostaa katsojan huijaamiselta, mutta sita se
ei todellakaan ole. Huomasin kasikirjoittamisen olevan isoilta osin arvailua ja
rakenteiden pystyttamistd, joiden sisélle kilpailijoiden persoonien yhteentdormays

luo draaman ja tarinat.

Viime hetken muutoksia tehtiin kuvauksissa todella paljon. Siséllon pitaa
reagoida lahes reaaliajassa tapahtuviin kilpailijoiden valisiin jannitteisiin. Koko
tuotannon ja varsinkin kasikirjoittajien on todella tarkeaa seurata, mité kilpailijat
tekevat. Kilpailijoiden mukana kulkee koko ajan toimittaja, joka haastattelee ja

kirjaa ylos kaiken tapahtuneen ja jannitteiden kasvun.

Paivan tapahtumista saatujen raporttien pohjalta kirjoitimme Hildénin kanssa
joka ilta uudet juonnot seuraavan paivan kuvauksiin. Nain varmistimme, etta

teksti pysyi jatkuvasti ajan tasalla.

Erityisesti realityssa on lopputuloksen kannalta erittain tarke&é saada
maksimaalinen maara materiaalia leikkaajalle. Kasikirjoitus on l&ahinna suuntaa
antava ohje rytmille kuvauksissa ja peliosuuksissa, mutta leikkaaja maarittaa
ohjelman jaksojen lopullisen muodon. Hyva reality on mahdollisimman isoja ja

aitoja tunteita, joita tarkoin valitut kilpailijat ohjelmaan tuovat. Aitoja tunteita ei
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voi kirjoittaa etukateen. Vasta jalkituotannossa paatetaan, millainen
kokonaisuus saadusta materiaalista muodostetaan, kun kaikki materiaali on

tarkasteltavana.

Sisalté on loppujen lopuksi taysin kilpailijoiden varassa. Oli mielenkiintoista
huomata, kuinka tarkeaa kilpailijoiden luottamus tuotantotiimia kohtaan on. Mita
enemman he voivat luottaa tyéryhmaan, sita rehellisemmin he pystyvat
esiintymaan omana itsenaan kameroiden edessa. Nain lopputulos on tdynna

aitoja reaktioita ja tunteita, joita katsojat haluavat nahda.

Koko Suomen tuotantotiimi oli tdynna reality-formaattien veteraaneja, jotka
olivat olleet mukana monissa erityisesti Suomen markkinoilla menestyneissa
ohjelmissa. Tama teki tydskentelysta erittain opettavaista ja palkitsevaa, kun

tyoryhmalla oli selke& kuva siitd, mika toimii ja mika ei.

7 Pohdinta

Tata opinnaytetyota tehdessani huomasin, etta eri genrejen
kasikirjoittajahuonetydskentelyssa on paljon samankaltaisuuksia. Erityisesti
draama- ja komediakasikirjoitukset syntyvat kuta kuinkin samalla reseptilla.
Prosessien suurimmat erot tulevat esiin lahinna tuotannon aikataulutuksessa.
Draaman kirjoittaminen on pitka ja syvallinen prosessi, kun taas komedia on

kepeééa ja nopeaa.

Kirjoittajahuoneessa tyéskentely on silti hyvin samanlaista. Viihdekomedian
kirjoittajahuoneessa nauretaan paljon ja sen jalkeen mietitddn, mika jutussa sai
aikaan naurua. Draaman kirjoittamisessa saatetaan keskustella niin hauskoista
kuin surullisistakin asioista, ja sen jalkeen puretaan ja mietitddn, mista vahva

tunne syntyi.

My®s reality noudattaa paapiirteittain samaa kaavaa, mutta sen tekemisessa on
mukana my6s dokumenttimainen puoli, joka pakottaa kasikirjoittajat

tyoskentelemaan tiukassa yhteistydssa muun esituotannon kanssa. Taman
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takia oli vaikea kertoa realityn kasikirjoittamisesta, ilman etta ajautuisi jatkuvasti

kirjoittamaan myds tuotannollisista asioista.

Kuvalilisin reality-ohjelman kirjoittamista isoilta osin ihmispsykologian ja -
kayttaytymisen arvailuksi. Jokaisen sisallollisen idean jalkeen on hyva
keskustella siitd, miten osallistujat saattaisivat reagoida ja voiko reaktiossa olla
ohjelman kannalta jotain mehukasta siséltoa. Siind missa draaman ja komedian
kuvauksiin mennédén tietden mita tapahtuu, realityn kuvauksiin luodaan vain
kehykset, joiden sisalla voi tapahtua mita vain. Mitd enemman yllatyksia

tekijoille, sitda enemman yllatyksia myos katsoijille.

Kaikkien naiden kolmen genren suurin yhdistava tekija on silti se, ettéa koko
siséllén ydin on loppujen lopuksi hahmoissa. Draaman ja komedian kirjoittajat
saavat itse luoda hahmonsa oikeiden olemassa olevien ihmisten piirteista.
Realityssa taas selvitetaan ensin, keitd ohjelmaan olisi mahdollista saada, ja

heista valitaan sisallon silmistéa parhaat yksilot.

Tata opinnaytetyota tehdessani oli myoés mielenkiintoista huomata, miten
nopeasti kasikirjoittaminen on kehittynyt Suomessa. Lahdekirjat ennen vuotta
2016 eivat maininnet juuri mitdan kirjoittajahuoneessa tydskentelysta. Nyky&an
iSO osa televisio-ohjelmista tehdaan juuri kirjoittajahuoneissa ja harvemmin

yksin. Ala etenee kovaa vauhtia ja paivitetylle kirjallisuudelle olisi tarvetta.
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