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1 JOHDANTO

Kuvataiteiljan ammattiin kuuluu paljon muutakin kuin taideteosten valmistamista.
Taiteilija tarvitsee muun muassa kykya tuottaa teoksiin ja tyoskentelyprosessiin
littyvaa tekstia. Tama toteamus perustuu omiin kokemuksiini ja havaintoihini,
joita on kertynyt parinkymmenen vuoden ajalta kuvataiteilijana toimimisesta.
Useat kuvataiteilijat joutuvat ratkaisemaan ja maarittelemadan kuvan ja sanan
suhteen jollain tavalla kaytannon tyossaan. Esimerkiksi teokset ja
teoskokonaisuudet nimetaan, ja monesti taiteilja kirjoittaa my6s itse
nayttelytekstin, jossa kuvaillaan nayttelyn sisaltoa, avataan tyoskentelyprosessia
ja taustoitetaan teoksia seka litetdan teokset eri konteksteihin. Myos Kaisa
Herrasen, Pia Hounin ja Sari Karttusen (2013, 86—87) tekemassa tutkimuksessa
kuvataiteilijan ammattiroolista ja osaamistarpeista tulevaisuuden ty6elamassa
kay ilmi, ettd monen kuvataiteilijan tydnkuvaan kuuluu taiteesta kirjoittaminen.
Tutkimuksen kyselyyn vastanneista taiteilijoista 17 % vastasi, etta taiteelliseen
tyoskentelyyn Suomessa kuuluu kirjoittamista taiteesta, ja 5 % vastasi, etta

kirjoittamista taiteesta kuuluu taiteilijan tydhon ulkomailla.

Tassa opinnaytetydssa tarkastelen kuvan ja sanan suhdetta kuvataiteessa ja
kuvataiteilijan tyossa oman taiteellisen tyoskentelyni kautta. Avaan taideteosten
valmistusprosessia ja teoksiin liittyvien tekstien kirjoitusprosessia seka analysoin
valmiita teoksia ja teoksiin liittyvia teksteja. Tutkin sita, miten kuvat ja sanat
littyvat ja vaikuttavat toisiinsa. Kasittelen erityisesti teosten ja nayttelyn

nimeamisen problematiikkaa seka nayttelytekstin merkitysta.

Paaasialliset tutkimusaineistoni ovat itse toteuttamani artefaktit sekad naihin
artefakteihin liittyvat tekstit. Opinnaytetydhoni sisaltyy toiminnallinen osa,
piirustuksista, maalauksista ja animaatiosta koostuva nayttelykokonaisuus
Kertomuksia kasveista ja ihmisistd. Nayttely oli esillda Helsingissa Galleria
Huudossa 24.6.-17.7.2022. Teokset ja niihin liittyvat tekstit — teosten nimet ja
nayttelyn tiedoteteksti — toimivat opinnaytetyoni kuvan ja tekstin suhteen
tarkastelun lahtokohtana. Lisaksi tutkimusaineistoni muodostuu teosten ja
tekstien tyoprosessin dokumentaatioista. Naihin kuuluvat teosten eri tydvaiheista

otetut valokuvat seka visuaaliset ja sanalliset muistiinpanot. Tutkimusaineistooni



kuuluu myos jonkin verran aanitettya puhetta, aaneen ajattelua ja

itsereflektointia.

Tavoitteena on tarkastella kuvan ja sanan kietoutumista toisiinsa semioottisen
analyysin avulla, hyodyntden myods laadullisen tutkimuksen fenomenologista
metodia, seka tehda kuvien tuottamisen ja kuvista kirjoittamisen prosessia
nakyvammaksi ja ymmarrettdvammaksi suhteessa omaan taiteelliseen
tyoskentelyyn. Laadullisella tutkimisella pyritaan ymmartamaan ja tulkitsemaan
psyykkisiin ja kulttuurisiin viitekehyksiin liittyvaa merkityksellista toimintaa ja sen
laatua seka selittamaan tutkittavaa ilmiota, joka usein liittyy tutkijan omiin
kokemuksiin (Anttila 2006, 275-276). Laadullinen tutkimusote soveltuu
tutkimusongelmani ratkaisemiseen, koska tutkimuksen keskiossa ovat empiiriset
ja kvalitatiiviset aineistot, kuten teoskuvat, tekstit ja tyoskentelymuistiinpanot.

Aineisto toimii ideoiden lahteena.

Olen itse tutkimani ilmidn sisalla ja havainnoin ja tutkin tuottamiani teoksia ja
tydskentelyprosessiani introspektion keinoin. Laadullisessa tutkimuksessa minun
ei tarvitse yrittda toimia ulkopuolisena havainnoijana. Laadulliselle tutkimukselle
on tyypillista tutkittavan sisadisen kokemuksen ja ndkemyksen kunnioittaminen
seka tutkijan oman subjektiuden vaikutuksen ymmartaminen osana
tutkimusprosessia (Juhila 2021, luku "Subjektiuden arvostaminen”). Oman roolin
merkityksen tiedostamisen lisaksi on ymmarrettava kontekstit, joihin tutkittava
ilmid kiinnittyy. Nykyisen monimuotoisen kuvakulttuurin teoksia tulkitessa, kuvia
tutkiessa ja niita tuottaessa on tarkeaa tiedostaa esimerkiksi taustalla vaikuttavat

historialliset arvot, ajattelumallit ja kasitykset (Seppa 2012, 12).

Tulkitsen ja jasennan kuvan ja sanan suhdetta myos semiotiikan kasitteiden ja
nakokulmien avulla, erityisesti liittyen teoskokonaisuudesta kirjoitettuun
nayttelytekstiin ja teosten nimeamiseen. Kuvien kanssa tyoskenteleville
taiteilijoille sanallinen ilmaisu ja teosten nimeaminen tai niista kirjoittaminen voi
tuntua vaikealle tai epaolennaiselle. Taiteilija voi pohtia, etteiko riita, etta tekee
kuvan, pitaako sitd myods selittdd ja sanallistaa. Vaikka yleensa ei ehka
haluaisikaan kategorisoida taideteosta, Altti Kuusamon (1990, 232—-233) mukaan

teoksen luokitteleminen nimeamalla on lahes vaistamatonta. Se tapahtuu joko



tiedostaen tai tiedostamatta, teosta maarittavan piirteen perusteella tai yleistaen

ja samaistaen kokemuksen teoksesta aiempiin kokemuksiin.

Taiteilijan tyohon liittyy usein niin sanottua hiljaista tietoa, joka on itse tekemalla
ja kokeilemalla kertynytta syvalle juurtunutta osaamista seka aiemmilta
sukupolvilta periytynytta ammattitaitoa. Hiljaista tietoa voi olla vaikea sanallistaa,
koska se on luonteeltaan henkilokohtaista ja intuitiivista, ja karttuu tekemalla ja
harjoittelemalla kaytanndéssa. (Anttila 2006, 73-75.) Opinnadytetyéssani pyrin

sanallistamaan omaan taiteelliseen tyoskentelyyni liittyvaa hiljaista tietoa.

Kasittelen tassa tekstia olennaisena osana taideteosta ja teoskokonaisuutta.
Lahestyn aihetta siitda nakokulmasta, etta kuvalliseen taideteokseen tavalla tai
toisella liittyva teksti voi parhaimmillaan avata teokseen lisatasoja sen sijaan etta
se veisi jotain pois kuvasta tai toistaisi kuvan sisallon. Nakokulma on ensisijaisesti
kuvan tekijan ja tekstien kirjoittajan. Tassa opinnaytetydssa tekijan tuottama
teksti, joka liittyy oleellisesti opinnaytetyon toiminnallisen osion muodostaviin
taideteoksiin, on omaa puhettani, itsereflektiota. Anttila (2006, 114) nostaa esiin
oman kokemuksen tutkimisen ja itsereflektioon perustuvan metodologian
ongelmallisuuden: tuloksilta ei voi odottaa objektiivisuutta tai yleistettavyytta,

mutta niiden on silti oltava mahdollisimman jaettavia ja avoimia.

Tarkastelen omia teoksiani, tydskentelyprosessiani ja teosten yhteyteen
tuottamiani teksteja suhteessa omaan elamankokemukseeni  ja
taidehistorialliseen jatkumoon. Nayttelyn teema liittyy ihmisten ja kasvien valisiin
monitasoisiin suhteisiin. Menetelmana kaytan itsereflektointia, retrospektiota ja
aaneen ajattelua. Retrospektiossa muistellaan, kerrataan ja selitetdan ajattelun
prosessien etenemista jalkikateen, kun taas aaneen ajattelussa pyritdan
saamaan johonkin parhaillaan tapahtuvaan ajatteluprosessiin liittyva sisainen
puhe talteen ja tarkasteltavaksi (Anttila 2006, 224—-225).

Kaytan myos osallistuvan filosofian menetelmaa, jossa tutkija elda osana
kasittelemaansa ilmiéta. Juha Varton (1992, 99-100) mukaan osallistuvan
filosofian menetelmassa tutkittava aineisto muuttuu merkitykselliseksi, kun tutkija
sen kasittelemisessa ja analysoimisessa voi hyodyntaa monipuolisesti kaikkea jo

kertynyttd elamankokemustaan, antaa menetelman vaikuttaa myds omiin



kasityksiinsa ja tarvittaessa muuttaa tutkimustyon tapaa ja perusteita tyon

edetessa.

Kuvan ja sanan vuorovaikutus on hyvin laaja aihe, jopa rajattuna kuvallisten
taideteosten, teosnimien ja nayttelytekstin valisiin suhteisiin. En pyri
kasittelemaan aihetta tyhjentavasti, vaan olen rajannut aihetta edelleen
koskemaan omia teoksiani ja niihin liittyvia teksteja tietyssa teemallisessa
nayttelyssa. En siis tarkastele laajemmin kuvaa ja sanaa yhdistavia genreja,
kuten esimerkiksi graffitimaalausta, sarjakuvaa tai (kirjan) kuvitusta, vaikka

omissa teoksissani onkin piirteita kahdesta jalkimmaisesta.

Tutkimuskysymykseni on, miten teksti vaikuttaa kuvaan kuvataiteen
kontekstissa. Pohdin my0s, kuinka teksti voi toimia kuvan tekemisen
lahtokohtana. Tarkastelen sita, millainen on tarinallinen kuva ja kuinka teksti luo
mieli- ja kielikuvia. Kasittelen kuvan ja tekstin vuorovaikutusta myods teosten

katsojan/kokijan ndkdkulmasta.



2 KUVAN JA SANAN VUOROVAIKUTUS

2.1 Semioottinen ja fenomenologinen nakdkulma

Tarkastelen seuraavassa paaasiassa semioottisesta ja jossain maarin myos
fenomenologisesta nakdkulmasta teosten ja niiden nimien suhdetta seka
teoskokonaisuudesta kirjoitettua nayttelytekstia, joka toimii eraanlaisena
kehyksena ja viitekehyksena kuvallisille teoksille. Semiotiikassa taideteos
voidaan ymmartaa merkkina tai symbolina silloin, kun se ilmaisee ja tarkoittaa
jotakin tai viittaa johonkin toiseen todellisuuteen (Vuorinen 1997, 14). Toisaalta
kaikkea taidetta ei ehka voida ymmartaa merkkeina. Jyri Vuorisen (1997, 239)
mukaan taideteosta voidaan pitad merkkina silloin, kun teoksen merkityksia ja
viittaussuhteita pohditaan, tulkitaan ja analysoidaan, eli kun teosta kaytetaan

merkkina.

Kaytan yhta teostani Juuret esimerkkina taideteoksesta merkkina ja analysoin
sen merkitysta ja viittauksia. Kasittelen sita, miten nayttelykokonaisuuden
teoksista kerrotaan nayttelyn tiedotetekstissa ja miten ne sitd kautta liitetaan
laajempaan kontekstiin. Tarkastelen myos yksittaisen teoksen nimen vaikutusta
siitd tehtaviin tulkintoihin. Kasittelen aihetta omien teosteni kautta, jotka olivat

esilla yksityisnayttelyssani Galleria Huudossa Helsingissa 24.6.—17.7.2022.

2.2 Kuvien ja sanojen ominaispiirteista ja yhteyksista

Annoin nayttelykokonaisuudelle nimeksi Kertomuksia kasveista ja ihmisista.
Viittaan jo nimessa kertomiseen ja tarinoihin. Tarkoitan tassa erityisesti kuvallisia
kertomuksia. Vaikka staattisella kuvalla onkin Kai Mikkosen (2005, 197) mukaan
tarinallisia ominaisuuksia, jotka muistuttavat kielelle ominaisia merkityssuhteita,
esimerkiksi ajan kulumisen esittaminen kuvassa ja staattisen kuvan
ymmartaminen kertomuksena on myos ongelmallista. Altti Kuusamon (1990, 76—
78) mukaan kieli ja kuva eroavat toisistaan merkittdvimmin siina, etta kielessa
aanteistd muodostuvat sanat Vviittaavat kohteisiinsa mielivaltaisesti ja
sopimuksenvaraisesti, kun taas kuvista ei ole eroteltavissa vastaavanlaisia
rippumattomia, aanteiden Kkaltaisia peruselementteja, vaan esitysintressi

maarittaa kuvan elementit. Kuva ja sanat eroavat Kuusamon mukaan myo0s
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aikakasitteeseen osalta: kuvat voivat toteutua vain preesensissa, tassa ja nyt,

vaikka niiden merkitys viittaakin toisaalle.

Kuvat ja sanat siis eroavat toisistaan, eika niita voida taysin rinnastaa toisiinsa.
Jos kuva ja sanat voisivat ilmaista jonkin asian tai ilmion taysin identtisesti, ei
ehka olisi tarvetta tuottaa niita kumpaakin tai kayttaa niita rinnakkain. Enemman
kuin kuvien ja sanojen eroavuuksien ja erityispiirteiden analysoiminen minua
kiinnostaakin, minkalaisia uusia merkitystasoja niiden yhdistaminen voi luoda.

Pohdin, miten kuva ja sana yhdessa voivat olla enemman kuin osiensa summa.

Inmismielelle on tyypillista koittaa loytaa kuvan ja sanojen valille yhteneva
merkitys silloinkin, kun yhteys niiden valilla on epaselva. Kuvaan liitetty selittava
teksti luo kuvalle merkityksen, mutta myos kuva voi tuottaa siihen yhdistetylle
tekstille uusia merkityksia. (Mikkonen 2005, 133.) Tatd kuvan ja sanan
vuorovaikutusta tarkastelen seuraavassa luvussa 2.3 teoksen ja sille antamani

nimen valilla.

2.3 Analyysi taideteoksen ja sen nimen vuorovaikutuksesta

Teokseni Juuret on toteutettu vesivari- ja guassimaalauksena pingotetulle
kangaspohjalle (kuvio 1). Pohjaan on kuvattu rintakuva (taiteilijan omakuva),
josta lahtee kaksi maalauskankaista, kiilakehyksen ylittavaa pitkaa, kasimaista
uloketta. Ulokkeet mutkittelevat juurimaisesti ja ulottuvat lattialle. Ne paattyvat
kammenmaisiin muotoihin, jotka lepaavat lattialla. Inmishahmo on kauttaaltaan
suonimaisten  juonteiden  peitossa. Haarautuvat  juonteet  jatkuvat
ulokkeiden/raajojen karkiin asti. Teoksen nimi viittaa kasvimaailmaan. Juuret ovat
kasvien usein nakymatdn, maanalainen osa. Juurilla on monenlaisia tehtavia,
kuten ravinteiden ja veden kuljettaminen ja toisaalta kasvin pitaminen kiinni
maassa. Juuret voi ihmisen tapauksessa mieltaa verisuoniksi tai hermoverkoiksi.

Voidaan pohtia, minkalaisia uusia merkityksia teksti luo kuvalle ja kuva tekstille.
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Kuvio 1. Teos Juuret (Elina Katara, 2021, vesivari ja guassi kankaalle)

Matthew Hallin (2011, 137) mukaan kasveja ja ihmisia pidetdan hyvin erilaisina
organismeina, vaikka tieteessa tunnustetaan, ettd ihmisilla ja kasveilla on
yhteinen kaukainen kantamuoto. Hanen mukaansa erilaisuuden korostaminen
vahvistaa ihmisen kasitystd omasta etevammyydestaan suhteessa kasveihin ja

aiheuttaa myos ihmisen erkaantumista laajemmasta luontoyhteydesta.

Gaston Bachelard (2003, 447-448) vertaa avautuvaa ja sulkeutuvaa ovea
avoimen ja suljetun merkitykseen olemisessa ja kielessa. Bachelardin mukaan
kieli avautuu poeettisen ilmaisun kautta. Teosesimerkissani nimi Juuret ankkuroi
kuvallisen teoksen tiettyyn merkityssisaltoon, mutta koska kuvassa ei
varsinaisesti suoraan voi nahda juuria, nimessa on myos poeettinen ulottuvuus,
joka avaa uusia merkitystasoja kuvaan. Ihmiselld voi olla kuvaannollisesti ja

symbolisesti juuret jossakin, esimerkiksi taiteen tekemisessa.

Teoksen “juuret’, kadet, lepaavat galleriatilan lattialla. Ne eivat ole juurtuneet
mihinkaan, ne eivat ole kiinni missaan. Teos kasittelee myos juurettomuutta. Kai
Mikkonen (2005, 85) analysoi kirjassaan Bruegelin maalausta lkaroksen
putoaminen ja maarittelee teoksen nimen sen mentaaliseksi kehykseksi, joka
ehdottaa, kuinka kuvaa voi tulkita ja miten siihen voi suhtautua. Mielestani

Mikkosen kayttama termi "ehdottaa” on kiinnostava: tulkitsen sen siten, etta
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teoksen nimi ei kuitenkaan maaraa, kuinka teosta tulee katsoa tai ymmartaa,

vaan ennemminkin se avaa nakokulmia ja mahdollisuuksia tulkinnoille.
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3 KUVAN JA SANAN SUHDE KUVATAITEILIJAN TYOSSA

3.1 Tekstit kdytannon tydssa

Monien kuvataiteilijoiden kaytannon tyohon liittyy tilanteita ja tehtavia, joissa
tarvitaan kykya tuottaa tekstida omaan taiteelliseen tydskentelyyn tai teoksiin
littyen. Tekstin tuottaminen voi tarkoittaa esimerkiksi ideoiden keraamista ja
muistiinmerkitsemista, kuvallisia teoksia, joiden osana on sanat/teksti, teosten
nimeamista, CV:n ja niin sanotun artist statement -tekstin tai tiedotetekstien

kirjoittamista.

Omassa tyossani taiteilijana olen tuottanut kaikkia edella mainittuja teksteja.
Tassa keskityn kuvaamaan seka sanoja ennen kuvia, eli sita, miten kaytan sanoja
kuvallisten teosten luonnostelemiseen, etta sanoja kuvien jalkeen, eli sita, miten
nimean valmiita teoksia. Pyrin sanallistamaan my0s sita, miten niin sanottu
tekijan hiljainen tieto on kaytdossa suunnittelu-, luonnostelu- ja

nimeamisprosesseissa.

Omalla kohdallani luonnostelu ja ideoiminen alkaa useimmiten sanoista, vaikka
valmiit teokset ovat esittavia kuvia. Kirjoitan muistiinpanoja ja keraan talteen
yksittaisia sanoja tai lauseita, joita vain juolahtaa mieleeni. Sanojen ja lauseiden
alkupera on useimmiten tunnistamaton. Olen ehka kuullut tai lukenut jotakin,
josta on jaanyt alitajuntaani jalki, sana. Tyomuistiinpanoissani saattaa olla

yksittaisia sanoja, lauseita tai pidempia teksteja.

3.2 Tydskentelyprosessin kuvaus esimerkkitapauksen kautta

Aloitin uusien teosten tyostamisen tulevaa nayttelya varten heti vuoden 2022
alussa. Osan teoksista, joita suunnittelin laittavani esille, olin tehnyt valmiiksi jo
aiemmin. TyOskentelytapani on hidas ja usein piirustuksissani on paljon toistavaa
liiketta ja pintaa. Mielestani tydskentelyni muistuttaa toistavuudessaan kasitdiden
tekemista, esimerkiksi neulomista. Pidan itseani taiteen kasityolaisena, koska
fyysinen kasilla tekeminen on minulle tarkeaa. Toistava liike piirustuksissa saa
parhaimmillaan aikaan rennon mutta keskittyneen flow-tilan, jossa ajatukset

virtaavat estoitta ja ideoita kehkeytyy ja pulpahtelee mieleen pakottomasti. Jos
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haluan muistaa naita ajatuksia, ne on syyta merkita muistiin nopeasti. Harmillista
kylla, muistiinpanojen tai luonnosten tekeminen helposti katkaisee flow-tilan.
Minulle nopein ja vahiten hairitseva tapa on kirjoittaa yksittaisia sanoja tai lauseita

paperilappusille tai puhelimen muistiin — puhelin on useimmiten Iahettyvilla.

Olin tehnyt pitkdan teosta, jossa maalasin vesivareilla ja guasseilla betonilaatan
reunoihin Suomessa aarimmaisen uhanalaisiksi maariteltyja sammalia (liite 2).
Laatan raskaus, harmaus ja sen merkitys rakennusmateriaalina muodostavat
kontrastin herkille ja helposti pois pyyhkiytyville sammalkuville. Teoksen
valmistuessa minusta alkoi tuntumaan silta, etta haluan viela jatkaa betonilaatta-
aiheen parissa. Olen viehattynyt kasveista, jotka urbaaneissa ymparistoissa
kasvavat paikoissa, joissa niiden ei oikeastaan haluttaisi kasvavan. Valokuvasin

tallaisia kasveja kaupunkikavelyillani.

Aloin ajatella kasitettd “rivien valistd lukeminen”, eli sita, miten jokin asia
sanomatta jatettynakin voidaan kuitenkin tulkita ja ymmartaa, tai jokin asia ikaan
kuin annetaan ymmartaa, sanomatta sita kuitenkaan suoraan. Nopeasti tehtyihin
tydmuistiinpanoihin 17.4.2022 (liite 2) tallensin ajatusten kulkua, joka johti uuden
betonilaatta-aiheisen, mutta paperipohjaisen teoksen syntymiseen (kuvio 2).
Teos sai alkunsa sanoista. Muistiinpanoissani tartuin ilmaisuun “ei mitaan rivien
valeissd” ja tastad ilmaisusta tuli myohemmin myds teoksen nimi. Valitsin
piirustusvalineeksi lyijykynan, koska sana "lyijy” aiheuttaa mielikuvia raskaudesta

ja haitallisuudesta. Lyijykynajaljen harmaus viittaa myds betonin harmauteen.

Kuvio 2. Teos Ei mitaan rivien valeissa (Elina Katara, 2022, lyijykyna paperille,
paperileikkaukset)
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Rikkakasvin voi ajatella olevan kasvi, joka kasvaa ihmisen mielesta vaarassa
paikassa. Sama kasvi, esimerkiksi apila, on hyva niitylla tai nurmikolla, mutta
epatoivottu kasvaessaan betonilaatoituksen valeista. Valeja myrkytetaan ja
kitketaan, jotta luonto ei tulisi sotkemaan ihmisen raivaamaa, ruuduttamaa ja

paallystamaa aluetta.

Leikkelin betonilaattarivistéa kuvaavasta lyijykynapiirustuksesta laattojen valeihin
kasvaneet kasvit irti. Rivien valit muuttuivat tyhjiksi, mutta kasveista jaivat jaljelle
niiden muotoiset aukot. Valolla ja varjoilla on teoksessa tarkea rooli: valo tulee
aukkojen lapi ja piirustuksen taakse ja alle, paperin heittamaan varjoon, ilmestyy

valokasveja.

Tassa teoksessa kuvan ja sille annetun nimen valilla vallitsee ristiriita. Nimen voi
ymmartaa kirjaimellisesti ja konkreettisesti suhteessa kuvaan ja tavallaan kuva
vastaakin ajatusta "ei mitdan rivien valeissa”. On kuitenkin ilmeista, etta rivien
valeissa tapahtuu paljon. Kasvit ovat valloittaneet tilan paperin "vaaralta”
puolelta. Poistamisen seurauksena ja valokasveiksi muuttuneina ne ovat ikaan
kuin enemman ja huomiota herattavammin lasna ja esilla. Rikkakasvit kasvavat

missa kasvavat ja uhmaavat siten ihnmisen rakentamaa jarjestysta.



16

4 KERTOMUKSIA KASVEISTA JA IHMISISTA -NAYTTELY

4.1 Valtasuhteita

Opinnaytetyoni taiteellisen osion muodostaa ihmisten ja kasvien valista suhdetta
kasitteleva taideteoskokonaisuus, yksityisnayttely Kertomuksia kasveista ja
ihmisista, joka oli esillda Galleria Huudossa Helsingissa 24.6.-17.7.2022.
Kokonaisuuden muodostavat teokset ovat piirustuksia ja maalauksia. Mukana on
myods animaatio. NakoOkulma on ihmiskeskeinen, vaikka teokset

kyseenalaistavatkin antroposeenin aikakauden oikeutuksen.

Teokset kasittelevat sita, miten ihmiset ilmaisevat itseaan ja kommunikoivat
(keskenaan) kasvien valityksella ja toisaalta, miten kasvien kohtelussa tulevat
nakyviin valtasuhteet; kuinka ihminen asettaa itsensa muiden lajien ylapuolelle ja
arvottaa kasveja. Toiset kasvit ovat hyvia, kun ne kasvavat oikeissa paikoissa ja
tuottavat ihmiselle hyodyllisia asioita, mutta toiset - tai samat - kasvit vaarissa
paikoissa ovatkin niin sanottuja rikkakasveja tai muuten poistettavia, muokattavia
ja Kkarsittavia. Valtasuhteisiin littyy myds ihmisen toiminnasta aiheutunut
ilmastonmuutos ja lajikato. Ihmisten ja kasvien valtasuhteiden liséksi ja niihin
rinnastuen tarkastelen kuvan ja tekstin valtasuhteita. Pohdin, kuinka paljon ne
vaikuttavat toisiinsa, onko toinen niista dominoivampi vai vaihtelevatko niiden

suhteet.

4.2 Kertomuksia toisista

Ihmiset ovat kertoneet kasvien ja elainten kautta tarinoita inmisesta, esimerkiksi
antiikin ajan faabeleiden muodossa. lhminen on keksinyt kasveille aikojen
kuluessa myods monenlaisia inhimillisia merkityksia. Ihminen on kehitellyt
"kasvien kielid”, siis symboliikkaa, jota tiettyjen kasvien on katsottu edustavan.
Renessanssitaiteessa taiteilijat kuitenkin kiinnostuivat uudella tavalla kasvien
tarkasta ja jopa tieteellisesta kuvaamisesta niihin liitettyjen perinteisten ja

runsaiden symbolisten merkitysten lisaksi (Fisher 2011, 7).

Ihmiset mieltavat kasvit toisenlaisiksi (kuin ihmiset), muiksi. Ne ovat paikoilleen

juurtuneita ja hiljaisia. Ainakin niiden kieli on ihmiselle vierasta ja suurelta osin
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tuntematonta. Jukka Mikkonen (2016) viittaa kasvien ominaisuuksia ja filosofiaa
kasittelevassa artikkelissaan filosofian professori Michael Marderin (2015)
kasityksiin kasviajattelusta, jonka voi ymmartaa kasvua, maatumista ja

muodonmuutosta ilmentavana ja edistavana ajattelun ja eldmisen tapana.

4.3 Valintoja suhteessa kehyskertomukseen

Nayttelytekstissa, eli nayttelyn sisaltéa kuvaavassa lehdistotiedotteessa (liite 1)
olen sanallisesti maaritellyt teoskokonaisuudelle kontekstin. Nayttelyteksti toimii
useasta teoksesta muodostuvan teoskokonaisuuden suhteen hieman samoin
kuin teoksen nimi suhteessa teoskuvaan. Teksti antaa vinkkeja, ehdottaa ja avaa

nakokulmia ja tasoja esilla oleviin teoksiin.

Nayttelytekstia voi pitaa koko nayttelyn kehyksena, joka esimerkiksi avaa kuviin
johtaneita polkuja, eli tydskentelyprosessia, taiteilijan omia ajatuksia ja kasityksia
siita mita han on tehnyt ja miksi, seka liittaa esilla olevat teokset laajempiin
konteksteihin. Nayttelyteksti piti omassa tapauksessani laatia jo hyvissa ajoin
ennen varsinaista nayttelya, jolloin osa teoksista oli viela kesken tai niita ei ollut

ollenkaan ja ajatus teoskokonaisuudesta oli viela hahmottumatta.

Nayttelytekstia kirjoittaessani kaytin apunani tydskentelyprosessin aikana
tekemiani muistiinpanoja ja tallennettuja aaneen ajattelun hetkia. Tekijana suhde
omiin teoksiin on monitasoinen. Niihin on kutoutunut mukaan monenlaisia
tunteita ja ajatuksia, joista vain osa on tietoisia. Vain pieni osa niista valittyy
teoksen vastaanottajalle. Tekija ei voi kovinkaan paljon maarittaa ja hallita sita,
mita kokija/katsoja teoksista saa irti ja miten ne hanelle ilmenevat. Tasta, kokijan
ja teoksen valisesta suhteesta, kirjoitan tarkemmin luvussa 4.5. On vaikea
paattaa, mista haluaa kirjoittaa, mita asioita haluaa korostaa ja mista ei halua
sanoa mitaan. Mietin, onko teksti paljastavampaa kuin kuvat. Paatin jattaa
kaikkein henkilokohtaisimman tason kokonaan tekstin ulkopuolelle. Paadyin
korostamaan ekologisia teemoja, ihmisten ja kasvien valisia valtasuhteita ja

aiheiden ja tyoskentelyni ronsyilya.

Sain teosten ripustusvaiheessa apua useilta henkilGilta, toisilta taiteilijoilta, joiden
kanssa arvioimme teoskokonaisuutta. Ensimmaisena ripustuspaivana, puolisoni

toimiessa ripustusapuna, saimme aikaiseksi karsitun kokonaisuuden, jossa
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korostui menetyksen ja kuoleman tematiikka. Olin tyytyvainen kokonaisuuteen,
mutta seuraavana ripustuspaivana, kun apunani oli toinen henkild ja kun olin
lukenut kirjoittamani nayttelytekstin uudelleen Iapi, minusta alkoi tuntua, ettei
teksti kuvannut sitd kokonaisuutta, joka teoksistani oli edellisena paivana
muotoutunut. Suhde aiemmin kirjoittamaani nayttelytekstiin muuttui. Teksti alkoi
tuntua velvoittavalle: minun olisi asetettava esille teoksia, jotka vastaisivat tekstin
kuvailua ja sisaltoja. Palautin useita jo karsittuja teoksia takaisin kokonaisuuden

osaksi ja kokonaisuus muuttui toiseksi. Siina alkoi korostua runsaus ja ronsyily.

Teokset ja nayttelyteksti kayvat omassa tyoskentelyssani keskenaan
vuoropuhelua. Ensin on sanallinen muistiinpano, joka toimii kuvan luonnoksena
ja lahtokohtana. Kuvaa tehdessa syntyy uutta tekstia, uusia muistiinpanoja, jotka
edelleen vaikuttavat kuvaan ja muokkaavat sita. Valmiisiin kuviin ja
muistiinpanoihin  pohjautuen syntyy kokonaisuutta kuvaava ja valottava
nayttelyteksti. Nayttelyteksti puolestaan vaikuttaa siihen, mitka teokset valitsen

lopulta asetettaviksi esille.

4.4 Tekija kohtaa teoksensa

Nayttelyssa oli esilla teokseni Introvertin takki, joka on itse ommeltu, ulkopuolelta
harmaa, huomiota herattamaton ja tavanomainen takki, mutta jonka sisapuoli on

eri kasityo- ja taiteen menetelmin muutettu varikkaaksi, ronsyilevaksi ja villisti

kasvavaksi puutarhaksi (kuvio 3).

Kuvio 3. Teos Introvertin takki (Elina Katara, 2014-2022, sekatekniikka)
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Teos sai alkunsa 2014 ja sisapuolen puutarha on jatkanut kasvuaan vuoteen
2022 asti. Takin sisavuoren puutarhalla viittaan renessanssiajan taiteeseen,
jolloin naistaiteilijat alkoivat maalata taidokkaita kukka-aiheisia maalauksia ja
nousivat esiin varteenotettavina taiteilijoina. Sinebrychoffin taidemuseon
nayttelyjulkaisussa Linné ja pieni pala paratiisia Claudia de Brin (2022, 30)
kuvailee renessanssiajan taiteilijanaisten tydoskentelya, tydskentelyedellytyksia ja
sitd, miksi nimenomaan naiset alkoivat maalata kukka-aiheisia teoksia. Naisille
sopivana toimintaymparistona pidettiin taloa ja puutarhaa ja toimintana kasitdiden
tekemista. De Brunin mukaan tasokkaista teoksista valittyy heidan
ammattitaitonsa, lahjakkuutensa ja kiinnostuksena tieteeseen. Ajattelen edella
mainittuun pohjautuen, ettd kasviaiheisilla maalauksilla naiset laajensivat
toimintaymparistoaan, ilmaisivat itseddn monipuolisemmin ja ikaan kuin
raivasivat tilaa olemiselleen, pysytellen kuitenkin “sopivassa” ja tutussa

kontekstissa.

Introvertin takki on eraanlainen omakuva, jonka kautta olen tarkastellut
kasityksiani naistaiteilijuudesta taidehistoriallisessa jatkumossa, oman tilan
tarvetta ja tilan ottamista arjessa, puutarhaa ja kasveja metaforina mielelle ja
mielikuvitukselle, seka suhdetta ulkoisen ja sisaisen valilla. Emanuele Coccia
(2020, 99) ponhtii kasveja ja kasvien elamaa filosofisesta nakdkulmasta ja toteaa,
ettd kukat ovat attraktoreita, jotka vetavat maailmaa puoleensa ja imevat ja
sulauttavat sen itseensa. Teoksessani kukkien voi ajatella houkuttelevan kohti ja
luokse, mutta harmaan napitettavan takin puolestaan sulkevan ulkopuolelle ja
tyontavan pois. llman teoksen nimessa olevaa introvertti-termia, takin
introspektiivinen psykologinen viittaus saattaisi jaada vahemmalle huomiolle.
Carl Jungin psykologisen tyypittelyn mukaisesti introvertti on henkild, joka on
omaa sisaista maailmaansa tutkiskeleva ja pohdiskeleva seka sisaanpain
suuntautuneempi kuin introvertin vastakohta ekstravertti (Noschis 2011, 132—
133). Nimi tuo teokseen sen visuaalisten elementtien — puutarha ja takki,

ulkopuolen harmaus ja sisapuolen kirkkaat varit — lisaksi psykologisen tason.

4.5 Teos kohtaa katsojan

Esittelin nayttelyani eraalle nayttelyvieraalle ja kerroin teosten taustalla

vaikuttaneista ajatuksistani ja tarkoituksistani. Hanen spontaani toiveensa oli,
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etta kertomiani asioita olisi ollut luettavissa teosten yhteydessa. Niita olisi hanen
mukaansa ollut siten helpompi ymmartaa. Jain pohtimaan, kuinka tarkeaa
oikeastaan on ymmartaa teoksia niin kuin tekija itse on ne ymmartanyt ja

tarkoittanut.

Ajattelen, etta kun taiteilija asettaa tekemansa teoksen esille toisten katsottavaksi
ja koettavaksi, teoksella alkaa oma elama. Se irtautuu tekijastaan, silloinkin kun
teos on tiiviisti sidoksissa tekijan henkilokohtaisiin ja yksityisiin kokemuksiin ja
elamaan. Teos Kiinnittyy siihen aikaan, jona se on tehty ja asettuu
taidehistorialliseen jatkumoon, vaikka tekija ei varsinaisesti olisi tietoisesti
viitannut teoksellaan aiemmin tehtyyn taiteeseen. Toisaalta teosta tulkitaan eri
tavoin eri aikoina ja siina voidaan nahda vaihtuvia yhteyksia muuhun taiteeseen
ja muihin elaman osa-alueisiin. Altti Kuusamon (1990, 231-232) mukaan
taiteesta kayty julkinen puhe, esimerkiksi paivalehtikritiikki, yllapitaa yleisia
kasityksia taiteesta. Toisenlaisena ja erityisena puheena han pitaa tieteellista
puhetta seka taiteilijan omaa puhetta, jos se liittyy olennaisesti teoksen sisaiseen
maailmaan. Kirjoittaessani teoksistani ja nimetessani ne jatkan ja kasvatan

teosten sisaista maailmaa tavalla, jota ajattelen Altti Kuusamon tarkoittavan.

Taiteilijalla on teosta tyostaessaan ajatuksia ja tarkoituksia teoksen merkityksen
suhteen. Ennakoimattoman ja arvaamattoman wuuden tason Iluo katsoja
(vastaanottaja/kokija). Teos puhuttelee katsojaa tavoilla, joita on yhtd monia
erilaisia kuin on katsojiakin. Teoksen ja katsojan vuorovaikutus on eraanlaista
keskustelua. Teoksen ja katsojan vuoropuhelu on verrattavissa vuoropuheluun,
jota tekija kay teoksen kanssa sita tehdessaan. Nahdakseni vuoropuhelun kautta
katsoja ikdan kuin luo teoksen uudelleen, tai ainakin han luo teokselle uusia

merkitystasoja.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyoni keskeinen tavoite on ollut tarkastella laadullisen tutkimuksen
viitekehyksessa kuvan ja sanan suhdetta kuvataiteilijan tyossa ja kuvataiteessa
oman taiteellisen tyOskentelyni kautta. Koska aihe on hyvin laaja, rajasin
kasittelyn koskemaan teosten nimeamista, seka nayttelytekstin merkitysta
taidenayttelykokonaisuuden osana. Opinnaytetyoni toiminnallinen osa,
piirustuksista, maalauksista ja animaatiosta koostuva nayttelykokonaisuus
Kertomuksia kasveista ja ihmisista, oli esilla Helsingissa Galleria Huudossa
24.6.-17.7.2022. Opinnaytetyoni tutkimusaineisto muodostuu tdhan nayttelyyn
toteuttamistani artefakteista, niihin liittyvista teksteista, seka erilaisista luonnos-

ja tyoskentelyprosessia kuvaavista dokumentaatioista.

Olen lisaksi pyrkinyt avaamaan taideteosten valmistusprosessia ja teoksiin
liittyvien tekstien kirjoitusprosessia, sanallistamaan tydskentelyyn vaikuttavaa
hiljaista tietoa, seka analysoimaan valmiiden teosten ja niihin liittyvien tekstien
suhdetta muutamien teosesimerkkien avulla semioottisen analyysin keinoin.
Tavoitteena on ollut tehda kuvien tuottamisen ja kuvista kirjoittamisen prosessia
nakyvammaksi ja ymmarrettdvammaksi suhteessa omaan taiteelliseen
tyoskentelyyni paitsi itselleni, myds muille. Opinnaytetydn nakdkulma on tekijan
ja syntynyt itsereflektion ja retrospektion avulla, osallistavan filosofian

menetelmaa hyodyntaen.

Tarkein tutkimuskysymykseni on ollut, miten teksti vaikuttaa kuvaan kuvataiteen
kontekstissa. Olen tarkastellut sita, miten teksti voi toimia kuvallisen taideteoksen
tekemisen lahtokohtana, millainen on tarinallinen kuva ja kuinka teksti luo mieli-
ja kielikuvia. Olen pohtinut kuvan ja tekstin vuorovaikutusta myos teosten

katsojan/kokijan nakokulmasta.

5.1 Tulosten tarkastelu ja yhteenveto

Opinnaytetyoni luonne on pohdiskeleva ja se on muodostunut eraanlaiseksi
vuoropuheluksi itseni ja teosteni kanssa. Yksiselitteisia, tasmallisia tai kattavia
vastauksia laajaan tutkimuskysymykseen on vaikea esittaa siitéa huolimatta, etta

olen rajannut tarkastelun koskemaan omaa taiteellista tyoskentelyani ja
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yksityisnayttelyani Kertomuksia kasveista ja ihmisista. Pohdinnat voi kuitenkin
tiivistda ja vetda yhteen siten kuin ne ilmenevat omassa taiteellisessa

tyoskentelyssani, ja antaa seuraavanlaisia vastauksia tutkimuskysymyksiini:

Teksti luo kuvalle uusia merkitystasoja viitatessaan kontekstiin, joka ei ole
valittomasti silmin havaittavissa kuvassa. Teoksen merkityksia ja sisaltoja
pohtimalla ja tulkitsemalla teosta voidaan kayttda ja tarkastella merkkina
(Vuorinen 1997, 239). Analysoin semioottisesta viitekehyksesta kasin teoksiani
Juuret (kuvio 1) ja Introvertin takki (kuvio 3) ja osoitin, etta taideteoksen/kuvan
nimeaminen liittaa siihen wuusia merkitystasoja. Merkitykset voivat olla
luonteeltaan poeettisia. Tekstin ja kuvan suhde voi olla my®os ristiriitainen. Kaytin
esimerkkina teostani Ei mitaan rivien valeissa (kuvio 2), jossa kuvan ehdottaman
sisallon ja sen nimen valilla on ironinen ristiriita. Tallainen ristiriita luo jannitteen

sanan ja kuvan valille.

Teksti toimii kuvan/taideteoksen henkisend kehyksena. Se ehdottaa, kuinka
kuvaa voi tulkita ja miten siihen voi suhtautua. (Mikkonen 2005, 85.) Nayttelyteksti
toimii nayttelyn raamina, joka ehdottaa ja avaa nakokulmia esilla oleviin teoksiin
ja valottaa kuviin johtanutta tydskentelyprosessia. Nayttelytekstin suhdetta
nayttelyn teoskokonaisuuteen voi verrata teosnimen ja teoksen/kuvan

suhteeseen.

Teksti voi toimia luonnoksena ja lahtokohtana kuvallisille teoksille. Kaytin
esimerkkinad teostani Ei mitaan rivien valissa (kuvio 2) ja kuvailin sen sanallisiin
muistiinpanoihin (lite 2) pohjautuvaa tydprosessia. Teokset ja nayttelyteksti
vaikuttavat toisiinsa kehamaisesti. Sanallinen muistiinpano toimii kuvan
lahtokohtana. Kuvaa tehdessa syntyy uusia muistiinpanoja, jotka edelleen
muokkaavat kuvaa. Kuviin ja muistiinpanoihin pohjautuen syntyy kokonaisuutta
kuvaava nayttelyteksti. Nayttelyteksti vaikuttaa siihen, mitka teokset valikoituvat

esille nayttelyyn.

Osa kuvataiteiljan ammattitaidosta muodostuu hiljaisesta tiedosta. Sen
sanallistaminen tuo nakyvaksi hiljaisen tiedon merkityksen suunnittelu-,
luonnostelu-, ja nimeamisprosesseissa. Kuvasin, miten  omassa
tydskentelyprosessissani teoksen luonnostelu ja ideoiminen alkaa useimmiten

sanoista, vaikka lopulliset teokset ovatkin kuvia. Teoksen vastaanottaja kay
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teoksen kanssa eraanlaista keskustelua, joka on verrattavissa vuoropuheluun,

jota tekija kay teoksensa kanssa sen valmistusvaiheessa.

5.2 Oman oppimisen pohdinta

Opinnaytetyon tekeminen on selkeyttanyt kuvan ja sanan vuorovaikutuksen
merkitystd omassa taiteellisessa tyOossani seka jasentanyt taiteellisen
tydskentelyn prosessin etenemistd luonnostelusta ja ideoinnista valmiiseen
nayttelykokonaisuuteen asti. Introspektion avulla keratty henkilokohtainen tieto
on opinnaytetyon kirjallisen osion kirjoittamisen myo6ta peilautunut laajempaan
teoreettiseen viitekehykseen, ja sita kautta lisannyt henkilokohtaisten prosessien

ymmarrysta.

On ollut hyddyllistd sanallistaa seka omaa hiljaista tietoa, jota on kertynyt
taiteiljan  tyossa, etta intuitivisesti edennyttd tydskentelyprosessia.
Sanallistaminen on antanut keinon tarkastella analyyttisemmin oman
tyoskentelyn etenemista ja sen ominaispiirteita. Olen tullut tietoisemmaksi
tavastani tydskennella ja myds siita, mita olen teoksillani tavoitellut. Hahmotan
selvemmin, miten olen paatynyt tekemaan juuri tietynlaisia valintoja teosten
ripustamisen suhteen — valintoihin on vaikuttanut etukateen Kkirjoitettu

nayttelyteksti, nayttelyn tarina.

Olen alkanut pohtia enemman teoksen ja katsojan valistd suhdetta. Minua on
alkanut kiinnostaa, minkalaisia kertomuksia syntyy teoksen ja katsojan
kohtaamisissa. Olen myo6s alkanut nahda roolini ja merkitykseni kuvan tekijana
eraanlaisena tarinan kertojana ja tarkemmin sanottuna, tarinan kertomuksen
aloittajana. Tekijana lausun aloituksen, "olipa kerran...” ja sen jalkeen kertomus

jatkaa kulkuaan itsenaisesti.

5.3 Jatkotutkimusaiheita

Omaan kokemukseen ja itsereflektioon nojautuvan tutkimuksen ei voi olettaa
olevan objektiivista tai yleispatevaa, kuten Pirkko Anttila (2006, 114) toteaa.
Valitsemaani lahestymistapaa ja opinnaytetyoni tuloksia ei ehka voi yleistaa,

mutta ne voivat tarjota peilauspinnan toiselle kuvataiteilijalle tai teoksen
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vastaanottajalle, joka on kiinnostunut teosten muotoon ja merkitykseen
johtaneesta prosessista, taiteiljan nakdkulmasta ja suhteesta tekemiinsa
teoksiin. Olen pyrkinyt kuvailemaan omaa tyéskentelyprosessiani ja teosten ja
teoksiin liittyvien tekstien syntyyn johtaneita ajatusprosesseja mahdollisimman
avoimesti ja rehellisesti. Aihe on todella laaja, enka ole pyrkinyt kasittelemaan

sitd milladn muotoa kattavasti, vaan ikdan kuin raottamaan kurkistusluukkua.

Aiheessa, kuvan ja sanan suhteessa kuvataiteen kontekstissa, riittaa tutkittavaa,
vaikka sitd on tutkittukin laajasti muun muassa semiotiikassa. Taideteosten
nimeamisesta ja nayttelytekstin suhteesta teoksiin on Kkirjoitettu myos useita
opinnaytetditd eri oppilaitoksissa. Silti jatkotutkimus- ja kehittamisaiheena
ehdotan lisaa konkreettisia tyOskentelyprosessien kuvauksia ja analyyseja
kuvataiteilijoilta, joiden tyOskentelyn ytimessa on kuvan ja sanan suhteen
tarkastelu, esimerkiksi sanat ja teksti kuvan osana ja kuvallisena elementtina, tai
kuvan ja sanan yhdessa muodostaman poeettisen merkitystason
muodostumisen tutkiminen. Kiinnostava jatkotutkimusaihe on myo6s tutkia
teoksen ja katsojan valista suhdetta ja minkalaista vuoropuhelua katsoja kay

teoksen ja siihen liittyvan tekstin kanssa.
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Liite 1. Nayttelyteksti

Lehdistotiedote Elina Kataran nayttelyyn Kertomuksia kasveista ja ihmisista,
Galleria Huuto 24.6.-17.7.2022

Galleria Huuto / Huuto I

Elina Katara

Kertomuksia kasveista ja ihmisistéa
24.6.-17.7.2022

Esilla olevia teoksia tehdessani annoin itselleni luvan rénsyilla. Niinpa teokset kasittelevat paitsi
kasvien ja ihmisten valisia suhteita, myos kuvitelmia, katoavaisuutta, unohtamisen pelkoa, seka
sitd, minkalaisen perinndn jatdmme.

Ihmisten ja kasvien suhteet ovat monitasoiset. Kasveihin on eri aikoina liitetty vaihtelevia
merkityksia, symboliikkaa ja arvotuksia. Teokseni liittyvat osaksi taidehistorian kasviaiheisten
teosten pitkaa jatkumoa. Olen kiinnostunut mm. 1700-luvun kasvimuotokuvista, 1600-luvun
kukka-asetelmamaalauksista ja renessanssiajan kukka-aiheisista maalauksista. Minua kiehtoo
se, miten ihmiset ilmaisevat kasvien valityksella tunteita, esteettisia mieltymyksia, arvostusta
(toisia ihmisia kohtaan) ja hetkellisyytta. Kasvit valjastetaan ikaan kuin puhumaan ihmisten
puolesta, valittdmaan meidan viestejamme.

Mista tunne jarjestyksesta ja hallinnasta syntyy? Puun voi muotoilla kuutioksi tai sitoa, jotta
oksat kasvavat haluttuun suuntaan. Pihalaatoitus on kunnollinen silloin kun saumojen valeissa
ei kasva mitaan (ylimaaraista). Miellan joutomaakasvustot tiiviisti rakennettujen kaupunkien
henkireikina ja jonkinlaisina vapaina tai omalakisina alueina. Olen kiinnostunut ns.
rikkakasveista ja erityisesti voikukista, jotka puskevat esiin rakennetun ymparistén halkeamista.
Mika on rikkakasvi? Se on kasvi, joka kasvaa ihmisen mielesta vaarassa paikassa. Monet
ihmiset eivat halua voikukkia pihoilleen. Mietin, haluavatko voikukat ihmisia pihoilleen. Kerran
nain voikukan, joka oli asettunut kasvamaan massiivisen kivitalon pieneen syvennykseen. Se oli
siind kotonaan, talon valtias. Koti on sielld missa juuret ovat. Mielestani voikukissa ja ihmisissa
on paljon samaa.

Olen pohtinut paljon sita, miten ihminen kokee olevansa muiden elollisten olentojen ylapuolella
ja miten lyhytnakoista toimintaa tasta seuraa. Luin ymparistdministerion ja Suomen
ymparistokeskuksen julkaisua Suomen lajien uhanalaisuus - Punainen kirja 2019*, joka on
Suomen lajien viides uhanalaisuusarviointi. Etsin ko. julkaisussa aarimmaisen uhanalaisiksi
luokiteltujen sammalien valokuvia verkosta ja maalasin 16ytamieni kuvien pohjalta niiden
muotokuvia betonilaattaan. Monet sammalet, jotka olivat ensimmaisten elididen joukossa maan
pinnalla, ovat nyt vaarassa havita taalta lopullisesti ihmisen toiminnan seurauksena, mm.
rakentamisen ja ilmastonmuutoksen vuoksi.

Teoksia tehdessani luin antiikin ajan faabeleita, joissa kuvataan usein elainten, mutta myds
kasvien kautta ihmisen toimintaa ja piirteitd. Omaa aikaamme kutsutaan epavirallisesti
anrtoposeeniksi, ajanjaksoksi, jolloin ihmisen toiminta vaikuttaa voimakkaasti maapallon
elamaan. Tein tahan aikaan liittyvistd huomioista nayttelyyn kuvallisia kertomuksia, joissa on
etaisia kaikuja muinaisista faabeleista.

*Hyvarinen, E., Juslén, A., Kemppainen, E., Uddstrém, A. & Liukko, U.-M. (toim.) 2019. Suomen lajien uhanalaisuus —
Punainen kirja 2019. Ymparistéministerid & Suomen ymparistokeskus. Helsinki. 704 s.

Elina Katara
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Liite 2. Tyomuistiinpano ja teoskuva

TyOmuistiinpano 17.4.2022

Betonilaattamaalaus, jossa valeistd puskevat kasvit on leikattu pois. Paperileikkaukset,
aukot. Kasviaiheinen pitsi.

Ei mitaan rivien valeissa
Rivien valeissa ei mitaan
Tyhjat rivien valit

Lue rivien valeista

Teoskuva: Elina Katara, 2022, Reuna-alue, vesivari, guassi ja tussi

betonilaatalle. Galleria Huuto 2022, Elina Kataran nayttelyssa Kertomuksia

kasveista ja inmisista
? A e ‘
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