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Opinnaytetyon aiheena on Alexander Lauréuksen vuonna 1813 maalaaman "Palava
Talo” ("Eldsvada”) éljyvarimaalauksen materiaalitutkimus, konservointi ja restaurointi.
Tavoitteena oli my0s katsaus teoksen historiaan, seka suppea pohdinta lahes
identtisen maalauksen olemassaolosta. Konservoinnin kohteena oleva maalaus
kuuluu Kansallisgallerian Ateneumin kokoelmiin. Teos on hankittu vuonna 1849, ja
on yksi varhaisimpia Taideyhdistyksen hankkimia teoksia.

Konservoinnin opinnaytetydn kaytannoén osuuden paatavoitteena oli konservoida
maalaus seké visuaalisesti etta rakenteellisesti ehyeksi kokonaisuudeksi. Teos
dokumentoitiin ja sille tehtiin vauriokartoitus. Materiaaleja ja vaurioita tutkittiin ja
analysoitiin valokuvauksen eri keinoin, ja EDXRF- ja FTIR-laitteistoilla. Myds kuitu- ja
poikkileikkausnaytteet tutkittiin. Saatujen tulosten perusteella maalaukselle tehtiin
konservointi- ja restaurointisuunnitelma. Suurimpina haasteina olivat
maalauskankaan kunto ja useat repeamat, ja maalipinnan paalla ollut paksu ja
kellastunut lakkakerros.

Maalaus pintapuhdistettiin, ja lakkakerros poistettiin useiden liuotintestien jalkeen
geelikompressiomenetelmalld, jossa kaytettiin Klucel G:lla paksunnettua Etax A -
geelid ja harsolappuja. Repeamat paikattiin eri tekniikoita soveltaen ja
kankaanpuutokset paikattiin intarsia-menetelmalld. Maalaus vuorattiin
sumutusvuoraustekniikalla alipainetaskussa Trevira CS-polyesterikankaalla kayttaen
akryylilimojen seosta. Taman jalkeen maalaus kiinnitettiin ensimmaista kertaa
kiilakehyksiin erittain pitkan ajan jalkeen. Maalaukselle tehtiin valilakkaus 20%
Regalrez 1094 -lakalla, jossa oli liuottimena Shellsol D40. Pohjusteen puutosalueet
kitattiin Vinnapas EP1, Mowiol 3-83 ja liitu -kitilla. Maalinpuutosalueet
restaurointimaalattiin Gamblin Conservation Colors:illa, joissa sideaineena on
Laropal® A81 urea-aldehydihartsi. Lopuksi maalaus lakataan Laropal® A81-lakalla.
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The aim of this thesis was to conserve a 1813 oil painting by Alexander Lauréus
called “Palava Talo” (“Burning House”), and perform a comprehensive material and
structural analysis. Additionally, the goal was to examine the history of the painting,
and briefly discuss the existence of a nearly identical painting. The “Burning House” -
painting is a part of the National Gallery of Finland’s Ateneum collection, and is one
of the first paintings that started the Art Society’s collection. Most of the conservation
work was performed at the Sinebrychoff Art Museum’s conservation facilities.

The main goal of this thesis was to conserve the painting visually and structurally.
The painting was thoroughly documented, and damages examined. The painting was
photographed using raking light, UV- fluorescence, X-Ray and Infrared light. Cross
section and fiber analysis were performed, and also EDXRF and FTIR analysis were
conducted. Based on the findings a conservation and restoration plan was created.
The largest challenges were the many tears and overall condition of the fabric, and
the thick and yellowish varnish layer.

The painting was surface cleaned, and after several solvent tests the varnish layer
was removed using the gel compression method with Klucel G and Etax A -gel. The
tears were fixed, using a method suitable to each tear, and the losses of fabric were
replaced using fabric intarsia. The painting was lined with a polyester fabric using the
mist lining method in a vacuum envelope. After this the painting was stretched on a
stretcher bar after probably decades of being fastened to a piece of cardboard. The
painting was prevarnished with a 20% Regalrez 1094-varnish mixed with Shellsol
D40 -solvent. The areas with ground loss were filled with a filler containing Vinnapas
EP1, Mowiol 3-83 and chalk. Paint loss areas were restored with Gamblin
conservation colours with Laropal® A81 urea-aldehyde resin as binder. At the end of
the conservation and restoration the painting will be varnished with Laropal® A81
varnish.

Keywords: Conservation, Lauréus, mist lining, tissue-gel compression, oil painting,
light of burning fire
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1 Johdanto

Opinnaytetytn aiheena on Alexander Lauréuksen vuonna 1813 maalaama teos
"Palava Talo” ("Ett Brinnande Hus”), joka kuuluu Kansallisgallerian kokoelmiin.
Teos on ollut huonokuntoinen jo kauan aikaa, ilman kehyksia ja kiilakehyksia,
niitattuna pahvipohjalle. Opinnéytetyonani teen kohteen materiaalianalyysit,
konservoin ja restauroin maalauksen ja yritdn selvittdd mitd maalaukselle on
tapahtunut, miksi se on nain huonossa kunnossa ja miksi sille ei ole aiemmin

tehty mitédan. Teos tarvitsee myds uudet kiilakehykset ja kehykset.

Yritdn myods hieman selvittdé toisen, melkein identtisen maalauksen taustatietoja
ja kohtaloa. Alun perin oli tarkoitus tehda laajempaakin tutkimusta, mutta tama
osuus jaa pienemmaksi, silla keskityn péaaasiassa Kansallisgallerian kokoelmiin
kuuluvan maalauksen konservointiin ja restaurointiin ja avaan vain hieman toisen
maalauksen olemassaolosta kertovia taustatietoja. Taméa toinen teos sijaitsee
mahdollisesti Ruotsissa, ja sita on tutkittu Ateneumissa ja Kumpulan ydinfysiikan
laitoksella 1990-luvun taitteessa yhdessa opinnaytetydon kohteena olevan taulun
kanssa.

Konservoitavan teoksen suurimpia ongelmia ovat osittainen taitereunojen puute,
kankaan huono kunto reuna-alueilla ja iso repeama alataitereunassa, kuin myds
kilakehysten puute. Kuva-alueella on myods pari repeamad, ja lukuisia
maalinpuutoskohtia. Haittana on myos vanha kellastunut ja epéatavallisen paksu

lakkakerros, joka my6s omalta osaltaan hairitsee visuaalista ilmetta.

Opinnaytetyd jakaantuu yhdeksaan lukuun. Toisessa luvussa kaydaan lapi
Lauréuksen elama, aikakausi, ja konservoitavana olevan maalauksen aiheeseen
littyvat pohdinnat. Luvussa kasitellaan myoOs toista "Palava talo” -maalausta:

miksi se on tehty, ja mita sille on tapahtunut.

Kolmannessa ja neljannessa luvussa kasitelladn maalauksen dokumentointi,
vauriokartoitus ja materiaalien analyysit. Viides ja kuudes luku ovat konservointi-
ja restaurointisuunnitelmat, ja seitseméds ja kahdeksas luku keskittyvét

konservointi- ja restaurointikertomuksiin.



Toivon nayttadvani osaamiseni huonokuntoisten maalausten konservoinnissa ja
restauroinnissa, ja saavani selville molempien maalausten historiaa ja syita
niiden olemassaoloon ja kuntoon. Kaikki opinnaytetydssa olevat kuvat ovat

tekijan ottamia ellei toisin mainita.

2 ”Palava Talo” -maalaus, hovimaalari Alexander
Lauréus ja Taideyhdistyksen kokoelman synty

2.1 ’Palava Talo” -maalaus

Tama vuonna 1813 maalattu teos (kuva 1) on mitd suurimmalla
todennakoisyydelld ollut huonossa kunnossa jo yli sata vuotta. Nain Kasimir
Leino kirjoittaa vuonna 1908 kirjassaan ‘Hovimaalaaja Alexander Lauréus ja
hanen ymparistonsa” ”...mainittakoon vield eras taiteiljamme monista
tulipalotauluista, "Palava talo”, joka on taman vuoden luvulla merkitty ja joutui S.
T.-yhdistyksen omaksi jo 1849, vaikka se pahoin vahingoittuneena on korjattu
pois nayttelysalista. Mikali sitd nykyisessa vioittuneessa tilassaan voi arvostella,
ei se mitenk&an erityisesti huomattava ole ollut, vaikka tulipalon punertava loimo
ja heijastus onkin verrattain hyvin osattu. Kooltansa on se 46x45cm. ja esittaa
tulipaloa maalaistalossa diseen aikaan.” (Leino 1908, 132.)

Kuva 1. Teos ennen konservointia kuvattuna symmetrisessa paivéanvalossa.



Vaikka kirjassa taulu on merkitty hieman pienemmaksi kuin opinnaytetydn
kohteena oleva teos, on mielestani turvallista olettaa, ettd kyseessa on sama
teos. Tiedossa ei ole toista Laureuksen pahoin vahingoittunutta tulipaloaiheista
teosta, ja muuten tiedot tasmaavat. Inhimillinen erhe tietojen kirjauksessa tai
eteenpain valittdmisessd on myds jonkin verran tavallista. Lainatussa
kappaleessa mainitaan, ettd teos olisi siirretty pois nayttelysalista pahoin
vahingoittuneena, joten arvailtavaksi jaa mita nayttelyn aikana on tapahtunut:
Onko teosta vandalisoitu kesken nayttelyn? Vai onko teos laitettu esille jo
vahingoittuneena ja my6hemmin paatetty siirtda se pois? Ja miksi vahingoittunut
teos olisi ylapaataan laitettu esille, varsinkin jos se ei ole ollut “erityisen

huomattava”?

Ateneumin omissa vanhoissa inventaariomerkinndissa teoksen kohdalla lukee
“illa skadad” = pahoin vahingoittunut. Tassa koko on merkitty oikein; 49 x 45 cm.

(kuva 2) Jos teos on hankittu kokoelmiin vuonna 1849, onko se ollut jo

hankittaessa vahingoittunut?

Kuva 2. Ateneumin vanha inventaariomerkinta.

2.1.2 Hovimaalari Alexander Lauréus

Suomen ensimmaiseksi taiteilijaksikin kutsuttu Alexander Lauréus (kuva 3) syntyi
vuonna 1783 Turussa kirkkoherra Alexander Lauréukselle ja Ulrika Lovisalle. Isa

oli jo leski, ja Lauréus oli aitinsa esikoispoika. Ulrika Lovisa valitettavasti kuoli



seitsemannen lapsensa synnytyksessa, ja is& meni uusiin naimisiin heti suruajan

loputtua.

Kuva 3. "Omakuva” Alexander Lauréus, 1805. Kuva: Kansallisgalleria

Vuonna 1802 Lauréus paasi opiskelemaan Tukholman Taideakatemiaan hanelle
jarjestetyn ranhankeruun turvin. (Leino 1908, 18).

Laureus ei nykytiedon mukaan kaynyt synnyinmaassaan vuoden 1806 jalkeen.
(Valkonen ym.1982, 258).

Hanet nimitettiin Tukhoman Taideakatemian varsinaiseksi jaseneksi 1812, ja
1817 héanelle mydnnettiin kolmivuotinen matkastipendi. Ja jo tuon vuoden
syyskussa han matkusti Pariisiin puolisonsa Margareta Thyneliuksen kanssa.
(Leino 1908, 150). 1820 he matkustivat Roomaan. Vuonna 1823 Lauréus
sairastui 9. Lokakuuta ja kahdentoista kuumesairausvuorokauden jalkeen héan
kuoli puolisonsa lasndollessa. Hanet haudattin Rooman luterilaiselle
hautausmaalle. (Leino 1908, 257).

Lauréuksen Tukholman kauden tuotannon voi katsoa lukeutuvan aikakauden
romanttiseen suuntaukseen, tosin osassa on humorististen kohtausten kautta
havaittavissa my0os hollantilaista realistisempaa kansankuvausta. Myds "kaipuu
luonnon helmaan” on yleinen aihe. Kaunis maisema, metsastysseurue, koirat ja

riistaeldimet eivat tehneet Lauréuksen maalauksista riittavan romanttisia. Han



liiti mukaan viela valaistusefekteja; "yolliset kohtaukset tarjosivat parhaat
mahdollisuudet erilaisten valonlahteiden yhdistamiseen samassa teoksessa,
mika kuului maalarin ammattitaitoon”, kuten tulenvalo ja paivanvalo. Tuli onkin

toistuva teema monissa Lauréuksen teoksissa. (Valkonen ym. 1982, 256.)

2.1.3 Taideyhdistyksen kokoelman synty

Suomen Taideyhdistyksen kokoelman synnyksi on mainittu Alexander
Lauréuksen teosten hankinta vuonna 1849, yhdistyksen ensimmaisessa
julkaisemassa takautuvassa katsauksessa vuodelta 1856. (Pettersson 2008,
108.) Vuonna 1849 apteekkari Erik Julin ja ruukinpatruuna Nils Henrik Pinello,
Suomen Taideyhdistyksen turkulaiset jasenet, matkustivat Tukholmaan ja ostivat
sieltd 20 maalausta, joista suuri osa oli Lauréuksen téitd. He tarjosivat néaita

teoksia Taideyhdistykselle ja yhdistys paatti lunastaa ne.

Suomen Taideyhdistyksen johtokunta on jo 1840-luvulla m&aritellyt, mit& on ollut
kiinnostava suomalaistaide. Ennen Taideyhdistyksen perustamista syntyneet
taiteilijat lukuun ottamatta Lauréusta on rajattu kiinnostuksen ulkopuolelle.
Lauréuksen  merkitysta on  korostettu viela erikseen yhdistyksen
nayttelyripustuksissa ja teoshankinnoissa. (Pettersson 2003a, 68-69, 130 ja 153.)
(Selkokari 2008, 98 footnotes.)

2.3 Toinen "Palava talo” —maalaus; historia ja kohtalo
Tutkiessani Alexander Lauréuksen kansioita Ateneumissa, l8ysin kansion, jossa

oli tutkimusmateriaalia toisesta "Palava talo” —teoksesta (kuva 4). Tama teos ei

ollut Kansallisgallerian omistuksessa vaan yksityisessa.



Kuva 4. Valokuva toisesta "Palava talo” -maalauksesta. Maalaus on selkeésti paremmassa kunnossa kuin

opinnadyteytn kohteena oleva teos.

Maalaus oli tullut professori Aimo Reitalan kautta tutkimuksiin Ateneumiin
Ruotsista 1990-luvun vaihteessa. Siella oli jonkinlainen
aitoustutkimusoikeudenkaynti  menossa. Kansiossa oli  ruotsinkielisia
oikeusasiapapereita, suppeat dokumentointipaperit sekd mustavalkoisia
valokuvia teoksesta. Olemassa oli my6s molemmista teoksista Pige- ja Pixe-
tutkimusten tulokset. Kirjainlyhennelmét tulevat sanoista Particle Induced
Gamma-Ray Emission ja Particle Induced X-Ray Emission. Kyseessad on
maalausten  variainetutkimus  hiukkaskiihdyttimen ja sateilyn avulla.
Toimenpiteessa tutkitaan atomien tai ydinten tasolla tapahtuvia virityksia, ja
viritysten purkautuessa lahettamaa sateilya. Jokaisen atomin elektroniverho
(rontgensateily) tai atomin ydin (gammasateily) lahettdd karakteristista sateilya,
joka on sille ominaista, ja jonka perusteella alkuaineen atomi voidaan tunnistaa.
(Hautojarvi A., Tuurnala T., 1992, 74.)



Nama tutkimukset oli tehty Kumpulan Ydinfysiikan laitoksella vuonna 1989 tai
1990. Konservaattori Pia Hurri (2020) tiesi kertoa, ettd ndma tutkimukset olivat
Aimo Hautajarven ja Timo Tuurnalan omia kokeita, joita tehtiin laitoksella aina
yOaikaan eri teoksille. Konservaattori oli aina mukana tutkimuksissa. Naiden

tutkimusten etuna on:

-naytetta tuhoamaton

-melkein taydellinen moniaineanalyysi

-nopea

-vahainen tai olematon preparointitarve

-pienten yksityiskohtien analyysimahdollisuus

-jopa hivenainepitoisuudet nakyvat (epapuhtauksien analyysi).

Haittapuolena on kumminkin tutkimusmenetelman kalleus ja tyélays: kovin
monella ei ole paasya hiukkaskiihdyttimien luokse. Tutkimuskohteet on
valikoitava tarkasti ja yleensa muuhun tutkimukseen liittyen. (Hautojarvi A.,
Tuurnala T., 1992, 75.)

Ruotsissa oleva toinen "Palava Talo” -teos on vanhojen kuvien mukaan
huomattavasti paremmassa kunnossa kuin Kansallisgallerian omistama teos.
Siiné ei ole repedmia tai maalinpuutoksia, eika kuvissa ole nahtavissa myodskaan
kuivumiskrakelyyreja eli "krokotiilinnahkaa” (engl. kielinen termi "alligatoring”),

kuten konservoitavassa teoksessa on.

Dokumentoinnissa lukee, etta toisen "Palava Talo” -teoksen taustapuolella olisi
kirjoitus, jossa lukee, ettd se on maalattu Pariisissa vuonna 1817. Teoksen

taustapuolesta ei valitettavasti ollut kuvia kansiossa.

Tiedetaan, ettd Lauréus matkusti Pariisiin loppuvuodesta 1817, ja aluksi hanella
oli vaikeuksia maalata. (Nylund 2020) Eli jos taustapuolen Kkirjoitus pitaa
paikkansa, Lauréuksella olisi ollut korkeintaan vain pari kuukautta aikaa maalata
tama melkein identtinen teos. Dokumentoinnin mukaan se on 0,5 cm isompi
suuntaansa, ja valokuvien perusteella siind on pari pienta eroavaisuutta
oletettuun alkuperdiseen teokseen. Jotta pystyy maalaamaan nain identtisen

teoksen, on ollut melkein pakko olla kasilla joko alkuperéinen teos tai jonkinlainen



sapluuna. (Ruuben 2020) Lauréuksella oli tapana toistaa aiheitaan ja maalata
hyvinkin samanlaisia teoksia. (Nylund 2020) On tietenkin mahdollista, teoksen
pieni koko huomioon ottaen, ettd Lauréus on voinut vieda alkuperaisen teoksen
mukanaan Pariisiin. Voi myds olla mahdollista, ettéd alkuperainen teos on ollut jo
vaurioitunut, ja sen tdhden Lauréus on halunnut maalata uuden samanlaisen.
Tama on saattanut esimerkiksi olla tilausteos. Voi my6s olla, etté teos ei olisi ollut
nain vaurioitunut kuin nyt, mutta kuivumiskrakelyyrit ovat saattaneet olla jo
vuonna 1817 nakyvissa, ja tastd syysta uuden teoksen maalaaminen on voinut
tuntua tarpeelliselta. Tiedetdan ettd Lauréus teki paljon toisintoja omista
maalauksistaan, ja vaikuttaakin uskottavimmalta vaihtoehdolta ettd han itse on

maalannut toisinnon teoksestaan. (Westergard, 2022)

Lauréusta on myds kopioitu hyvin paljon opetusmielessa, ja tdmé onkin toinen
mahdollisuus, miksi ndin identtinen tyd olisi olemassa. Tama tarkoittaisi, etta
toisen "Palava Talo’-maalauksen taustapuolen kirjoitus olisi mita luultavimmin

vaara. Ja olisiko se mahdollisesti kirjoitettu huijausmielessa?
3 Maalauksen dokumentointi ja vauriokartoitus

Teos on huonossa kunnossa, ja on erittéin tarkeda, ettd se dokumentoidaan
huolellisesti ja vauriot kartoitetaan niin hyvin kuin mahdollista, jotta voidaan tehda

pateva ja turvallinen konservointi- ja restaurointisuunnitelma.

Maalaus oli konservoinnin alkaessa kiinnitettyna niiteilla pahvipohjalle (kuva 5)
(lite 1), ja ollut nain luultavimmin jo hyvin pitkdn aikaa. Kuntoa ja rakennetta

arvioitiin ensin silmamaaraisesti ja sen jalkeen mikroskoopin alla.



Kuva 5. Teos ennen konservointia kuvattuna symmetrisessa paivanvalossa.

3.1 Kohteenkuvaus

Maalaus esittaa 6istda maisemaa (kuva 5), jossa on tuleen syttynyt maalaistalo.
Kylalaiset ovat kerdéantyneet talon ymparille yrittden pelastaa tavaroita ja
osallistua mahdollisin  sammutustoihin.  Tulenlieskat nousevat korkealle
yOtaivaalle. Teos on tyypillista Lauréuksen tulenpalokuvastoa.

3.2 Rakenne ja vauriokartoitus
Maalauksessa oli monia repeadmia, oikean sivun taitereuna puuttui melkein

kokonaan. Vasemmassa yldkulmassa on mennyt taitos yli keskikohdan, josta on
jaényt maalinpuutosalueita. (Kuva 6)
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Kuva 6. Vasemman yldkulman vaurioita.

Maalauskangas on aika jaykkdd ja joustamatonta, mutta ei haperoa
maalauspinnan alueella. Taitereunoilla on havaittavissa jonkinasteista
hapertumista tai helposti murtuvia kuituja. Alataitereunassa on pitkalta matkalta
repeama juuri maalipinnan reunassa, ja oikeassa kulmassa on 15cm matkalta
roikkuva kangassuikale. Oikeasta alakulmasta maalauspinnan alueelta puuttuu

myo6s 2,5cm x 2,5cm kokoinen osa. (Kuva 7)

Kuva 7. Alareunan vauriokohdat.
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Ylataitereunasta keskeltd puuttuu 3,5-4,5 cm x 2cm kokoinen pala. (Kuva 8)

Oikealla puolella on myds 19cm x 0,5-1cm kokoinen suikale, joka on hatarasti

kiinni 1,5cm mittaiselta matkalta.

Kuva 8. Ylataitereunan kankaanpuutoskohta.

Vasemmassa taitereunassa kangas on kaannetty ja taitos on ommeltu umpeen,

eli tassa kohden on tuplakangas (kuvat 9 ja 10).

Kuvat 9 ja 10. Vasemmassa reunassa olevaa tuplataitetta.
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Maalauksen taustapuoli on erittdin silea, sitd on ehkd aiemmin valmisteltu
vuorausta varten, ja on poistettu mahdollisia tunnistelappuja (kuva 11). Mistaan
tdmankaltaisista toimenpiteista ei ole merkint6ja vanhoissa
dokumentointipapereissa. Kangas on tiheda, ja lukuun ottamatta repeamia ja

taitereunojen herkkyytta, sen rakenne on hyva.

o
r

Kuva 11. Maalauksen taustapuoli on sileda, ja siitd on mahdollisesti poistettu tunnistelappuja.

Maalausta tutkittiin sivuvalossa (kuva 12), jossa nakyy selvemmin vield
maalauspinnan krakelyyrit. Kuivumiskrakelyyreja on selkeammin hieman
vaaleammilla kuva-alueilla, mustien ja erittdin tummien alueiden krakeloituminen
on pienempéaa. Maalipinta vaikuttaa olevan hyvin kiinni pohjusteessa ja pohjuste
kankaassa, paitsi ettd repeamien ja kulumien reunoilla on maalinpuutosta ja
irtonaisia maalihippuja. Kuivumiskrakelyyrit ovat todennakoisesti syntyneet
lakkauksen yhteydessa. Lakkakerros on luultavasti kuivunut nopeammin kuin
suhteellisen tuore maalikerros, ja lakka on kutistanut tata kuivuessaan. (Costaras
2017, 16.)
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“KODAK Color Control Patches

Kuva 12. Teos kuvattuna sivuvalossa ennen konservointia, valonlahde vasemmalla. jos taté kuvaa hieman

photoshopissa vaalentaisi niin pinnan deformaatiot nakysivat paremmin

Maalauksen pinta on tasainen, ja erityisia deformaatioita ei ole huomattavissa.

Oikealla ylhaalla olevan repedman reunat olivat kaantyneet sisdanpain.

Keskella maalausta olevan repedméan kulma oli taittunut taustapuolelle.

Maalaus oli paksun lakkakerroksen peitossa, joka hieman kellasti yleisilmetta.
Tulenlieska-alueella on luultavasti lieskoja paranneltu, silla maalin alla nakyy

krakelyyreja.
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4 Maalauksen materiaalianalyysit ja tutkimukset

Teos on kuvattu paivanvalolampuilla symmetrisessa paivanvalossa (lite 1),
sivuvalossa (lite 2) ja ultraviolettivalossa (uv- fluoresenssi) (lite 3). Teoksesta
on myods otettu rontgenkuva, jossa vauriot nakyvat viela selkedmmin ja
maalausteknilkkaa voi analysoida ja verrata muihin taiteiljan teoksiin.
Rontgenkuvasta (kuva 18) voi erottaa kehyspuiden painaumat. Intendentti Lotta
Nylund Villa Gyllenbergilta on tekemdassa vaitoskirjaa Lauréuksesta, ja
tutkimustuloksista voi olla hydtya myds hénelle kuin myds mahdollisille tuleville
tutkijoille. Teoksen tutkiminen aloitettiin Ateneumin konservointilaitoksella (kuva

13), jossa sita tutkittiin Leica S6D mikroskoopilla (suurennokset 10-40x).

Kuva 13. Maalaustaiteen konservoinnin lehtori Tannar Ruuben tutkimassa Konservoitavaa teosta

Ateneumin konservointilaitoksella.

Teosta tarkasteltiin IR-sateilylahteen ja -kuvantamislaitteiston avulla. Kaytetty
kuvantamislaitteisto oli Ateneumissa kaytossa oleva Artist Multispectral Imaging,
joka tallentaa teoksesta heijastunutta IR-sateilya (aallonpituuksilla 900-1100 nm)
mustavalkoiseksi IR-kuvaksi. Taméan avulla voidaan havaita maalipintojen alla
mahdollisesti olevat hiilipitoiset aluspiirustukset, joihin IR-séteily absorboituu.
Teoksesta ei, kaytetyll' laitteistolla havaittu aluspiirroksia. Tahan saattaa olla

kaksi syyta, niita ei teoksessa ole, tia kaytetty laitteisto ei kykene niita
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havaitsemaan johtuen aallonpituusalueesta, jota se allentaa. On hyva kuitenkin
ottaa huomioon, ettd mikali teoksen tummalla alueella on kaytetty hiilimustaa
jaltai  preussinsinistd, ei aluspiirroksia voida havaita edes pidempia
aallonpituuksia kayttavalla laitteistolla. IR-sateily absorboituu naihin molempiin
variaineisiin ja nain ollen aluspiirrosten havaitseminen ei ole mahdollista.
(Tikkala, 2022). Teos kuvattiin viela Metropolia AMK Konservoinnin tutkinto-
ohjelman IR-kameralla, siina toivossa, etta olisi saatu enemman informaatiota
nakyviin.

Teos tutkittin rontgenfluoresenssi spektrometrilla (EDXRF) Ateneumissa
pigmenttien analysoimiseksi ja otettiin poikkileikkausnaytteet pohjustus- ja
maalikerroksista, jotka analysoitiin valomikroskoopin avulla.

Teoksen maalauskankaan materiaalia analysoitiin kuitunaytteella
valomikroskoopin alla, jotta voitiin varmistua materiaalista.

Pohjustusta, oletettavasti maalauksen esilimauksen liimaa ja lakkaa analysoitiin

lukuisilla FTIR-analyyseilla teoksesta otettujen materiaalindytteiden avulla.

4.1 Analyyttinen valokuvaus

4.1.1 UV-kuvaus

Maalauksesta otettiin ultraviolettifluoresenssikuva (kuva 14) lakkakerroksen
analysoimiseksi. Teoksen pinta fluoresoi kauttaaltaan tasaisen vihertavan
savyisena, mutta  fluoresenssikuvassa  on huomattavissa myo6s
kellertdvanruskeita isoja laikkuja. Tama viittaa luonnonhartsilakkaan, kuten
esimerkiksi dammarhartsiin, ja voi olla ettéa paallimmaisen lakkakerroksen alla on
vanhempi, erilaisella koostumuksella oleva lakka. Lakkakerros on

kokonaisuudessaan myds erittain paksu.
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Kuva 14. Teos kuvattuna ennen konservointia UV-valossa.

4.1.2 IR-kuvaus

Maalaus myds kuvattiin infrapunavalossa edestda kahdella eri kameralla.
Ateneumissa kaytdssa olevalla Artist Multispectral Imaging -laitteistolla, jonka
kaytettava aallonpituus ylettyy 1100 nanometriin (nm), ja Metropolian
konservoinnin  koulutusohjelman infrapunakuvaukseen modifioidulla Canon
jarjestelméakameralla, minka aallonpituusalue on 900nm. Artist Multispectral
Imaging-laitteiston kanssa kaytetdan tietokoneohjelmaa, jossa voi valita IR1 ja
IR2 tasot. IR2 menee pidemmalle aallonpituusalueelle.

Hieman mydhemmin teos myds lapivalokuvattin IR-valossa Ateneumin
konservoinnin laitoksella (kuva 15), mik& oli hieman haasteellista johtuen siité,
ettd maalauksessa ei ole Kkiilakehyksia. Toimenpiteessa teoksen pitdd olla
ripustettuna tuesta, jotta valo saadaan menemé&an kankaan lapi. Kamera on

toisella puolella maalausta kuin infrapunasateilyn aallonpituuksia sateileva valo.
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Tasséd tapauksessa kamera oli teoksen etupuolella ja valo tuli teoksen

taustapuolelta.

Kuva 15. Teoksen IR-kuvaus lapivalaisutekniikalla Ateneumin tiloissa.

Edesta kuvatuissa IR-kuvissa ei saatu ndkyviin mink&énlaisia aluspiirustuksia, ja
hetken aikaa leikiteltiin teorialla, etta Lauréuksen tummissa
tulenvalomaalauksissa ei valttamatta ole aluspiirustuksia, varsinkin jos maalaus
aloitetaan tummista savyista ja siita rakennetaan ylospain vaaleisiin savyihin.
Oletettavasti hiilta sisaltavat aluspiirustukset eivat valttamatta olisi nakyneet
tummalla pohjalla, eiké niista nain ollen olisi ollut paljon hyétya taiteilijalle. Onkin
ollut yleistd kayttda liitua aluspiirustusmateriaaleissa tummien pohjustusten

yhteydessa.

Lapivalo -IR-kuvauksessa (kuvat 16 ja 17) kumminkin saatiin nakyviin
mahdollisesti joitain aluspiirustuksia, joten oletuksena on nyt, etta aluspiirustuksia

on, mutta niitéd on vain vaikea saada nékyviin kaytettavissa olevilla laitteilla.



Kuva 17. Lapivalaisu IR-kuva teoksen alaosasta.
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4.1.3 Rontgen-kuvaus

Teoksesta otettiin rontgenkuvat Ateneumin konservoinnin laitoksella, vastaava
konservaattori Katariina Johteen ja tutkija Hanne Tikkalan johdolla (kuva 18).
Teos vaikuttaa olevan kauttaaltaan pohjustettu pohjusteella, jossa on
huomattavan paljon lyijyvalkoista, mutta oletettavasti myds muita tayteaineita ja
mahdollisesti  pigmentteja. Reuna-alueilla nayttdd olevan vahemman
lyijyvalkoista, niilla on mahdollisesti ohuempi kerros pohjustetta. Reuna-alueilla
on nakyvissa kiilakehysten aariviivoja. Tama saattaa johtua siita, etta pohjustus
on levitetty kankaalle sen ollessa pingotettuna kiilakehykseen. Voi olla, etta
kangas on painunut kiilakehysta vasten, ja nain reunoille on saattanut jaada

ohuempi kerros pohjustusta kuin kankaan keskelle.

Kuva 18. Teos rontgenkuvattuna ennen konservointia.

Rontgenkuvaa verrattin - myds muihin Lauréuksen tauluista otettuihin
rontgenkuviin (kuvat 19 ja 20), missa toisissa nakyviin on saatu pelkastaan
lyijyvalkoista, paaasiallisesti pohjustuskerroksesta, toisissa nakyy enemman

informaatiota myds maalikerroksista.



Kuva 19. Réntgenkuva, Lauréus "Metsastaja nuotiolla”, 1783. Ateneum.

Kuva 20. Réntgenkuva Laureuksen teoksesta "Tulipalo y6lla talonpoikaistalossa”, 1809.

20
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4.2 Kuituanalyysi

Teoksesta otettiin seka loimi- ettd kudelangasta kuitunaytteitda, jotka analysoitiin
valomikroskoopin alla lapivalossa (kuvat 21 ja 22). Molempia naytteita keitettiin
vesihauteessa koeputkissa 10 minuutin ajan, sitten kuidut eroteltiin toisistaan ja
laitettiin aluslevyille, ja niiden paalle laitettin pisara ionivaihdettua vetta
mikroskopointia varten. Kuitunaytteita verrattiin referenssinaytteisiin ja tultiin
tulokseen etta kangas vaikuttaa olevan pellavaa. Pellava on runkokuitu, jossa on

dislokaatioita ja poikittaismerkintdja. Puuvillakuitu taasen on litted, nauhamainen

ja se kiertyy sattumanvaraisesti eri suuntiin. (Suomela, 2014).

Kuvat 21 ja 22. Kuitunayte teoksen kankaasta, loimi- ja kudelanka. 100-kertainen suurennos.

4.3 Pigmenttien kartoitus

4.3.1 Rontgenfluoresenssispektroskopia (XRF), Nakyvan

ja UV-valon spektroskopia ja poikkileikkausnaytteet

Kansallisgallerian erikoistutkija Hanne Tikkala teki alustavan
vvariainekarotituksen maalauksen varialueilta energiadispersiivisen
rontgenfluoresenssispektrometrin (EDXRF) avulla. Mittauskohtia oli yhteenséa 11
(kuva 23). Taman lisdksi han otti pienen maalinaytteen siniselta alueelta ja tutki
siind olevia pigmenttipartikkeleita polarisaatiomikroskoopin avulla. (Tikkala,
2020)
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XRF-naytieet

- -

Kuva 23. EDXRF-naytteiden mittauspaikat.

4.3.2 Tulosten tulkinta

EDXRF- mittausten tulosten perusteella pdaéateltin, ettd teos koostuu

paaasiallisesti rautaoksidivariaineista, sinooperista ja lyijyvalkoisesta.
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Kuva 24. EDXRF pohjustusnéytteesté.

Pohjustuksesta keratyssa EDXRF-spektrissd on havaittavissa selvat lyijyn,
kalsiumin ja raudan piikit (kuva 24). Nama alkuaineet viittaavat siihen, etta
pohjustus koostuu paaosin lyijyvalkoisesta, mutta siind on myés hyvin luultavasti

kalsiumkarbonaattia eli liitua tai kalkkia sek& mahdollisesti rautaoksidivariaineita.
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Kuva 25. EDXRF talon ikkunan alueelta otetusta naytteesta.

Ikkunasta mitatussa EDXRF-spektrissd on lyijjyn ja elohopean piikit, nama

viittaavat lyijyvalkoiseen ja sinooperiin (kuva 25).
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Kuva 26. EDXRF ruskea alue alareunassa.

Alareunan ruskealta alueelta mitatussa EDXRF-spektrissd on kalsiumin,
mangaanin ja raudan piikit. Rauta ja mangaani viittaavat mangaanipitoiseen
rautaoksidivariaineeseen, joita tunnetaan useita (kuva 26). Yhdisteen tarkempi
maarittdminen vaatisi jatkotutkimuksia esimerkiksi Raman-spektrometrian tai

rontgendiffraktometrian avulla. (Tikkala, 2022)

Polarisaatiomikroskopianaytteista tunnistettiin myos preussinsininen. Naytteessa

havaittiin my6s mustaa véariainetta, mahdollisesti hiilimustaa. (Tikkala, 2020.)

Paatettiin myds, ettd kun lakanpoisto on tehty, katsotaan uudestaan mustia ja
vihreitd varialueita, koska erittdin paksu kerros lakkaa luultavasti héairitsee

tuloksia.

Teoksesta otettiin poikkileikkausnaytteita (kuva 27) varovaisesti skalpellilla
vaurioalueiden reunoilta. Nain pyrittiin selvittdmaan millaisia pohjustus-, maali- ja

lakkakerroksia maalauksessa on (kuvat 28-30).



SRk eikkausnaytieet

Kuva 27. Poikkileikkausnaytteiden ottopaikat.

Kuva 28. Poikkileikkausnayte 4 ruskealta kallioalueelta paivanvalossa, 100-kertainen suurennos.
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Kuvat 29 ja 30. Poikkileikkausnayte 6 tummalta taivasalueelta paivanvalossa ja ultraviolettivalossa, 100-

kertainen suurennos.

Kaikki poikkileikkausnaytteiden kuvat 16ytyvat liitteista. (Liite 5) Lakkaa vaikuttaisi
paikoin olevan kaksi kerrosta, vanhempi ja uudempi kerros. Pohjustuksen péaalla

on luultavasti ohut, harmaa imprimituurikerros (kuva 28).

4.4 Pohjustuksen, sideaineen ja lakan koostumuksen tutkiminen

441 FTIR

Maalauksesta otettiin naytteita FTIR-analyysia varten. Yhteenséd kuudesta eri
kohdasta otettiin nayte (kuva 31); pohjustuksesta otettiin nayte kolmesta eri
kohdasta. Lakan analysoimiseksi otettiin kolmeen ligroiini-etanoliseokseen
(suhteessa 60 %- 40 %) kasteltuun pumpulituppoon nayte maalauksen

lakkapinnalta.
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Kuva 31. FTIR-naytteiden ottopaikat.

4.4.2 Tulosten tulkinta

Kaikissa lakkanaytteiden FTIR-analyyseissd (kuvat 32-34) nakyy spektrissa
kaksoispiikki n. 2930 cm-1 ja 2850cm-1 kohdalla, joka viittaisi vahaan. Lakka-
analyysissa lahin referenssiosuma on sellakka, mutta sekaan ei taydellisesti
vastaa naytetta.
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Kuva 32. FTIR-nayte lakasta, ndytteen spektrin vertailu sellakan referenssispektriin.
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Kuva 33. FTIR-nayte 2 lakasta, naytteen spektrin vertailuna sellakan ja mastiksijauheen spektrit.
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On myds mahdollista, etté lakka sisaltaisi terpeenihartsia, johon olisi lisatty hiven

vahaa, mutta varmuutta tasta ei ole.
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Kuva 34. FTIR-nayte 3 lakasta, jossa mahdollisesti vahaa, naytteen spektrin vertailuna dammarhartsin

spektri.
4.5 Mahdolliset aiemmat konservointi- ja restaurointitoimenpiteet

Maalauksen maalinpuutosalueiden ymparilla kiiltelee siihen malliin, etta
vauriokohtia on mahdollisesti jossain vaiheessa kiinnitetty liimalla, josta on jaényt
jddmia maalauksen pinnalle. Myds retusointimaalaukseen viittaavaa on
havaittavissa. Esimerkiksi maalauksen keskelld tulenlieskoja nayttda olevan
krakelyyrien paalla, mika viittaa siihen, ettd maalausta on retusoitu, tai

mahdollisesti tdydennetty my6hemmin taiteilijan toimesta.

Teoksesta on mahdollisesti aiemmin poistettu lakkaa, minka jalkeen on levitetty
uusi lakkakerros. Jotkin krakelyyrit eivat ole maalauspinnan alapuolella, vaan
tyontyvat harjanteina ylospéain (kuva 35). Tama saattaisi johtua siita, ettd vanhaa
lakkaa on jaanyt krakelyyreihin, niin kuin myds likaa, ja uuden lakkakerroksen

kanssa ne nousevat maalauspinnan ylapuolelle.
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Kuva 35. Maalipinnalla oleva "krakelyyriharjanne”.

Teoksen taustapuoli myos vaikuttaa siltd, ettéa sité olisi mahdollisesti valmisteltu
vuorausta varten. Tausta on erittdin siled, kuin raaputettu. Tata tukee
inventaarionumeron haalistunut outo olemus ja poistetun mahdollisen etiketin

paikka.

5 Konservointisuunnitelma

5.1 Puhdistus ja maalinkiinnitys

Maalaus oli erittéin likainen, joten se pintapuhdistus oli ensiarvoisen tarkeaa.
Lakkakerrosta ei saa poistettua kunnolla, jos sen pé&alla on paksu likakerros.
Teoksen pintaa testattiin puhdistaa aktiivihiilipuhdistetulla vedelld, salivalla, ja
triammonium sitraatti (TAC) -vesiliuoksella 2 %. Kaikilla irtosi likaa suunnilleen
yhta paljon, joten puhdistustavaksi valittiin aktiivihiilisuodatettu vesi helppoutensa
ja kemikaalittomuutensa takia. Vesi on myds hyvéa puhdistusmetodi koska se on
halpaa, helposti saatavaa ja siita ei koidu terveysriskeja konservaattorille.

(Science for Conservators: Cleaning 1984, 75.)
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Maalinkiinnitykseen valitaan sampilimaa. TA&ma on vuosisatojen ajan kaytetty
liima, ja sen vaikutukset tunnetaan erittdin hyvin. Se soveltuu erinomaisesti
yleensa 6ljymaalauksiin, eika tuota vaurioita, jos sité kaytetdén oikein. Jos jostain
syystd maali ei kiinnittyisikd&n sampiliiman avulla, sen jalkeen voi viela kokeilla

muita liimoja.

5.2 Lakanpoisto

Maalauksessa on paksu lakkakerros, joka on ajan kuluessa muuttunut
kellertavaksi. Vanhan lakan poisto kirkastaa teoksen yleisilmetta huomattavasti,
ja saattaa tuoda esiin yksityiskohtia, jotka nyt ovat jaaneet piiloon varisavyja
muuttavan lakkakerroksen alle. Aina lakanpoisto ei ole tarpeellista, jos lakka on
hyvassad kunnossa eikd se aiheuta esteettista haittaa. Aikoinaan vanhojen
teosten kellertavad savya pidettiin oikeana, ja sen poistamista kauhisteltiin.
Kaytettin myds tarkoituksella savytettyja lakkoja. Katsottiin, ettd ajan tuoma
patina kuului maalaukseen osana sen luonnollista ikaantymisprosessia.
(Bomford, Leonard. 2005)

Pintapuhdistuksen ja maalinkiinnityksen jalkeen etsitdan lakanpoistoa varten
sopiva liuotin tai liuotinseos polaarisuusasteen perusteella. Sopivan liuottimen
loytamiseksi  kaytetddn apuna Fellerin  testia ja  Teasin-kolmiota.
Liuotintestattavien kohtien tulee olla suhteellisen pieni&, noin 3-5mm, ja pyoreita
tai ovaaleja muodoltaan. TAmé& johtuu siitd, ettéa testikohtia on yleensa suuri
maara. (Garcia 2014, 286.) Fellerin testi perustuu tolueenin, sykloheksaanin ja
asetonin eri sekoitussuhteiden FpFhFd -arvojen kautta liuoksen polaarisuuden
tuntemiseen. (Fabbri 2012, 82.) Fp -arvo kertoo liuoksen polaarisen vetovoiman,
Fh -arvo kertoo sen vetysidoksen vetovoiman, ja Fd -arvo kertoo van der Waals-
tai dispersiovetovoimasta. Naiden kolmen arvon summa on aina 100 jokaisella
liuoksella. (Emelyanova 2015, 43.) Fellerin testissd kokeillaan liuottimia
poistettavalle lakkakerrokselle, ja testaaminen aloitetaan liuotinseoksella, jonka
Fd -arvo on suurin ja polaarinen vetovoima pienin. Sitten kokeillaan aina astetta
poolisempaa liuotinta, kunnes optimaalinen suhde ja oikea polaarisuusaste

lakanpoistossa kaytettavalle liuottimelle 16ytyy. TAméan jalkeen etsitéan ihmisille
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ja myoskin kohteelle turvallisempi liuos, jolla on sama polaarisuusaste ja jolla
varsinainen lakanpoisto suoritetaan. Tama tehdaan sen takia koska Fellerin
testissa kaytettavat liuottimet ovat terveydelle haitallisia. Testissa ei mydskaan
huomioida erittdin polaarisia liuottimia, ja uudempi Fellerin testid vastaava
testausmenetelma on kehitetty, joka perustuu asetonin, etanolin ja ligroiinin eri

suhteisiin liuoksissa ja niiden polaarisuusasteeseen. (Fabbri 2012, 82-83.)

Lakanpoistoon kaytetaan geelikompressiomenetelmaa. Tama on nopea ja
tehokas menetelm@, ja soveltuu hyvin kyseiselle teokselle. Menetelma on
kehitetty Stichting Restauraterie Atelier Limburgissa (SRAL), ja siina
liuotintestauksella valittu liuotin paksunnetaan geeliksi. Liuottimeen lisataan 2-4
painoprosenttia Klucel G:t&, joka on hydroksipropyyliselluloosa. (Fife, van Och,
Stabik, ym. 2011.) Geelilla kyllastetty harso laitetaan poistettavan
lakkakerrokseen paalle. Harsona kaytetaan esimerkiksi Hanotex -harsoa, ja
harsojen koko ja lukumdaara valitaan tapauskohtaisesti. Geelilla kyllastetyn
harson péaalle laitetaan toinen harso; Kimberly-Clark professional Kimtech 7506-
harso, ja tama imee geelin ja sen mukana poistettavan lakan. Imeytymista
avustetaan hieromalla kevyesti pdaallimmaistd harsoa, esimerkiksi lusikka
soveltuu tahan hyvin. P&allimmaisen harson péalle voi laittaa lapinakyvan
muovinpalan, esimerkiksi Melinex, jolloin liuotinta ei paase haihtumaan paljon.
Maalauksen pintaan jddvat mahdolliset lakka- tai geelijgdmat voidaan poistaa
geelissd kaytettyyn liuottimeen kostutetulla pumpulipuikolla tapauskohtaisesti.
Oikea vaikutusaika saadaan testaamalla. (Fife, van Och, Stabik, ym. 2011.) On
esitetty, ettd geelikyllastetty harson ei pitaisi olla maalauksen paalla minuuttia

kauempaa. (Fife, van Och, Seymour, ym. 2013, 197.)

Tarkoituksena on kayttdd opinnaytetybn kohteena olevan maalauksen
lakanpoistoon vain kahdeksaa (8) harsolappua, sujuvuuden ja harsolapuista
jaavien reunarajojen minimoimisen takia. Teos on verrattain pienikokoinen, ja
geelikompression pitéisi onnistua hyvin. Geelikompressiossa tullaan kayttamaan

Etax-A ja Klucel G seosta, ja harsoina Hanotex ja Kimtech.
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5.3 Intarsia

Teoksen oikeassa alataitereunassa on isohko kankaanpuutos, joka tulee
maalipinnan alueelle myo6s, ja taitereuna roikkuu ikavasti. Teos tullaan
vuoraamaan, mutta mahdollista tulevaisuudessa tapahtuvaa vuorauksen poistoa
ajatellen on hyva, etta taitereuna sailyisi silti ehjana, joten erillinen intarsiapaikka
tehdaan alataitereunaan. Tahan kaytetddn maalauskangasta vastaavaa
kangasta, paksuudeltaan, tiheydeltaan ja myos materiaaliltaan. Ylataitereunassa
keskella on isompi kankaanpuutos my6s, johon laitetaan intarsiapaikka.

Pienempien reikien intarsiantarvetta tullaan arvioimaan konservoitaessa.

5.4 Repeamien paikkaus

Maalauksessa on pari repeamaa, jotka tullaan paikkaamaan thread-to-thread
menetelmalla. Menetelmésséa revenneet kankaan kuidut yhdistetdan toisiinsa
joko overlapping-, puskurointi- tai lisdkuitutekniikalla. Tarkoituksena on saada

aikaan ehjan nakoinen kudos edesta ja takaa.

Muihin repeamiin ja naulanreikiin kaytetdan pellavakuitunéyhtaa ja lankasiltoja,
jotka varmistetaan alueiden paalle kiinnitettavilla Beva 371-kalvo/Stabiltex®

paikoilla.

6 Restaurointisuunnitelma

6.1 Vuoraus

Teoksen maalauskangas on erittain ohkaista ja hienoa, ja teos tuntuu hauraalta.
My0s kaksi taitereunaa puuttuu kokonaan, ja kolmas on pahasti revennyt. Paras
vaihtoehto on vuorata koko maalaus, eika vain lisatéa pelkkid reunavahvikkeita.
Kun koko maalaus on kauttaaltaan tuettu ja stabiilimpi, on sitd turvallisempi
kasitelld. Vuorauskankaaksi tulee polyesterikangas. Tama on kemiallisesti
stabiilia ja kangas sopivan ohutta, mutta vahvaa. Vuorausmenetelmana

kaytetddn sumutusvuorausta. Vuorauskankaan kuidut hiotaan ja imuroidaan
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kevyesti topottamalla pystyyn, jonka jalkeen kankaaseen piirretadn maalauksen
aariviivat lyijykynalla ja ’ylijaava” kangas suojataan teipillda ja mahdollisesti
polyetyleenimuovilla sumutettavasta akryylilimasta johtuvan tahmeuden
estamiseksi. Aariviivojen ja teipin valiin jatetaan n, 0,5cm rako sommitteluvaraa.
Taman jalkeen vuorattava alue sumutetaan Plextol D 512 ja Dispersion K 360
liimojen seoksella (50% ja 50%). Liiman tulee antaa kuivua vahintaan yhden
vuorokauden ajan, jotta kaikki vesi liimasta haihtuu. Sen jalkeen teos kiinnitetdan
vuorauskankaaseen liuotinhdyryn avulla poydalle rakennetussa
alipainetaskussa. Sumutusvuoraus mahdollistaa tulevaisuudessa

vuorauskankaan hellavaraisen poistamisen, jos sellainen tilanne tulee.

6.2 Uudet kiilakehykset

Teos on ollut mitd luultavimmin erittain kauan ilman minkaanlaisia kiilakehyksia.
Alkuperaisten kohtalosta ei ole tietoa. Konservointi- ja restaurointiprosessin
alussa maalaus oli niitattuna kiinni pahvipohjalle. Teokselle tilataan uudet

kiilakehykset.

6.3 Kittaus

Kun maalauksessa on pohjustuksen ja maalipinnan vaurioita ja puutoskohtia, ne
pitdéd ensin saada maalipinnan kanssa melkein samalle tasolle, ennen kuin alueet
voidaan restaurointimaalata. Kittauksessa voidaan katsoa olevan kolme vaihetta;
levittdminen ja tasoittaminen, mahdollinen tekstuurin tekeminen kitin pintaan -
joko etté kitattava pinta on samanlaista muun maalauksen kanssa tai kitattavan
kohdan erottamiseksi alkuperaisesta, ja mahdollinen varin lisddminen Kkittiin
(colour integration) esimerkiksi jos alkuperéinen pohjustus on varillista. Hyvan
kitin tulee olla poistettavissa, kaytettdvien materiaalien tulee sopia yhteen
alkuperaisten materiaalien ja konservoinnissa ja restauroinnissa kaytettavien
materiaalien kanssa, eivatka ne saisi liikkaa reagoida ympéaristtn muutoksiin.
(Fuster-L6pez. 2012. 586-587.)
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Vauriokohtia eli repeamia, pohjustuksen ja maalinpuutosalueita ja intarsia-alueita
tullaan tayttamaan kittauksella, jotta teoksen pinta olisi tasainen, eivatka
vaurioalueet olisi endd huomattavissa. Kittaukset tullaan eristamaan ennen
restaurointimaalausta, jottei kittauksia vahingossa poistettaisi mahdollisessa
restaurointimaalausten  poistossa eikd restaurointimaalikaan  imeytyisi

kittaukseen.

Kittausmateriaaliksi tullaan valitsemaan Vinnapas EP1 (polyvinyyliasetaatti),
Mowiol 3-83 (polyvinyylialkoholi) ja liidun sekoitus, jossa Vinnapas EP ja Mowiol
3-83 sekoitetaan keskendan 1:1, ja liitua lisataan halutun lopputuloksen

tarvitsema maara. Taman kitin etuna on sen joustavuus ja helppokayttoisyys.

6.4 Restaurointimaalaus

Maalauksen vaurioalueet tullaan restaurointimaalaamaan, jotta teoksen
kokonaisilme olisi yhtenainen, eikd siina olisi visuaalisuutta hairitsevia
elementteja. Restaurointimaalausvareja valittaessa tulee ottaa huomioon vérien
ikaantymisominaisuudet, eli kuinka hyvin varit pysyvat saman savyisina
vuosikymmenista toisiin. Materiaalien tulee olla myds poistettavissa helposti,
ilman ettéa alkuperainen teos vaurioituu. (https://gamblincolors.com/gamblin-
conservation-colors/) Restaurointimaalausvareiksi tullaan luultavasti valitsemaan
Gamblin Conservation colours, mitka ovat Laropal A81® urea-aldehydihartsi
sideaineessa. Nama ovat stabiileja, poistettavia ja sopivat kaytettaviksi monien

eri aikakausien teosten kanssa.

6.5 Lakkaus

Teoksen suojelemiseksi, ja maalauspinnan syvyyden luomiseksi, tullaan
lisdamaan uusi lakkakerros. Lakkana tullaan luultavasti kayttaméaan Laropal A81-
lakkaa Shellsol D-40 ja Shellsol A100 liuottimissa tai Regalrez 1094-lakkaa
Shellsol D40-liuottimessa. Lakkaan voi lisata ultraviolettisuoja-ainetta Tinuvin
292 2% hartsin painon maarastd. Tama hidastaa maalipinnan kellastumista ja

tekee siita stabiilimman. (von der Goltz, Proctor, ym. 2012, 642-649.) Mahdollista



36

vdalilakkausta harkitaan myds ja tarpeellisuus tullaan paattamaan vuorauksen ja
pingotuksen jalkeen. Valilakkauksen etuna on se, ettd kittauksia ei tarvitse
erikseen eristaa, ja mahdollinen mydhempi restaurointimaalausten poisto
onnistuu vaurioittamatta maalauksen alkuperéistd pintaa. Valilakkaus myo6s
suojaa maalipintaa. Sivellinlakkaus loppulakkauksena saattaa vaurioittaa tai
poistaa restaurointimaalauksia, varsinkin jos ne on tehty vahan aikaa sitten ja jos
lakan liuotin on sellainen, mihin restaurointivarit liukenevat. Sivellinlakkaus
edistda kyllaisyyttad ja kiiltoa ja (levelling), ja voi olla my6s suojaavampi kuin
ruiskulakkaus, mutta sivellinlakkaus saattaa imeytyd syvemmalle teoksen
kerroksiin. Lakan imeytyminen huokoisiin maalikerroksiin, pohjustukseen ja
kankaaseen saattaa heikentdd teosta, tai vaihtoehtoisesti voi kiinnittaa
murenevan pohjan; riippuen valitusta lakkaseoksesta. (von der Goltz, Proctor,
ym. 2012, 636-637)

Ruiskulakkaus ei valttamattd kyllastd tai tasoita maalausta yhta hyvin kuin
sivellinlakkaus. Lakkakerros saattaa olla vahemman tihed, ja siten ei tarjoa yhta
hyvdd suojaa likaa ja vaurioita vastaan, riippuen lakan paksuudesta,
konsentraatiosta ja lakkakerrosten maarasta. Mutta ruiskulakkaus ei imeydy yhta
paljon teoksen rakenteeseen, ja nain ollen maalauksen rakenteelle (tarkoittaen
maali- ja pohjustuskerroksia sek& pohjakangasta) koituu vahemmaén mahdollista
haittaa. Ruisku- ja sivellinlakkausta molempia voi myo6s kayttdd samaan

teokseen. (von der Goltz, Proctor, ym. 2012, 638.)

Regalrez 1094, pienimolekyylinen hiilivetyhartsi, liukenee Shellsoliin ja lisaksi
mm. tolueeniin, teollisuusbensiiniin (petroleum benzine) ja ksyleeniin, mutta ei
alkoholeihin, ketoneihin tai eettereihin. (Proctor & Whitten 1998, 109-110.)
Regalrez 1094 tuottaa korkeakiiltoisen ja stabiilin lakan. Sit& on valilla kritisoitu
tahmean pinnan jattamisestd, mutta tdma saattaa johtua eri tekijoistd kuten
huonosta liuotinvalinnasta, tottumattomasta kayttajasta tai Regalrez 1094
saattaa tarvita hieman pidemman ajan kuivua. (von der Goltz, Proctor, ym. 2012,
645-646.)
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Laropal A81 on urea-aldehydihartsi, joka liukenee hiilivetyliuottimiin, joissa on 30-
40% aromaattista liuotinta seoksessa, ketoneihin, alkoholeihin ja eettereihin, kuin
my6s nopeasti haihtuviin sykloparafiineihin. Se ei liukene melkein mihinkaan
alifaattiseen hiilivetyyn. Laropal A81:a vaikutusta kuvataan usein niin, etta siita
jaé hieman satiinimainen kiilto, jossain dammarin ja MS2A:n valimaastossa. Se
kyllastaa vareja yhtd hyvin kuin dammar ja paremmin kuin MS2A, mutta
huonommin kuin Regalrez 1094, ja tuottaa myds huomattavasti heikomman
kiillon kuin Regalrez 1094. Laropal A81:a voi hyvin kayttad muiden lakkojen
kanssa kerroksittain, ja jokainen kerros on poistettavissa vahingoittamatta alla
olevaa. Se on hyva aluslakka retusointimaalaukselle, ja sita voi kayttaa yksinéan,
tai yhdessa loppulakaksi valitun Regalrez 1094 kanssa. (von der Goltz, Proctor,
ym. 2012, 648-649.) Laropal A81 on useiden ikaantymistestien tulosten mukaan

yksi stabiilein lakkana kaytettava hartsi. (de la Rie, ym. 2002).

6.6 Uudet kehykset

Teos on ollut ilman kehyksia erittédin kauan, eik& alkuperéisten kehysten
kohtalosta ole tietoa, jos niitd on koskaan ollutkaan. Teokselle suunnittelee uudet
kehykset kehystajamestari Seppo Laakkonen. Namé ovat hyva olla olemassa

my6s mahdollisia tulevia nayttelyitéa varten.

7 Konservointikertomus

7.1 Puhdistus ja maalinkiinnitys

Ennen puhdistusta suoritettiin puhdistustesti kolmella eri aineella; puhdistettu
vesi, saliva ja TAC 2%. Naista puhdistusmenetelméaksi valittiin
aktiivihiilisuodatettu vesi, koska eri aineiden valisilla tuloksilla ei ollut juuri eroa.
Teos puhdistettin  kauttaaltaan pumpulitupoilla, jotka oli kostutettu
aktiivihiilisuodatetulla vedella. Teoksen pinta oli erittéin likainen, ja puhdistuksen
aikana loydettiin signeeraus ja vuosiluku, joitten olemassaolosta oli maininta

muttei mitddn varmuutta (kuvat 36 ja 37).



Kuva 36. Lauréuksen signeeraus

Kuva 37. Lahikuva signeerauksesta stereomiksroskoopin alla.
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Tama oli erittdin ilahduttava I6yt0, ja varmisti osaltaan, etta teos on maalattu juuri
tuona vuonna, jolle se oli merkitty. Puhdistusta piti uusia viela lakanpoiston
yhteydessa salivan avulla, silla aktiivihiilisuodatettu vesi ei ollutkaan puhdistanut

teosta kunnolla.

Ennen lakanpoistoa piti kiinnittdd maalipinnan kohdat (kuva 38), jotka olivat

hieman irrallaan. Tama tehtiin 5% sampiliimalla ja painojen avulla.

Kuva 38. Maalinkiinnitysta.

7.2 Lakanpoisto

Ennen lakanpoiston aloittamista teokselle tehtiin sarja liukoisuustesteja Fellerin
testi -ohjeen mukaisesti (kuvat 39-41). Fellerin testia on selitetty enemman
konservointisuunnitelma-osiossa. Lakkapintaa testattin eri liuottimilla ja
liuotinseoksilla pumpulipuikoin pyorittamalla ja harsolappu-

geelikompressiomenetelmalla.
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Teasin kolmiota (kuva 42) hyddynnettiin myds, ja siina tulokseksi saatiin 100%
asetoni fd-arvolla 56-55. My6hemmin lakanpoistotyopajassa saatujen tulosten

perusteella paatettiin kayttaa etanolia liuottimena lakanpoistossa.

Kuva 42. TEAS-kolmio kaytdssa opinnaytetydn tekemisessa.
7.2.1 Gwendoline Fifen lakanpoistotyOpaja

Maaliskuussa 2020 jarjestettiin Metropolia Ammattikorkeakoulun
Arabiankampuksella  SRAL:in  ja  konservaattori Gwendoline  Fifen
lakanpoistotyopaja.  Erityisjarjestelyin  opinndytteen  kohteena  olevalla
maalauksella ja itsellani oli myés mahdollisuus osallistua kurssille (kuva 43).

Kuva 43. Workshopin luennoitsija ja vetaja Gwendolyn Fife testaamassa maalauksen lakkapintaa.



42

Tybpajan aikana kéaytettin Gwendolinen Fifen kehittamd& Solvent Star —
testausmenetelmaa (kuva 44) apuna oikean lakanpoistoliuottimen I6ytamisessa.
Tassa menetelmassa kaytetaan kuutta akselia, joista aksleita 1, 2, 4, ja 5 ovat
liuottimen testaukseen ja 3 ja 6 ovat kvalitatiivisia; liuottimen haitallisuus ja
kontrolloitavuus. Akselit 1 ja 2 ovat tarkoitettu liuottimen testaukseen
lakkapinnalla ja akselit 4 ja 5 testaukseen maalipinnalla. (Fife 2020)
Testausmenetelmaa kaytettiin opinnaytetydn kohteena olevaan maalaukseen, ja

parhaimmaksi tulokseksi saatiin etanoli.

Fife Solvent Star
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Kuva 44. Gwendoline Fifen kehittdma Solvent Star —aputydkalu oikean liuottimen ldytamisessa.

Maalauksen lakkapinnalle kokeiltiin G. Fifen suosituksesta myds ’Borax’-geeli
"klonttia” (kuva 45). Se koostui Polyvinyyli alkoholista 2,5g, asetonista 14g ja
vedestd 23g. Geeli’klontti’ toimi verattain hyvin, mutta sillda on ymmarrettavasti

vaikeampi poistaa isoja lakka-alueita. Tammoinen ’klontti’ soveltuukin paremmin
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esimerkiksi erikoisen muotoisiin pieniin alueisiin, joilta pitdd saada lakkakerros

pois, ei koko maalauksen pinta-alaan.

Kuva 45. Geeli’klontti’ (blob) maalauksen pinnalla lakanpoiston yhteydessa.

Lakanpoisto suoritettin kokonaisuudessaan geelikompressiomenetelmalla
(kuvat 46-49), ja harsolappualueiden valiin jaaneitd lakanjgdmia poistettiin
etanoliin kostutella pumpulipuikolla. Prosessiin jouduttiin kayttamaan paljon
enemman kuin kahdeksaa harsolappua, silla niin suurikokoisille harsoille on

vaikeampi saada tasaisesti geelia.



Kuva 46. Geelikompressiossa kaytetty Kimtech-harso. Lapussa nékyy selkeéasti

imeytynytta likaa, ja repedman kohta.

Kuva 47. Geelikompressiomenetelma

44

krakelyyreistéa ulos



45

BT AL B Es v  Fa

Kuvat 48 ja 49. Lakanpoistoa UV-valossa. Vasen kuva — oikean puoliskon lakka poistettu.

Geelikompressiomenetelma on  paljon hellavaraisempi  maalaukselle,
menetelmassa ei imeydy yhta paljon liuottimia teoksen kerroksiin. Lakanpoistoa
isoillakin alueilla pystyy hallitsemaan paremmin kuin pelkastaan pumpulipuikoilla

ja liuottimilla tehtéavassa lakanpoistossa. (Fife, Van Och, Stabik ym. 2011)

7.3 Repeamien paikkaus

Teos oli tarkoitus suurimmalta osin paikata thread-to-thread -menetelmalla, mutta
kankaan jaykkyyden ja kuitujen haurauden takia olisi ollut miltei mahdotonta
ujuttaa lankoja toistensa alle. Repeamat paikattiin hyddyntéaen kuitundyhtaa,
lankasiltoja ja tukemalla alueet Beva 371 kalvo(25u)/Stabiltex®-paikoilla (kuva 50
ja52).
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Kuva 50. Beva 371 kalvo-Stabiltex® paikka vasemmassa ylakulmassa. Alla kuitundyhtaa naulanrei’issa ja

repedmissa.

7.4 Intarsia

Teoksen intarsiapaikkoihin  (kuva 51) kaytettin lankatiheydeltadan ja
paksuudeltaan = maalauskangasta vastaavaa pellavakangasta. Kangaspala
kyllastettin 5% sampilimalla. Teipinpalaan piirrettiin lyijykynalla paikattavan
alueen aariviivat, taman jalkeen teipinpala siirrettiin sampiliimalla kyllastetyn
kangaspalan péaalle ja siita leikattiin oikean muotoinen pala paikkaa varten. Palan
reunat hapsutettin hammaslaakarin tyokalulla jotta se saataisiin tarttumaan
paremmin kiinni puutosalueen reunoihin. Liimaamiseen kaytettin 20 %
sampiliman ja Arbocel BWW 40 (selluloosakuituja), ja operaatio tehtiin

mikroskoopin alla.



Kuva 51. Intarsiapaikka ylataiteunassa.

Kuva 52. Maalauksen taustapuoli paikkauksen ja tukemisen jélkeen.
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8 Restaurointikertomus

8.1 Sumutusvuoraus

Maalaus vuorattin  sumutusvuoraustekniikalla Theatex'n Trevira CS -
polyesterikankaalle. Vuorauskangas pingotettin 77cm x 82cm (valoaukko)
kokoiseen kiilakehykseen. Kiilakehys ostettiin uutena, joten siind oli viela
uudenkarheutta. Kaikki kohdat, jotka mahdollisesti saattaisivat vahingoittaa
vuorauskangasta ja vuorauksessa kaytettavdd ohutta muovia, peitettiin
maalarinteipilla. Kankaaseen piirrettiin lyijykynalla maalauksen &ériviivat, jonka
jalkeen vuorattava alue ja 0,5cm sen ylimeneva osa hiottiin  karhealla
hiomapaperilla. Aluksi hiottiin 180 karheudella, mutta siirryttin karheampaan
(100-80) paremman tuloksen saamiseksi. Hiottu alue imuroitiin alhaisimmalla
voimakkuudella ’'topottamalld’ jotta kankaan kuidut saataisiin pystyyn. Nain
sumutusliima tarttuu niihin paremmin joka puolelta. Piirretty alue +0,5cm teipattiin
ulkoreunoiltaan maalarinteipilld, ja taméan jalkeen ylijaava alue peitettiin ohuella

liuottimia kestavalla polyeteenimuovilla.

Vuorauskankaasta valmistettiin samalla tavalla myos pieni testauskangas, johon

valmisteltiin nelionmuotoinen alue, ja johon testattiin sumuttaa limaa ensin.

Liiman sumutus tapahtui erityisessa lakkahuoneessa, hyvin suojavarustein.
Vuorausliimana kaytettiin Defner & Johannin akryylilimojen Dispersion K 360 ja
Defner & Johannin Plextol D 512 1:1 sekoitusta. Nykyaan vuorausliiman kanssa
el tarvitse enaa kayttaa ammoniakkia eikd Rohagitia. Aiemmin hapan K360
neutraloitin ammoniumhydroksidilla ennen liimojen sekoittamista keskenaan.
Neutralointi tehtiin, koska liimojen pH:n ero oli niin suuri. PH:n eron on ajateltu
vaikuttavan liimaseoksen molekyylirakenteeseen, mutta nykydan ajatellaan etta
lopullisella pH:lla ei ole niin suurta merkitysté, koska vesi haihtuu sumutettaessa
niin nopeasti. Liimaseoksen paksuntamiseksi lisattiin Rohagitid. Vuosien mittaan

SRAL:issa on tultu siihen tulokseen, ettd liman paksuntaminen Rohagitilla on
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turhaa, eika sitd nain ollen enaa kayteta. (Kervinen, 2022) Liimat sekoitettiin

keskenaan magneettisekoittimella.

Vuorauskankaalle ruiskutettiin limaa ensin vinosti sivusuunnasta (kuva 53) noin
2 barin paineella kummaltakin puolelta, jotta ne pysyisivat pystyssa. Ruiskutus
tapahtui koko ajan suunnilleen 30 cm paasta. Taman jalkeen ruiskutettiin
pystysuunnasta -ylhaalta alas, ja viimeiseksi suoraan edesta. Vuorattavan alueen
reunoihin ruiskutettiin viela enemman liimaa pitavyyden varmistamiseksi. Liiman

annettiin kuivua yon yli ennen varsinaisen vuorauksen tekemista.

Kuva 53. Vuorausliiman sumutusta lakkahuoneessa. Kuva: Suvi Kervinen

Vuorausta edeltavana iltapaivana valmisteltiin ’etanolikangas’. Tama on
vuorattavaa aluetta hieman isompi puuvillaharsokangas (cheesecloth), joka
taiteltiin ja rullattiin erittain tiiviiksi kaaroksi silla tavalla, etta se olisi helppo avata
vuorauksen yhteydessa. Kaard kaarittiin talouskelmuun, ja paalle laitettiin
ruskeaa pakkausteippia, jotta paketti olisi mahdollisimman tiivis eika etanolia
paasisi haihtumaan. Kaaroon ruiskutettiin neulalla Etax Aa:ta 25ml. Etanolimaara
on 60-65ml/m2, mika suhteutetaan vuorattavan maalauksen kokoon.

Konservoitavan maalauksen koon perusteella etanolimaara olisi ollut 20,46ml,
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mutta tdhan lisattin hieman mahdollisen haihtumisen varalta. Etanolikdaro

laitettiin puristuksiin yon yli.

Vuoraus suoritettiin poydalla. Esivalmisteluina alimmaiseksi ’vuoraustaskuun’
(envelope) laitettin pehmikkeeksi mustaa paksua solumuovia, Plastazote.
Taman paalle pingotettin paksua kirkasta polyeteenimuovia. Taman paalle
laitettiin  Hollytexida (non-woven polyesteriharso). Sitten valmistettiin ohuita
lankoja apuna kayttaen alueen merkkaus (kuva 54), jotta pysyttin nopeasti
nakemaan mihin kohtaan etanolikangas tulee laittaa. Langat kiinnitettiin paista
pienilla ilmastointiteipin paloilla, jotta ne saataisiin helposti pois. Lankojen paalle

laitettiin Melinexi, jotta etanolikankaasta ei imeydy etanolia alaspain.

Kuva 54. Merkkauslangat

Esivalmisteluna oli sahattu oikean kokoiset  palat refitettyyn
sahkoputkikehikkoon, joka suojattin  harsokankaalla (kuva 534, jotta
paallysmuovi ei imeydy alipaineessa reikiin kiinni ja ilman poisto lopu.
Varmistettiin ettéd ilmareikien paalla ei ole teippia, joka estaisi ilmankulun.
Putkikehikon yhdella sivulla on isompi reik&, johon liitettiin ilmanpoistoa varten
oleva pdolynimuri letkulla. Letku teipattiin kehikkoon kiinni, jotta se pysyisi tiiviisti

kiinni vuorauksen aikana.
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Hollytexiin piirrettiin lyijykynalla vuorauskehyksen kulmien &ariviivat, jotta se
osattiin nopeasti sijoittaa paikoilleen. Kehykseen oli myds merkattu lyijykynalla

kohdentimet miten péin sen kuuluu olla.

Maalaus aseteltiin varovasti vuorauskankaalle lima-alueen péaalle. Tahan paalle
laitettiin valmiiksi ohut polyeteenisuojamuovi. Etanolikdard avattiin, ja levitettiin
lankakohdentimien avulla oikealle paikalle. Vuorauskangas maalauksen kanssa
nostettiin sen paalle mahdollisimman nopeasti. Imu laitettiin paalle parin sekunnin
ajaksi, jotta ylimaarainen ilma poistuisi. Taman jalkeen odotettiin 12 minuuttia,
jotta etanoli aktivoisi vuorauskankaassa olevan liiman. Kun aika oli kulunut,
nostettiin vuorauskehikkoa ja etanolikangas ja alusmuovi otettiin nopeasti pois
sen alta. Samalla poistettiin kohdennuslangat. Vuorauskehikko laskettiin alas ja
imu kytkettiin paalle n. tunnin ajaksi. Paallysmuovi siliteltin hellasti tasaiseksi
maalauksen paalla. Hetken kuluttua huomattiin, ettd maalauksen pinnalle
paikoitellen viela ohuelti jaanyttd lakkaa tarttui hieman paallysmuoviin, ja
maalauksen ja paallysmuovin valiin laitettin Hollytex. Paallysmuovin péaalle

laitettiin painoja varoen, etteivat ne peitéd ilmareikia (kuva 55).

t ;5_ ,";IH | .
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Kuva 55. Sumutusvuoraus kéynnissa.

Tunnin kuluttua, kun maalaus oli kiinnittynyt vuorauskankaaseen, imu laitettiin
pois paaltd, ja paallysmuovi ja Hollytex poistettiin. Vuorauskehikko nostettiin
painojen p&alle kulmista, jotta maalauksen ja vuorauskankaan alle tulee ilmaa ja
etanoli pddsee haihtumaan pois maalauksen rakenteesta. Tdman annettiin
tapahtua yon yli, ja seuraavana paivana vuoraus oli valmis (kuva 56).

Vuorauksessa oli mukana 4 ihmista, joista yksi oli kuvaaja.

| —_— 1

Kuva 56. Valmis sumutusvuoraus.

Vuorauskankaassa oli valmiiksi tahroja, jotka jaivat taustapuolelle. Naista ei
huomattu ottaa kuvaa ennen vuorausta. Vuorauksen jalkeen taustapuolella on
selkeasti nakyvissa tahroja, jotka mitd luultavimmin olivat kankaassa

entuudestaan.

8.2 Pingotus kiilakehyksiin
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Maalauksen taitereunoja lammitettiin varovasti lampdlusikalla, jotta saataisiin
reunat taipumaan kehyksen muotoon. Kaikkia taitereunoja on lammitetty, joten
vuorausliima saattaa olla voimakkaammin kiinnittynyt nailla alueilla. Pingotuksen
aikana taitealueelle tuli muutama uusi repedma, johtuen varmaankin kankaan
hauraudesta ja taitereunan taitteen kuluneisuudesta. Maalauksen vasempaan
taitereunaan tuli kaksi uutta n. 3cm repedmé&a. Taitereunat ovat olleet
suoristettuna hyvin pitkén aikaa, ainakin 50-vuotta, joten vastustusta taittamista
kohtaan |0ytyi. Taitereunojen suojaksi laitettiin kanttinauhaa, ja pingotus tapahtui

niittaamallla. Kanttinauha tarjoaa suojaa herkille taitereunoille. Kohtiin missa

taitereunoja ei ole, ei laitettu kanttinauhaa (kuva 57).

Kuva 57. Kanttinauhaa taitereunattomalla sivulla.

Reunat aluksi irtoilivat vuorauskankaasta pingotettaessa, eritoten paikoissa
joissa on Beva 371 kalvo-Stabiltex® tuki alla. My6s kohdat, joissa taitereunoja on
hyvin kapea kaistale, irtoilivat helposti. Alueita, joissa Beva 371 kalvo-Stabiltex
tuki oli hieman irronnut reunasta, lammitettiin 79°C lampdlusikalla. Jos teosta piti
lammittdd, maalauspinnan kohdalta alennettiin lampdtila 65°C asteeseen.
Alareunan kuitundyhtd taytekohdat ymmarrettdvasti avautuivat pingotettaessa
hieman, ja ndyhtdaa hieman kostutettiin ja liimausta vahvistettiin kostutetulla
pumpulitupolla, jonka yhteydesséa lisattin 6% sampilimaa jotta kuitundyhta

kiinnittyisi kunnolla ja reuna pysyisi kiinni.

8.3 Valilakkaus
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Teokselle paatettiin tehda valilakkaus. Valilakaksi valittin 20% Regalrez 1094 +
Shellsol D40 -seos, kirkkaan vérinsa ja hyvien lakkaominaisuuksien takia.
Opinnaytety6n tekijalle uutena lakkana harkittin myds MS3 -lakkaa. Se on
CSIROn ja National Galley of Victorian yhdessd Boron Molecularin kanssa
kehittama lakka jo lakkautetun MS2A:n tilalle. MS3:sta kuitenkaan ei 16ytynyt
ulkopuolisten tekemia artikkeleita, eik& kunnollista lakanvalmistusohjetta. Se
liukenee mm. tarpattiin, isopropanoliin, lakkabensiiniin. MS3 ei liukene veteen.
(https://deffner-

johann.de/pub/media/datasheets/2527050/EN/2527050 Technical%20Data%?2
0Sheet MS3%20Special%20Resin EN DJ.pdf)

Valmistusvaiheessa ilmeni myds liukenemisongelmia, ja magneettisekoitin tarttui
pohjalla olevaan sekoittumattomaan hartsiin pahasti kiinni. MS2a:sta |0ytyneen
artikkelin pohjalta osattiin lammittd& seosta magneetti saatiin irrotettua ja seos
kunnolla liuotettua. (https://cool.culturalheritage.org/waac/wn/wn22/wn22-
2/wn22-206.html)

Ennen lakkausta valmistettin neljd eri lakkaa, joista kolmea testattiin
koemaalauksiin yhdessé kahden jo valmiina olleen lakan kanssa (kuva 58).
Valmistettiin Regalrez 1094 20g + Shellsol D40 100ml, Regalrez 1094 20g +
Shellsol D40 100ml + Cosmoloid 80H 2g, Laropal A81 20g + Shellsol D40 65ml
+ Shellsol A 35ml ja MS3 20g + Shellsol D40 100ml. Molempia Regalrez 1094
ja Laropal A81 lakkoja ja valmiina olleita Laropal A81 40g + Shellsol D 140ml +
Shellsol A 60ml + Cosmoloid H80 2g -lakkaseosta ja ohennettua Dammar -lakkaa
sivellinlakattiin pieneen tummaan o6ljymaalaukseen kutakin omaan osioonsa.
Taman kokeen tarkoituksena oli tarkastella lakkojen eroavaisuuksia mm. Kiillossa
ja levittyvyydessd. MS3 lakkaseos paatettin jattdd alustavasti pois
liukenemisongelmien takia. Valmis lakkaseos on myds erittdin keltainen, joka
luultavasti ei haittaisi ohuessa lakkakerroksessa, mutta talla kertaa paadyttiin
kirkkaampaan Regalrez 1094 lakkaseokseen lopulliseksi  valinnaksi.
Koemaalauksessa parhaimmat lopputulokset olivat Regalrez 1094 + Shellsol

D40 -seoksella ja Dammarlakalla.


https://deffner-johann.de/pub/media/datasheets/2527050/EN/2527050_Technical%20Data%20Sheet_MS3%20Special%20Resin_EN_DJ.pdf
https://deffner-johann.de/pub/media/datasheets/2527050/EN/2527050_Technical%20Data%20Sheet_MS3%20Special%20Resin_EN_DJ.pdf
https://deffner-johann.de/pub/media/datasheets/2527050/EN/2527050_Technical%20Data%20Sheet_MS3%20Special%20Resin_EN_DJ.pdf
https://cool.culturalheritage.org/waac/wn/wn22/wn22-2/wn22-206.html
https://cool.culturalheritage.org/waac/wn/wn22/wn22-2/wn22-206.html

55

Kuva 58. Eri lakkaseosten testaus koemaalaukseen.

Lakkausmetodina kaytettiin ruiskulakkausta, koska teos on sumutusvuorattu
akryylilimalla ja  potentiaalisena vaarana  sivellinlakkauksessa on
sumutusvuoratun kankaan mahdollinen irtoaminen akryyliliman turvotessa

liuottimen vaikutuksesta, vaikkakin nain ei valttamatta kay. (Faisal. 2020, 57.)

Ennen ruiskulakkausta lakattiin myds testausmielessa puolikas pieni 6ljymaalaus
Regalrez 1094 + Shellsol D40 -lakkaseoksella. Toinen puoli ruiskulakataan
my6hemmin MS3 + Shellsol D40 -lakkaseoksella jotta voidaan vertailla naita
lakkoja keskenaan ja nahda milta MS3 -lakka nayttaa.

Varsinainen konservoitava teos ruiskulakattiin 20% Regalrez 1094 + Shellsol D40
-lakkaseoksella erityisessa lakkahuoneessa sopivin suojavarustein (kuva 59).
Valilakkakerroksia ruiskutettiin kaksi. Lakan on tarkoitus olla tasaisesti koko
teoksen pinnalla, ja lakanpoistossa tulleet epétasaisuudet héalvennettyna.
Lakkauksen jalkeen lakkaruiskun lapi ruiskutettiin lakkabensiinia (tarpatti)

pahvinpalalle, jotta kaytetty lakkaseos ei jamahda ruiskuun ja tuki sita.
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Kuva 59. Ruiskulakkausta.

8.4 Kittaus

Kittausmateriaaliksi valittin Vinnapas EP1, Mowiol 3-83 10% vedessa -
sekoitussuhde 1:1- ja liidun seos. Kittid levitettiin vauriokohtiin siveltimella tai
teravalla puutikulla, ja tasoitettin palettiveitsella tai sormella halutun
lopputuloksen aikaansaamiseksi (kuva 59).

Kuva 60. Kittauksen loppuvaihekuva.
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8.5 Restaurointimaalaus

Restaurointimaalausvareiksi valittin Gamblin Conservation Colors (kuvat 61 ja
62).

GAMBLIN CONSERUNTIAN.
COLORS

Kuva 61. Konservaattori Suvi Kervisen tekema varikartta Gamblin Conservation Colors:sta.

Kuva 62. Restaurontimaalausta.
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Opinnaytetydn palauttamisvaiheessa teoksen restaurointi oli vield kesken,
restaurointimaaluksen loppuvaiheessa (lite 6). Alla olevasta kuvasta (kuva 63)
nakee, kuinka teos on rauhoittunut ja aihe, niinkuin taiteilijan kadenjalkikin,

paasevat esiin paremmin nyt kuin yli sataan vuoteen.

Kuva 63. "Palava Talo”-maalaus restaurointimaalauksen loppuvaiheessa kuvattuna.

8.6 Loppulakkaus

Loppulakkaus tullaan suorittamaan Laropal A81 -lakalla Shellsol A ja Shellsol

D40 -liuottimissa.
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9 Yhteenveto

Opinnaytetytn tavoitteena oli konservoida ja restauroida teos stabiiliin kuntoon,
ja eheyttaa sen visuaalinen ilme. Maalaus oli pitkdan ollut huonossa kunnossa,
mahdollisesti yli sata vuotta. lIman kunnon tukea, kiinnitettynd pahvipohjalle,
maalauksessa oli lukuisia repedmia ja muutama kankaanpuutoskohta. Maalia ja
pohjustusta puuttui useasta kohdasta, ja paksu ja kellastunut lakkakerros haittasi
tumman maalauksen visuaalista ilmetta. Tarkeimpia tyOvaiheita olivat
lakanpoisto, repeamienpaikkaus, sumutusvuoraus, uudet kiilakehykset, kittaus,
restaurointimaalaus ja lakkaukset. Haastavimpia olivat lakanpoisto ja
repeamienpaikkaus. Kaytdnnon tyon aikana sovellettin monia konservoinnin
menetelmid, ja oli erittain kehittavad paastd tekemdan harvemmin tehtyja
toimenpiteitd kuten sumutusvuoraus. Opin erittain paljon opinndytetyon aikana,
ja aiemmin vdhemman tehtyihin toimenpiteisiin sain kokemusta ja varmuutta.
Kaytannon tyo tehtiin melkein kokonaisuudessaan Sinebrychoffin taidemuseon
konservointitiloissa, ja oli mielenkiintoista paasta seuraamaan museotyon arkea

opinnaytetydn sivussa, ja ndhda eri kaytantdja koulun ja museotoiminnan valilla.

Yhtena suurimpana haasteena opinnaytetyén tekemisessa oli vuonna 2020
puhjennut koronapandemia, joka laittoi maailman hetkeksi poikkeustilaan ja
hidasti suuresti tyon etenemista. Pandemian hellittdessa tyén tekeminen
helpottui ja pystyttin  saattamaan loppuvaiheeseen. Opinnaytetyon
kaytannénosuuden tavoite tullaan saavuttamaan, konservoinnin ja restauroinnin
jalkeen maalaus on rakenteellisesti ja visuaalisesti hyvakuntoinen ja se on

mahdollista asettaa esille nayttelyyn, jos sellainen tulee.

Opinnaytteen sivuaiheena oli myds taulun historiaa, ja pohdintaa sen kunnosta.
Varmuutta ei saatu kuinka kauan teos on ollut huonossa kunnossa, ja onko se
ollut vaurioitunut jo hankittaessa taideyhdistyksen kokoelmiin. Tahéan
mahdollisesti  viittaisi ote Kasimir Leinon kirjasta jossa mainitaan
tulenvaloaiheisen maalauksen poistaminen nayttelysta huonokuntoisena. Se etta
teosta ei ole konservoitu aiemmin on ymmarrettdvad museon arjessa. Jos teos

ei ole menossa nayttelyyn tai tutkittavaksi, harvemmin on aikaa aloittaa
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suuritdinen konservointioperaatio. Tammaoaisiin tapauksiin oivallisia apuja ovatkin
opinnaytetyon tekijat, jotka pystyvat keskittym&an yhteen teokseen

pidempiaikaisesti, vaikka se ei olisikaan menossa esille mihinkaan.

Toinen sivuaihe oli lahes identtisen maalauksen alkuperd ja kohtalo.
Alkuperaisesta se erosi kuvien perusteella vain koon ja paremman kuntonsa
puolesta. Molempia oli tutkittu Kumpulan ydinfysiikanlaitoksella ja pigmenttien
koostumukset tasmasivat toisiinsa. Lauréusta on  kopioitu paljon
opetustarkoituksessa, mutta Lauréus itse on myds maalannut paljon toisintoja
teoksistaan, mika tama nykyisin oletettavasti Ruotsissa sijaitseva teos luultavasti
on. Kasimir Leinon eikd Torsten Sthcjenrtranztin teosluetteloista Lauréuksen
toista loytynyt kyseista 1817 maalattua teosta, mutta niistd varmasti puuttuu
monia Lauréuksen t6itd. Taman teoksen tdmanhetkista olinpaikkaa olisi
mielenkiintoista selvitella enemman, nyt aikataulu ja maailmantilanne estivat

syvemman paneutumisen asiaan.

Kaiken kaikkiaan opinnaytetyokokemus oli erittdin mielenkiintoinen ja

monipuolinen, haastava ja opettavainen.

Lopuksi haluan esittda erityiskiitokset ohjaajilleni konservaattori Suvi Kerviselle,
joka on ollut korvaamaton apu ja tuki opinnaytetyoprosessissa, ja lehtori Tannar
Ruubenille joka on vasymattomasti auttanut ja ohjannut tyon kanssa. Haluan
myads kiittdd Kansallisgallerian konservointitimid. Lisaksi erityismaininta ja syva
kiitos menee konservointiystavilleni loppumattomasta avusta, vertaistuesta ja

ystavyydesta.
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Liite 1

Liitteet

Ennen konservointia, paivanvalossa

Teoksen etupuoli paivanvalossa
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Liite 2

Ennen konservointia, sivuvalo

KODAK Color Control Patches

Teos kuvattuna sivuvalossa, valonlahde tulee vasemmalta.
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Liite 3

Ennen konservointia, ultravioletti fluoresenssi valokuva




69
Liite 4

Ennen konservointia, rontgenkuva
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Liite 5

Poikkileikkausnaytteet

Poikkileikkausnayte #1, paivan- ja UV-valossa

Poikkileikkausnayte #2, paivan- ja UV-valossa

Poikkileikkausnayte #3, paivan- ja UV-valossa
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Poikkileikkausnayte #4, UV-valossa

Poikkileikkausnéayte #5, paivan- ja UV-valossa

Poikkileikkausnayte #2, paivan- ja UV-valossa

Poikkileikkausnayte #2, paivan- ja UV-valossa
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Restaurointimaalauksen jalkeen
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