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Taman opinnaytetyon aiheena on Huittisten museon omistama, kuvanveistgja
Lauri Leppasen veistoskokoelma. Museon kokoelma sai alkunsa vuonna
1966, kun taiteilija itse lahjoitti 71 teostaan Huittisten kaupungille. Lahjoituksen
jalkeen kokoelma on kasvanut useilla teoksilla, sisdltden nykyisin yli sata Lep-
pasen tyota. Teoskokoelman teoksia on ollut esilla alkuperaisesta lahjoituk-
sesta asti Huittisten museon tiloina toimivassa kivimakasiini rakennuksessa.

Opinnaytetyon aihe rajattiin kokoelman kipsiveistoksiin. Tyon tutkimuksen ta-
voitteena oli tutustua ensin kuvanveistaja Lauri Leppasen elaméaan ja veistok-
siin seka Huittisten museon omistamaan kokoelmaan. Tutkimuksen aihetta
tarkasteltiin laadullisen tutkimuksen menetelmilla keratyn aineiston avulla,
jonka pohjalta tydn produktiiviset osiot toteutettiin. Produktiivisina tuotoksina
tyossa toimivat kipsiveistoksista laadittu merkitysanalyysi seka kaytannon
tyona toteutettu, kahden reliefin konservointi ja restaurointi.

Tutkimuksessa perehdyttiin ensin kuvanveistaja Lauri Leppéasen sotilasvuo-
siin, taiteilijan uraan seka tuotantoon. Lisaksi tutkittiin kipsin kaytt6a kuvan-
veistossa seka veistosten erilaisia pintakasittelymenetelmia. Keratyn tutkimus-
aineiston pohjalta ryhdyttiin tarkastelemaan kipsiveistoskokoelman merkitysta
kayttaen apuna Museoviraston julkaisemaa merkitysanalyysimenetelmaa.
Tyo6ssa toteutettu kaytannon konservointi- ja restaurointiprosessi aloitettiin
veistosten dokumentoinnilla seka kuntokartoituksella, joiden pohjalta tydlle
laadittiin konservointi- ja restaurointisuunnitelma. Suunnitelman perusteella
kipsiveistoksille suoritettiin kevyt kuivapuhdistus seka pienten vaurioiden kor-
jausta ja maalipinnan retusointia. Toteutettujen konservointi- ja restaurointitoi-
menpiteiden tarkoituksena oli parantaa veistoksien sailyvyytta seka ulkoista
edustavuutta.

Tutkimuksen kautta saadun tiedon pohjalta onnistuttiin tarkastelemaan kipsi-
veistoskokoelman merkitystd seka laatimaan kokoelmasta merkitysanalyysi.
Kaytannon tyona toteutetun konservoinnin ja restauroinnin kautta tyéhon vali-
tut veistokset saatiin puhdistettua seké niiden ulkoasua ja sailyvyytta paran-
nettua. Tyon lopputulos muodostuu merkitysanalyysista seka veistosten kon-
servoinnista ja restauroinnista, mista on hyotya veistoskokoelman omistajalle,
Huittisten museolle.

Asiasanat: kipsi, kuvanveisto, Lauri Leppéanen, reliefi, merkitysanalyysi
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ABSTRACT

The subject of this thesis is the sculpture collection of sculptor Lauri Leppanen
which is owned by Huittinen Museum. The collection originated from the
sculptor’s own donation made in 1966 when he donated 71 sculpture to the
museum. After the donation, the collection has expanded with several works
and now covers more than 100 works.

The scope of the thesis covers the plaster sculptures in the collection. The ob-
jective of the thesis was to study the life, career, and the sculpture collection
of Lauri Leppanen. The thesis also examines the use of plaster in sculpture as
well as its different surface treatment methods. The productive part of the the-
sis consists of analyzing the significance of the collection and the conservation
and restoration of two reliefs.

The thesis first discusses Leppéanen's military years, his career as an artist, as
well as his body of work. It also examines use of plaster and different surface
finishing methods in sculpture. After the research part, the significance of the
Huittinen museum sculpture collection was considered with the significance
analysis method developed by The Finnish Heritage Agency. The practical
work started with consisted of documentation and examination of the damage
on the reliefs. A plan for the conservation and restoration of the reliefs was
made based on the information gathered. Conservation and restoration were
executed after the planning with the purpose of improving the stability and ap-
pearance of the reliefs.

The significance of the sculpture collection was evaluated with the information
obtained through the research. Through the conservation and restoration, the
stability and the appearance of the reliefs were improved. The result of the
thesis is useful for the owner of the sculpture collection, Huittinen Museum.

Keywords: plaster, sculpture, Lauri Leppanen, relief, the significance analysis
method
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KASITELUETTELO

Kipsi: Luonnonmineraali, josta valmistetaan kipsijauhoa murskaamalla ja kuu-
mentamalla sitd korkeassa lampotilassa. Luonnossa esiintyvaa kipsia voidaan
jaotella kahden tyyppiseksi: kivi- ja hiekkakipsiksi. Valmista kipsijauhoa kayte-
tdan sekoittamalla sitd veteen ja valamalla sitéa esimerkiksi muotteihin. (Kontti-
nen & Laajoki 2000, 192; Rasanen 2004a, 10; Rasédnen 2004b, 11-12.)

Kipsivalos: Muottiin valamalla toteutettu veistoksen jaljennds tai luonnos,
jossa valamisen materiaalina on kaytetty veteen sekoitettua kipsijauhetta
(Konttinen & Laajoki 2000, 192).

Kuvanveisto: Kuvataiteiden laji, jossa taiteellinen ilmaisu toteutetaan kolmi-
ulotteisen muodon kautta. Kuvanveistossa voidaan kayttaa erilaisia materiaa-
leja, kuten esimerkiksi puuta, kivea tai kipsia. Materiaalia muokataan uuteen

muotoon erilaisten menetelmien seka valineiden avulla. (Plowman 2007, 6.)

Mallikipsi: Kuvanveistossa kipsiveistoksien materiaalina usein kaytettya, puh-
dasta ja vaaleaa kipsijauhetta, joka veteen sekoitettuna kovettuu valkoiseksi
kivimaiseksi aineeksi (Pulla 2004, 41; Tomantera & Era-Esko 1996, 45).

Monumentti: Muistomerkki, joka voi olla esimerkiksi patsas, hautarakennelma
tai rakennus (Konttinen & Laajoki 2000, 278).

Patina: Esineen pintamateriaalin ikdantymisen kautta tapahtuvaa muutosta,
joka voi nakya esimerkiksi pinnan tummumisena (Konttinen & Laajoki 2000,
324).

Patinointi: Esineelle tehtava pintakasittely, jonka kautta sen on tarkoitus nayt-
tdd vanhemmalta tai taysin toiselta materiaalilta. Patinointia on kéaytetty teho-
keinona korostamaan esineen muotoja. (Konttinen & Laajoki 2000, 324; Virko
2003, 36.)

Plastoliini: Savea, vahaa seka oljya sisaltdva muovailuaine, jota kaytetaan
veistosten luonnoksien tekemiseen. Plastoliinia on helppo tydstééa. Se ei kuivu

saven tapaan ja voidaan muotoilla uudelleen. (Konttinen & Laajoki 2000, 339.)



Pronssi: Paaosin kuparista koostuva metalliseos, jonka toinen paa raaka-aine
on tina. Pronssi on yksi yleisin kuvanveistossa kaytettava metalli. Sitéa on suh-
teellisen helppo kéasitella seka se voidaan halutessa sulattaa ja valaa uudel-
leen. Pronssi on lisdksi myds raudaton metalli, jonka vuoksi silla on hyva kes-
tavyys ilmaston aiheuttamaa korroosiota vastaan. Taysin puhdasta pronssia
kaytetaan harvoin, jonka vuoksi "pronssi’-seos sisaltdd usein myods eri maaria
muita metalleja. (Fisher ym. 2007, 49; Mills 2005, 24-26.)

Reliefi: Veistos, joka on toteutettu tasaiselle pinnalle ja jonka kolmiulotteinen
aihe kohoaa taustastaan. Veistosten aiheet voivat olla eri korkuisia, tasapintai-
sia tai upotettuja, jolloin aihe ei kohoakkaan pinnasta vaan se on kaiverrettu
taustaan. Reliefia voidaan kutsua myos korko- tai kohokuvaksi. (Konttinen &
Laajoki 2000, 369.)

Retusointi: Kuvan tai maalatun pinnan korjaus (Konttinen & Laajoki 2000,
372).

Stukko: Kipsistd, kalkkimassasta seka limavedesta valmistettava laastiseos,
jota kaytetaan paaosin rakennusten sisétilojen koristeaiheissa. Stukkolaastia
on helppo valaa sekd muovailla, mutta laasti kovettuu nopeasti eikéd materiaa-
lin jalkeenpé&in korjaaminen ole helppoa. (Appelgren 2004, 166; Konttinen &
Laajoki 2000, 424.)

Veistos: Koristeeksi tai symboliksi tehty kolmiulotteinen kuva, joka voi olla
joko jokaiselta sivultaan tarkasteltava patsas tai taustassaan kiinni oleva re-
liefi. Veistosten valmistamisessa voidaan kayttaa erilaisia materiaaleja seka
tekniikoita. (Mills 2005, 188.)



1 JOHDANTO

Restauroinnin opintoni ovat kattaneet niin rakennusten kuin esineiston restau-
rointia. Niiden aikana olen paassyt tutustumaan ja tyoskentelemaan erilaisten
esineiden, materiaalien seka tekniikoiden parissa. Opiskelun kautta saamani
tiedon kautta my6s arvostukseni vanhoja rakennuksia seka esineitad kohtaan
on kasvanut. On ollut hyvin mielenkiintoista oppia ndkeméaan, mitéa esineen tai
rakennuksen ulkoasu pystyy kohteesta kertomaan. Kohteeseen tarkemmin
perehtyessa voi sen materiaalien, valmistustekniikoiden seké historian kautta

ymmartaa siita viela paljon ulkokuorta enemman.

Ennen opintojen aloittamista olin jo jonkin verran kiinnostunut vanhoista esi-
neista, rakennuksista seké niiden historiasta. Esineiden ja rakennusten lisaksi
minua on pitkaan kiinnostanut myds kuvataiteiden eri osa-alueet seka museo-
toiminta. Kiinnostuksen kohteiden perusteella opinnaytetyon aihe valikoitui
Huittisten museolta Kaakkois-Suomen ammattikorkeakoululle tulleen yhtey-
denotto kautta. Museon omistaman Lauri Leppasen veistoskokoelman nayt-
tely oli tarkoitus uudistaa, minka yhteydessa teoksia olisi tarkoitus mahdolli-
sesti myds dokumentoida sekd kunnostaa. Museon veistoskokoelma heratti

minussa kiinnostusta, mink& vuoksi paatin tarttua aiheeseen.

Ty6n aiheena oleva Huittisten museon omistama kuvanveistaja ja professori
Lauri Leppasen (1895-1977) yli sadan veistoksen kokoelma koostuu paaosin
erilaisista kipsi- ja pronssiveistoksista. Aiheen rajaamisen kautta opinnayte-
tyon tarkoituksena on tutkia kuvanveistaja Lauri Leppasta seka hanen kipsi-
veistoskokoelmaansa. Tutkimuksessa kaydaan aluksi lapi Lauri Leppéasen ela-
maa, hanen kuvanveistijan uraansa seka tuotantoaan. Lisaksi tutkimuksen
avulla perehdytaan lyhyesti kipsin kayttoon kuvanveistossa seka sen erilaisiin
pintakasittelymenetelmiin. Taiteilijan elaman ja uran seka kuvanveiston tutki-
muksen jalkeen tydssa keskitytaan tarkemmin Huittisten museon veistosko-
koelmaan, jota tutkitaan merkitysanalyysimenetelman avulla. Analyysissa tar-
kastellaan muun muassa kokoelmaa kulttuurihistoriallista merkitysté tutkimuk-

sessa keratyn materiaalin perusteella.
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Kipsireliefien tutkimuksessa seka konservointi ja restaurointi osiossa paneu-
dutaan tarkemmin kahteen Leppasen kokoelman kipsiveistokseen. Opinnayte-
tyon tutkimukseen valittiin veistoskokoelmasta kaksi paaosin pintakasittelyil-
tadan vaurioitunutta kipsireliefia, joita kasitellaan konservoinnin seka restau-
roinnin nakokulmasta. Tyossa reliefit dokumentoidaan seka niista laaditaan
kuntokartoitus. Dokumentoinnin ja kuntokartoituksen pohjalta suunnitellaan
veistoksille toteutettavia konservointi- seka restaurointitoimenpiteitéa. Toimen-
piteiden tarkoituksena on parantaa veistosten ulkoasua ja sailyvyytta. Veistok-
sille kaytannon tyona toteutetut toimenpiteet dokumentoidaan seka esitetaan
tekstin ja valokuvien avulla. Opinnaytetyon lopussa tarkastellaan viela tyon

tutkimuksen luotettavuutta seka tehdéaéan johtopaattkset ja yhteenveto.

2 TUTKIMUSASETELMA

Opinnaytety6 koostuu tutkimuksellisesta seké produktiivisesta tydsta. Tyon
tutkimuksellisessa osassa tutustutaan Lauri Leppaseen seka hanen tuotan-
toonsa lahdekirjallisuuden, dokumenttiaineiston seka veistosten dokumentoin-
nin avulla. Tutkimusaineiston pohjalta veistoskokoelmasta laaditaan merkity-
sanalyysi, jonka tehtdvana on maaritella kokoelman kulttuurihistoriallista mer-
kitysta seka tarkoitusta kuvanveistotyon prosessissa. Teoreettinen tutkimus
luo pohjan tydn produktiiviselle osalle. Tyon produktiiviseksi tuotokseksi voi-
daan maaritella tutkimusmateriaalin avulla tehtéava merkitysanalyysi seka kay-

tanndntyona toteutettava konservointi- ja restaurointityo.

Tutkimuksen aiheen rajaamisen seké yhtenaisen kokonaisuuden saavuttami-
sen kannalta opinnaytetydlle laadittiin kasitekartta seka viitekehys, joiden tar-
koituksena on hahmottaa visuaalisesti tydon kokonaisuutta seké sen etene-
mista. Kéasitekartan ja viitekehyksen laatimiseen on olemassa useita eri mal-
leja, joita voidaan kayttaa tutkimuksen aiheen visualisoinnin tukena. Erilaisissa
kehysmalleissa kasitteet asetetaan laatikoiden tai kehysten sisdlle, jotka yh-
distetdan toisiinsa nuolien tai viivojen avulla esittamaan niiden keskinaisia vai-
kutussuhteita. (Anttila 2014, 6.1.)
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Opinnaytetyodlle laaditun kasitekartan (kuva 1) tarkoituksena on esittaa tyon ai-
heeseen seka sen etenemiseen vaikuttavia kasitteita ja niiden vaikutuksia vi-
suaalisen kartan muodossa. (Anttila 2006, 171-172.)

Hawvainnaointi

Dokumentointi

Vauriokartoitus

Historiatuticimus

Lauri Leppisen
Kuvarueiste kipsiveistokset [ Karsarvainti- ja ]

reitauraintisyunnitelma
[ L ]—[ Merkitysanalyysi

|
~N

Konservointi ja
Pintakisittalyt
Kuva 1. Kéasitekartta (Heikkila 2022)

Kipsiveistolset
restaurointi

Opinnaytetyon kasitekartan (kuva 1) keskioon on asetettu tyon aihe: Lauri
Leppasen kipsiveistokset, jonka ymparille muodostuvat tyén etenemiseen vai-
kuttavat kasitteet. Keskitssa olevaan aiheeseen on yhdistetty kolme tydn ete-
nemisen seka halutun lopputuloksen saavuttamiseen vaikuttavaa kasitetta.
Kolmeen paakasitteen lisaksi karttaan on asetettu muita kasitteita, jotka on yh-
distetty paakasitteisiin seka toisiinsa viivoilla niiden oletettujen vaikutussuhtei-
den mukaisesti. (Anttila 2006, 171-172.)
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Tyolle laaditun keh&mallisen viitekehyksen (kuva 2) tehtavana on esittaa tyon
tutkimuksen keskeisimmat asiat seka niita yhdistavat tekijat. Opinnaytetyon
viitekehyksessa on esitetty tydssa tutkittavat osiot, joiden kautta tydssa pyri-
tdan vastaamaan tutkimukselle asetettuihin tutkimuskysymyksiin. (Anttila
2006, 167-168.)

Dokumentointi
ja
tutkimus

Merkitysanalyysi

Lauri
Leppdsen
kipsiveistokset

Konservointi
ja
restaurointi

Kuva 2. Viitekehys (Heikkila 2022)

Viitekehyksen keskiéon on asetettu tyon tutkimuksen kohteena oleva aihe,
Lauri Leppasen kipsiveistokset. Aiheen ymparille on asetettu kolme tyon halu-
tun lopputuloksen saavuttamiseen johtavaa tyovaihetta. Kehyksen vasem-
massa ylakulmassa olevan merkitysanalyysin kautta tutkitaan veistoskokoel-
man kulttuurista ja historiallista merkitysta sekd museoarvoon vaikuttavia teki-
joita. Kehyksen oikeaan ylakulmaan asetetulla dokumentoinnilla ja tutkimuk-
sella pyritd&n tutkimaan seka ymmartdmaan veistoksia. Dokumentointi ja tuki-
musta toteutetaan veistosten havainnoinnin ja tutkimuksen kautta seka tutus-
tumalla veistosten tekijdan, Lauri Leppéaseen kuvanveistajana. Viitekehyksen
alaosaan asetetun konservoinnin ja restauroinnin tarkoituksena on edistaa te-
oksien sailyvyytta seka parantamaan niiden ulkoasua. Kehyksen ulkoreunoilla
olevat osiot on liitetty keskigssa olevan aiheen lisdksi myos toisiinsa. Osioita
yhdistavilla viivoilla esitetdan niiden vaikutusta aiheeseen seka toisiinsa tyon

etenemisen aikana.
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2.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimustyon aloittamisen sek& sen etenemisen kannalta on tutkimukselle en-
sin laadittava tutkimusongelmat sek& niiden perustella nostetut tutkimuskysy-
mykset, joihin tutkimuksella pyritdan saamaan vastaus (Anttila 2014). Tutki-
muskysymykset muotoillaan tyén aiheen kautta siten, ettd kysymyksiin vastaa-
minen onnistuu tutkimusmenetelmilla keratyn aineiston avulla. Kysymysten
sanallisessa muotoilussa on tarkea pyrkid muodostamaan selkeat sek& ym-
marrettavat kysymykset, jotta voidaan valttya aiheen ulkopuoliselta tiedonke-
ruulta ja turhalta ty6lta. Tutkimuskysymykset kannattaakin muotoilla yksinker-
taisiksi, asettamalla tutkimukselle yksi paatutkimuskysymys, jota voidaan halu-
tessa tarkentaa erillisilla alatutkimuskysymyksilla. (Anttila 2006, 122.)

Opinnaytety6n aiheen pohjalta tyolle ryhdyttiin muotoilemaan tutkimuskysy-
myksia, joihin tutkimusmenetelmien avulla voitaisiin pyrkid vastaamaan. Tydlle

asetettiin yksi paatutkimuskysymys seka kolme alatutkimuskysymysta:

Paatutkimuskysymys: Millaisia Lauri Leppasen kipsiveistokset ovat?
Alatutkimuskysymys: Millainen oli Lauri Leppéasen kuvanveistgjan ura?
Alatutkimuskysymys: Mik& on Lauri Leppasen kipsiveistosten merkitys?
Alatutkimuskysymys: Miten patinoitu kipsiveistos konservoidaan tai restauroi-

daan?

Tyon paatutkimuskysymyksen: Millaisia Lauri Leppésen kipsiveistokset ovat?
avulla tutkitaan kokoelman kipsiveistoksia. Paatutkimuskysymykselle asetettu-
jen alatutkimuskysymyksien avulla pyritaan tarkentamaan tutkimuskysymysta
seka siihen vastaamista. Ensimmaisella alatutkimuskysymyksella: Millainen ol
Lauri Leppasen kuvanveistgjan ura? pyritaan tutkimaan taiteilija Lauri Leppéa-
sen elaméan, tuotantoa seka Huittisten museon veistoskokoelmaa. Toiseen
alatutkimuskysymykseen, Mik& on Lauri Leppasen kipsiveistosten merkitys?
vastaaminen tapahtuu merkitysanalyysimenetelmén avulla. Vastaamalla kysy-
mykseen maaritetdan teoskokoelman museoarvoon liittyvia tekijoita, kuten
kulttuurihistoriallista merkitysta. Kolmannen alatutkimuskysymyksen, Miten pa-

tinoitu kipsiveistos konservoidaan tai restauroidaan? kautta tutkitaan kahta
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kipsiveistosta seka niiden patinointia. Kysymykseen pyritaan vastaamaan tut-
kimuksen seka kaytannon tyon konservoinnin ja restauroinnin menetelmien

kautta.

2.2 Tutkimusmenetelmat

Tyon tutkimus perustuu kvalitatiiviseen- eli laadulliseen tutkimukseen, jonka
tarkoituksena on selvittda ja ymmartaa kohteen laatua seka merkitysta keréatyn
materiaalia avulla (Anttila 2006, 275—-276). Laadullisen tutkimuksen menetel-
mia soveltamalla pyritdan vastaamaan asetettuihin tutkimuskysymyksiin sekéa

saamaan sen kautta lisaa tietoa Lauri Leppésen veistoksiin liittyen.

Tassa opinnaytetydssa tutkimusmenetelmina kaytetddn dokumentointia, ha-
vainnointia, dokumenttiaineiston tutkimusta sek& historiantutkimusta. Liséksi
menetelmien avulla kerattya aineistoa analysoidaan merkitysanalyysimenetel-
man avulla, jonka tuotoksena veistoskokoelmasta laaditaan merkitysanalyysi.

Ty6n dokumentoinnilla tarkoitetaan teosten valokuvaamista seka havaintojen
ja tutkimustiedon perusteella tehtavaa kirjallista kuvailua. Liséksi kaytannon
tyona tapahtuvaa konservointi- ja restaurointiprosessia dokumentoidaan ty6-

paivakirjamaisesti valokuvien seka kirjallisen raportoinnin kautta.

Havainnointi on yleinen tutkimusmenetelma, jossa kohdetta tarkastella aistien
avulla. Menetelma soveltuu erilaisten tutkimuskohteiden aineiston keraami-
seen. Havainnointia kaytetddn usein muiden tutkimusmenetelmien ohessa, tu-
kemaan ja tdydentamaan tiedonkeruuta. (Anttila 2014.) Tydssa havainnointia
pyritdéan kayttamaan veistosten tutkimuksessa ja sen perusteella laadittavissa

dokumentoinnissa seka kuntokartoituksessa.

Opinnaytetyon tutkimuksen oleellisena osana toimivat historiantutkimus seké
dokumenttiaineiston keruu. Tutkimustydn kautta pyritdan perehtymé&an tyon ai-
heeseen tarkemmin eri nakdkulmien kautta. Lauri Leppésen veistoskokoel-
man historiaa ja merkitysta ei voida selvittaa ilman perehtymista itse taiteili-
jaan sekd hanen tuotantoonsa tarkemmin. Suoranaista tietoa ei veistoksista
tai taiteilijasta voida endé hanelta itseltdén tai veistosten mahdollisilta alkupe-

raisilta tilagjilta saada. Pelkan veistosten havainnoinnin seké dokumentoinnin
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avulla ei mydskaan yksin voida maarittdd niiden merkitysta ja laatia veistok-
sista merkitysanalyysia.

Dokumenttiaineistolla tarkoitetaan monenlaisia, kohdetta dokumentoivia ai-
neistoja, jotka voivat olla esimerkiksi valokuvia, julkaistuja teksteja, elaman-
kertoja tai esineistod. Naiden aineistojen avulla voidaan tutkia kohteen tietoja
seka taustaa, jota ei nykyhetkessa tapahtuvan tutkimuksen tai havainnoinnin
kautta voida saada selville. Tutkittaessa dokumenttiaineistoa on kuitenkin otet-
tava huomioon lahteiden luotettavuus, silla keratyssa aineistossa saattaa olla
sekundaariaineistoa, jonka luotettavuudesta ei voida olla varmoja. Sekundaa-
risen aineiston laatija viittaa tiedon alkuperaiseen lahteeseen eli primaariai-
neistoon, jolloin aineiston sisaltédn on voinut vaikuttaa sen laatijan omat nako-

kulmat tai tulkinnat kasiteltavasta asiasta. (Anttila 2014.)

Historiantutkimuksella muodostetaan tutkittavan aiheen historiasta johdonmu-
kainen kokonaisuus tutkimalla ja yhdistamalla kerattya aineistoa. Tutkimuk-
sessa keratty aineisto on yleensa jonkun muun kuin tutkijan itse havain-
noimaa, mista johtuen aineiston materiaalia tulee analysoida ja tutkia tark-
kaan. Historiantutkimuksessa keratty tietoaineisto siséltaa usein niin primaari-

lahteista kuin sekundaariléhteista aineistoa. (Anttila 2014.)

Historiantutkimuksen menetelman paasaantdinen kayttokohde opinnayte-
tydssa on Lauri Leppasen henkildhistoriaan perehtyminen. Pyrkimyksena on
luoda selkea kokonaisuus Leppasen elamésta seka tuotannosta, jonka kautta
voidaan tutkia seka perehtyd héanen teoksiinsa tarkemmin. Historiantutkimus
seka dokumenttiaineiston tutkimismenetelmat toimivat tutkimuksessa keski-

naisessa myotavaikutuksessa luoden tietopohjaa merkitysanalyysille.

2.3 Aikaisemmat tutkimukset

Kuvanveistdja Lauri Leppéasen elamasta sekd hanen tuotannostaan I6ytyy jon-
kin verran painettuja lahteita seka taiteilijan haastatteluja. Huittisten museon
vuonna 1994 julkaisema ja Paivi Hovin kokoama teos: Lauri Leppénen — ai-
kansa kuvanveistdja kertoo kuvanveistgjan elaman ja tuotannon péaakohdista.

Hovin teoksen lisaksi ainoastaan Lauri Leppaseen keskittyvia painettuja julkai-
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suja on saatavilla kovin vahan. Erkki Vuorelan 1960-luvulla toimittamat julkai-
sut: Leppéanen taiteilijakuva ja Lauri Leppasen taiteen kokoelma lauttakylasséa
kuvaavat Leppasen tuotantoa seka elamaa. Julkaisuajankohtansa vuoksi ne
eivat kuitenkaan tarkastele taiteilijan koko elamaa ja tuotantoa. Yleisradion
suoratoistopalvelu Yle Areena Audiossa on saatavilla 1970-luvulla Tauno Kuu-
simaen Lauri Leppasesta tekema haastattelu, jossa Kuusimaki haastattelee
taiteilijaa. Kolme tuntia kestava haastattelu keskittyy paaosin Leppasen soti-
lasuraan ja jattaa hanen taiteilijanuransa vahemmalle huomiolle. Huittisten
museon arkistoista I0ytyy myos joitakin Leppasesta tehtyja lehtiartikkeleita

seka haneen liittyvaa muuta arkistomateriaalia.

Kuvanveistoon seka kipsiveistoksiin liittyvia, eri kielisia julkaisuja ja tutkimuk-
sia on saatavilla suhteellisen hyvin. Kipsi on vanha ja paljon kaytetty materi-
aali, minka vuoksi sen kayttoon liittyvia julkaisuja ja tutkimuksia on olemassa

paljon.

Kipsiveistosten konservoinnista seké niiden pintakasittelyista on tehty aikai-
semmin joitakin opinnaytetoitd, joita on saatavilla sdhkoisesti. Metropolia am-
mattikorkeakoulun opinnaytetdiden joukosta I6ytyy esimerkiksi Sini Oksasen
(2016) rakennevaurioisen kipsiveistoksen konservointia kasitteleva ty6 seka

Kai Kawadan (2017) kipsiveistosten pintakasittelyita tutkiva opinnaytetyo.

3 LAURILEPPANEN

Lauri Leppéanen (1895-1977) oli Huittisissa syntynyt kuvanveistaja, professori
ja jaakarikapteeni. Hanen tuotantonsa tunnetuimpiin julkisiin teoksiin kuuluvat
esimerkiksi Ateneumin kokoelmissa oleva Kullervo-veistos, Tampereen Ha-
meenpuistossa sijaitseva Minna Canthin patsas seka Helsingin Esplanadin
puiston Eino Leinon patsas. Taiteilijan uransa lisdksi Leppanen toimi myos
opettajana Taideteollisessa keskuskoulussa vuonna 1919 sekd Suomen Tai-
deakatemian koulussa vuosina 1953-1957. Leppanen ehti elaménsé aikana
olla naimisissa nelja kertaa. Hanelle syntyi yksi tytar ensimmaisen vaimonsa
kanssa. (Hovi 1994,11, 27-30.)
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3.1 Lapsuus ja perhetausta

Lauri Leppéanen syntyi 6.1.1895 Nanhian kylassa, Huittisissa Kustaa ja Selma
(omaa sukua West) Leppasen perheeseen. Heidan perheeseensa syntyi yh-
teensa kahdeksan poikaa, joista vain nelja eli aikuisikdan asti. Vuonna 1897
Laurin ollessa kaksivuotias perhe muutti Nanhiasta lahemmaksi pitdjan kes-
kustaa, Maentaustan mékeen. Kustaa Leppénen oli taitava puuseppa seka
sorvarimestari, jonka mestarin kirjan han oli saanut vuonna 1888. Kustaan
juuret tulivat kasity6laisperaisesta Morkin suvusta, johon kuului muun muassa
hopeaseppid. Kustaa muutti perheen sukunimen Markista Leppaseksi vuonna
1906. Kasityotaitoa oli myds Lauri Leppasen aidin suvussa, jossa hanen
enonsa Frans Westin kerrotaan olleen taitava kasistaan ja tehneen erilaisia
koriste-esineitad. Kasilla tekemisen taito oli Laurilla veressa jo varhain lapsuu-
dessa. Han veisteli jo lapsena puuta ja muovaili savesta erilaisia elainhah-
moja. (Hovi 1994, 5; Kuusimaki; Leppanen 1986, 76—-81; Vuorela 1965, 10.)

Lauri Leppéanen vietti lapsuuttaan seka kavi kansakoulua Huittisissa vuoteen
1908 asti, jolloin perhe muutti toukokuussa Kustaan tyén vuoksi Helsinkiin.
Helsingissé Kustaa tydskenteli ensi talonmiehen&, mutta sai pian tyoén mallin-
veistdjana R. Huberin vesijohtoliikkeesta. Vuonna 1918 Kustaa siirtyi téihin Kir-
japaino Oy Otavaan, jossa han tyoskenteli elakeikdénsa, vuoteen 1930
saakka. (Leppanen 1986, 84-85.)

3.2 Taideopinnot ja sotilasura

Opintojen aloitus Helsingissa ei ollut Lauri Leppaselle helppoa. Ennen kouluun
paasyaan hanen taytyi tienata elantoa juoksupoikana (Leppénen 1986, 86).
Kolme vuotta Helsinkiin saapumisen jalkeen Leppanen péaasi aloittamaan tai-
deopintonsa Helsingin Taideteollisessa keskuskoulussa (kuva 3, s. 17), josta
han valmistui vuonna 1914. Taideteollisessa opiskellessaan Leppasen opetta-
jana toimi kuvanveistaja Gunnar Finne, jonka apuna han myds tydskenteli. 1l
taisin opintojensa lisaksi Leppéanen kavi piirtdméassa taidemaalari Sigfrid Au-
gust Kein&sen ateljeessa, jonka tyylistd han myds sai paljon vaikutteita. (Hovi
1994, 5-6; Leppanen 1986, 86—87.)

Leppénen matkusti syksylla 1914 Kédpenhaminaan, missé hanen oli tarkoitus

jatkaa ammattitaitonsa kartuttamista Muller-Jensenin taideteollisuuskoulussa.
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Ensimmaisen maailmansodan vuoksi Leppasen opinnot Kéépenhaminassa
jaivat kuitenkin lyhyiksi. (Tolvanen 1949, 112-113.) Suomeen palattuaan Lep-
panen paasi jatkamaan opintoja Taideyhdistyksen piirustuskoulussa, jossa
han opiskeli taidemaalarien, Vaino Blomstedtin sek&d Wilho Sjéstrémin oppi-
laana. Piirustuskoulussa Leppanen keskittyi enemman maalaamiseen, mutta
opiskeli myds kuvanveistoa kuvanveistaja Viktor Malmberg opissa. Leppasen
isa Kustaa oli toivonut poikansa jatkavan hanen jalanjaljissdan koristeveista-
jaksi, mutta taidemaalari Akseli Gallen-Kallelan suosituksesta Leppanen ryhtyi
kuitenkin keskittymé&éan kuvanveistoon. (Hovi 1994, 5-6; Koroma 1962,123,
208-209; Suomen Taiteilijaseura 2004, 454.)

Kuva 3. Lauri Leppéanen Taideteollisessa keskuskoulussa 1910-luvulla (Huittisten museon ar-
kisto)

Isanmaallisuuden ja Vendjasta itsendistymisen kaipuu oli voimakasta vuonna
1914 alkaneen ensimmaéaisen maailmansodan aikaan, minka vuoksi ylioppilai-
den keskuudessa sotilaskoulutuksen uskottiin olevan askel itsenaistymiseen.
Suomen reserviupseerien seka Ruotsin ja Tanskan kieltdydyttya sotilaiden
kouluttamisesta, paadyttiin pyytamaan koulutusapua Saksalta. Helmikuussa
1915 lahtivat ensimmaiset suomalaiset Saksaan jadkarikoulutukseen. Syksylla
1915 koulutusta laajennettiin ja muiden suomalaisten nuorten miesten tavoin

Leppésen vanhempi veli Arvo lahti myds Saksaan jaakarikoulutukseen. Vuo-
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den 1915 loppupuolella l&hti Lauri veljensa tavoin Saksaan liittyakseen myo-
hemmin 27. jadkaripataljoonaksi nimettyyn komppaniaan. Leppasen matka
Saksaan kulki Ruotsin kautta. Tammikuussa 1916 han saapui muiden Suo-
mesta lahteneiden nuorukaisten kanssa Saksan Lockstedetiin, jossa Leppanen
asetettiin ensimmaiseen komppaniaan. Neljan kuukauden jaékariharjoittelun
jalkeen Leppésen komppania lahetettiin rintamalle. Leppénen osallistui jaaka-
ripataljoonan mukana Missejoen (nykyinen Misajoki) ja Riianlahden asema-
sotiin seka talvitaisteluihin Aa-joella. (Hovi 1994, 10; Himberg 2015; Kuusi-

maki.)

Vuonna 1918 Leppéanen palasi muiden jaakarien mukana laivalla Vaasaan ja
littyi Suomen armeijan palvelukseen. Han jatti sotilasuransa vuonna 1919 toi-
miakseen opetustydssa vanhassa koulussaan, Taideteollisessa
keskuskoulussa. Lahes vuoden mittaisen opetustydjakson jalkeen Leppéanen
siirtyi takaisin armeijan palvelukseen, josta han erosi jalleen vuonna 1921.
Vuonna 1933 Leppéanen palasi kuitenkin viela palvelukseen toimien yleisesi-
kunnan topografikunnassa topografina vuoteen 1935 saakka. (Hovi 1994, 10,
28-29; Kuusimaki.)

3.3 Kuvanveistgjan ura ja tuotanto

Leppasen viela opiskellessa, yksi hdanen ensimmaisia veistoskokeilujaan oli
esilla vuonna 1914 Helsingissa jarjestetyssa Suomen Taiteilijain nayttelyssa.
Naisen muotokuvaa esittava veistos oli Leppasen ensimmainen naytteilla ollut
teos seka veistos, minkd ndhdesséaan Gallen-Kallela oli kehottanut taiteilijaa
keskittyméaan kuvanveistoon. (Tolvanen 1946, 112.) Leppasen taideopinnot
seka taiteilijanura kuitenkin keskeytyivat hanen sotilasuransa vuoksi. 1920-lu-
vun alussa Leppéanen siirtyi takaisiin taidemaailmaan ja alkoi jalleen keskittya
kuvanveistoon. Vuosina 1922 ja 1923 Helsingissa jarjestetyissa Suomen Tai-
teilijain yhteisnayttelyissa Leppésen veistokset herattivat kiinnostusta seka ke-

huja nayttelyihin osallistuneiden taidekriitikoiden keskuudessa. (Hovi 1994, 6.)

Leppanen muutti vuonna 1925 Helsingista Ahtériin ja avioitui ensimmaisen
vaimonsa, hammaslaakari Aune Ahrnbergin kanssa. Ahtarissa asuessaan
Leppénen tydskenteli kuvanveiston parissa seka toimi vuosina 1925-1927

suojeluskunnan esikunnassa. Leppanen asui Ahtarissa kymmenen vuotta,
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jonka jalkeen han muutti takaisin Helsinkiin. Kuvanveistgja oli viintynyt hyvin
Ahtarissa, mutta tunsi paikkakunnan sijainnin vuoksi jaavansa syrjaan muista
taiteilijoista seka taiteen virtauksista. (Harkonen 1996, 156—-157.) Useamman
vuoden tauon jalkeen Leppéanen asetti jalleen esille teoksiaan vuonna 1928
Helsingissa jarjestetyssa Suomen Taiteilijan syysnayttelyssa. Nayttelyssa
Leppasella oli esilla huomattavat 13 tyotd, mitkd kuitenkin jakoivat epatasai-
sella laadullaan arvostelijoiden mielipiteita. Erilaisten mielipiteiden lisaksi veis-
tokset kerasivat kuitenkin myds paljon huomiota taiteilijaa kohtaan. (Hovi
1994, 8; Harkonen 1996, 157-158.)

Leppasen ensimmainen avioliitto paattyi vaimo Aunen kuolemaan vuonna
1936. Vuosi Aunen poismenon jalkeen, vuonna 1937 Leppénen avioitui Hilma
Palolan (omaa sukua Sala) kanssa. (Hovi 1994, 29.) Samana vuonna Leppa-
nen asettui uuden vaimonsa Hilman kanssa asumaan Lallukan taiteilijakotiin
(kuva 4), jossa han tyoskenteli seka asui aina vuoteen 1975 saakka (Okker
ym. 2002, 173, 302).

Kuva 4. Lauri Leppanen Lallukan ateljeessa 1940-luvulla (Huittisten museon arkisto)

Useilla Lallukan asukkailla oli tapana vierailla Kangasalan Lepokodin tayshoi-
tolassa, joka tarjosi mahdollisuuden tyéskentelyyn seké rentoutumiseen. Lep-
panen kuului Lepokodin kanta-asiakkaisiin ja vieraili Kangasalla viela el&-
mansa loppuvaiheilla. Uskollisen asiakkaan tuotantoa on jaanyt runsaasti
Kangasalan Lepokatiin, jossa on nahtavilla useita Leppésen veistoksia, pat-

saiden pienoismalleja seka piirustuksia. (Lehtonen 2006.)
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Vuonna 1958 Leppasen toinen avioliitto paattyi ensimmaisen liiton tavoin vai-
mon kuolemaan. Hilman poismenon jalkeen Leppéanen avioitui viela kaksi ker-
taa, vuonna 1959 Hertta Granrothin ja vuonna 1964 Kerttu Kankaan kanssa.
Molemmat avioliitot jaivat kuitenkin ensimmaisia lyhyemmiksi ja paattyivat
eroon. (Hovi 1994, 29-30.)

Uransa aikana Leppénen otti osaa useisiin yhteisnayttelyihin niin Suomessa
kuin ulkomailla aina 1960-luvulle saakka. Han osallistui myds useisiin veistos-
suunnittelukilpailuihin, joista monia myos voitti. Lisaksi Leppéanen ehti myds
toimia aktiivisesti jAsenena eri taiteilijayhdistysten toiminnoissa. Taiteili-
janurastaan kunnianosoituksena Leppéanen sai vuonna 1949 Pro Finlandia -
mitalin sek& Norjan Pyhan ritarikunnan kunniamerkin. Vuonna 1969 hanelle
myonnettiin professorin arvonimi. (Hovi 1994, 6-8; Koroma 1962,123; Suo-
men Taiteilijaseura 2004, 454-455.)

Leppasen tyyliin voidaan nahda vaikuttaneen hanen sotilasvuotensa seka
useat ulkomaille tehdyt opintomatkat. Ensimmaisen matkansa han toteutti jo
vuonna 1914 saatuaan Suomen Taideyhdistykselta stipendin. Matkan koh-
teena olivat Tanska ja Ruotsi, joissa han tutustui ranskalaisen seka balttialai-
sen taiteen nayttelyihin. Vuosina 1923-1924 Leppéanen matkusti Saksaan, Ita-
valtaan seka Italiaan, joista viimeiseen han ihastui voimakkaasti. Vuonna 1939
Leppanen matkusti uudelleen Italiaan ndhden matkallaan teoksia kuvanveista-
jilta, kuten Domenico Rondellilta, Romano Romanellilta, Arturo Martinilta seka
Francesco Messinalta. Leppanen sai opiskeluaikoinaan vaikutteita ranskalai-
sesta taiteesta opettajansa Gunnar Finnen kautta jo paljon ennen omaa, vuo-
den 1951 Ranskan matkaansa. Gunnar Finne vieraili Ranskassa muun mu-
assa kuvanveistaja Antoine Bourdellen ateljeessa, jonka taiteen vaikutuksia
han toi oppilailleen. (Hovi 1994, 9; Koromma 1962, 123.)

3.3.1 Veistostuotanto

Leppésen kuvanveistotuotanto koostuu erilaisista julkisista monumenteista,
patsaista, mitaleista, muotokuvista seka reliefeista. Veistosten materiaaleina
han on kayttdnyt muun muassa pronssia seka savea. 1920-luvun alkupuolen

opintomatkojen kautta Leppanen ryhtyi kehittama&n omaa veistotaitoaan seka
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taiteellista ilmaisuaan. Matkoilla h&nen huomionsa kiinnittyivat varsinkin antii-
kin seka renessanssin veistoksiin. (Tolvanen 1946, 113.) Leppasen 1920-lu-
vun loppupuolen veistoksissa nakyy ekspressiivinen, kilhkea ja dramaattinen
ote. Tamé&n kauden teoksiin kuuluu muun muassa Ateneumin taidekokoel-
masta l0ytyva Kullervo (1928). Kullervo -veistoksesta muodostui yksi hanen
tuotantonsa péaateoksista, josta on myos toinen versio Huittisten Keskuskou-

lun puistossa (kuva 5). Kullervon lisaksi Leppasen ekspressionistisen

NARAR R

Kuva 5. Kullervo-patsas Huittisten Keskuskoulun puistossa (Heikkila 2022)

kauden tdihin kuuluvat muun muassa veistokset: Orpo (1928), Poika ja pallo
(1930) seké useat muotokuva veistokset. (Hovi 1994, 21; Harkdnen 1996,
157-158; Vuorela 1965, 13—14.) Leppasen taiteilijauran alkukauteen ja Ahté-
rin aikaan sijoittuvista ekspressiivisista veistoksista esimerkiksi Kullervo ja
Orpo -veistoksissa nakyy naturalistista kuvausta. Veistoksissa Leppanen ei
pyri toteuttamaan kauneusihanteita, vaan han lahestyy aiheita traagisen tun-
nelman kautta. (Tolvanen 1946, 114.) Leppéasen tuotannon ekspressiiviset
veistokset jakoivat aikakauden taidekriitikoiden mielipiteita. Veistoksia on ku-
vailtu kireiksi ja kulmikkaiksi, mutta myos ilmaisullisesti sielukkaiksi. (Harko-
nen 1996, 158-159; Suomen kuvanveistgjaliitto 1954, 10.) Taidekriitikko Onni
Okkosen sanoin Leppasen ekspressionistiset veistokset olivat: "patologisesti

karjistettyja karsimyksen ja kurjuuden kuvauksia” (Okkonen 1955, 808-809).
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1930-luvun loppupuolelta alkaen Leppasen veistoksista alkoi vahitellen valit-
tya levollisempi tunnelma. Hanen tyylinsa pehmentyi alkukausien ekspressi-
onistisesta ajasta klassisempaan veistotyyliin, jota on kuvattu niin lampimam-
maksi kuin runollisemmaksikin. Paluun Helsingin taidemaailmaan voidaan
nahda vaikuttaneen Leppasen veistotyylin muutoksiin, samoin kuin vuonna
1939 Italiaan tehty matka. (Okkonen 1955, 809; Suomen kuvanveistajaliitto
1954, 10.) Toisella Italian matkallaan Leppanen syventyi antiikin veistotaitei-
siin, joiden vaikutteet nakyvat hanen ensimmaisissa terrakottaveistoksissansa
(Tolvanen 1946, 119). 1940-luvulla Leppanen teki erilaisia vapaita sommitel-
mia, luonnosmaisia reliefeja seka useita terrakottaveistoksia. Sotien jalkeisena
aikana, 1940-luvun loppupuolelta alkaen Leppanen suunnitteli useita julkisia
monumentteja, sotilasaiheisia veistoksia seka kattavan maaran erilaisia mita-
leja. (Hovi 1994, 23; Vuorela 1965, 16-17.)

Leppéasen tuotannon yhtena paéatyona seka hanelle itselleen tarkeana veistok-
sena mainitaan usein vuoden 1928 Kullervo -veistos (kuva 5, s. 21) (Hovi
1977, 17; Harkoénen 1996, 158). Kullervon liséksi Tauno Kuusiméen 1970-lu-
vulla tekemassa haastattelussa Leppanen kertoo kolmen hénelle itselleen tér-
kean tyonsa olevan: Eino Leinon patsas Helsingissd, Minna Canthin patsas

Tampereella seka Jaakaripatsas Vaasassa.

Helsingin Esplanadin puistossa sijaitsevasta Eino Leinon muistomerkista jar-
jestettiin ensimmainen veistoskilpailu vuoden 1949 tammikuussa. Ensimmai-
sen kilpailun jalkeen jarjestettiin viela uusintakilpailu vuonna 1951. Uusintakil-
pailussa ensimmaisen sijan Leppasen kanssa jakoi kuvanveistaja Waino Aal-
tonen. Kilpailun jarjestaneen lautakunnan ehdotuksesta paadyttiin lopulta valit-
semaan toteutettavaksi Leppasen "Elegia” niminen veistos. lhailemansa seka
henkilokohtaisesti tuntemansa runoilijan muistomerkin teko oli Leppéaselle tar-
keda tehtava. Vuonna 1953 paljastetussa monumentissa Leppanen ei ole
omien sanojensa mukaan pyrkinyt kuvaamaan runoilijaa yhdennékdisena,
vaan han on halunnut esittdd Leinon hanen runojensa kautta tulkittuna. (Hovi
1994, 14, 30; Vuorela 1965, 20; Kuusiméaki.)

Ennen Eino Leinon muistomerkista jarjestettya kilpailua Leppanen voitti
vuonna 1948 jarjestetyssad Minna Canthin veistoskilpailussa luonnoksillaan

niin ensimmaisen kuin toisen palkinnon. Tampereen Hameenpuistossa
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vuonna 1951 julkistetussa Minna Canthin patsaassa (kuva 6) Leppanen kuvaa
kirjailijan nuorena, ryhdikkdana naisena, mika poikkesi muista kirjailijaa kuvaa-

vista veistoksista.

Kuva 6. Minna Canthin patsas Tampereella (Heikkila 2022)

Minna Canthia kuvataan useimmiten iakkaampana naisena, mutta veistokses-
saan Leppanen esittda Canthin nuorena, paattavaisena ja taisteluhenkisena
naisena. (Hovi 1994, 14; Vuorela 1965, 18.)

Kolmas Leppésen itselleen tarkeédksi tyoksi nimeama veistos on Vaasassa si-
jaitseva Jaadkaripatsas, joka paljastettiin yleisélle vuonna 1958. Leppanen
luonnosteli patsaan pienoismallia jo asuessaan Ahtarissa 1920-luvulla. Han
halusi kuvata veistoksessaan nuoren jadkarin, joten veistoksen malliksi valit-
tiin paikallisen kauppiaan poika. Patsas heratti kiinnostusta ja siita tehtiin
useita kipsijaljennoksia, joita ostettiin pohjanmaalaisiin koteihin. Jaakariliitto
kiinnostui patsaasta ja nain ollen Leppanen teki ensin patsaasta pienoisveis-
toksen, jonka kaikki oikeudet han myi liitolle. Pianoisveistoksen lisaksi Jaakari-
litto ehdotti Leppaselle Jaakaripatsaan valmistamista, joka asetettiin Vaa-
saan. Kuusiméen tekeméassé haastattelussa Leppanen kertoo kdyneensa

veistosta luonnostellessaan Vaasassa, patsaan nykyisessa sijoituspaikassa.
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Han suunnitteli patsaan katseen suuntaamaan Vaskiluotoon pain, minne Sak-
sasta palanneiden jadkarien laiva saapui vuonna 1918. (Kuusimaki; Suomen
Taiteilijaseura 2004, 454.)

Leppéasen taiteilijanuran keskeyttaneen sotilasuran sek& maailman sotaisan
aikakauden voidaan nahda vaikuttaneen voimakkaasti han uraansa kuvan-
veistajana. Leppasen tuotantoon kuuluu monia sankarimuistomerkkeja, joihin
kuuluvat esimerkiksi Ristilahden taistelun muistomerkki vuodelta 1937 seka
vuoden 1939 Saksan Lockstedin jaakarimuistomerkki. Sotien jalkeisena ai-
kana sankaripatsashankkeet tyollistivat monia suomalaisia kuvanveistajia ja
niin myos Leppasen tuotannosta I6ytyvat Enon, Huhtamon, Huittisten, litin,
Kangasniemen, Kurikan, Lopen, Laukaan, Muroleen, Ruoveden, Sammatin,

Sysman seké Tyrvaan sankaripatsaat. (Hovi 1994, 11.)

Leppasen teoksia 16ytyy muun muassa Ateneumin, Lahden, Hameenlinnan
sekd Tampereen taidemuseoiden kokoelmista. Lisaksi hanen teoksiaan kuu-
luu myds ulkomaisten museoiden kokoelmiin esimerkiksi Ruotsissa seka Nor-
jassa. (Hovi 1994, 6; Suomen Taiteilijaseura 2004, 454.)

3.3.2 Huittisten museon kokoelma

Huittisten museon omistama Lauri Leppasen veistoskokoelma kattaa nykyisin
yli sata taiteilijan ty6td, jotka koostuvat erilaisista pronssi-, savi- ja kipsiveistok-
sista (kuva 7, s. 25). Museon kokoelmiin kuuluu veistosten liséaksi myos Lep-
pasen piirustuksia sekd muutamia valumuotteja. Kokoelma sai alkunsa taiteili-
jan itsensa vuonna 1966 tekemasté lahjoituksesta, jolloin han lahjoitti Huittis-
ten kaupungille 71 tuotannostaan itse valitsemaansa veistosta. Kokoelma si-
joitettiin museon tiloina toimivaan, vuonna 1902 valmistuneeseen kivimakasii-
niin, joka sijaitsee taiteilijan synnyinseuduilla. Leppanen ei elaménsa aikana
jarjestanyt montaa omaa taidenayttelya, mutta Huittisiin lahjoittamaansa koko-
elmaa han kutsui suurimmaksi omaksi nayttelykseen. (Hovi 1994, 26; Vuorela
1966.)

Huittisissa sijaitseva veistoskokoelma on taydentynyt Leppéasen lahjoituksen
jalkeen useilla veistoksilla nykyiseen kokoluokkaansa. Veistokset ovat edel-

leen sijoitettuina museon tilana toimivaan, kolmikerroksiseen kivimakasiiniin,



25

jossa Leppasen veistokset ovat olleet esilla makasiinin ylimmé&ssa kerrok-

sessa.

Kuva 7. Lauri Leppasen kipsiveistoksia: vasemmalla Usko tulevaisuuteen (Sammatin sankari-

vainajien muistomerkin kipsivalu), oikealla Eino Leinon patsaan kipsiluonnos (Heikkila 2022)

Veistoskokoelma siséltaa useiden Leppasen tunnettujen julkisten veistosten ja
muistomerkkien kipsivaluja seka suunnitelmia. Kokoelmista 16ytyy esimerkiksi
Eino Leinon ja Minna Canthin veistoskilpailutdiden erilaisia kipsiluonnosversi-
oita seka useiden Leppasen suunnittelemien mitalien kipsiluonnoksia. Paaosin
kipsiveistoksista koostuvasta kokoelmasta |6ytyy myds pronssiveistoksia sekéa
kuvanveistgjan kolmatta vaimoa, Hertta Granrothia esittava poltettu saviveis-

tos.

4 KIPSI KUVANVEISTOSSA

Kipsi on yleisesti kuvanveistossa kaytetty materiaali sen hyvan saatavuuden,
kestavyyden seka helpon kaytettavyyden vuoksi. Kipsin kayton historia tai-
teissa seka arkkitehtuurissa on jaljitetty aina muinaiseen Egyptin aikaan, jossa
kipsia kaytettiin esimerkiksi maalattavien seinien seka veistosten pohjustuk-
sena. Myos antiikin aikana Valimeren maissa kipsia arvostettiin ja kaytettiin
taidemateriaalina. Antiikin ajan kreikkalaiset tekivat veistoksista kipsivaloksia
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kayttden samanlaisia tekniikoita, joita nykypaivanakin kaytetddn. Rooman val-
takunnan arkkitehtuurissa kaytettiin paljon stukkokoristeita, joiden kaytto levisi
my6s muualle Euroopan. Keskiajalla kipsin kayttd vaheni ja alkoi taas yleistya
renessanssin aikaan. (Appelgren 2004, 164-167; Bilbey & Cribb 2007, 153;
Konttinen & Laajoki 2000, 192.)

4.1 Kipsi kuvanveistajan materiaalina

Kuvanveistajat kayttavat luonnosten muovailemisessa paasaantoisesti savea,
mika on hyvin saatavilla olevaa seké helppokayttoistd materiaalia. Tyostetta-
essa savi tulee pitaa kosteana, koska kuivuttuaan sita ei voida enaa muo-
vailla. (Turunen 2004, 85.) Kuivunut, polttamaton saviveistos on erittain hau-
ras seka tukirakenteestaan riippuen helposti murtuva. Haurautensa vuoksi sa-
viluonnos toimii veistotydssa paaosin ensimmaisen muotin mallina. Muotin
oton yhteydessa alkuperéinen saviluonnos tuhoutuu, minka jalkeen ensimmai-
nen muotilla tehty kipsivalos on tyon alkuperaiskappale. Kipsi on materiaalina
kestavampaa seka halvempaa kuin savi, jonka vuoksi sita kaytetaan paljon
kuvanveiston eri vaiheissa. (Brooks 2005, 15; Fisher 2007, 37; Turunen 2004,
89-96.)

Kipsi toimii kuvanveistossa usein valimateriaalina, luonnosten tai muottien
muodossa. Materiaalina se sietdd hyvin valoa seka erilaisia lammon ja kosteu-
den muutoksia. Kuvanveistossa valamiseen seka muovailemiseen kaytetaan
usein mallikipsia, joka on vaaleampaa ja puhtaampaa kuin esimerkiksi raken-
nuskipsi. Mallikipsi antaa my6s veistgjalleen paremmin tyfaikaa tyostaa mate-
riaalia. (Pulla 2004, 41; Tomantera & Era-Esko 1996, 45.)

Kipsivalokset ja -veistokset toimivat usein luonnoksina, malleina tai kopioina
alkuperéisesta veistoksesta, mutta saattavat olla myds kuvanveistdjan lopulli-
sia toita. Julkisia veistoskilpailuita varten valmistettavat luonnokset seka pie-
noismallit valmistetaan usein kipsistd, sen edullisuuden seka kestavyyden
vuoksi. Kuvanveistdjilla on myds tapana valaa veistoksista kipsivalu itselleen
sailytettavaksi. Kipsivaluista ja luonnoksista kertyy usein suuri kipsiveistosko-

koelma kuvanveistgjan uran ajalta. (Appelgren 2004, 172; Turunen 2004, 85.)
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Kipsia voidaan kayttaa niin valu- kuin muottimateriaalina. Kipsimuottia varten
valettava teos muovaillaan ensin savesta tai plastoliinista, josta muotti sen jal-
keen otetaan. Kipsiveistoksesta voidaan my6s valaa muotti, mutta veistoksen
pinta tule silloin kasitella esimerkiksi muottiljylla tai lakalla. Erilaisten veistos-
ten muotojen mukaan kipsista voidaan valmistaa kertakayttdinen- tai kappale-
muotti. Kertakayttoista muottia ei nimensa mukaisesti voida kayttaa uudelleen,
koska muotti poistetaan valamisen jalkeen rikkomalla se valetun veistoksen
paalta taltan seka vasaran avulla. Kappalemuotilla voidaan tehda useita va-
luja. Se muodostuu monesta osasta kokonaiseksi muotiksi, minka tukena voi-
daan tarvittaessa kayttaa viela suurempaa kipsimuottia. Kappalemuottia tehta-
essa on huomioitava valettavan kohteen negatiivimuodot ja valmistettava
muotinosat niiden mukaan. Ennen valamista muotin osat 6ljytadan. Muodoil-
taan yksinkertaisten savireliefin valamista varten voidaan valmistaa yksiosai-
nen kipsimuotti, jonka paalle kipsivalu tehdaan. Valmiiseen kipsimuottiin voi-
daan veistos valaa edelleen esimerkiksi kipsilla tai hartsilla. (Rasanen 2004c,
50; Turunen 2004, 85, 88.)

Kipsiveistoksissa voidaan kayttaa niiden rakenteen vahvistamiseen esimer-
kiksi juuttikangasta tai kuitumaisia aineita, kuten hevosen jouhta tai sidehar-
soa. Nykyisin kipsin vahvistamiseen voidaan kayttaa myés modernimpia ma-
teriaaleja, kuten esimerkiksi lasikuitua sen eri muodoissa. Suuremmissa va-
loksissa voidaan kayttaa veistoksen tukemiseen tukirautoja, jotka asetetaan
muotin sisdan ennen kipsivalun tekoa. (Pulla 2004, 47-48; Brusewitz-Hans-
son & Wrenby 1980, 69.)

Valamisen lisaksi kipsista voidaan myos muotoilla erilaisia veistoksia kayttaen
muotoilun apuna tukirankoja. Suurien pronssiveistosten valuja varten valmis-
tetaan usein ensin kipsista muotoilemalla tai veistamalla luonnos, mista lopul-
lista valua varten otetaan muotti. Veistoksien aiheiden ja muotojen perusteella
muotoillaan ensin tukiranka esimerkiksi rautatangosta tai kanaverkosta, minka
ymparille veistos muodostuu kipsia lisddmalla, poistamalla sek& muotoile-
malla. Suurista kipsiveistoksista on kannattavaa tehda onttoja ja niiden tuki-
rankoina voidaan kayttda esimerkiksi lautoja. Veistosta muotoillessa kipsin
kosteana pitaminen helpottaa uusien kipsikerrosten liséamista seka vahentaa
materiaalista aiheutuvaa pélyhaittaa. Kipsin kuivuttua pintaa voidaan veistaa

ja hioa hiekkapaperilla ennen mahdollista pintakasittelyd. Kipsiveistos voidaan
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valmistaa myds kuivasta kipsikappaleesta eri tyovalineilla veistamalla. Kuivan
kipsikappaleen tydstamisen helpottamiseksi materiaalia on hyvéa kostuttaa va-
rovasti. Veistamisessa on kuitenkin huomioitava se, etta kipsikappale ei kesta
kaikkia muodon vaihteluita ilman materiaalin vahvistamista. (Brusewitz-Hans-
son & Wrenby 1980, 48, 53-55; Pulla 2004, 47-48; Turunen 2004, 96.)

4.2 Kipsin pintakasittelyt

Valkoinen, kasittelematon kipsi on huokoista seka verrattain haurasta materi-
aalia, johon lika ja rasva tarttuvat helposti. Ajan kuluessa pélysta ja liasta joh-
tuen valkoinen kipsipinta voi kellastua tai tummua epéesteettisen nakoiseksi.
Erilaiset pintakasittelyt voivat kuitenkin estaa polyn ja lian kulkeutumista kipsin
sisdan. (Tomanterd & Eréa-Esko 1996, 45; Virko 2003, 7-8.)

Kipsiveistokset pintakasitellaan usein niiden kayttdtarkoituksen tai sijoituspai-
kan mukaan. Ulos asetettavien kipsikoristeiden pintakasittelyna voidaan paa-
osin kayttaa lehtikultausta tai 6ljymaalausta saarasituksen vuoksi. Sisatiloissa
sdilytettavissa kipsitdissa sen sijaan voidaan kayttaa useita eri pintakasittely-
menetelmi&, kuten esimerkiksi patinointia, vahausta tai lydntimetallipinnoitetta.
(Virko 2003, 7-8.) Pintakasittelyiden tarkoituksena on muun muassa korostaa
veistoksen muotoja seka parantaa materiaalin sailyvyytta. Kipsiveistosten pin-
takasittelyt eivat niinkédan vahvista niita, mutta voivat suojata materiaalia polyn
ja lian tunkeutumiselta sen sisélle. (Tomantera & Era-Esko 1996, 45; Virko
2003, 8.)

Kipsin pintakasittelyissa kaytetaan usein sellakkaa, joka sulkee materiaalin
huokosia. Sellakkaa voidaan kayttaa sellaisenaan kipsiveistoksen kasittelyyn
tai yhdessa esimerkiksi pigmenteilla savytettyna. Sellakka on perinteinen pin-
takasittelymenetelma, mutta kipsin pinnan pohjusteena voidaan nykyisin kayt-
taa myds PVA eli polyvinyyliasetaatti-valmisteita. (Virko 2003, 12-18; Plow-
man 2007, 170-184.)

Kuvanveistajat kayttavat usein veistosten kasittelyyn patinointia, jonka tarkoi-
tuksena on saada kasitys siita, miltd veistos nayttaisi toisesta materiaalista
valmistettuna. Patinoinnilla pyritddn my6s nostamaan veistoksen muotoja

esille korostamalla valo- seka varjokohtia. (Konttinen & Laajoki 2000, 324;
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Virko 2003, 36.) Kipsin patinointiin voidaan kayttaa erilaisia materiaaleja seka
menetelmid, kuten esimerkiksi liima- ja 6ljypatinointia (Virko 2003, 36—39). Lii-
mapatinointi on kahdesta menetelmasta nopeampi. Siina kipsi pohjustetaan
ensin sellakalla, jonka jalkeen patinointivarjays toteutetaan veteen ohennetulla
limalla seka pigmenteilla. Oljypatinoinnilla veistoksen pintakasittelysta saa-
daan lasitettu ja hienompi kuin liimapatinoinnilla. Oljypatinoinnissa kipsin pinta
pohjustetaan liimapatinoinnin tavoin ensi sellakalla, jonka jalkeen pinta maala-
taan alkydi- tai itse sekoitetulla 6ljymaalilla. Pohjamaalin jalkeen veistokseen
tehdaan patinavarit 6ljymaalilla. Patinoinnin lopuksi veistoksen pinta voidaan
kasitella viela lakalla. (Virko 2003, 36-39.)

Pronssaus on yksi yleisimmin kipsiveistoksissa kaytetty pintakasittelymene-
telma. Sen kautta kipsiveistoksen pintaan pyritddn saamaan metallin Kiilto,
jonka tavoitteena on saada kipsi nayttamaan pronssiveistokselta. (Virko 2003,
24.) Virkon (2003, 24-25) esittamassa pronssaustekniikassa veistoksen kipsi-
pinta pohjustetaan ensin sellakalla. Pohjustuksen jalkeen pinta maalataan pig-
menteilla varjatylla sellakalla halutun peittdvyysasteen mukaiseksi. Virkon esit-
tdmassa ohjeistuksessa pronssauksen patinointiin kaytetaan limapatinointia.
Liséaksi veistoksen kohokohtia voidaan korostaa pronssijauheella.

5 MERKITYSANALYYSI

Kappaleessa 5 kadydaan ensin lapi merkitysanalyysimenetelman toimintaperi-
aatetta seka sen kayttotarkoitusta, minka jalkeen menetelmaa pyritaan kaytta-
maan veistoskokoelman merkityksen maarittamiseen. Opinnaytetydn yhtena
osa-alueena paatettiin tutkia Lauri Leppasen veistoskokoelman kulttuurihistori-
allistamerkitysta. Tutkimuksessa on kaytetty apuna Museoviraston julkaise-
maa merkitysanalyysimenetelmaa, joka on kehitetty museoesineiden seka -
kokoelmien merkityksen arvioimisen avuksi. Analyysin pohjamateriaalina toi-
mivat tyossa aikaisemmin esitelty historiatutkimuksen ja dokumentaatioaineis-

ton avulla keratty tutkimustieto.
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5.1 Merkitysanalyysimenetelméa

Museoesineista seké -kokoelmista voidaan tutkia erilaisia merkitystekijoita,
jotka maarittavat nilden museoarvoa. Arvon maarityksen perustana toimii mu-
seoon tulevan aineiston dokumentointi ja luettelointi. Liséksi museoarvon
maarittamiseksi voidaan aineistoa tutkia tarkemmin. Ainutlaatuisuus, kunto tai
historia voivat olla yksittaisia tekijoita museoarvon maarityksessa. Aineistolle
maaritetty museoarvo vaikuttaa sen sailytykseen tai esillaoloon. Museoiden
tarkoituksena on kartuttaa kokoelmaansa aineistolla, jonka yhtena tarkeana
museoarvoa maarittavana tekijana on niiden kertoma tieto menneisyydesta tai
nykypaivasta, jota halutaan sailyttéaa tulevaisuuteen. (Mattila ym. 2006, 13,
A7-48, 54.)

Museoiden kokoelmien laajentuminen johtaa ennemmin tai myéhemmin tilan-
puutteeseen, josta johtuen kokoelmista voidaan joutua poistamaan aineistoa.
Aineiston poistojen valttdmiseksi kokoelmia pyritdan kuitenkin kartuttamaan
hyvin harkitusti. Valilla museot joutuvat kuitenkin tilanteeseen, jossa aineisto-
jen poistaminen on valttamatonta. Poistettavien aineistoiden valintoihin voivat
vaikuttaa niiden kunto, taloudelliset tekijat seké aineistolle maaritetty museo-
arvo ja kulttuurihistoriallinen merkittavyys. Eri museoalan organisaatiot ympari
maailmaa ovat pyrkineet kehittdm&an menetelmia aineistojen museoarvojen
maarittdmisen tueksi. Hollantilainen Cultural Heritage Agency julkaisi vuonna
2014 Assessing Museum Collections Collection valuation in six steps, joka pe-
rustuu kuuden portaan menetelmaan, joilla pyritadan maarittdmaan museoai-
neiston museoarvoa ja merkitysta tarkemmin. (Lovegrove 2018; Versloot
2014.) Hollantilaisen maaritelman seka muiden maailmalla tehtyjen menetel-
mien perusteilla Suomen Museovirasto julkaisi vuonna 2015 merkitysanalyysi-
menetelman, joka on kehitetty Suomen museoiden esineiden seka kokoel-
mien arvotuksen ja merkityksen luokittelun apuvélineeksi. Menetelman avulla
museoesineista ja -kokoelmista on tarkoitus saada irti enemman tietoa niiden
merkitykseen ja arvoon liittyen, jota ei perinteisten dokumentointi- ja luetteloin-
timenetelmien avulla saada esille. Perinteisten menetelmien ohella kaytetylla
merkitysanalyysilla voidaan saada esineesta tai kokoelmasta esille enemman
tietoa, jolla sen merkitysta ja arvoa voidaan arvioida laajemmassa nakokul-

massa. Merkitysanalyysin tulosten perusteella analyysin kohteeseen liittyvaa
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tietoa voidaan hytdyntaa esimerkiksi sen esittelyssa, huollossa ja hallinnoin-
nissa. (Hayha ym. 2015, 5-7.)

Museoviraston merkitysanalyysin kayttamiseksi on rajattava analysoitava
kohde seka analysoinnin ndkdkulmat ja tavoitteet. Kohteeseen perehdytaan
mahdollisen ennalta tiedossa olevan materiaalin sek& muun tiedonkeruun
kautta. Keratyn ja analysoidun tiedon perusteella laaditaan kohteen merkitys-
lausunto sekd mahdolliset suositukset tai ohjeistukset kohteen sailymisen kan-
nalta. Kohteen merkityksen arvioinnin avuksi merkitysanalyysissa kaytetaan
seitsemaa arvioitikriteeria, joilla pyritaan analysoimaan kohdetta eri ndkdkul-
mista. Kohteen tutkimiseen analyysissa kaytettavat arviointikriteerit ovat:
edustavuus, autenttisuus, historiallinen ja kulttuurinen merkitys, elamykselli-
nen ja kokemuksellinen merkitys, yhteiséllinen merkitys, ideaalitila ja kaytetta-
vyys. (Hayha ym. 2015, 10-13.)

5.2 Lauri Leppasen kipsiveistokset Huittisten museon kokoelmassa

Museovirasto julkaisemaa merkitysanalyysinmenetelmé&a on sovellettu tassa
tydssa Huittisten museon omistaman, Lauri Leppasen veistoskokoelma analy-
sointiin. Huittisten museon kokoelmiin kuuluu muun muassa erilaisia veistok-
sia, joiden materiaaleina on kaytetty niin pronssia, kipsia kuin savea. Veistos-
ten lisaksi museon kokoelmista [6ytyy myos taiteilijan tekemia piirustuksia
seka valumuotteja. Vuonna 1966 Leppésen omasta lahjoituksesta alkunsa
saanut, silloin 71 veistoksesta koostunut kokoelma on sittemmin kasvanut ny-
kyiseksi, yli sata teoksen kattavaksi kokoelmaksi. Leppanen valikoi itse tuo-
tannostaan lahjoittamansa alkuperaisen kokoelman 71 veistosta, jotka kuvasi-
vat hanen taiteilijanuransa eri vaiheita seka tyyleja. (Hovi 1994, 26; Vuorela
1966.)

Museon kokoelmiin kuuluu erilaisia toité Leppésen uran ajalta, niin tekniikoi-
den kuin materiaalin kannalta. Laajan teoskokoelman vuoksi merkitysanalyy-
sin kohdetta oli tarpeen rajata, jotta kohteen merkitysta voitaisiin tarkastella
yksityiskohteisemmin. Nain ollen kohteeksi rajattiin veistoskokoelman kipsi-
tyot, jotka kattavat suuren osan kokoelmasta. Nykyiseen kokoelmaan kuuluu

museon nayttelyssa olleet 91 kipsiveistosta, joiden lisdksi museon varastossa
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on viela joitakin Leppasen kipsiveistoksia. Veistokset ovat joko pintakéasiteltyja
tai puhtaalla kipsipinnalla olevia patsaita (kuva 7, s. 25) ja reliefeja (kuva 8).

Kuva 8. Lauri Leppasen veistoskokoelman kipsireliefeja (Heikkila 2022)

Merkitysanalyysin avulla haluttiin selvittaa kipsiveistosten merkityksen lisaksi
niiden suuren maaran tarkoitusta kokoelmassa seka taiteilijan tuotannossa.
Analyysissa kaytetaan apuna historiantutkimuksen, dokumentaatioaineiston
seka teosten havainnoinnin kautta saatua tietoa. Kokoelman analysoinnin
avulla pyritaén lisaksi myds tutkimaan veistosten taiteilijan, Lauri Leppasen

merkitysta suomalaiseen kuvanveistoon.

5.2.1 Edustavuus

Analyysin kohteen edustavuuden tarkastelemiseksi on aluksi luokiteltava
ryhma tai tyyppi, johon sen ajatellaan kuuluvan. Maaritetyn ryhman sisalla tut-
kitaan kohteen ominaisuuksia seka sen edustavuutta suhteessa ryhman mui-
hin kohteisiin. (Hayha ym. 2015, 12.)

Leppéasen kipsiveistoskokoelman voidaan maéaritella kuuluvan suomalaisten
kuvanveistotaiteiden ryhmaan. Kuvanveiston sisalla kokoelma esittda laajan
katsauksen yksittaisen taiteilijan tuotantoon. Kokoelmasta l6ytyy teoksia aina

Leppasen kuvanveistouran alkuajoilta 1920-luvun tienoilta hdnen tuotantonsa
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loppupuolelle 1960-luvulle saakka. Eri vuosikymmeniltéd olevat veistokset esit-
tava tekijansa tuotannon eri vaiheita, tyyleja seka aiheita. Suomalaisen kuvan-
veiston kannalta kokoelma kuvaa myds koko Suomen taiteiden eri vaiheita

seka tyyleja.

Leppasen taiteilijan uraan kuuluu hanen Ahtarissa viettama kautensa, jolloin
han oli eristyneena Suomen muusta taidemaailmasta. Ahtarin kaudesta huoli-
matta Leppéasen voidaan néhda vaikuttaneen vahvasti Suomen kuvanveisto-
piireissa ja taidemaailmassa. Han sai oppinsa aikanaan Suomen taidekou-
luissa. Lisaksi han toimi myds opettajana seka aktiivisesti mukana taideyhdis-
tysten toiminnassa. Taman kautta voidaan siis ajatella hénen veistoksensa
edustavan aikansa suomalaista kuvanveistoa. Veistoksista voidaan nahda
Suomen sota-aikojen seké sen jalkeisen veistotaiteen tyylien suuntauksia
seka aiheita. Saman aikakauden kuvanveistgjien teoksia l6ytyy suomalaisten
museoiden kokoelmista, mink& vuoksi kokoelma ei kuvaa ainutlaatuisesti aika-
kauden taidetta. Veistoskokoelma on kuitenkin laajuudeltaan ainutlaatuinen

Lauri Leppasen taidetta edustava kokonaisuus.

5.2.2 Autenttisuus

Autenttisuudella tarkoitetaan kohteen aitoutta ja alkuperéisyytta. Analyysin
kohteen autenttisuutta voidaan tutkia esimerkiksi sen materiaalien, valmistus-

tavan, kayton tai siihen liittyvien tekijéiden avulla. (Hayha ym. 2015, 12.)

Leppasen kipsiveistoksien autenttisuutta voidaan tarkastella eri nakékulmien
seka tekijoiden kautta. Kuvanveistossa kipsiveistokset toimivat usein luonnok-
sina tai tyon valivaiheena, eivatka siten aina ole itse lopullisia tditd. Taman
vuoksi on olemassa eriavia mielipiteita kipsiveistoksien autenttisuudesta.
Vaikka kipsistéa tehty luonnos ei toimisikaan tyén lopullisena versiona ei voida
sanoa, etta se ei olisi autenttinen. Kuvanveistgjan kipsiluonnos voi olla autent-
tinen tyo samalla tavalla kuin esimerkiksi taidemaalarin tekema luonnospiirus-

tuskin.

Kipsiluonnokset voivat olla kipsistd muotoiltuja tai valuprosessin kautta synty-

neita veistoksia. Valumuotin valmistukseen kaytetdan padasiassa savesta
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muotoiltuja luonnoksia, mitka tuhoutuvat muotin teon yhteydessa. Ensimmai-
nen muotilla tehty kipsivalos toimii tuhoutuneen saviveistoksen jalkeen luon-
noksena tai alkuperaisena teoksena, minka vuoksi sita voidaan pitaa kuvan-

veistajan autenttisena veistoksena.

Veistoksista saatetaan ottaa jalkeenpain useampia kipsivaluja, jotka eivat valt-
tamatta aina ole kuvanveistgjan itsensa tekemia. Kipsivalut on kuitenkin voitu
tehda hanen suostumuksellaan. Muiden kuin taiteilijan itsenséa tekemien kipsi-
valosten autenttisuutta voidaan kyseenalaistaa esimerkiksi niiden laadun suh-
teen. Vaikka veistokset olisivatkin valmistettu kuvanveistajan tekemilla alkupe-
raisilla muoteilla, ei niilla toisten tekemat valokset valttamatta ole samaa laa-

tua kuin taiteilijan itsensa tekemina.

Kipsiveistoksien autenttisuutta voidaan maaritella myds veistoksista I6ytyvien
merkintdjen seka signeerauksien avulla. Kuvanveistaja saattaa muotoilupro-
sessin aikana signeerata tekemansa saviluonnoksen, minka kautta signee-
raus siirtyy myos veistoksesta otettavaan muottiin ja sitd myoten myads tuleviin
kipsivaloksiin. Valumuotin kautta veistoksiin siirtyneita signeerauksia ei voida
kayttaa perusteena niiden autenttisuudesta. Leppasen kokoelman kipsiveis-
toksia tutkimalla voidaan kuitenkin l16ytaa erilaisia merkint6ja seka kaiverruk-
sia. Useissa kipsiveistoksissa on selkeésti nahtavilla kipsivalun jalkeen kuivu-
neeseen kipsiin tehtyja signeerauksia seka muita merkintgja. Jaljen perus-
teella voidaan kirjoituksen péaéatella syntyneen kuivaan kipsiin kaivertamalla.

Merkinnat eivat ole riittavan syvia ollakseen valun yhteydessa syntyneita.

Veistoksen valuvaiheessa voidaan kosteaan kipsiin tehdad myds merkintdja
kaivertamalla, mutta niiden erottaminen valun kautta kipsiin siirtyneista mer-
kinnoista voi olla hankalampaa. Muoteilla tehtyjen, useiden valujen jalkeen
veistosten valujalki huononee ja samalla pienemmat yksityiskohdat, kuten
mahdolliset kaiverrukset voivat heikentya. Signeerauksien seka merkintdjen
jalkia tutkimalla voidaan pyrkia paattelemaan niiden syntyperaa seka kayttaa

niitd veistosten autenttisuuden maarittelyssa.

Usein museoiden omistuksessa olevat kipsiveistoskokoelmat ovat joko kuvan-

veistgjan itsensa tai hanen kokoelmansa perineen perikunnan lahjoittamia
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(Turunen 2004, 84). Kun veistosten lahjoittajana toimi itse niiden tekija, voi-
daan veistosten alkuperasta olla Iahes varmoja. Huittisten museon omista-
man, Lauri Leppasen veistoskokoelman alkuperaisten veistosten lahjoittajana
on toiminut taiteilija itse, minka vuoksi naita teoksia voidaan pitdd autenttisina.
Ensimmaisen lahjoituksen jalkeen veistoskokoelma on kasvanut useilla Lep-
pasen teoksilla, joista osa on perdisin taiteilijan lahipiirilta. Veistosten alkupe-

ran jaljittamisen kautta voidaan perustella niiden autenttisuutta.

Veistoksien valmistusmenetelmissa ja tarkoituksissa on eroja, joiden huomi-
oon ottaminen vaikuttaa kokoelman autenttisuuteen. Merkitysanalyysilla on
tassa tydssa tarkoitus tarkastella kokoelmaa kokonaisuutena eika yksittaisina
teoksina. Taman vuoksi veistoksien autenttisuuden maarittamisessa kipsiveis-
tokset on huomioitava kokonaisuutena. Yhtena kokoelman autenttisuuden pe-
rusteena voidaan nahda veistosten alkuperan eli mistd ne ovat museon koko-
elmaan tulleet. Veistosten alkupera pystytaan jaljittamaan, milla voidaan pe-
rustella niiden olevan autenttisia Lauri Leppasen veistoksia. Osassa veistok-
sista on nahtavissa merkintdja seké Leppasen signeerauksia. Jokaista veis-
tosta ei ole signeerattu tai niissé ei ole nakyvilla mahdollisesti valun kautta
veistokseen siirtynytta kirjoitusta. Osa teoksista on signeerattu nimimerkeilla,
mika viittaa veistosten olleen Leppasen tekemia luonnoksia veistoskilpailuita
varten. Signeerausten perusteella ei siis voida taysin perustella veistoskokoel-
man autenttisuutta, mutta sen avulla voidaan haluttaessa tutkia yksittaisten te-

osten autenttisuutta tarkemmin.

5.2.3 Historiallinen ja kulttuurillinen merkitys

Tutkittavan kohteen historiallista merkitysta voidaan maarittaa sen esittaman,
historiallisesti merkittdvan tiedon perusteella. Kulttuurillista merkitysta voidaan
tutkia kohteen valittaman, yksildiden ja yhteisdiden arvoihin ja kulttuuriin liitty-
van tiedon kautta. (Hayha ym. 2015, 12.)

Kipsiveistoskokoelman historiallisen ja kulttuurillisen merkityksen analysoin-
nissa voidaan tutkia esimerkiksi veistosten valmistusajankohtaa, taiteilijaa tai
kokoelman tarkoitusta. Kipsiveistosten voidaan nahda kuvaavan kuvanveistaja
Lauri Leppasen tuotannon eri vaiheita seka tyyleja noin vuosien 1920-1970

valilla. Niista voidaan tutkia hanen veistotekniikkaansa kehitystéa seka aiheiden
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muutoksia, mutta samalla myds hanen elamansa eri vaiheita ja kausia. Leppéa-
sen uran lisaksi hdnen veistoksistaan voidaan nadhda myoés Suomen kuvan-

veiston historiaa sek& muutoksia.

Taiteilijauransa aikana Leppanen vaikutti useissa eri taideyhdistyksissa, toimi
taideopettajana seka osallistui moniin julkisiin veistoskilpailuihin, joita han
my0s voitti. Vaikka Leppasta ei usein mainita aikansa nimekkaimpien kuvan-
veistajien rinnalla, voidaan hanen julkisia veistoksiaan kuitenkin nahda esilla
ympari Suomea. Hanen julkisten veistoksiensa sekd muistomerkkiensa aihei-
den kautta voidaan n&dhda kuvanveiston sek&d Suomen historian ja kulttuurin

eri vaiheita seka puolia.

Leppasen kipsiveistoksilla voidaan ajatella olevan historiallista ja kulttuurillista
merkitysta, koska ne esittelevéat niin taiteilijan itsensé kuin myés Suomen ku-
vanveiston historiaa ja vaiheita. Kipsiveistoskokoelmassa on monia luonnok-
sia seka kipsivaluja niin Leppasen toteutuneista kuin toteutumattomista julki-
sista veistoksista. Lisdksi kokoelmassa on suuri maara hanen suunnittele-
miensa mitalien kipsiluonnoksia sek& muita hanen uransa vaiheita kuvaavia

veistoksia.

5.2.4 Elamyksellisyys ja kokemuksellisuus

Elamyksellisyytta ja kokemuksellisuutta voidaan maaritella analyysin kohteen
jakaman tiedon tai fyysisten ominaisuuksien perusteella. Kohde voi valittaa
katsojalleen esimerkiksi erilaisia tunteita ja tietoa, jotka tuotavat kohteelle ela-

myksellista ja kokemuksellista arvoa. (Hayha ym. 2015, 12.)

Kipsiveistoskokoelman voi ndhda elamyksellisené ja kokemuksellisena, koska
veistokset edustavat kuvataiteiden alaa. Kuvataiteiden tarkoitus on tuottaa
elamyksellisyytta visuaalisten kokemusten keinoin. Veistokset kuvaavat joko
paasaantoisesti henkil6a tai tapahtumaa, toimivat muistomerkkina tai kunnian-
osoituksena. Veistoksia katsova ihminen voi kokea niiden aiheiden kautta eri-
laisia tunteita, muistoja tai ymmarrysta. Veistoksissa kuvatut aiheet tai henkilot
voivat olla katsojalle ennestaan tuttuja tai tuntemattomia, mika vaikuttaa niiden

kautta saataviin kokemuksiin.
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Leppésen kipsiveistosten aiheista voidaan nahdad Suomen historian kuvaa
sekd maan merkkihenkiloita. Aiheiden perusteella veistokset voidaan nahda
kokemuksellisina etenkin suomalaisille katsojille. Sota-aiheiset veistokset taas
voivat nostaa muistoja ja tunteita sota-aikaan elaneilla henkildilla. Aiheiden li-
saksi veistoksia katsellessa voidaan myds kokea, miten kuvanveistaja on te-
ostensa aiheet tuntenut ja halunnut esittda. Ne voivat herattaa ajatuksia ja

kiinnostusta veistotytprosessia seka niiden taiteilijaa kohtaa.

5.2.5 Yhteisdllinen merkitys

Yhteisollisen merkityksen méaarityksella tutkitaan kohteen merkitysta eri ryh-
mille tai yhteiséille. Merkityksen tutkimiseksi maaritetaan ryhmia tai yhteisoja,
joiden nakodkulmasta kohde voidaan nahda tarkeana. Maarityksessa huomioi-
daan myds yhteisolliseen merkitykseen vaikuttavia asioita. (Hayha ym. 2015,
13))

Veistoskokoelmalla voidaan ndhda olevan yhteisoéllista merkitysta esimerkiksi
taiteilijan suvulle, hanen kotiseutunsa asukkaille, jadkariyhdistykselle seka
muille kuvanveistdjille ja taiteilijoille. Kipsiveistoksien joukossa on Leppésen
perhetta kuvaavia teoksia, joiden aiheina ovat muun muassa hanen vanhem-
pansa seka puolisonsa. Kipsiveistoskokoelma esittelee kokonaisuudessaan
kuvanveistgjan tuotantoa, jonka voidaan ajatella olevan myos hanen suvulleen
merkittava. Leppéanen lahjoitti veistoksensa kotiseudullensa, Huittisten kun-
nalle vaikka asui itse suurimman osan elaméstaan muualla. Taméan kautta voi-
daan ajatella hdnen synnyinseudullaan olleen hanelle merkitysta. Voidaan
my0s ajatella, etta Leppasen veistokset ovat myos huittislaisille tarkeita taiteili-

jan sukujuurien seka Huittisten kaupungille lahjoitetun kokoelman vuoksi.

Leppasen sotilasuralla seka jaakarivuosilla oli suuri merkitys niin hanen ela-
maanséa kuin kuvanveistgjan uraansa. Hanen tuotantoonsa kuuluu lukuisia so-
tamuistomerkkeja seka useita jdakarimuistomerkkeja. Yksi Leppésen julkisista
veistoksista on Vaasassa sijaitseva Jaakaripatsas, jonka pienoisveistoksia
teetettiin jAdkariliton toimesta jaettaviksi. Leppésen jadkariajan seka jadkarien
kunniaksi tekemien muistomerkkien kautta hdnen tuotannollaan voidaan aja-
tella olevan arvoa vield nykyisin toimivalle jadkariyhdistykselle seka muille jaa-

kéariliikkeesta kiinnostuneille henkildille.
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Laajan julkisen tuotantonsa, taideyhdistystoimintansa seka taideopettajana
toimimisen kautta voidaan ajatella Leppasen teoksilla olevan yhteisollista mer-
kitysta myos taiteilijoiden ja kuvanveistajien keskuudessa. Hanen veistok-
sensa edustavat suomalaista kuvanveistoa keskimaarin vuosien 1920 ja 1970

valilta, jolla on ollut my6s vaikutusta taman péaivan kuvanveistoon.

5.2.6 lIdeaalitila

Kohteen ideaalitilaa voidaan tarkastella sen kunnon sekéa nykyisen sijoituspai-
kan kautta. Tarkastelussa huomioidaan myods analyysissa aikaisemmin esille
tulleita merkityksiéa. Kohteen ideaalitilaksi voidaan maaritella esimerkiksi sen
sailyvyytta ja hyodynnettavyytta yllapitava, kuntoon ja sijoituspaikkaan liittyva
tila. (Hayha ym. 2015, 13.)

Lauri Leppasen kipsiveistoskokoelman ideaalitilan maarittamiseen voidaan
ajatella vaikuttavan veistosten kunto seka nykyinen sijoituspaikka. Veistokset
ovat talla hetkella sailytyksessa museon kokoelmassa, johon kuvanveistéaja on
osan niista itse lahjoittanut. Museota voidaan pitaa ideaalitilana lahjoituksen
perusteella, mutta myos veistosten saavutettavuuden kannalta. Suuri osa ko-
koelman veistoksista on ollut esilla museon nayttelyssa, jossa ne ovat museo-
kéavijoiden nahtavissa. Vaikka kipsiveistokset saattavat olla taiteilijan luonnos-

toita, voidaan ne kuitenkin ndhda elamyksia antavina taide-esineina.

Kokoelman veistoksissa on néhtavilla pienia vaurioita, mutta padosin ne ovat
hyvakuntoisia. Pienet vauriot eivat valttamatta ole vaaraksi veistosten saily-
vyydelle, vaan ne voidaan nahda ian tuomana patinana. Veistosten vauriot
voivat esittdd materiaalin haurautta tai niiden kayttdon liittyvaa historiaa. Koh-
teen ideaalitila ei valttamatta tarkoita sen olevan taydellisessa kunnossa. His-
toria ja kayttotarkoitus saavat nakya kohteen kunnosta. Leppéasen kipsiveis-
tosten yleisen hyvan kunnon perusteella kokoelman voidaan ndhda ideaaliti-
lassa. Museossa henkilokunta voi ottaa huomioon veistosten vauriot, niiden
sailyvyyden ja kasittelyn kannalta. Vaikka museossa esilla olevat veistokset
voivat olla alttiina kéavijoista aiheutuvilla lisavaurioille, ovat ne myos tilassa,
jonka olosuhteita voidaan tarkkailla seka sdadella niiden sailyvyydelle sopi-

vaksi.
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5.2.7 Kaytettavyys

Kaytettavyyden maarittelemisen kautta tarkastellaan kohteen merkitysta ja
hyodynnettavyytta opetuksellisessa ja tutkimuksellisessa kaytossa. Kaytetta-
vyyden maarittelyssé voidaan huomioida esimerkiksi kohteen kuntoa ja histo-
riaa. (Hayha ym. 2015, 13.)

Lauri Leppasen kipsiveistosten kaytettavyytta voidaan perustella muun mu-
assa niiden ideaalitilan seka historiallisen merkityksen kautta. Veistokset ovat
paaosin hyvakuntoisia. Ne toimivat veistoskokoelmassa itsenaisina teoksina,
mutta ovat kuitenkin samalla my@s taiteilijan luonnoksia. Kokoelman kautta voi
tutkia Leppasen kuvanveistouran eri vaiheita, tyyleja seka muutoksia. Kipsi-
veistoksista ndkee myos kuvanveistoprosessin eri tydvaiheita seka tekniikoita.
Veistosten aiheiden kautta voidaan tutkia niin taiteilijan tyylin ja aiheiden li-

séksi myds Suomen kuvanveiston sotienaikaisen tyylin ja aiheiden kehitysta.

Museossa esilla olevat veistokset ovat museokavijoiden saavutettavissa ja
nahtavissa. Kavija voi veistosten kautta oppia ja kokea uusia asioita niin ku-

vanveistosta, taiteen historiasta kuin kuvanveistaja Lauri Leppasesta.

5.3 Analyysin yhteenveto ja paatelmat

Merkitysanalyysilla kartoitettiin Lauri Leppasen veistokokoelman museoarvoon
littyvad merkitysta tarkastellen sita eri nakdkulmien kautta. Analyysissa tutki-
muskohde rajattiin keskittym&an kokoelman kipsiveistoksiin, joihin samalla
myo6s koko opinnaytetyd rajautuu. Kokoelman rajauksen kautta kohdetta voi-
tiin tarkastella selkeana kokonaisuutena seka veistosten materiaali huomioi-
den. Vaikka tutkimuksen rajaus kohdistui tiettyyn, rajattuun alueeseen kokoel-
man sisélld, voidaan analyysin tuloksia kuitenkin kayttaa myos koko Leppéasen
teoskokoelman merkityksen maarittelyyn. Esimerkiksi analyysin edustavuuden
seka ideaalitilan osioissa lapikaytyja kipsiveistosten merkityksen maaritelmia
voidaan kayttad myos kokoelman muiden teosten, kuten pronssiveistosten

merkityksen maarittelyyn.

Analyysin kautta voitiin todeta kokoelmalla olevan eri ndkdkulmien kautta

myas erilaisia, sen museoarvoon vaikuttavia merkityksia. Veistoskokoelma
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voidaan nahda merkittavanéa kokonaisuutena niin Suomen kuvanveiston histo-
rian kuin myos taiteilijan kotiseudun, Huittisten kunnan kannalta. Huittisten

museoon sijoitettu kokoelma esittelee kattavasti kuvanveistaja Lauri Leppasen
elamaa ja taiteellista tuotantoa seka tarjoaa katsauksen myos kuvanveistotyo-

hon taiteellisena prosessina.

6 KIPSIRELIEFIEN TUTKIMUS

Tassa luvussa kaydaan lapi Lauri Leppasen veistoskokoelmasta opinnayte-
tyota varten valittujen, kahden patinoidun kipsireliefin tutkimusta. Tyohon vali-
tut veistokset valikoituivat kokoelmasta paaosin niiden ulkoisen kunnon seka
mahdollisten konservointi- ja restaurointitarpeiden perusteella. Ennen konser-
vointi- ja restaurointitoimenpiteiden tarpeen kartoitusta ja suunnittelua, tutkittiin
veistosten taustatietoja seka alkuperdaan. Tutkimuksen lisaksi veistokset doku-
mentointiin seka niista laadittiin kuntokartoitukset. Dokumentoinnin ja kunto-
kartoituksen jalkeen suunniteltiin veistoksille tehtavia toimenpiteita seka laadit-

tiin konservointi- ja restaurointisuunnitelmaa.

6.1 Veistosten taustatiedot

Ensimmainen tutkimukseen valittu Leppésen kokoelman veistos oli Arvid Bor-
gin Kipsireliefi. Tutkimuksen kautta voitiin selvittda kipsireliefin olevan kipsiva-
los Leppasen tekemasta Arvid Borgin muistomerkista (kuva 9, s. 41). Tuo-
marniemen puistossa, Ahtarissa sijaitseva muistomerkki koostuu korkeasta,
suorakaiteenmuotoisesta kivipaadesta, jonka sisédan on upotettu Leppasen te-
kema pronssinen Arvid Borgin reliefi (Borg 2011, 114; Harkénen 1996, 160).
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Kuva 9. Arvid Borgin muistomerkki Tuomarniemelléa (Borg 2011)

Arvid Borg (1878-1939) oli ylimets&nhoitaja ja Tuomarniemen metsakoulun
johtaja, joka julkaisi useita kirjoja seka artikkeleita metsanhoitoon ja metsa-
nyllapitamiseen liittyen. Kunnianosoituksena Borgin tyosta Metsahallituksen
toimesta paatetiin vuonna 1938 perustaa Arvid Borgin nimellda muistorahasto
metsatieteellisen tutkimuksen edistamiseksi seka Tuomarniemen oppilaiden
stipendien rahoittamiseksi. Metsahallitus paatti rahaston perustamisen lisaksi
pystyttéaa Arvid Borgille muistomerkin Tuomarniemen puistoon. Muistomerkin
suunnittelijaksi valittiin kuvanveistaja Lauri Leppanen. Arvid Borg oli itse myds
mukana muistomerkkinsa suunnittelussa ja ohjeisti, etta kiveen tuleva reliefi
tulisi upottaa niin syvalle kiven sisaan, etta linnut eivat voisi sité liata. Arvid
Borgin Muistomerkki paljastettiin Tuomarniemella 30.12.1938, hanen 60-syn-
tyméapaivanaan. Pian muistomerkin paljastamisen jalkeen Arvid Borg kuoli
22.1.1939 kotonaan Tuomarniemella. (Borg 2011, 6, 54, 88, 113-114.)

Toinen tutkimukseen valittu veistos on Ernst Lingon kipsireliefi. Arvid Borgin
reliefin tavoin tutkimuksen kautta pyrittiin selvittdmaan kipsiveistoksen mah-
dollista paateosta. Ernst Lingon reliefista ei |10ytynyt tietoa yhta hyvin kuin Ar-
vid Borgin reliefista. Tutkimuksen kautta saatiin kuitenkin selville Hietaniemen
hautausmaalla sijaitsevassa, pianisti Ernst Lingon hautakivessa (Patsaanmet-
sastdja 2020) oleva saman nakaoinen reliefi kuin museolla oleva kipsireliefi.
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Lingon hautakivesta l0ytyi kuva Patsaanmetsastaja -blogin 13.11.2020 julkais-
tusta kirjoituksessa, jossa kirjoittaja on kuvannut erilaisia hautamuistomerk-
keja Hietanimen hautausmaalla Helsingissa. Kuvan kautta hautakiven reliefin
tekijaa ei voida varmistaa, koska siina ei ole nakyvilla tekijan signeerausta.
Kipsireliefissa Leppasen signeeraus on reliefin vasemmalla sivulla, jonka
vuoksi hautakiven reliefin tekijan varmistamiseksi olisi veistosta taytynyt
menna tutkimaan paikan paalle. Valitettavasti hautakiven reliefin tarkempaan
tutkimukseen ei ollut mahdollisuuksia tyon puitteissa, mista johtuen voidaan
vain paatella sen olevan myo6s Leppasen tekema. Museon kipsireliefin ja hau-
takiven reliefin yhdennakoisyyden kautta voidaan kuitenkin vahvasti olettaa

Ernst Lingon hautakiven reliefin olevan Leppésen tuotantoa.

Ernst Linko (1889-1960) oli aikansa arvostettu ja tunnettu suomalainen pia-
nisti seké saveltaja. Linko toimi urallaan paasaantoisesti esiintyvana pianis-
tina, harjoittaen saveltamista paaosin vain harrastuksenaan. Sotaisana aika-
kautena elaminen aiheutti esteita taiteelliselle uralle, mista johtuen Linko toimi
pitkddn myos opettajan tydssa. Musikaalisesta suvusta peraisin olleen Lingon
musiikinlahjat nousivat esiin jo varhain kouluaikoina. Hanen vaikuttava savel-
muistinsa seka absoluuttinen savelkorvansa nostivat Lingon musiikkitaidot
merkittavalle tasolle jo ennen musiikin akateemisten opintojen aloittamistaan.
Linko opiskeli musiikkia Helsingin Musiikkiopistossa, nykyisessa Sibelius-Aka-
temiassa, jossa han mydhempiné vuosinaan toimi myds rehtorina. (Sajakorpi
1989, 5-6, 89, 130.)

6.2 Dokumentointi

Kipsiveistosten tutkimuksen aluksi reliefit dokumentoitiin valokuvaamalla sekéa
veistoksia havainnoimalla. Molemmat reliefit mitattiin seka valokuvattiin jokai-
selta sivulta (liite 1-2). Veistosten dokumentointi ja tutkimus toteutettiin kay-
tossa olevien, tyon kannalta tarpeellisiksi maariteltyjen menetelmien avulla.
Veistosten materiaalien ja vaurioiden tutkimista tarkkojen materiaalianalyysien
tai analyysilaitteiden avulla ei nahty tyon kannalta tarpeelliseksi. Tarkkoja ana-
lyyseja ei ollut mydsk&aéan mahdollista suorittaa veistosten nykyisessa sijainti-
paikassa. Kipsiveistoksien tutkimuksen ja toimenpiteiden kannalta ei koettu ai-

heelliseksi kuljettaa niita toiseen tilaan. Veistosten tarpeeton liikkuttaminen olisi
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voinut aiheuttaa niille lisdvahinko. Taman vuoksi veistoksille tehdyt tutkimuk-
set toteutettiin niiden nykyisessa sijaintipaikassa.

6.2.1 Arvid Borg -reliefi

Arvid Borgin reliefi (kuva 10) on suorakaiteen muotoinen, patinoitu kipsiveis-
tos, joka on yldosastaan kaareva. Veistoksen etupuolen reunassa kulkee py6-
ristetty kehysreuna, jonka sisélla, veistoksen yldosassa on kohokuva mies-
hahmon rintakuvan sivuprofiilista. Vasemmalle katsovan mieshahmon voidaan
olettaa kuvaavan Arvid Borgia. Rintakuvan oikealla puolella alhaalla on kaiver-
rettuna taiteilija Leppasen nimikirjoitus seké vuosiluku 1938. Mitoiltaan reliefi
on 66 cm korkea, 45,5 cm levea ja rintakuva korkeimmalta kohdalta 6 cm

paksu.

Kuva 10. Arvid Borgin kipsireliefi (Heikkila 2022)

Veistoksen alaosassa, rintakuvan alla on seitseman rivia kohokirjaimin tehtya
tekstia, josta ensimmaisella rivilla lukee isoin kirjaimin ARVID BORG. Kuusi
seuraavaa tekstirivia on kirjoitettu pienemmilla kohokirjaimilla ja niissa on
teksti:

TUOMARNIEMELLA JOHTAJANA VUODESTA 1912

PATSAAN PYSTYTTIVAT HANEN 60-VUO-

TISPAIVANAAN 30-X11-1938 KIITOLLISINA

TUOMARNIEMELAISET METSAMIEHET

VAPAAN SUOMEN METSISSA ON
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HANEN OPETUSTYONSA TODISTUS.

Kipsireliefin etupinnassa seka sivuissa on harmaavihertava pintakasittely,
jonka kasvokuvan kohokohdissa seké kohokirjainten reunoissa on paikoittain
metallinhohtoa. Reliefin takaosa on jatetty valkoiselle kipsipinnalle. Pintakasit-
telyné on oletettavasti kaytetty pronssausta, jonka tarkoituksena on imitoida
patinoitunutta pronssia. Tuomarniemella sijaitseva Arvid Borgin muistomerkin
reliefi on materiaaliltaan pronssia, joten kipsiveistos on todennékdisesti pinta-
kasitelty mallintamaan valettavaa pronssireliefia. Kipsireliefin pintakasittelyn
vihreélla savylla pyritadn mahdollisesti kuvaamaan pronssin patinoitumista. II-
man vaikutuksesta ulkotiloissa olevat pronssiveistokset tummuvat sekd muo-
dostavat ajan saatossa vihreda patinaa (Brusewitz-Hansson & Wrenby 1980,
74; Mills 2005, 82). Pronssin pintaa voidaan halutessa myds vanhentaa eli pa-
tinoida keinotekoisesti eri patinointimenetelmien avulla (Plowman 2007, 108—
113).

Kipsin pronssauksessa on usein kaytetty sellakkaa (Virko 2003, 24), minka
vuoksi oletettiin, etta Arvid Borgin kipsireliefin pintakésittelyssa olisi myos sel-
lakkaa. Pintakasittelya tutkittiin UV-lampulla, jonka tuloksena pinnasta voitiin
havaita oranssin savysta fluoresenssia. UV-valossa sellakan fluoresenssin va-
riin vaikuttaa lakkapinnan ikéa seka sen auringonvalolle altistuminen. Tuore tai
valolle altistamaton sellakka fluoresoi oranssina, kun taas pitk&d&n auringon
valolle altistuneen sellakan fluoresenssin véri taittuu enemman kellanvihredan.
(Rivers & Umney 2013, 610.) Kipsireliefista I6ytyneen, oranssin savyisen fluo-
resenssin kautta voitiin vahvistaa epailysta sellakan kaytosta. UV-valon lisaksi
veistosta voidaan viela tutkia pintakasittely liukoisuuden kautta. Sellakka liuke-
nee hyvin alkoholeihin, jonka vuoksi pintakasittelyn liukoisuutta kokeiltiin viela
etanolilla (Rivers & Umney 2013, 519-520). Pintakasittely liukeni hyvin eta-
noliin. UV-fluoresenssin seka liukoisuuden perusteella voidaan epaéilla veistok-

sen pintakasittelyssa olevan sellakkaa.

6.2.2 Ernst Linko -reliefi

Ernst Lingon kipsireliefi (kuva 11, s. 45) on nelibnmallinen ja siina on koho-

kuva oikealle katsovan miehen kasvojen sivuprofiilista. Reliefin vasemmalla si-
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vulla, 1ahella ylareunaa on sivun myotaisesti kaiverrettuna taiteilijan nimikirjoi-
tus. Mitoiltaan reliefi on 32 cm korkea, 30 cm levea seké kasvokuvan korkeim-
malta kohdalta 6 cm paksu. Kasvokuvan oikealla puolella, oikeaan alakul-
maan on liimattu muovisin irtokirjaimin allekkain sanat: ERNS LINKO. Ensim-
maisen sanan lopussa on pintakasittelyssa lohkeama, josta oletettavasti puut-
tuu kirjain T. Reliefin yleiskuvan seka tietojen perusteella voidaan paatella

veistoksessa alun perin lukeneen ERNST.

Museon arkistossa olevassa, vuonna 1988 tehdyssé inventaariolomakkeessa
mainitaan teoksen oikeassa alakulmassa olleen vaurion korjaus. Samassa lo-

makkeessa kerrotaan myds jo silloin irtokirjaimin liimatusta tekstista puuttuvan

1

T-kirjain.

Kuva 11. Ernst Lingon kipsireliefi (Heikkila 2022)

Veistos on pintakasitelty sen etupuolelta seka sivuilta ruskeansavyiseksi. Ta-
kaosa on jatetty puhtaalle, valkoiselle kipsipinnalle. Ruskean patinoinnin tar-
koituksena on mahdollisesti imitoida pronssia, jonka vari voi vaihdella hopean
savyisesta aina kuparin punaiseen. Pronssin variin voivat vaikuttaa metalli-
seoksen ainesmaara seka veistoksen pintakasittelyssa kaytetyt materiaalit ja
tekniikat. (Fisher ym. 2007, 63-64.) Ernst Lingon hautakivessa olevan reliefin

materiaalista ei ole tietoa. Voidaan kuitenkin olettaa reliefin materiaalin olevan



46

pronssia, jota usein kaytetdan hautakivien koristeissa sen hyvan sdénkesta-
vyyden vuoksi. Patsaanmetsastaja-blogissa olevassa hautakiven kuvassa re-
liefi on harmaan savyinen ja siind on nahtavilla vihreaa patinaa. Kuvassa re-
liefin vari on siis erilainen kuin kipsireliefin. Taman perusteella voidaan epailla,
etta pronssireliefi on ehka suunniteltu ensi patinoitavan ruskeamman sé-
vyiseksi, mikali ajatellaan kipsireliefin olevan hautakiven reliefin luonnos. On
myo6s mahdollista, etta kipsireliefi on pintakasitelty sellakalla veistoksen erista-

miseksi kipsimuotin tekemista varten.

Arvid Borgin reliefin tavoin, Ernst Lingon kipsireliefin pintakéasittelyssa vaikutti
olevan sellakkaa. Taman vuoksi pintaa tutkittiin myés samoin menetelmin kuin
Arvid Borgin reliefid. Tutkimuksen kautta voitiinkin todeta, ettd myds Ernst Lin-

gon reliefisséd on todennakoisesti kaytetty sellakkaa.

6.3 Kuntokartoitus

Kuntokartoituksessa kaydaan lapi veistoksissa havaittuja vaurioita, jotka esite-
taan tyossa kirjallisesti kuvaten seka valokuvien avulla. Liséksi veistosten vau-
rioita on havainnollistettu piirtamalla molempien reliefien etupuolien vaurioku-
vat, jotka esitetddn tyon liitteissa (liite 3). Vauriokuvat on tehty veistosten etu-
puolista, koska reunojen vauriot olivat yksitaisempia ja ne voitiin havainnollis-
taa selkedasti valokuvien avulla. Piirrettyjen vauriokuvat toimivat tukena

muussa kuntokartoituksessa, tekstin ja valokuvien lisaksi.

Kuntokartoituksessa havaittujen vaurioiden perusteella arvioidaan niiden kon-
servoinnin ja restauroinnin tarvetta. Arvioinnin tukena kaytetaan ICOM:n (In-
ternational council of museums) luomia museotydn eettisia saantoja. Suunni-
teltavat toimenpiteet esitetdan tyodlle laadittavassa konservointi- ja restaurointi-

suunnitelmassa, joka toimii kaytannon tyon pohjana.

6.3.1 Arvid Borg -reliefin vauriot

Arvid Borgin reliefi on ollut pitkd&n esilla sijoitettuna pystysuoraan asentoon
museon nayttelytilan seindlle. Seindlle ripustettuna veistos on ollut kiinnitet-
tyna ylaosastaan metallisella tuella seka alaosasta puisen kannattimen avulla.

Avoimessa tilassa pystyasennossa olleen reliefin pintaan on pinttynyt melko
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paljon polya, paéosin kasvokuvan seka kohokirjainten ylapinnoille. Polyn li-
saksi veistoksen pintakasittely on paikoittain kulunut seka lohkeillut. Etupuo-
lella olevassa kasvokuvassa, kirjaimissa seka reunuksissa on pintakasittelyn
kulumien lisaksi nakyvilla myds erikokoisia kipsivaurioita. Reliefin kasvoissa
ohimon lahettyvilla on nahtavilla noin 2 x 1,5 cm kokoinen vauriokohta, jota on
nahtavasti pyritty jossain kohtaa haivyttdmaan liituuntuvalla ruskealla varilla.
Porin taidemuseon vuonna 1984 veistoksesta laatimassa inventointilomak-
keessa on mustavalkoinen kuva, jossa vaurio nakyy valkoisena. Kuvan perus-

teella voidaan paéatella haivyttamisen tapahtuneen inventoinnin jalkeen.

Reliefin alaosassa sijaitsevissa tekstin kohokirjaimissa on myés muutamia
suurempia kipsivaurioita. VAPAA sanan ensimmainen A-kirjain seka P-Kkirjain
ovat lahes kokonaan vaurioituneen pois (kuva 12). Lisaksi OPETUSTYONSA
sanan U-kirjain on osittain vaurioitunut (kuva 12). Porin taidemuseon inven-
tointlomakkeen valokuvasta voidaan nahda kirjainten olleen vaurioituneita jo

inventoinnin aikana vuonna 1984.

Kuva 12. Arvid Borgin reliefin vaurioituneita kohokirjaimia (Heikkila 2022)

Reliefin reunoissa on paikoittain kipsi- seka pintakasittelyn vaurioita. Alareuna
seka -kulmat ovat kuluneet ja kolhiintuneet huomattavasti. Alareunan pintaka-
sittelyn kuluman voidaan paatella johtuvan osittain veistoksen esillaolon kiinni-
tystavasta, jossa veistoksen alareuna on ollut tuettuna puista kannatinta vas-

ten. Veistoksen vasemman sivun alakulmassa on osittain irtonainen 7 x 25 cm

kokoinen kipsinpala (kuva 13, s. 48).



Kuva 13. Vasemman alakulman kipsinpala (Heikkila 2022)

Inventointilomakkeen kuvan perusteella ei voida arvioida vaurion ik&a, koska
kipsipalan irtonaisuutta ei nahda veistoksen etuprofiilista otetusta valokuvasta.
Kipsinpala on kiinni veistoksen sivun myétaisesti katsottuna sen ylaosasta.
Osittain irti olevan palan liséksi veistoksen kulmasta on irronnut enemman kip-

sid, joka ei ole tallessa.

6.3.2 Ernst Linko -reliefin vauriot

Ernst Lingon reliefi on ollut nayttelyssa esilla lasivitriinissa noin vuoden ajan,
jota ennen se oli asetettuna nayttelytilan seindlle. Veistoksen pinnassa ei ole
juurikaan nahtavilla likaa tai polya. Ernst Lingon reliefin kohokuva on pyodreéa
eika siiné ole saman kaltaisia tasaisia pintoja kuin Arvid Borgin reliefissa, joi-
hin pély paasee keraantymaan. Toinen mahdollinen syy reliefin vahaiseen po-
lyyn ja likaan voi olla sen vitriiniin siirtAmisessé. Veistosta siirrettdessa osa
mahdollisesta irtopolysta on voinut varista pois itsestaan tai siitd on voitu puh-
distaa polya. Vitriinissa ollessaan reliefi on ollut vaaka-asennossa, jolloin ta-
saista pintaa polyn muodostumiselle on ollut enemman. Vitriinissa veistos on
kuitenkin ollut lasin alla suojassa, eika silloin sen pintaan ole paassyt kulkeu-
tumaan lasin ulkopuolelta tulevaa polya tai likaa.

Veistoksen etupuolen, sivujen seka kulmien pintakasittely on paikoittain kulu-
nut ja lohkeillut. Osassa pintakasittelyn kulumiskohdista maalipinta on kulunut
kipsipinnalle asti, kun taas toisin paikoin voidaan kipsin pinnassa nahda viela
ohut vaalea maalikerros. Pintakasittelyn lohkeamiskohtien maalipinta lahtee
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osasta kohdista irtoamaan melko helposti kosketuksesta. Veistoksen pintakéa-
sittelyssd on myds nahtavilla muutamia, ohuita halkeamia, jotka eivét vaikuta

kulkevan kipsin lapi.

Reliefin oikeassa alakulmassa sijaitsevasta irtokirjaimin lisatyn tekstin paallim-
maisesta sanasta puuttuu todennakdisesti vimeinen T-kirjain (kuva 14). Veis-
toksessa yha kiinni olevien kirjaimien alapuolella olevassa pintakasittelyssa

nakyy vaurioita seka kuivaa liimaa. Veistokseen ndhden vaakatasossa

Kuva 14. Reliefin alareunan pintakasittelyvauriot (Heikkila 2022)

linjassa kulkevien vaurioiden perusteella voidaan epailla reliefissa olleen viela
yksi rivi irtokirjaimilla tehtya tekstia. Pintakasittelyn vaurioiden alapuolella on
nakyvilla myoés himmea alleviivaus, jollaiset voidaan nahda mydés edelleen pai-
kollaan olevien kirjainten alapuolella. Porin taidemuseon 28.04.1988 paiva-
tyssa kenttainventointiiomakkeessa mainitaan veistoksesta puuttuvan T-Kir-
jain. Lisaksi lomakkeessa epaillaén vaurioiden kohdalla olleen numeroita tai

muuta sellaista.

Reliefin kasvokuvan leuan reunassa on kapea, 1 cm mittainen reika, joka ei
kulje kipsin lapi. Reika ei vaikuta kovin uudelta vauriolta. Sen sijainnin ja muo-
don perusteella voidaan epailla se olevan mahdollisesti peréisin veistoksen
valmistusvaiheesta. Porin taidemuseon kenttainventointiiomakkeessa maini-

taan veistoksen oikean alakulman vaurion korjaaminen.
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7  KONSERVOINTI- JA RESTAUROINTISUUNNITELMA

Tehdyn dokumentoinnin ja kuntokartoituksen perusteella laaditaan suunni-
telma veistoksille toteutettavista konservointi- seka restaurointitoimenpiteista.
Suunnitelmassa puhutaan konservoinnista seka restauroinnista, koska siiné
kuvatut toimenpiteet voidaan luokitella ndiden kasitteiden alle. Konservoin-
nista puhuttaessa tarkoitetaan paaasiassa kohteen puhdistamista seka sen
sailyvyyden parantamiseen johtavia toimenpiteitd (Konttinen & Laajoki 2000,
201). Restauroinnilla taas tarkoitetaan kohteen ennalleen palauttamista el
vaurioituneiden tai kadonneiden kohtien korjaamista (Konttinen & Laajoki
2000, 371).

Suunnitelman toimenpiteiden kartoituksessa ja valinnassa oli huomioitava
veistokset taide- seka museoesineina. Museotydn eettisten saantdjen mukaan
museoesineiden konservoinnin tavoitteena on vakauttaa esineen kuntoa ja
sailyvyytta. Konservoinnin kautta esineelle tehdyt muutokset ja korjaukset tu-
lee olla tunnistettavissa. Esineelle tehdyt toimenpiteen on oltava tarvittaessa
mahdollista perua ja poistaa. (Guttorm ym. 2021, 21.) Veistoksille tehtavien
toimenpiteiden suunnittelussa on otettava huomioon myés tyohon saatavilla
olevat valineet seka materiaalit. Veistoksien siirtamista toiseen tydtilaan ei ko-
ettu tarpeelliseksi dokumentoinnin ja kuntokartoituksen perusteella. Huokois-
ten kipsiveistoksien turha kuljettaminen paikasta toiseen voisi altistaa niita
vain mahdolliselle lisdvaurioitumisille. TAman vuoksi veistoksille tehtavat toi-
menpiteet oli suunniteltava sen mukaan, mita niille oli mahdollista seka tar-

peellista tehda niiden nykyisessa sijaintipaikassaan.

Veistosten kunnon seké sailymisen parantaminen on niille suunniteltavien toi-
menpiteiden tarkoituksen padpainona. Toimenpiteitd pyritaan suunnittelemaan
niiden tarpeellisuuden seké vaikutuksen kautta, ottaen huomioon veistoksien
nykyinen tarkoitus seka sijoituspaikka. Konservoinnin ja restauroinnin kautta
veistoksista ei ole tarkoituksena korjata jokaista niissa olevaa vauriota tai vi-
kaa, eika niista pyrita tekemaan uuden kaltaisia. Veistoksille pyritdan suunnit-

telemaan paasaantdisesti niiden sailyvyytta edistavia toimenpiteita.
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Molempien ty6hon valittujen veistosten pinnassa on jonkin verran likaa seka
pinttynytta polya. Lika itsessdén voidaan nahda vain kosmeettisena vauriona,
mutta monesta yhdisteestd muodostuva poly imee ja sailyttaa itseensa kos-
teuttaa, joka pidemman ajan kuluessa voi aiheuttaa veistokselle vaurioita. P6-
lyn haitallisuuden lisaksi puhdistuksen tarvetta voidaan pohtia myds muiden
veistoksille tarpeellisten toimenpiteiden kautta. (Pitkdniemi 2004 126-127.)
Kyseisten veistosten puhdistusta suunniteltaessa on kuitenkin otettava huomi-
oon niiden materiaali, pintakasittely ja sen tarkoituspera. Kipsiveistokset ovat
patinoituja eli niiden pintakasittelyn tarkoituksena on nayttaa eri materiaalilta
kuin mista ne on valmistettu. Veistosten pintakasittely seka sen materiaalit on
otettava huomioon puhdistusta tehtaessa, ettei niiden alkuperainen ilme tai
pinta vaurioidu puhdistuksen kautta. Veistosten pintakasittelyssa todettiin tut-
kimuksen kautta olevan sellakkaa, jonka vuoksi puhdistuksessa tulee valttaa

sita vaurioittavia menetelmia.

Kipsiveistoksien puhdistuksessa on valtettava ylimaaraista hankaamista, kos-
teutta seka veden kayttamista. Kipsin huokoset imevat vetta ja kosteutta kapil-
laarisesti sisdén, kuljettaen samalla puhdistettavalla pinnalla olevan lian sy-
vemmalle kipsin sisaan. Kosteuden vaikutuksesta kipsipinnalle saattaa jaada
tummia tai kellertéavia renkaita, joiden poistaminen on hankalaa. Kosteuden
kipsiin imeytymiseen voi kuitenkin vaikuttaa sen pintakasittely. Kasittelematon,
valkoinen kipsipinta imee kosteutta itseensa, kun taas vahattu tai lakattu pinta
ei ime kosteutta. Kasitellyissé pinnoissa on kuitenkin huomioitava niiden pak-
suus seka eheys, silla jos pintakasittely on paikoittain vaurioitunut tai kulunut,
imeytyy kosteus kipsiin pintakasittelyn kuluneista kohdista. (Remsu 2004, 121;
Tomanterd & Era-Esko 1996, 45.)

Kipsipintaa voidaan puhdistaa mekaanisesti, fysikaalisesti tai kemiallisesti.
Mekaanisessa puhdistuksessa likaa pyritdan irrottamaan rikkomalla lian ja
kohteen valinen kontakti esimerkiksi veitsen, puhdistuskumin tai hiontalaitteen
avulla. Mekaaninen puhdistus voi kuitenkin helposti vahingoittaa puhdistetta-
vaa pintaa esimerkiksi, jos irrotettava tahra on puhdistettavaa pintaa kovem-
paa ainesta. Fysikaalisella ja kemiallisella puhdistuksella pyritaan liuottamaan
kohteesta tahroja seka varjaytymia. Fysikaalisina liuottimina toimivat alkoholit,

ketonit seka esterit ja kemiallisina erilaiset hapot sekd emakset. Liuottavissa
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puhdistuksissa vaarana on kuitenkin, etta liuotin vie lian syvemmalle kohtee-

seen tai aiheuttaa liséa tahroja ja varjaytymia. (Pitkaniemi 2004,128.)

Ernst Lingon reliefissa ei havaittu juurikaan likaa tai polya, jonka vuoksi sen
puhdistamiseen riittda todennékdisesti kevyt pehmealla harjalla tapahtuva p6-
lyjen pyyhinta. Arvid Borgin reliefissa polya oli havaittavissa enemman seka
pinttyneempéana. Tasta johtuen reliefin pélyn poistamiseen ei valttamatta riita
vain kevyt harjaus, vaan puhdistukseen saatetaan tarvita myods muita puhdis-
tustapoja. Paasaantoisesti suunnitelmana on kuitenkin kayttaa puhdistuk-
sessa vain kuivapuhdistuksenmenetelmia, koska teokset ovat patinoituja eika

niissa ole havaittavissa suurempaa likaa.

Ennen reliefien puhdistuksen aloittamisessa on kuitenkin huomioitava niiden
pintak&sittelyn vauriot. Arvid Borgin reliefissa pintakasittely vaikuttaa olevan
melko hyvin kiinni kipsissa, eika maalia irtoa juurikaan liséé vauriokohdista.
Ernst Lingon reliefissa pintakasittely vaikuttaa olevan ohuempi ja hauraammin
kiinni. Osassa pintakasittelyn kulumakohdista maalipinta on herkemmin kiinni
kuin toisissa, mista johtuen maalia lahtee paikoittain irtoamaan veistoksesta.
Pintak&sittelyiden paikoittaisen haurauden vuoksi maalipinnan kiinnittdminen
voidaan nahda tarpeellisena toimenpiteena alkuperéisen pintakasittelyn sailyt-

tamiseksi.

Pintakasittelyn kiinnitykseen voidaan kayttaa esimerkiksi konservoinnissa toi-
mivaksi materiaaliksi todettua Paraloid B72 -akryylihartsia. Kipsiveistoksien
pintakasittelyssa arvioidaan tutkimuksen kautta olevan etanoliin liukenevaa
sellakkaa, jonka vuoksi Paraloidin liuottimena voidaan kayttada esimerkiksi
asetonia. (Preservation Equipment Ltd; Rivers & Umney 2013, 570). Ernst Lin-
gon reliefin pintak&sittelyn paikoittaisen haurauden vuoksi maalipinnan kiinni-
tyksen ajankohdan tarvetta voidaan arvioida viela ennen veistoksen puhdista-
misen aloittamista. Mikali veistoksen puhdistus aiheuttaa pintakasittelyn liséir-

toamista, on maalipinta kiinnitettava ennen sen puhdistamisen jatkamista.

Veistosten pintakasittelyn paikoittaisen kulumisen vuoksi harkittiin niiden ulko-
asun parantamista maalipinnan retusoinnin kautta. Veistokset on tarkoitus
asettaa esille museon nayttelyyn. Pintakasittelyn paikoittaisella retusoinnilla

voidaan korjata maalipinnan vaurioita sekd parantaa veistosten ulkoasua ja
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nayttelykuntoa. Ennen retusointimaalausta on alkuperéisen kipsipinnan ja re-
tusoinnin vali eristettava valitun restaurointimateriaalin mukaan esimerkiksi
ohennetulla akryylilimalla tai sellakalla. Pintojen eristamisella pyritdan esta-
maan retusointivaria imeytymasta huokoisen kipsin sisaan seka varmistamaan
tehtavien retusointimaalausten mahdollinen poistettavuus. (Pitk&niemi 2004,
134-135.)

Arvid Borgin reliefin vasemmassa alakulmassa on osittain irtonainen kip-
sinpala, jonka kiinnitys voidaan ndhdéa veistoksen kuntoa vakauttavana toi-
menpiteenda. Kipsipalan kiinnittdmisella voidaan estda sen irtoaminen koko-
naan veistoksesta seka ehkaista siitd mahdollisen aiheutuvat lisavauriot. Kip-
sin liimaamiseen voidaan kayttaa esimerkiksi akryylipohjaisia liimoja, jotka voi-
daan tarvittaessa poistaa asetonilla. Ennen liimaamista kipsin pinnat on kui-
tenkin eristettava esimerkiksi laimealla akryylilimalla tai sellakalla. Eristami-
sella voidaan estaa liiman imeytymista huokoisen kipsin sisdén seka varmis-
taa liman poistettavuutta. (Pitkaniemi 2004, 134-135.)

8 VEISTOSTEN KONSERVOINTI JA RESTAUROINTI

Tassa luvussa kaydaan lapi Lauri Leppasen kipsireliefeille kdytannon tybna
toteutettuja konservointi- seka restaurointitoimenpiteitd. Konservointi- ja res-
taurointisuunnitelman perusteella toteutettavat toimenpiteet esitetdan luvussa
kirjallisen tutkimuksen seka valokuvien avulla. Tyon liitteet 1-2 esittavat reliefit

ennen konservointi- ja restaurointitoimenpiteité seka niiden jalkeen.

8.1 Kipsin puhdistus

Kummankin kipsireliefin puhdistus aloitettiin polyn poistolla. Arvid Borgin re-
liefissé oli havaittavissa polya erityisesti veistoksen kohokirjainten raoissa
seka muiden veistoksen kohomuotojen ylapinnoilla. Reliefin kohokirjaimissa
olevaa polya ryhdyttiin irrottamaan erikokoisten pehmeakarvaisten siveltimien
seka imurin avulla. Jokainen reliefin kirjain oli puhdistettava erikseen, silla p6-
lya oli ajan kuluessa kertynyt kirjainten sisélle seké niiden ulkoreunoille (kuva
15, s. 54).
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Erikokoisten kirjainten valit seké raot vaativat polyn puhdistamiseen myds eri-

kokoisia siveltimia, joiden avulla pdly saatiin irtomaan imuriin. Kirjainten liséksi
polya oli kertynyt reliefin kasvokuvan reunoihin, jotka puhdistettiin myoés sivelti-
mien avulla. Reunojen ja rakojen puhdistuksen jalkeen reliefin pinta puhdistet-

tiin viela kauttaaltaan pehmeéakarvaisella siveltimella.

Kuva 15. Kohokirjaimet ennen puhdistusta (vasen) seké puhdistuksen jalkeen (oikea) (Heik-
kila 2022)

Arvid Borgin reliefin patinoinnissa on kaytetty vaaleaa varia, joka tekee veis-
toksen pinnasta osin vanhan seka likaisen nakdisen. Patinoinnin liséksi reliefin
pinnassa oli havaittavissa viela pinttyneempéaa likaa, jonka puhdistukseen ko-
keiltiin hiilikumia sek& Akapad-puhdistussienta (aikaisemmin tunnettu Wishab-
tuotenimell&). Hiilikumi irrotti reliefin pinnasta likaa, mutta siihen huomattiin
tarttuvan myos jonkin verran pintakasittelyn vihreda varia. Pinnan puhdistuk-
seen kaytettiin viela Akapad-puhdistussientd, jonka todettiin puhdistavan likaa
ilman pintakasittelyn kulumista. TAman vuoksi veistoksen reuna seka tasaiset
pinnat paatettiin kayda lapi puhdistussienelld, jonka jalkeen reliefista imuroitiin

viela siveltimen avulla sienesta irronneet murut.

Ernst Lingon reliefin tutkimuksessa oli aikaisemmin todettu veistoksen maali-
pinnan olevan paikoittain hauras. Ennen reliefin kattavaa puhdistusta, kokeil-
tiin varovasti veistoksen maalipinnan kestavyytta. Reliefin pinnan kevyt puh-
distus pehmeéakarvaisella siveltimella ei vaikuttanut irrottavan pintakasittelyn
maalia, joten veistos paatettiin puhdistaa kevyesti ilman maalipinnan kiinni-
tysta. Ernst Lingon reliefin pinnassa ei ollut havaittavissa likaa samalla tavalla
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kuin Arvid Borgin reliefissd. Taman vuoksi Lingon reliefi paadyttiin puhdista-
maan vain kevyesti siveltimella seka Akapad-puhdistussienella.

Arvid Borgin reliefin reunoissa on pintakasittelyn paalla nahtavilla valkoisia
kipsiroiskeita (kuva 16), joita ei puhdistuksen yhteydessa ryhdytty poistamaan.
Roiskeet ovat mahdollisesti syntyneet taiteilijan omalla tybhuoneella, koska ei
ole tiedossa, etta veistos olisi ollut sijoitettuna muuhun tilaan, jossa roiskeet

olisivat voineet syntya.

3 .
fabaly s

Kuva 16. Arvid Borgin reliefien reunojen kipsiroiskeita (Heikkila 2022)

Paatelma kipsiroiskeiden syntytavasta puoltaa nakemysta siita, etta niiden voi-
daan ajatella nykyiselladn kuuluvan veistokseen autenttisina veistotydproses-
sin jalkin&. Autenttisen nakokulman lisaksi roiskeiden poistaminen olisi voinut

aiheuttaa veistokselle lisdvahinkoa, joten niiden poistamiselle ei todettu syyta.

8.2 Maalipinnan kiinnitys ja retusointi

Reliefien puhdistuksen jalkeen arvioitiin niiden pintakasittelyiden korjaustar-
peita. Molempien veistoksien maalipinnat olivat paikoittain kuluneet seka osit-
tain heikosti kiinni. Pintakasittelyn sailyvyyden parantamiseksi maalipinnat

paadyttiin stabiloimaan niistd kohdista, missa maali tuntui herkasti irtoavalta.

Arvid Borgin reliefin pintak&sittelyn ei todettu irtovan helposti, minka vuoksi
sitd ei myodskaan ryhdytty kiinnittdmaan. Borgin reliefista poiketen, Ernst Lin-
gon reliefin maalipinta oli paikoittain heikosti kiinni, joten sita paadyttiin kiinnit-
tamaan asetoniin liuotetulla Paraloid B72:1la. Pintakasittelyn ei kummassa-
kaan veistoksessa todettu liukenevan asetoniin, minka vuoksi sita kaytettiin
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Paraloidin liuottimena. Paraloid B72 on konservoinnissa yleisesti kaytetty ak-
ryylihartsi, jonka elinkaaren on arvioitu kestavan yli sata vuotta vahaisin muu-
toksin (Rivers & Umney 2013, 570).

Maalipinnan kiinnitykseen paatettiin kayttaa 8-prosenttista Paraloid B72 -ase-
toniliuosta. 8-prosenttisen liuoksella todettiin olevan riittava kiinnitysvoima,
mutta samalla my6s sopivan juokseva koostumus, jotta silla saatiin irtoava
maalipinta kiinnitettyd. Maalipinnan kiinnitysta kokeiltiin ensin myds 6-prosenti-
sella liuoksella, mutta sen avulla ei pystytty kiinnittdmaan riittavan hyvin ko-
holla olevia maalipintoja.

Pintakasittelyn kiinnityksen lisaksi maalipintaa paatettiin eheyttaa retusoimalla
sen kuluneita kohtia. Ennen retusointimaalausta, alkuperainen pinta eristettiin
10-prosenttisella Paraloid B72 -asetoniliuoksella. 10-prosenttisen liuoksella to-
dettiin olevan riittava konsentraatio, joka ei muodostanut veistoksen pintaan

lian paksua kalvoa, mutta toimi kuitenkin alkuperéisen pinnan eristeena.

Ernst Lingon reliefin retusointiin kokeiltiin ensin pigmenttien sidosaineeksi 8-
prosenttista Paraloidia. Asetoniin liuotettu Paraloid kuivui nopeasti, joten varin
levittdminen tasaisesti oli hankalaa. Nopean kuivumisen vuoksi Paraloidia
kaytettiin vain pienien alueiden retusointiin. Suuremmat maalipinnan vau-
riokohdat paatettiin retusoida sellakalla, jolla saatiin siistimpi seka veistoksen
maalipintaan sopiva retusointi. Vaikka sellakkaretusointien poistaminen veis-
toksesta on hankalampaa kuin Paraloidin, kaytettavissa olevien vaihtoehtojen
seka retusointijaljen siisteyden vuoksi sitd paadyttiin kayttdmaan tydssa. Sel-
lakkaretusoinnin eristeené toimiva Paraloid-kerros mahdollistaa retusoinnin
poistamisen jalkeenpain. Reliefista retusoitiin maalipinnan kulumakohdat
(kuva 17, s. 57), irtokirjainten alla olevia kohtia lukuun ottamatta. Oletuksena
on, ettd kohdissa on alun perin ollut myds liimattuja irtokirjaimia. Kohtia ei ha-

luttu peittdd, koska ne kertovat olennaista tietoa veistoksen historiasta.
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Kuva 17. Ernst Lingon reliefin vasemman ylakulman maalipinnan retusointi: vasemmalla

kulma ennen retusointia ja oikealla sen jalkeen (Heikkila 2022)

Arvid Borgin reliefin retusointiin kokeiltiin Ernst Lingon reliefin tavoin ensin Pa-
raloidia, mutta alkuperdisen maalipinnan mattamaisen savyn vuoksi se erottui
veistoksen pinnasta liian kiiltdvana. Taman vuoksi myds Arvid Borgin reliefin
retusoinnissa paadyttiin kayttdmaan sellakkaa. Reliefin retusointia toteutettiin
paikoittain maalipinnan kulumakohdista, joista ainoastaan pintakasittely oli ku-
lunut. Retusointi jatettiin tekemaétta kohtiin, joissa vauriot ylettyivat maalipintaa
syvemmalle ja veistoksen kipsipinnassa oli nahtavilla kuoppa. Konservointi- ja
restaurointisuunnitelmaa laadittaessa paatettiin, ettd veistoksen vaurioituneita
kohokirjaimia ei ryhdytty korjaamaan, koska toimenpide olisi voinut aiheuttaa
veistokselle lisdvauriota. Saman ajatuksen kautta ei myoskaan muita kipsipin-
nan vaurioita tai veistoksesta puuttuvia kipsin paloja koettu tarpeelliseksi ryh-
tya tayttamaan tai korvaamaan uudella materiaalilla. Kipsiveistoksien vaurioita
voidaan tarvittaessa paikata esimerkiksi liitujauhosta sekéa elainliimasta sekoi-
tetulla kitilla, mutta paikkauksia tehtdessa on muistettava myds eristaa veis-
toksen pinnan ja uuden paikkausmateriaalin vali. Kipsivaurioiden korjaami-
sessa on hyva valttdd uuden kipsi kayttamista. Uusi kipsi on vanhaa kovem-
paa ja voi vaurioituessaan aiheuttaa myods vanhaan hauraampaan materiaaliin
vaurioita. (Pitk&niemi 2004, 134.)

Kipsivaurioiden tayttdamatta jattdAmisen perusteella ei nahty tarpeelliseksi
myo6skaan lahteé retusoimaan vaurioita piiloon. Veistoksen syvempien kipsi-

vaurioiden retusoinnilla olisi voitu yhtenaistaa reliefin maalipintaa ja tdméan
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kautta pidemmalle parantaa sen ulkoasua. Tyon tarkoituksena ei ollut restau-
roida reliefia taysin alkuperéaiseen ilmeeseen ja haivyttaa kaikkia sen vauriota,
minka vuoksi ei tayttdAmattomien kipsivaurioiden retusointi tuntunut tarpeelli-
selta. Veistokselle tehtavia toimenpiteitd suunniteltaessa oli ajatuksena jattaa
nakyville vaurioita, joiden ei uskottu aiheuttavan teokselle lisdvaurioitumisen

uhkaa.

8.3 Kipsin liimaus

Arvid Borgin reliefin vasemman alakulman osittain irtonainen kipsinpala kiinni-
tettiin veistokseen (kuva 18). Kipsinpalan kiinnittamisella pyrittiin ehkaisemaan
sen mahdollista kokonaan veistoksesta irtoamista seka sen kautta todenné-

koisesti aiheutuvaa lisdvahinkoa.
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Kuva 18. Vasemman alakulman kipsipala kiinnityksen jéalkeen (Heikkila 2022)

Ennen palan limaamista, kipsipinnat eristettiin 10-prosenttisella Paraloid B72 -
asetoniliuoksella, jonka pyrkimyksena on estaa palan kiinnitykseen kaytetta-
van liiman imeytymista kipsin sisaan. Eristamalla pinnat pyritaan liséksi var-
mistamaan, etta liima on myéhemmin haluttaessa mahdollista poistaa. Kipsin
limaukseen kaytettiin Lacauxin 498 -akryylilima, joka on asetoniin liukeneva
lima (Kremer Pigmente), ja tarvittaessa poistettavissa asetonilla pehmentéen.
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Kipsipalan liimaamisen jalkeen palan reunoja retusoitiin kevyesti haivyttaen
niité veistoksen maalipintaan, mutta paéosin reunat jatetiin nakyville. Palan lii-

maamista ei ollut tarkoitus piilottaa retusoimalla vaan sen annettiin jaada na-

kyviin.

9 TUTKIMUKSEN LUOTETTAVUUS

Tutkimuksen luotettavuutta voidaan arvioida validiteettien seka reliabiliteettien
kautta. Validiteettia eli tutkimuksen pétevyytta arvioitaessa tarkastellaan kay-
tettyjen tutkimusmenetelmien toimivuutta haluttujen tulosten saavuttamisessa.
Tutkimus voidaan nahda validina eli patevana, kun valituilla menetelmilla saa-
daan vastauksia asetettuihin tutkimuskysymyeksiin. Laadullisen tutkimuksen
luotettavuuteen vaikuttavat myos kaikki sen aikana tehdyt tutkimusmenetel-
miin ja tutkimussisaltoon kohdistuneet valinnat. Tutkimuksessa tehtyja erilaisia
ratkaisuja ja valintoja on pystyttava perustelemaan seka niiden luotettavuutta

arvioimaan jo prosessin aikana. (Anttila 2014; Vilkka 2021.)

Reliabiliteetti kasitteena liittyy ensisijaisesti niin kutsuttuun kvantitatiivisessa el
maarallisessa tutkimuksessa. Sen avulla méaritellaan tutkimuksen mittaustu-
losten luotettavuutta eli sitd, saadaanko tutkimusmenetelmia kayttamalla tois-
tettavia tuloksia. Tutkimustulosten kaytannon toistettavuuteen vaikuttaa tutki-
muksen kirjallisen dokumentoinnin laatu seka tarkkuus. Kaikkia tutkimuksia ei
valttamatta pystyta esittémaan tarkasti, siten etté ne voitaisiin toistaa taysin
samalla tavalla. Laadullisessa tutkimuksessa toistettavuutta ei paasaantoisesti
voida toteuttaa, koska tutkimukset ovat usein kokonaisuuksina ainutkertaisia.
(Anttila 2014; Vilkka 2021.)

Tutkimuksessa pyrittiin kayttamaan tutkimuksen aiheelle sopivia erilaisia tie-
donhankintamenetelmia sek& kerddmaan monipuolisesti saatavilla olevia eri
lahdeaineistoja. Keratyn aineiston luotettavuutta arvioitiin tutkimalla [&hteiden
alkuperaa seka vertailemalla niiden sisaltéja keskenaan. Lauri Leppéaseen tai
hanen tuotantoonsa keskittyvia julkaisuja on saatavilla vahan. Taman vuoksi
tutkimuksessa on kiinnitetty tarkasti huomio kaikkeen I6ytyneeseen materiaa-
liin. Kaikkea taiteilijasta ja hAnen tuotannostaan saatua tietoa on kasitelty pri-

maarisena tutkimustietona, eika mitaan tietoa ole sivuutettu sekundaarisena.
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Osassa Leppaseen liittyvasta aineistosta voitiin havaita kirjoittajan nakokul-
mia, jonka vuoksi niiden sisaltéon oli suhtauduttava kriittisesti. Historiantutki-
muksessa kerétyn aineiston pohjalta on pyritty muodostamaan selkea koko-
naisuus, jonka tarkoituksena on antaa yhtenainen kuva Leppasen elaméasta
seka urasta. Historiatutkimus rajattiin siten, etta se tukisi mahdollisimman hy-
vin opinnaytetydn muita osioita seké aihetta.

Kipsiveistoskokoelman merkitysta tutkittin Museoviraston julkaiseman merki-
tysanalyysimenetelméan avulla. Menetelmé on kehitetty seka testattu suoma-
laisten museoiden esineiston merkityksen ja museoarvon maarittelyn apuvali-
neeksi. Merkitysanalyysimenetelman kaytté sopi hyvin tydn aiheen, kipsiveis-
tosten tarkastelemiseen, koska kyseessa oli museon omistuksessa ja hallin-
nassa oleva veistoskokoelma. Analyysin kayttétarkoituksen seka tyon aihee-
seen sopivalla menetelmalla tehtya tutkimusta voidaan pitéaa validina eli pate-
vana. Analyysin avulla veistoskokoelman merkitystéa voitiin tarkastella eri na-
kokulmien kautta seka saada nakemysta kokoelman merkitykseen ja museo-

arvoon vaikuttavista tekijoista.

Kaytannon konservoinnin ja restauroinnin osiossa kaytettyja menetelmia ja
materiaaleja perusteltiin alan eri asiantuntijoiden julkaisemien aineistojen poh-
jalta saadun tiedon kautta. Tyén etenemiseen vaikuttaneita paatéksia on myos
pyritty perustelemaan ty6ssa niin [ahdeaineiston kuin kaytannon kautta. Asian-
tuntijoiden kirjoittamista lahteista saatuja tietoja voidaan pitaa luotettavina ja

niiden perusteella tehtyja valintoja tyon kannalta patevina.

10 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

OpinnaytetyOn tavoitteena oli tutkia kuvanveistaja Lauri Leppasen veistosko-
koelmaa kayden aluksi lapi hAnen elamaansa, taiteilijanuraansa seka taiteel-
lista tuotantoaan. Tutkimuksessa maariteltin my6s kokoelman museoarvoon
vaikuttavia tekijoita kayttden maarittelyn apuna merkitysanalyysimenetelmaa.
Lis&ksi tyosséa perehdyttiin kahteen kokoelman veistokseen kaytannon konser-
voinnin ja restauroinnin kautta. Paatutkimuskysymykseksi tyolle asetettiin "Mil-
laisia Lauri Leppasen kipsiveistokset ovat?”. Alatutkimuskysymyksina olivat: ”

Millainen oli Lauri Leppasen kuvanveistajan ura?”, "Mik& on Lauri Leppasen
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kipsiveistosten merkitys?” seka "Miten patinoitu kipsiveistos konservoidaan tai

restauroidaan?”.

Paatutkimuskysymykseen vastattiin tyolle asetettujen alatutkimuskysymysten
avulla, joiden kautta kerattiin tietoa Lauri Leppasesta, kipsin kaytosta kuvan-
veistossa sekéa Huittisten museon kokoelmasta. Tutkimusta toteutettiin painet-
tujen ja sahkoisten lahteiden seka Huittisten museon arkistoaineiston avulla.
Tutkimuksen aineistona toimivat erilaiset Lauri Leppastéa, kuvanveistoa seka
kipsia kasittelevat painetut ja sédhkdiset kirjat, artikkelit sek& haastattelut. Lah-
teiden pohjalta muodostettiin yhtenainen katsaus kuvanveistaja Lauri Leppa-
sen elaméasta seka taiteellisesta tuotannosta. Lisdksi tutkimuksessa perehdyt-
tiin kipsin kayttoon kuvanveistossa seka kipsiveistoksien erilaisiin pintakasitte-
lymenetelmiin. Tutkimuksessa keratty aineisto toimi tietopohjana opinnayte-
tyon niissa osioissa, joissa keskityttiin tarkemmin Huittisten museon omista-

maan veistoskokoelmaan.

Lauri Leppasen elaman ja kuvanveistajan uran tutkimisen perusteella saatiin
muodostettua kasitys taiteilijan ja hanen kipsiveistoksiensa merkityksesta mu-
seokokoelmana. Kipsiveistosten tarkoitus on usein toimia kuvanveistoproses-
sin luonnoksina ja malleina. Tasta johtuen veistokset voidaan usein nahda va-
hempiarvoisempina kuin esimerkiksi pronssiveistokset. Tydssa toteutetun
merkitysanalyysin kautta voitiin kuitenkin todeta kipsiveistoskokoelmalla ole-
van merkitysta niin teosten aiheiden kuin niiden materiaalin perusteella. Lep-
pasen kipsiveistokokoelmasta 16ytyy niin julkisten monumenttien, mitalien kuin
erilaisten muotokuvien kipsiluonnoksia. Taman vuoksi kipsiluonnosten kautta
voidaan nahda laaja katsaus Leppasen suunnittelemiin, erilaisiin veistoksiin
seka veistotydn vaiheisiin. Osa kokoelman kipsiveistoksista on toteutettu
pronssivaluina julkisiksi monumenteiksi, patsaiksi tai reliefeiksi. Kokoelmasta
I6ytyy kuitenkin myos kipsiluonnoksiksi jdéneitéa veistoksia. Luonnoksiksi jaa-
neet tyot ovat ainutlaatuisia veistoksia, jotka kertovat kuvanveistotyon ja veis-

toskilpailuiden prosessista.

Veistoskokoelman aiheet korostavat Leppasen seka veistoskokoelman merki-
tystad. Leppanen on monien julkisten patsaiden ja muistomerkkien kautta ikuis-
tanut Suomelle niin historiallisesti kuin kulttuurillisesti merkittavia henkildita ja

tapahtumia. Kokoelma esittda katsauksen Leppasen taiteeseen seka Suomen
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kuvanveiston historiaan aina 1920-luvun alusta 1960-luvun loppupuolelle. Kip-
siveistokset antavat kuvan veistotytn eri vaiheista ja tekniikoista, dokumentoi-

den aikakautensa kuvanveistotaidetta.

TyoOssa syvennyttiin tarkemmin kahteen kokoelman patinoituun kipsireliefiin.
Tutkimuksen kaksi reliefid olivat pintakasitelty patinoimalla usean muun koko-
elman kipsiveistoksen tavoin. Patinoinnin tarkoituksena on esittaa kipsiveistos
samana materiaalina kuin mistd sen mahdollinen paaveistos on tehty. Kipsi-
veistoksia on voitu pintakasitella myds siind tapauksessa, etta niitéa on kaytetty
valumuotin valmistukseen. Pintakasittelyista saadun tiedon perusteella oli ai-
hetta tutkia myo6s tyohon valittujen kipsireliefien alkuperaa, jotka onnistuttiin

tutkimuksen puitteissa jaljitamaan.

Kahden reliefin konservoinnin ja restauroinnin paasééntoisena tarkoituksena
oli parantaa niiden sailymisté. Veistosten konservointitoimenpiteet: puhdistus,
maalipinnan Kiinnitys ja irtopalan liimaus paransivat niiden sailyvyytta. Konser-
voinnin liséksi haluttiin myds parantaa veistosten ulkoasua. Ulkoasun paranta-
minen toteutui veistosten maalipinnan retusoinnilla. Vaikka retusointi ei pa-
ranna veistosten sailymista oli se kuitenkin tyén kannalta perusteltu toimen-
pide. Reliefit on tarkoitus sijoittaa esille museon nayttelyyn, mink& vuoksi nii-
den maalipinnan vaurioita haluttiin korjata. Maalipintoja ei kuitenkaan haluttu
restauroida uuden veroisiksi, minka vuoksi toimenpiteen rajoitettiin maalipin-
nan vaurioiden retusointiin. Rajaus oli veistosten sailyvyyden kannalta jarkeva.
Pidemmalle viedyt restaurointitoimenpiteen, kuten kipsipinnan paikkaaminen
olisi voinut aiheuttaa veistoksille lisdvaurioitumista. Liséksi konservoinnin eetti-
sen nakokulman kannalta oli perusteltua jattdd nékyviin veistosten vaurioita

seka patinaa.

Tutkimuksen kautta voidaan vetaa johtopéatds sille, ettd Lauri Leppanen on
ollut merkittava ja arvostettu taiteilija Suomen kuvanveiston historian kannalta.
Han toimi kuvanveistajan uransa lisaksi myos eri taiteilijayhdistyksissa seka
opettajana, jakaen ammattitaitoaan nuoremmille kuvanveistgjille. Useiden jul-
kisten veistoskilpailujen voittaminen seka Pro Finlandia kunniamerkin ja Pro-
fessorin arvonimen myontdminen korostavat Leppasen teosten ja tyon arvos-

tuksesta. Hanen kansainvalinen arvostuksensa nakyy niin Lockstedtiin suun-
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nittelemassaan muistomerkissa kuin myos ulkomaalaisten museoiden kokoel-
missa. ElAmé&n aikana saadun arvostuksen perusteella heréaa kysymys, miksi
Leppanen on nykypaivana jaanyt muiden aikakautensa taiteilijoiden varjoon?
Kysymys antaakin mahdollisuuden aiheen tutkimuksen jatkamisesta seka laa-
jentamisesta. Opinnaytetyon aiheen tutkimista voitaisiin haluttaessa jatkaa
esimerkiksi ndkokulmasta: mitk& asiat vaikuttavat siihen, ettd Lauri Leppanen

on jaanyt nykypaivana tunnetumpien kuvanveistgjien varjoon.

Pitkaan jatkuneen kuvanveistajan uran perusteella Leppasella oli niin intohi-
moa kuin lahjoja taiteellisessa tydssaan. Han paasi kuvaamaan veistoksis-
saan itselleen tarkeita aiheita seka henkil6ita, jotka ovat myés merkittavia
Suomen historian nakékulmasta. Leppésen viimeisten vuosien haastatteluista

valittyy kuva elamaansa ja uraansa tyytyvaisesta taiteilijasta.

11 POHDINTA

Opinnaytety6n aiheen kautta tyd painottui enemman tutkimukseen, siséltaen
kuitenkin myo6s kaytannoéntyon osion. Tyéssa ensimmaisena haasteena oli sen
aiheen rajaaminen, koska tutkimuksen kohteena oleva Lauri Leppéasen veis-
toskokoelma muodostuu suuresta méérasta erilaisia veistoksista. Tyon ajan
puitteissa ei ollut mahdollisuutta perehtya jokaiseen kokoelman teokseen,
jonka vuoksi rajaus paadyttiin asettamaan yhtenaisen kokonaisuuden muo-
dostaviin kipsiveistoksiin. Rajauksen kautta haluttiin myds saada muodostet-
tua mielenkiintoinen tutkimuskokonaisuus, minka tuloksista voisi olla myods

mahdollisesti hyotya tulevaisuudessa.

Opinnaytety6 oli prosessina opettavainen seka mielenkiintoinen. Tutkimustyon
kautta paasin syventymaan moniin mielenkiintoisiin aiheisiin, joista minulla ei
ollut juurikaan aikaisempaa tietoa. Tutkimuksen aikana oli yllattavaa havaita,
kuinka paljon aikaa pelkkaan tutkimusmateriaalin hakemiseen seké sen lapi-
kayntiin kului. Tiedonhaun yhteydessa yllattavaksi huomioksi nousi myds Lauri
Leppésesta I6ytyvan tiedon vahyys, ottaen huomioon hénen tuotantonsa laa-
juuden seka julkisten veistosten méaaran. Taiteilijaan keskittyvia julkaisuja oli
niukasti saatavilla eik& hanesta aina lI6ytynyt mainintaa edes kaikista Suomen

kuvanveistoa koskevista yleisteoksista. Ennen tyon aiheeseen perehtymista
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oli Lauri Leppanen minulle tuntematon taiteilija, vaikka olen taiteilijasta tieta-
mattdmané usein katsellut Tampereen Hameenpuistossa sijaitsevaa Minna
Canthin patsasta. Tyon kautta oli mielenkiintoista tutustua tarkemmin Canthin

patsaan tekijaan, hanen muuhun tuotantoonsa seké kuvanveistoon yleisesti.

Vaikka kuvataiteet ovat kuuluneet pitkaan henkilokohtaisiin kiinnostuksenkoh-
teisiini, on kuvanveiston tuntemukseni jaanyt kuvataiteenalan sisélla vahem-
malle. Opinnaytetyon puitteissa opin paljon uutta tietoa kuvanveiston proses-
sista yleisesti seka kipsin kaytosta veistotyon materiaalina. Opintojen puit-
teissa olin jo aikaisemmin paassyt tutustumaan hieman kipsin valamiseen,
mutta tutkimuksen kautta voin todeta ymmartavani materiaalia seka sen kayt-

t6a paremmin.

Restauroinnin opintojen yhteydessé olin jo aikaisemmin perehtynyt merkity-
sanalyysimenetelmaan seka sen soveltamiseen. Opintojen aikana olen kaytta-
nyt menetelméaa pienemmassa mittakaavassa seka hyvin erilaiseen kohtee-
seen. Opinnaytetydssa toteutetun analyysin kautta paasin syventymaan me-
netelman eri osa-alueisiin sekéa pohtimaan tutkimuksen aihetta tarkemmin kuin
opintojeni aikana tekeméassani analyysissa. Analyysin osioiden uudelleen lapi-
kaymisen kautta pystyin hahmottamaan erilaisia nakokulmia seka ajatuksia

tutkimuksen aiheesta.

Vaikka kaytdnnon osuus oli tydssa tutkimusta pienemmassa osassa, olen sen
kautta kuitenkin oppinut monia asioita niin kipsista materiaalina kuin siihen liit-
tyvasta konservoinnista ja restauroinnista. Kaytannon osuuden tarkoituksena
oli tutustua Leppasen veistoksiin lahemmin seké& parantaa niiden sailyvyytta ja
ulkoasua. Tydssa toteutetuissa konservointi- ja restaurointitoimenpiteissa py-
rittiin ottamaan huomioon alan etiikkaa. Koska kyseessa oli museon omistuk-
sessa olevat taide-esineet, oli niiden sailyvyyden parantaminen tyon péaapai-
nona. Ennaltaehk&isevana konservointina veistosten sailyvyytta parannettiin
niille tehdyn puhdistuksen sek& maalipinnan kiinnityksen ja kipsin limaamisen
kautta. Restauroinnin kautta veistosten maalipintojen ulkoasua parannettiin
paikoittaisen retusoinnin kautta. Veistoksille sopivien retusointivarin savyn ja
koostumuksen Idytaminen vaati tyossé aluksi useampia kokeiluja. Retusoinnin
lopputuloksena veistosten maalipintoihin onnistuttiin kuitenkin Ioytdmaan sopi-

vat, ulkoasua parantavat varisavyt.
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Huittisten museon kokoelman kipsiveistokset ovat yleisesti ottaen hyvakuntoi-
sia. Joissakin kokoelman veistoksista on nahtavissa, joitakin vaurioita seka
ajan saatossa syntynytta kulumaa. Pitk&én esilla olleet veistokset kaipaavat
paaosin niiden sailyvyytta seka ulkoasua parantavaa puhdistusta. Monen veis-
toksen pinnalla on néhtavilla pélya seka muuta likaa, joiden poistamista voi-

daan suositella ennaltaehkaisevana konservointitoimenpiteena.

Tama opinnaytetyd on keréannyt yhteen tietoa ja dokumentoinut Lauri Leppa-
sen veistoskokoelmaan seka sen kulttuurillisesta ja historiallisesta merkityk-
sesta. Lisdksi tyon aikana parannettiin kahden kokoelmaan kuuluvan veistok-
sen tilaa. Nain ollen opinnaytetydsta voidaan nahda olevan hyotya veistosko-
koelman omistavalle Huittisten museolle. Tyon tulosten toivotaan edistavan
tietoisuutta kuvanveistaja Lauri Leppasen tuotannosta, sen kulttuurillisesta ja
historiallisesta merkityksesta seka parantavan kokoelman veistosten saily-

Vyytta.
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Liite 2/2

Ernst Linko -reliefin dokumentointikuvat

Reliefin oikea sivu ennen konservointia ja restaurointia

Reliefin oikea sivu konservoinnin ja restauroinnin jalkeen
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Ernst Linko -reliefin dokumentointikuvat

Reliefin vasen sivu ennen konservointia ja restaurointia

Reliefin vasen sivu konservoinnin ja restauroinnin jalkeen
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Ernst Linko -reliefin dokumentointikuvat

Reliefin ylasivu ennen konservointia ja restaurointia

Reliefin ylasivu konservoinnin ja restauroinnin jalkeen



Liite 2/5

Ernst Linko -reliefin dokumentointikuvat

Reliefin alasivu ennen konservointia ja restaurointia

Reliefin alasivu konservoinnin ja restauroinnin jalkeen
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Ernst Linko -reliefin dokumentointikuvat

Ernst Lingon reliefin takaosa
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Vauriokuvat
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Roosa Heikkila Arvid Borg -reliefi
Etukuvanio Vauriokarioftus




Vauriokuvat
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Roosa Heikkila

Emst Lingo -reliefi

Etukuvanto

Wauriokarioitus




