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Opinndytetyoni kisittelee ulkoilmakuvitusta Lahden Jazztori 2013 -tapahtumalle. Ti-
laustyond tehtdvén kuvituksen tarkoituksena oli eldvoittidd tapahtuma-aluetta ja tuoda

teoksena lisdarvoa tapahtumalle.

Kuvitus tehtiin spraymaaleilla ja opinndytety0sséd perehdytidin graffitikulttuuriin ja sen
yhteiskunnalliseen merkitykseen. Tydssd kerrotaan myds tilataiteesta ja performans-
sista ja niiden suhteesta tehtyyn kuvitukseen. Kuvitusta pohditaan julkisena esityksena
ja opinndytetydssd kerrotaan kuvituksen suunnittelusta sekd suunnitelman pohjalta

tehdysté toteutuksesta.

Tyon tuloksena, sovitussa aikataulussa, valmistui 60 m pitkd ja 1,8m korkea kuvitus
Lahden satamaan. Kuvituksen aiheena on Lahden ja jazzin historia Lahden perusta-

misvuodesta vuoteen 2013 asti.
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The topic of this thesis was the outdoors illustration that was made for Lahden jazztori
2013 jazz event. The objective of the custom-made work was to give added value to

the event.

A large illustration was made using spray cans, and accordingly, the thesis discussed
graffiti art and its culture. The thesis also focused on illustration as a performance and
within the context of environmental art. It studied the different phases of the design

process and examined the implementation which was carried out based on the designs.

As a result, a sixty-meter-long and 1.8-meter-high illustration was placed in Lahti har-
bor. The motifs of the illustration were the history of jazz and the history of the city of
Lahti city.
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1 JOHDANTO

1.1 Aihe ja taustat

Kuulin eréddssi tilaisuudessa, ettd erds tuntemani henkild on tapahtumayrityksensi
kanssa jarjestimdssd Lahden Jazztori-tapahtumaa vuodelle 2013. Olin usein festivaa-
lialueiden ulkopuolelta harmitellut tapahtumaa kiertdvien metalliaitauksien harmaita,
kolkkoja, jopa vankilan sellimiisié piirteitd. Huomasin pohtivani, miksi aitoja ei voisi
kayttdd visuaalisesti hyviksi tapahtuman tyyliin sopivalla tavalla. Ehdotin tutulleni,
olisiko hén kiinnostunut tapahtumajérjestijina ideastani kuvittaa kenties graffitilla ta-
pahtuma-alueita ja tissd tapauksessa tapahtumaa rajaavaa aitaa. Sovimmekin tapaami-
sen helmikuulle 2013 liittyen tdhén asiaan ja Lahden Jazztorin 2013 jirjestimiseen.
Viime vuosina on synnytetty uudenlaista elinkeinopolitiikkaa, jossa kulttuurista ja tai-
teesta on haettu alueellista vetovoimaa. Kulttuurista on tehty keskeinen taloudellisen

pddoman muoto (Haapalainen 2007, 78).

Olin siis esittidnyt vain idean kuvituksesta, mutta mitdén tarkempaa tietoa kummalla-
kaan osapuolella ei vield toteutuksesta tai tapahtumasta ollut. Tiesin kuitenkin henki-
l16kohtaisesta kokemuksesta useiden tapahtumien pystyttdjané, millaiset puitteet Lah-
dessa tapahtumille on ollut tapana jirjestdd. Néin ollen minulle oli varsin helppoa ku-
vitella mielessdni mahdollinen kuvitusty6 todellisuudessa ja aitaan sijoitettuna.
Néimme kaksi kertaa ensin helmikuussa ja my6hemmin heindkuussa, mutta tuttavani
oli vieldkin epdvarma hankkeeseen ryhtymisestd. Jazztori oli saanut jo tapahtumail-
meen ja hanke oli eteneméssd. Ty0stin aihetta eteenpéin ja onneksi sain tydllent tila-
uksen, kun elokuussa nopealla varoitusajalla tuttavani ilmoitti, ettd 60-metrid pitkille
graffitille olisi tarvetta. Aloitin suunnittelutyon tosissaan ja muutaman viikon kuluttua
tyon tilaajan soitosta toteutin palkkaamani apulaisen (Jaakko Vuorenmaéki, kuvataitei-

lija) kanssa suurimman graffiti-tekniikalla tehdyn kuvitustyon Lahdessa.

Lahden Jazztori on tapahtuma, jonka Lahti Big Band ry jérjesti ensimmadisen kerran
vuonna 1989. Tuolloin jo yhdeksén pdivad kestdnyt tapahtuma on jérjestetty siitd 1dh-
tien vuosittain ja tapahtuma on tydllistdnyt useita kotimaisia big bandejd. Tapahtumaa
on uusittu vuosittain (Peippo 2013). Vuoden 2013 Jazztorin lehdisttiedotteessa mai-
nitaan graffitikuvituksesta seuraavasti: Uutta on mydés se, ettd Jazztorin ja ravintola-
laivojen vilinen seindalue koristellaan graffitimaalauksilla. Lehdistotiedotteen osa on

luettavissa liitteessa 1.
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Jazz on demokraattista musiikkia sanan parhaassa merkityksessd, silld se on ihmisten
kollektiivinen aikaansaannos. — Se on osallistuvaa musiikkia, kuulijoiden ja suorittaji-
en yhteinen tapahtuma, sen kannattajat ja harjoittajat tulevat eldmdn kaikilta aloilta.
— Sen kieli on suoraa ja ekspressiivistd, se voi olla joko yksinkertaista tai kaunopu-
heista, se vaatii soittajien ja kuulijoiden vilistd sellaista vuorovaikutusta (interaction)

Jjohon kuulijankin tiytyy osallistua aktiivisesti (Tirro 1993, Preface xvii-xviii.)

1.2 Tutkimusasetelma

Opinndytetydsséni tarkastelen perinteisend pidetyn graffitin ja kuvitustyoni suhdetta ja
kuvitustyoté tilataiteen ndkokulmasta. Tarkastelen graffitien tekemistd performanssi-
na. Opinndytetydssédni kdydéén 14pi suurikokoisen tyon tekemisen ndkdkulmia, seké

kuvan tekemiseen liittyvéa prosessia.

2 TAVOITTEET

2.1 Menetelmalliset tavoitteet

Opinndytetyoni on suurikokoinen aerosolitekniikalla toteutettu ulkotilakuvitustyo.
Kuvitustyon pinta-alan mitat ovat 1,8 m x 60 m. Tilaustyoni tavoitteena on kuvata
Lahden ja jazzin historiaa. Tydn suuren koon ja kdytettidvissd olevan vihdisen ajan ta-
kia palkkasin apulaisen toteuttamaan kuvitustyotd kanssani. Tein itse koko suunnitte-
lutyon ja otin vastuun tyon toteutumisesta méiérdajassa ennen Jazztori -tapahtuman
avautumista. Suunnittelutyon liséksi opinndytetyohoni kuului maalattavan aidan maa-
lauskuntoon rakentaminen, materiaalien hankinta, ja kuvitustyén maalaaminen. Ta-
voitteenani oli myos tehdd kuvitustyd tunnetuksi, mité varten minua haastateltiin pai-
kallislehteen ja radioon. My®6s tapahtuman virallisilla internetsivuilla seurattiin maala-
uksen edistymistd. Oleellisin osa opinndytety6td on prosessin ohella nimenomaan

valmis kuvitusty0 ja sen vaikuttamat eldimykset.

Kuvituksen tekninen toteutus oli tarkein osa kuvitusty6td valitsemieni kuvitusaiheiden
toteuttamiseksi. Graffitikulttuuriin ja aerosolitekniikkaan olen perehtynyt usean vuo-
den aikana. Sovelsin opinndytetydssdani ammattikorkeakoulussa oppimiani kuvaan ja
kuvitukseen liittyvié taitoja, mutta kuitenkin toteutus ja mittasuhteet olivat tdssi ty0Os-
sd poikkeuksellisen suuret ja sain kéyttdi taitoja joita olin koulun ulkopuolella oppi-

nut.



2.2 Tyyli ja tilankdyttd

Tyylillisesti halusin tehdd perinteisempdd graffitikulttuurista eridvad kuvitustyylid
graffitin vilineilld. Pyrin tekemédin sellaisen teoksen, ettd graffiteihin perehtymétto-

mitkin katselijat ymmaértdisivat kuvituksen sanoman.

Maalauspinta-alaa kuvitukselle tuli 108 m2 ja sen tdhden oli tehtdvi suunnitelma mi-
ten tilan jakaisi. Kuvituksen tarkoitus oli kunnioittaa Lahden ja jazzin historiaa ja
muistojen kautta tuoda jazz osaksi Lahden kulttuuri eldméai. Tavoitteenani oli tehda
helposti luettava kuvitus ja halusin jakaa alueen ajallisesti eri osiothin. Ndin pyrin
rytmittimédan enemminkin pitkdd kuin korkeaa teosta niin, etti se on selked ja mielen-

kiintoinen.

2.3 Toiminnalliset tavoitteet

Satu Itkonen (2008, 9) kertoo nykytaiteesta kertovassa kirjassaan teoksesta seuraavas-
ti: Teos kannattaa kokea itse. Iso osa nykytaiteesta on sellaista, ettd se pitdisi kokea it-
se paikalla. Sellaisia ovat vaikkapa videoteos pimedssd huoneessa tai koko seindin ko-
koinen maalaus. Teos, johon katsoja saa astua sisddn tai jolla on vaikuttava ddni, tun-
tuu koko keholla. Joskus taideteos on hetkellinen tapahtuma, esitys tai teko. Sellaista-
kaan ei voi vangita valokuvaan kirjan sivuille. Siksi kannattaa mennd katsomaan teok-

sia ndyttelyihin ja museoihin.

Kuvitustyoni oli luonteeltaan julkinen tilataideteos. Tdménkaltaisen graffitin tuottami-
en myoOnteisten eldmysten kautta halusin kutsua ihmisié osallistumaan jazztori -
tapahtumaan. Paikanp&élld Lahden satamassa tehtdva graffiti on my0s performanssi ja
kaikkien ohikulkijoiden katseltavissa ja koettavissa. Maalauksen tavoite oli kiinnittda
thmisten huomio, mainostaa tapahtumaa ja saada heidét osallistumaan Lahden Jazztori

2013 -tapahtumaan.

3 GRAFFITI

3.1 Maadritelma

Facta -tietosanakirjan mééritelman (2006, 195) mukaan graffiti on julkisella paikalla

oleva seindpiirros tai seindkirjoitus, mikd varsinkin nykyisin tarkoittaa spraymaalilla



3.2 Tyylit

3.2.1 Tagi
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seindpintaan ilman lupaa maalattua aatteellista tai kriittistd kuvakokonaisuutta tai
tekstid. Tyyliltddn graffitit ovat sarjakuvamaisen iskevid. Nykyddn Suomessa on myos
luvallisesti tilaustoind tehtyjd graffiteja. Weburbanist -julkaisussa Delana (2009) ker-
too ihmisten kulkevan kaupungeissa paivittdin eri tavoin tehtyjen seinimaalausten ohi,
mutta huomaamatta saattaa jiidd moninaisten graffitien kirjo. Luvattomilla ja laillisil-
la graffiteilla on aivan oma kielensé, ja monimutkainen hierarkia vallitsee eri graffi-

tien vililld. Graffitiin liittyykin paljon termeji ja késitteitd, joita on hyvi avata.

Delanan (2009) mukaan graffiti-tyylit jaottuvat useaan eri kategoriaan. Eri muotokie-
lien mukaan graffitin voi jakaa kahdeksaan eri alakategoriaan. Kategoriat ovat kuiten-
kin ennemminkin viitekehyksié, koska tarkkaa rajaa eri tyylien vilille on joskus han-

kala vetaa.

Ensimmaéisend mainitaan tagi, jota pidetddn graffitin yksinkertaisimpana muotona. Se
on usein yksivérinen ja tehty maalein, tussein tai kynin. Tagi on graffititaiteilijan alle-
kirjoitus. Jos tagin pédélle tehddin toinen tagi, on se ddrimmadisen epidkunnioittavaa jy-
rattyd artistia kohtaan. Tagi-nimi on useimmiten piissien eli varikkdiden graffitikuvien

sisdllon aiheena (ks. liite 2).(2009.)

3.2.2 Throw-up

Throw-up on hieman tagia monimutkaisempi ja sisiltdd yleensi kahta - kolmea eri vé-
rid. Se ei kuitenkaan ole niin huoliteltu kuin piissi. Throw-up tai tuttavallisemmin uppi
on nopeasti tehtdva ja toistollinen, mutta kuitenkin identifioi tekijinsa tyylid. Ne ovat
usein pydredmuotoisia ja sisdosa on tehty yhdelld vérilla ja lainit eli ulkoreunat on teh-
ty toisella eri varilld. Kun wraitteri eli graffitimaalari, jolle graffitikulttuuriin kuulu-
minen on keskeinen eldmén siséltd (Isomursu & Jadskeldinen 1998, 121) ldhtee bom-
maamaan eli muodostamaan tagiaan mahdollisimman moneen paikkaan tekee hén

usein throw-uppeja ja tageja (ks. liite 3).(2009.)



3.2.3 Stencil
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Stencil -tekniikka (suom. sapluuna) on hyvé viline, jos haluaa toistaa samaa kuvaa ja
tehdé tarkkaa jilked, sellaista jota vapaalla kddelld on hankala tehdi (ks. liite 4). Téssd
sapluunan avulla tehdyssé tekniikassa on havaittu olevan oma harrastajakuntansa.
Tekniikassa maalikerroksia voi tehdi useita ja sapluunan avulla graffiti on hyvin no-
peasti tehty (2009.). Maailmalla stencilin on tehnyt kuuluisaksi mm. Banksy, joka on
ylittdnyt median uutiskynnyksen monesti isoilla ja nékyvilld teoksillaan. Banksy, ka-
tutaiteilija, kenen henkil6llisyys on pysynyt salaisena, uskotaan syntyneen Bristolissa
Englannissa noin 1974. Hian nousi kuuluisuuteen 1990-luvun lopulla provokatiivisilla

stencil -toilladn (A+E Networks 2013).

3.2.4 Stickers

Stickers (suom. tarrat) on jokseenkin laiskana, ehké vihapétdisempéand pidetty tagin
levittdmiskeino. Siind valmiiseen tarraan piirretddn haluttu kuvio, jonka jélkeen se on
valmis kiinnitettdvaksi. Tarrat on erittdin nopea ja huomaamaton tapa levittii tagia

(2009.)(ks. liite 5).

3.2.5 Wildstyle

3.2.6 Peace

Tama tietynlainen kirjoittamistapa kehittyi ja yleistyi New Yorkissa taiteilijoiden, ku-
ten Tracy 168:n, Stay High 149:n ja Zephyrin toimesta. Se on monimutkainen ja 44-
rimmédisen tyylitelty kirjoittamisen muoto, joka harjaantumattomaan silmiin voi niyt-
tad hyvinkin sekavalta. Graffitiharrastajat tunnistavat kuitenkin timén tyyliset kirjai-
met vuosien harjoitusten avulla. Wildstyle -tyylissd on usein nuolia ja muotoja, seké
kolmiulotteisuutta, jotka vaikeuttavat kirjainten hahmottamista. Sitd pidetddnkin graf-

fitin monimuotoisimpana tyylind (2009.) (ks. liite 6).

Peace eli piissi tai toisin sanoen graffitimaalaus (Isomursu & Jéédskeldinen1998, 121)
on lyhenne englanninkielen sanasta masterpiece ja tarkoittaa tagia paljon monimutkai-
sempaa teosta, jossa on vihintddn kolmea eri virid. Laittomia piissejd on vaikea tehda,

koska niihin kuluu enemmén aikaa ja vaivaa ja siksi ne ovat graffitimaalareiden kes-
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ken arvostettuja. Samalla kun graffitimaalausten arvostus on laillisena taiteen muotona

noussut, on laillisia piissejd alkanut ndkyd enemmaén (2009.)(ks. liite 7).

3.2.7 Blockbuster

Blockbuster on suuri palikkakirjaimin toteutettu piissi, jolla haetaan isoa huomiota ja
nikyvyytti. Blockbuster -piissit on usein tehty lateksipohjaisella maalilla telaa kaytta-
en tai spray maalein mahdollisimman pienellé vaivalla mahdollisimman suurta peri-
aatteella ja niilld usein estetddn suuren kokonsa vuoksi pdille mahdollisesti tulevat

muut graffitimaalaukset (ks. liite 8).

3.2.8 Heaven

Heaveniksi sanotaan piissid, mikd on tehty erittdin vaikeasti tavoiteltavaan paikkaan,
usein rakennusten katoille tai moottoritien korkealla sijaitseviin kyltteihin. Koska ni-
mé piissit ovat niin hankalia tehdé, saa niilld graffitipiireisséd vield enemmain arvostus-

ta (ks. liite 9).

3.3 Tekniikka

Aluksi spraymaalipurkkia pitdd ravistaa kunnolla noin minuutin ajan, jotta sen sisilld
oleva kuula saadaan liikkeelle ja purkissa oleva maali sekoittumaan. Jos maalipurkin
on antanut olla kauan kdyton jdlkeen seisahtaneena tulee siti ravistaa aina uudelleen
ennen kayttod (Eugster 2013). Kuulan liikkeen tunnistaa kilind &énesté ja silloin voi
olla hieman varmempi siitd, ettd ulos suihkutettavan maalin véri vastaa vérié, joka on

maalipurkin korkissa ilmoitettu.

Maalipurkkia voi pitdéd kiddessa niin kuin se tuntuu itselle luonnolliselta. Voit jopa pi-
tda spray purkkia ylosalaisin vdhin aikaa, jos se auttaa saamaan toivottua jilked. Mitd
lahempéna seindstd maalaat sen kapeampaa jélked saat aikaiseksi. Jotta pdéset aivan
liki seindd on spraypurkkia kallistettava hieman (Eugster 2013). Ohuen jéljen saavut-
taminen ja erilaisten feidauksien eli asteellisten hdivytysten (Graffiti Dictionary 2012)
hallitseminen oli tyoni kannalta ehdotonta, jotta paésisin tavoitteisiini tyon laadusta.
Mitd kauempana spraymaalipurkkia pitdéd sen suurempaa ja samalla ohuempaa maali-
kerrosta saadaan aikaiseksi. Jos samaa aluetta sumuttaa pitkén aikaa saa paksumman

maalikerroksen ja maali voi alkaa valua. Ohuet ldheltd vedettdvét viivat tuleekin tehda



12

nopeasti, jotta maali ei alkaisi valua (Eugster 2013).

Spray purkkien suuttimia on kehitetty graffitimaalausta varten useita eri tyyppeja.
Suuttimia on tehty erilaisia hienojen yksityiskohtien tekoon ja nopeiden suurien viri-
alueiden virittdmistd varten. Kun maalataan viivaa voivat sen reunat olla erittdin kovia
tai ne voivat olla reunoilta utuisia. Pehmeéitd viivaa tekevit suuttimet sopivat parem-
min vérittimiseen, kun taas kovareunaiset suuttimet sopivat hyvin outlinen eli kirjain-
ten reunojen tai kirjainten muotoja médrittelevien viivojen tekoon. Suuttimet usein la-
jitellaan sen mukaan kuinka levedd jilked ne jattdvit sumutettaessa samalta etdisyy-
deltd seindstd mitattuna. Levedd jilked tekevit ovat fat cap -suuttimia ja kapeaa maa-
lipintaa tekevit ovat skin cap -suuttimia (Graffiti Dictionary 2012). Tdémai kahtiajako
on yleisin suuttimien erittelyssd. Helsingissa sijaitsevista alan erikoisliikkeistd, joista
omat tarvikkeeni tilasin saa ostettua miltei kaikkia suutin tyyppejd. Kokonaisuudes-
saan spray maalilla saatava jélki on monen asian summa. Fers -nimimerkilla esiintyva
artisti kertoo tekniikasta seuraavasti: Md pyrin kdyttamddn kannua kuin pensselid
(Isomursu & Jaidskeldinen 1998, 105). Kokeneempi harrastaja voi saada huonommil-

lakin vélineilld hyvaa jélked aikaiseksi.

3.4 Graffitin synty lyhyesti

Helsinki graffiti —kirjassa (Isomursu & Jaédskeldinen 1998, 14) Graffitin katsotaan al-
kaneen amerikkalaisista suurkaupungeista, joissa nuoriso alkoi kirjoittaa spraylla ja
huopakynilld lempinimidén eri puolille asuinympéristdjensi seinid 1960-luvulla. Tut-
kijat nimesivit ilmion graffitiksi, mitd myohemmaén ajan graffititaiteilijat eivét hyvak-

syneet ja puhuvatkin mieluummin spraytaiteesta tai aerosolitaiteesta.

Philadelphialainen Cornbread oli kirjoittanut nimimerkkinsd eli taginsa lentokonee-
seen ja Tity Peace Sign ehtinyt vetdistd punaisen taginsa paikallisen eldintarhan nor-
sun kylkeen, kun newyorkilaisten nuorten uudesta graffitimuodosta kirjoitettiin en-
simmdistd kertaa New York Times -lehdessd 1971 (Isomursu & Jadskeldinen 1998,

14).

Katujengien kultakausi oli vuoden 1969 tienoilla ohi ja graffitit muuttuivat jengialuei-
den merkinndistd omien nimimerkkien kirjoitteluksi. Ensimmaéisend alkoi ndky4 kir-

joituksia, jossa tekijd kirjoitti nimensé ja kotikadun numeron, kuten "JULIO 204”.
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Uudenlainen paikalliskulttuuri oli syntymadssé, kun nuorien ei endé tarvinnut tukeutua
jengeihin selvitdkseen muuttuvassa kaupunkikulttuurissa. New York Timesin reportte-
11 jaljitti yhden nimeéén kirjoittelevista nuorista ja haastatteli hdnti. Haastattelun jul-
kistamisen jilkeen nimimerkkien eli tagien kirjoittelu yleistyi koko New Yorkin alu-
eella. Graffitit rdjéhtivét suosioon 1970 -luvulla Amerikassa, etenkin New Yorkissa,
jossa erilaiset graffitin tyylit kehittyivdt hurjaa vauhtia. Graffitin vastaisia ilmioité oli
havaittavissa koko vuosikymmenen ajan. 1976 tuli ensimmaéinen koko junan vaunun

kokoinen maalaus, jota voidaan pitd4 erdénlaisena merkkipaaluna graffitin historiassa.

1980 —luvun alussa taidemaailma ja galleriat ottivat graffitit huostaansa uutena tai-
teenlajina, kun taidemarkkinoilta 16ytyi silloin siihen sopiva rako. Elokuviakin alkoi
80-luvulla aiheesta ilmestyéd, osa pienempid julkaisuja, osa Hollywood —tuotantoa.
Rap -musiikin aikakauden alettua kukoistamaan alkoi myds graffitin ja breakdancen
nikyvyys medioissakin olla arkipédivdisempéd. Alettiin puhua yleisesti hip hopista ja
pian sekin oli jaettavissa kahteen koulukuntaan. Oli idealistinen, riippumaton versio ja
kaupallisempi, muoti-ilmid versio, jota suurella rahalla markkinoitiin ja vietiin maail-
malle. Lehtien ja muiden medioiden kautta populaarikulttuuriksi muodostunut hip hop

ja graffiti sai uusia alue valtauksia (Isomursu & Jadskeldinen 1998, 14-20).

3.5 Populaarikulttuuriksi Suomessa

Vuoden 1983 tienoilla hip hop oli saapunut Suomeen. Radiosta kuultiin rap —
musiikkia ja Tv:ssd ndytettiin New Yorkin katutaiteesta tehty dokumentti. Kulttuurista
innostuivat monet nuoret ja mm. breakdance, eli breikkaus saavutti suosiota. Nuoret
saattoivat innostua jostain hip hopin kolmesta elementisti, ripisté, breikkauksesta tai
graffitista tai niistd kaikista. Hip hopin tunnusmerkeiksi muodostuneita vaatteita teh-
tiin itse ja liséé tietoa populaarikulttuurista hankittiin kirjoittamalla kirjeitd amerikka-

laiseen levy-yhtioon.(Isomursu & Jadskeldinen 1998, 25-43.)

My®0s graffiteja alkoi nékyé aluksi padkaupunkiseudulla. Maalareiden vélilla alkoi no-
peasti olemaan kilpailua ja ndkyvdmmisté toistd saatiin tunnettuutta. Subway Art —
kirja New Yorkin graffiteista tuli myyntiin Helsinkiin vuonna 1985 ja kirjassa kéytetyt
termit ja kuvat omaksuttiin tarkasti osaksi suomalaista graffitikulttuuria. Maalarit pui-
vat jatkuvasti paremmuusjérjestystién ja huhut kulkivat nopeasti. 1987 valmistui Ita-

Pasilaan graffitigalleria, mikd yhdisti maalareita ja maalareiksi aikovia. Koko hip hop
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—kulttuurin yhdistidva tapahtuma oli 1987 jérjestetty ensimmaéinen hip hop —jam Hel-
singin Lepakossa. Sielld soi rap ja breikkarit tanssivat. Ensimmaiset graffitin SM-
kilpailut jérjestettiin samassa tapahtumassa. Vuonna 1988 tapahtumassa oli jo noin
600 kivijia, joista osa tuli tapahtumaan eri puolelta Suomea. Hip hop oli suosionsa
huipulla vuosina 1987-1989 ja osa alkuaikojen graffitimaalareista alkoi olemaan jo

taidoiltaan virtuooseja. Osa sai jo palkkaakin luvallisista toistd, mitd heilti tilattiin.

Kaiken katsotaan huipentuneen vuoden 1990 Lepakon jameihin, missé osa graffiti-
maalauksista sotkettiin salaa kesken kisojen. Hip hop -kulttuurin edustajia oli yhi
enemmin ja hajaannusta oli havaittavissa. Uusi sukupolvi oli nousemassa. Tdméa uusi
sukupolvi erosi vanhoista maalareista, jotka halusivat hakea hankituilla taidoillaan tai-
teellisempaa suuntaa. Monet halusivat vain kaunistaa kaupunkikulttuuria ja maalata si-
td urbaanin sukupolven mukaiseksi. Jotkut toimivat osakulttuurin ja valtakulttuurin
vililld. Uusi sukupolvi ei taas vélittdnyt ndistd kaupallistuneista maalareista. Tieto hip
hopin historiasta ja kulttuurista ei tavoittanut nuorempia maalareita. Nuori sukupolvi
eli alakulttuurissaan ja maalasi kaikkeen mitd edessdin néki, vanhoihin rakennuksiin,
yksityisomaisuuteen, paikkoihin, mitki oli vield aiemmin jétetty bommaamatta. Uusi
alakulttuuri oli raadollisempaa ja eldmi py6ri enemmén maalaamisen ja varastelun
ympdrilld. Meno muuttui rajummaksi. Piti osoittaa olevansa osa vastakulttuuria ja

maalata paljon, kaikkialle (Isomursu 1998, 25-43).

4 TILATAIDE & GRAFFITI PERFORMANSSINA

4.1 Tilataiteesta

Taide on yha alue, joka etsii uusia vaihtoehtoja, ympéristdjé, konteksteja ja yleisoa.
Jatkuvan prosessin symbolina katu tarjoaa tilan, jossa taide on fyysisesti lasni, arki-
sesti koettavissa ja ndhtdvani. Taide tayttdd kadun eldmalle tyypillisid ominaisuuksia
taustana ja ymparistona (Jakkuri 2008, 8). Katu tarjoaa tietyssd mielessd elokuvamai-
sen taustan, jolla ei ole alkua eikd loppua; Se on jatkuvassa muutoksen tilassa. Tditd
tilannetta voidaan verrata Herakleitoksen kuuluisaan toteamukseen, jonka mukaan
emme koskaan astu samaan virtaan kahdesti, sillid emme myoskddn astu samaan katu-
tilanteeseen kahdesti (Jakkuri 2008, 8). Nykyajan kulttuuriin ja taiteen perustana on
ymmaérrys maailmasta tilana ja tilanteena, jonka luonteeseen ja tapahtumiin me kaikki

vaikutamme. Thmisten ja maailman keskindisilld suhteilla luodaan tilanteita, johon tai-
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teen voi sijoittaa. Katu muuttuu tilldin ndyttdimoksi, jossa sekd esitys ettd yleiso ovat
litkkeelld. Tdma nidkemys toteutuu osallistumalla kadun eldméén aktiivisella toimin-

nalla, tuomalla jotain lisdd kadun tapahtumiin (Jakkuri 2008, 10).

Tila, johon kuvitukseni sijoittui, ndkyy kuvassa kaksi. Tapahtuman raja-aitaa vasta-
pditd olevien ravintola-laivojen ja kuvitusseindni vilissd on kdvelykatu. Tdma tila
toimi ndyttimoné teoksen esilld oloajan, jossa autojen, ihmisten ja eldinten kesken ku-
kin teki omia askareitaan. Tila oli kaiken kaikkiaan rauhallinen ja kuvituksesta kiin-
nostuneiden oli helppo pysédhtyi teoksen ddrelle ja tarkastella sitd ldhempéaikin. Van-
han aikaisten ravintolalaivojen ja Lahden Sibeliustalon vierelld sijaitseva varsin véri-
kds maalaus toimi katseen vangitsijana tilassa, kuten ohikulkijat kdytoksellddn osoitti-

vat pysdhtyessdén katselemaan teosta.

4.2 Graffiti performanssina

Graffitissa on paljon performanssimaisia piirteitd. Suomen kansainvéilisesti tunnetuin
graffitiartisti EGS, jonka ura alkoi Helsingisté ja joka oli osa 1980 —luvun lopun graf-
fitiaaltoa Suomessa (Scamgallery 2013), kertoo graffitin olevan enemmén perfor-
manssia kuin taidetta, koska niin monet piissit on usein tehty saman ahtaan kaavan
mukaisesti (Isomursu & Jadskeldinen 1998, 71). Performanssi laittoman ja laillisen
graffitin vililld on tyystin erilainen. Laittomasti tehty maalaus pyritdin salaamaan
ylimaéaraisiltd katsojilta, kun taas laillinen maalaus, kuten kuvitus jazztorin aitaan ei
tarvitse sen suurempia salailuja vaan pikemminkin siitd voidaan tehdé tapahtuma, jo-
hon kaikki voivat katsojan roolissa osallistua. Kuvitustyé on myds performanssitapah-

tuma maalausaktin ajan.

5 SUUNNITTELUPROSESSI

5.1 Materiaalit & maalauksen valmistelu

Materiaaleja tuli miettid ennen tyon aloitusta. Kuvitukseen tarvittaisiin maalauksen
pohjamateriaalit ja spraymaalit. Yksi kysymys oli mille alustalle graffitin tekisi. Mika
olisi logistisesti viisas ja maalauksen kannalta toimiva materiaali? Hintaa maalauspoh-
jalle et saisi tulla litkaa. Maalaus oli my0s tarkoitus varastoida tulevaa kéytt6d varten.
Yleensd graffitimaalauksia on tehty tapahtuma-aitoihin levyille, niin etti levyt on

kiinnitetty aitoihin. Joskus levyille rakennetaan oma kehikkonsa ja levyistd muodoste-



16

taan tapahtuma-aita. Vaneri tai levy on kuitenkin hieman kdmpel6 vaihtoehto ja varas-
toidessa se vie suuren tilan varsinkin, kun aidan pituus oli niin suuri. Aidan mitat 1800
mm x 60 000 mm olivat vanerin hankinnan osalta hankalat vanerin mittojen ollessa
yleisesti 1200 x 1200/2400/2500/3000/3600 mm (Puuproffa 2008). Vaneriseinin ra-
kentamiseen olisi levyji pitdnyt hankkia noin 50 kappaletta. Niiden varastoiminen oli-
si tullut kalliiksi. Tyonantajani keksi ehdottaa messutulosteita tekevian firman Messu-
tuloste Rollerin asiantuntemuksen kdyttéd. TyOnantajani oli tehnyt heidédn kanssaan
ennenkin yhteisty6td. Rolleri on ulko- ja sisdmainontaan, ndyttely- ja liiketilagrafiik-
koihin seké erikois- ja yliteippauksiin erikoistunut yritys Lahdessa (Messutuloste
2013). Heidén asiantuntemuksensa mukaan PVC-vinyylikangas olisi paras ratkaisu
graffitin pohjaksi. PVC-vinyylit toimivat erittdin hyvin ulko- ja sisdkdyttéon tarkoite-
tuissa suurkuvatulosteissa. Ne kestdvdt hyvin sddvaihtelua ja ovat pitkdikdisid. Lisdksi
PVC-vinyylit on helppo sdilyttdd ja puhdistaa (Anetcom 2013). Kangas oli saatavissa
noin viikon toimitusajalla ja sen mitat oli 1800 mm x 50 000 mm. Aidan korkeuden
kanssa saman korkuinen vinyylikangas toimi siis hyvin yhdessi. Sain Rollerin tydnte-
kijiltd pienen palan kangasta itselleni testattavaksi. Sumuttelin kankaalle monia maa-
likerroksia ja vérejd ja pinta toimi loistavasti. Maali ei reagoinut oudosti eikd kangas
imenyt maalia juuri lainkaan. Tyoni ja aidan koon puolesta PVC-kangas oli paras rat-
kaisu. Kuvituksentilaaja hoiti kankaan tilauksen. I[lmeisesti tyontilaajalta oli jdényt
hintatiedustelu kysymatta, koska kahden rullan kokonaishinta 1000 € oli tullut hénelle
yllatyksend. Téssdkin tapauksessa, kun kyseessé oli toisilleen tutut henkilot ei saata

tulla kysyneeksi tilaukseen liittyvid perusasioita kuten hintaa.

Olimme kuitenkin molemmat tyytyvéisid, ettd olimme 16yténeet ndin hyvén ratkaisun
ennen kaikkea maalauksen sdilytys ongelmaan. Kangas on pyoritettivissi pahvituubin
ympdrille ja ndin ollen se vie vain véhin tilaa. Yliméérdinen kangas jdisi tapahtu-
mayrityksen kéyttoon, koska heilld on varmasti tulevaisuudessa kéyttod kankaalle.
Valkoisen vinyylikankaan etuihin voitiin laskea my®0s se, ettd sitd ei tarvinnut pohja-
maalata lateksimaalilla, kuten vanerilevyjd. Kokonaisuudessaan, sdilytyksineen kaik-
kinensa, vinyylikangas on vaneria edullisempi vaihtoehto. Kangas pysyisi todennikdi-

semmin paremmassa kunnossa kuin kosteudelle ja osumille herkki vaneri.

Seuraavaksi tuli miettid ja suunnitella kankaan kiinnitys metalliaitaan. Aidassa kulki
metallitankoja muodostaen aitaan metalliséleikon. Teimme laskelmia ja pdadyimme

rakentamaan raakalaudasta metalliaitaan kehikon, johon kiinnittdisimme vinyylikan-
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kaan niittipyssylld. Sain idean hakea seindén sponsoria puutarvikeliikkeestd. Menin
Puukeskukseen ja padsin sopimukseen tarvittavan puutavaran saamisesta. Mainos-
timme yritystd tapahtuma-aidan yhteydessi. Kuvassa 1 nékyy raakalauta kehikko,

jonka péélle kangas asetettiin.
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Kuva 1. Tapahtuma-aidan kehikon rakentamisvaihe. Sunnuntai 8.9.2013, nelja paivéa

tapahtuman alkamiseen.

Puukeskuksesta sain samalla neuvoteltua teokseen myds rimat, jotka tukisivat kangas-
ta raakalaudan vastakappaleina muodostaen samalla kankaan ympdérille kehykset.
Néama kehykset tulisivat auttamaan maalauksen suunnittelussa ja toteutuksessa, erito-
ten aikataulullisesti, koska niiden avulla maalauksen ei tarvinnut ulottua aivan kan-
kaan reunoille asti. Kehykset antoivat aidalle taulumaisen vaikutelman. Kankaan pys-
tyttdmiseen ja aidan maalauskuntoon saamiseen kului aikaa kahdelta ihmiselti noin

kahdeksan tuntia.

Tarvittavaa maalien méiré oli vaikea arvioida. En ollut tehnyt vastaavankokoista maa-
lausta aikaisemmin, enkd tiennyt ketéén, kuka olisi néin isoa projektia tehnyt. Nuorten
Inspisprojektin vetdjén Veikko Juutilaisen mukaan spray purkkeja kannattaisi varata
3-4 per nelid. Inspis on nuoria tyéllistivd projekti, jonka tavoitteena on luoda uusia
tyollistamistapoja nuorille (Inspis 2013). Juutilainen on monien nuorten kanssa eld-
voittdnyt Lahden alueen kaupunkikuvaa graffiteilla toimien heidén ohjaajanaan ja hé-
nelld oli kokemusta isoista projekteista enemmin kuin itselldni. P4itin tilata noin 300

maalipurkkia hdnen neuvojensa ja oman péittelykykyni pohjalta. Hintaa maaleille tuli
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miltei 1200 €. Téssd vaiheessa tyonantajallani tuntui olevan enemmin paineita maala-

uksen onnistumisesta kuin itsellini.

5.2 Aikataulu

Tiesin jo tyotilauksen varmistuttua, ettd aikataulu kaiken onnistumisen kannalta on ki-
red. Kun aloittaa tyon, jollaista ei tiettdvisti ole ennen tehty, on aikataulullisten asioi-

den suunnitteleminen vaikeaa.

Minulla oli noin kaksi viikkoa aikaa suunnitella ty0 ja tilata materiaalit. Tiesin maali-
en tilaamiseen menevén noin kaksi viikkoa. Se tarkoitti, ettd vérit tulisi pdattda pian.
Kuvitustyon tekoaikataulun sain tietdd etukateen. Se oli neljd pdivad sunnuntaista kes-
kiviikkoon ennen tapahtuman alkua. Virien pééttdminen ei ollut helppo tehtéva ja
helppoa ei ollut niiden tilaaminenkaan. Tilasin maalit loppujen lopuksi kahdesta eri
graffitikaupasta ja sain maalit pdivdd ennen tdiden alkua. Aikataulu materiaalien
hankkimiseen oli siis todella tiukka. Puutavaran hankinta meni paremmin. My®ds asiat,
kuten henkinen vireystila ja fyysinen kunto on hyva huomioida téllaista kuvitustyoté

aloitettaessa tiukalla aikataululla.
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5.3 Teemat ja kuvat

Valitsin tyohoni teemaksi aikajanan, joka on yleinen késite ja kaikkien
ymmarrettidvissi. Kuljetin maalausta 14pi Lahden ja jazzin historian valitsemieni kuva-
aiheiden avulla. Kerron seuraavassa miten ratkaisuihini pdédyin.

Janne Seppésen kirjassa Katseen Voima (2010, 52) kerrotaan neljillad kohdalla
visuaalisten jdrjestysten kannalta olennaisista alueista. Kdyn ne yksitellen ldpi ja

vertailen omia ratkaisujani kirjan tekstiin.

1. Ympdriston visuaaliset rakenteet, esineiden jdrjestykset. Alueella, johon
maalaukseni sijoittui sijaitsi aikoinaan Lahden vanha rautatieasema. Se nékyy kuvassa

2 keltaisena rakennuksena oikeassa laidassa kuvaa.

LAHDEN
SATAMA-ALUE

SIBELIUSTALO

_.6&‘ "8, "KUVITUSSEINA
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Kuva 2. Lahden sataman havainnoillistamiskuva ja kuvitusseinin sijainti kartalla

(Korppi 2013).

Rakennuksessa toimii nykyéédn kahvila, jonka seindltd 16ytyy vanhoja valokuvia
rakennuksen asema-ajoilta. Halusin kunnioittaa vanhaa asemaa maalauksessani. Se on
kuvituksessa ensimmaisend kuva-aiheena. Monet historiansa tuntevat lahtelaiset
tietdvat tdstd satama-alueen historiasta. Teoksen sitominen ympéristoonsé oli tarked
nakokulma kuvitusta suunniteltaessa (ks. kuva 3 luonnoksesta). Kaikkia kuva-aiheiden

valintoja en késittele. Se olisi liian suuritdinen prosessi. Valitsin kuvitusta palvelevat
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aiheet Lahden ja jazzin historiasta silld oletuksella, ettd kuvat avautuisivat
ohikulkijoille heididn saamansa yleissivistyksen pohjalta. Kuva-aiheina on Lahden ja

jazzin historian tunnistettavat henkil6t ja symbolit.

2. Kuvallisten esitysten esittimisen tavat ja sisdltojen sddnnonmukaisuudet. Valitsin
esittdmisen tavaksi kuvien osalta perinteisemman esittdvén kuvitustyylin, jotta en
sulkisi osaa katsojista pois kuvituksen liiallisen taiteellisuuden takia. Sisdllon
sdaannonmukaisuutta korostaakseni jaoin teoksen aikajanan avulla omiin alueisiinsa.
Kuljetin teosta ajassa taaksepdin aina 1900-luvun alkuun ja Lahden kaupungin
perustamiseen asti. Lahden kokonaan oma hallintohistoria alkoi 1.11.1905 (Pihlaja
2005, 16). Se oli luonnollinen kohta aloittaa aikajana, kun kyseessd oli Lahden
historiaa kunnioittava teos. Jazzin tiedettdvasti ensimmaéiset soinnut kuultiin samoihin
aikoin, vaikka tarkkaa alkamis ajankohtaa musiikkityylille ei ole yleisesti annettu.
Tama4 johtui osaksi my®0s siitéd, ettd levyttdmisti ja levyjen tekoa ei oltu vield keksitty.
Ensimmadinen tiedetty jazz levytys on tehty 26.2.1917 (Arnaud 1991, 1), ja tita

voidaankin pitdd yhtend jazzin alkamisajankohdista.

#ad e ' - 4 +

Kuva 3. Luonnos aikajanan ensimmadisestd vuosikymmenesta.

Kuten kuvassa 3 luonnoksesta nikyy, on vuosikymmen alue jaettu tasapuolisesti
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vuosiluvun, Lahti -aiheen ja jazz -aiheen kesken. Kaikille kuva-alueille jii tapahtuma-
aidassa noin kolmen metrin tila. Myohemmissd vuosikymmenosioissa, kuten 1960 -
luvun kohdalla oli aiheena vain vuosilukupiissi ja Lahden hithdon MM-kisat vuodelta
1978, eli yksi kuva vuosiluvun lisdksi. Vuosiluku oli kuitenkin joka paikassa
samankokoisena ja saman matkan péddssi seuraavasta vuosiluvusta. Logiikkani
mukaan kaikki kuva-aiheet, jotka sijoittuivat vuosikymmenten viliin, olivat
hyviksyttyjd. Kuten tissdkin tapauksessa vuoden 1978 kisat sopivat vuosien 1960 ja

seuraavan vuosiluvun 1989 vilille.

3. Katseen varaan rakentuvan nonverbaalin vuorovaikutuksen muodot. Nonverbaali
vuorovaikutus tarkoittaa ei-kielellistd vuorovaikutusta (Seppéanen 2010, 25). Pyrin
kuvavalinnoillani vaikuttamaan katsojaan, jonka oletin etupdéssa lahtelaiseksi, niin
ettd katsoja kokisi olevansa ylped lahtelaisuudestaan. Télla tarkoitan puhtaasti kuvien
teemojen tuottamien eldmysten toivottua tulosta, en kuvan tyylillisen toteutuksen
onnistumista. Tavoitteenani oli laittaa oma taiteilija-egoni taka-alalle ja palvella
suurempaa asiakaskuntaa, eli kaupunkiyhteis6d kuvituksellani. Perinteisen graffitin

voi luokitella pdédosin egoistiseksi taiteenlajiksi.

4. Katsetta ja katsomista mddritteleviit kulttuuriset normit ja nikemisen tavat.
Kulttuurisilla normeilla tarkoitetaan kulttuurin keskuudessa yleisesti hyvéksyttyja
kayttdytymissddntdjd tai malleja (Nykysuomen sivistyssanakirja 1992, 267).
Suomalaiselle tuttuun tyyliin aloitin kuvan rakentamisen vasemmalta oikealle
lansimaisen lukusuunnan mukaisesti. My0ds vuosiluvut ovat kronologisessa
jarjestyksessd. Ensimmadiset vuosilukukuvat ovat virien kirjoltaan niukemmat kuin
nykyhetked l[dhemmat kuvat. Ajatuksena oli kuvata ajallisesti vanhemmat kuva-aiheet

niin, ettd muistot olisivat hieman haalistaneet niita.

Vuosilukupiisseissd on mahdollisimman luettavat kirjainmuodot, koska ne ovat
teoksen teeman, aikajanan, ymmartdmisen keskeisessd asemassa. Yksinkertaista ja
pelkistettyd sanomaa, kuitenkin graffitin hengen mukaisesti. Nimenomaan vuosiluvut
olisivat kuvituksessa suora silta graffitin maailmaan. Kokonaisina lukuina kirjoitetut
vuosiluvut voivat kaukaa ndyttdd hyvinkin samoilta vuosiluvuilta. Erotusta
vuosilukujen vililld korostavat niiden taustoihin tehdyt kuvioiden vaihtelevuudet.
Kuva-aiheet vuosilukujen ympaérilld ovat kharaktereita, eli piisseihin joskus

maalattavia sarjakuvamaisia hahmoja (Isomursu & Jadskeldinen 1998, 120). Kaikki
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kuvitus aiheet eivét tihdn luokitukseen kuulu, kuvitusten ollessa ennemminkin
tyyliltddn realismia tavoittelevia kuin sarjakuvamaisia. Osa maalauksesta ei 10yda

paikkaa graffititerminologiassa.

Usein mielenkiintoisen kuvan tai teoksen edessé haluaa tietdd kuva-aiheesta tai
taiteilijasta lisdd. Mielestdni on turhauttavaa, jos timé informaatio ei tavoita katsojaa.
Kuvituksen tueksi suunnittelin kuva-aiheesta kertovat tekstit, jossa mainitaan aihe ja
vuosiluku. Ndma selkeénd tagina toteutetut tekstit on sijoitettu kuvan yhteyteen,
kuitenkin mitéén erikoisempaa kirjaisintyylid noudattamatta, anonyymisti. Jos aikaa
olisi ollut enemman, olisi teksteiksi voinut sopia vuosikymmenille ominaisten
kirjaisintyylien mukaiset fontit. Toisaalta tdma olisi saattanut hankaloittaa tekstien
luettavuutta. Koska teosta katsottiin kdvelykadulta noin viiden metrin péésti, olisivat

keskenddn erilaiset tekstialueet saattaneet menettié selkeytensé ja himaétd katsojaa.

Fate-nimimerkilla esiintyvé graffitiartisti kertoo véreisti seuraavasti: Minkd takia 80-
luvulla tehtiin niin paljon pastellipiissejd, et johtuuks se siitd et pastellivdrit oli muu-
tenkin in. Ja tietenkin vdirien valmistus menee trendien mukaan. Jos sd katot jotain 70-
luvun Nykikuvia, piissit on ruskeavoittosia, joka on silloin ollu kaikessa se in-vdri.
Tottakai 80-luvulla on haluttu pastellivirisii huonekaluja. Kaikki Tiistain ja Cluban
vaatteet noudatti sitd samaa maailmaa ja suurinosa piisseistd oli sitd skimbausvdri-

maailmaa (Isomursu & Jadskeldinen 1998, 105).

Lihestyin védrimaailman rakentamista tyohoni saman ajatustavan mukaisesti. Valitsin
kullekin vuosikymmenelle oman vérikartan ajan mukaisten trendivirien mukaan ku-
van neljd mukaisesti. Etsin internetistd hyvid sivustoja, joista 16ytéisin sopivat viri-
harmoniat inspiraatio véreikseni. Virien valinnoilla toivoin saavani tyohoni rytmik-
kyyttd ja ajanmukaista tuntua. En kuitenkaan ottanut mistéén tietyiltd sivustoilta vére-
jé tunnollisesti, vaan hain erddnlaista moodboardia eli tunnelmataulua (Haggvist 2013)

vareista itselleni.

Kun olin saanut tilaamani maalit, jaottelin ne tekeméni listojen mukaan omiin vuosi-
kymmeniin ja niiden véreihin. Tiesin maalauskokemuksesta, ettd virit tulisi erotella

toisistaan omiin setteihin selkeyden séilyttdmiseksi. Paikan pdélld maalatessani péétin
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mihin ja mité alueita kullakin virilld vérittdisin. Jatin avoimeksi vérien tarkemman
suunnittelun ja luotin kykyihini luoda jazzmaista improvisaatiota paikanpdilld maala-
usta tehdesséni. Tirro (1993, 99-100) korostaa kirjassaan Jazz : a history jazzin luon-
netta mm. improvisaationa ja esittdjén tai esittdjd-siveltdjin esteettistd merkitysta.

Jazzin luonne toteutui tyOsséni.

Johannes Itten toteaa julkaisussaan Virit taiteessa (1998, 7), etté tarkeimpia taiteilijal-
le ovat vérivaikutukset eivitkd vérien totuudet, joita fysiikka ja kemia tutkivat. Viri-
vaikutukset tapahtuvat kuvallisen havainnoinnin kautta. Pysyin suunnitelmassani var-
sin hyvin, vaikka muutoksiakin védreihin alkuperdisestd tuli. Esimerkiksi l&helld ithon-
vérid olevaa beiged kdytin useassa vuosikymmenalueessa, kun tilanne sitd mielesténi

vaati.
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Kuva 4. Virikartta véreistd vuosikymmenten mukaan.
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6 TOTEUTUS JA LOPPUTULOS

Kuvitustyd perustui vahvaan tekemiseen ja turhalle jaarittelulle tai tauoille ei jadnyt
aikaa. Selostan toteutusosiossa maalaamisty6td ja sithen liittyvid ongelmia.

Aloitin maalauksen teon jakamalla alueen kuuteen kymmenen metrin alueeseen. Talla
jaolla pystyin hahmottamaan, misté ldhtisin aloittamaan vuosilukupiissien tekemisen.
Hahmottelin ensin kaikki vuosiluvut, jotta seindn kokonaiskuva selkeytyisi. Pelkdsin
etukdteen valkoisen pinnan kammoa. Kuvataiteilija Hans Wickstrom kertoo valkoisen
pinnan kammosta seuraavasti: Pddstdkseni eroon valkoisen pinnan kammosta saatan
aloittaa tyon sivelemdlld satunnaisesti eri virejd yli koko kankaan. Ndin muodostuu
erilaisia kuvioita, joista saattaa l6ytyd muotoja tyon aloittamiseen. Hahmon tai hah-
mojen herdttyd eloon luon ympdrille rekvisiittaa, joka tukee keskusaihetta (Sipoon tai-
teilijat 2011.) Wickstromin ajatusten mukaisesti oli vain aloitettava maalaamaan pin-

taa, kuitenkin niin, ettd suuria virheitd ei syntyisi.

Jétin hieman valkoista vinyylikankaan pohjavirid kehyksien ja kuvien viliin liiallisen
tyomaéddrin vélttimiseksi. Jos kankaan valkoisen pohjavérin péille spray maalaa, on se
erittdin vaikea korjata entiselleen. Valkoinen vinyylikangas on herkka materiaali siind
mielessd, ettd se heijastaa hieman valoa, ja jos siihen tekee samansdvyiselld valkoisel-
la vérilla péille, ndkyy tdmé véripintana valoa vasten. Virheille ei ollut siis joka kdin-

teessd varaa, ei aikataulullisesti eikd tyon laadun kannalta.

Kun olin saanut vuosiluvut ja niiden ymparilla olevat backgroundit eli tekstin —tai
piissintaustat hahmoteltua sai apulaiseni jatkaa niiden siséosien vérittimista eli fillaus-
ta (Isomursu & Jadskeldinen 1998, 120). Kuvituksen suunnittelijana minulle jii ndin
enemmaén aikaa itse suunnittelu téille vérittdmisen sijaan. Pystyin myds seuraamaan
vérien kehittymisti ja vuorovaikutuksia ja tekemdan padtoksid etdisyyden padstd, mis-

ta teoksen kokonaiskuva erottuu selkeammin.

Kuvitusta tehdessi jouduin lopettamaan tyoskentelyn kymmenié kertoja keskustelui-
hin hakeutuvien ohikulkevien ihmisten vuoksi. Mielenkiinto tekemé&éni tyota kohtaan
oli suuri. Heti ensimmaiset ohikulkijat tulivat juttelemaan ja kehumaan kuinka hyvin-
ndkoistd jalked on tulossa. Tdma on vélilld hieman hdmmentavii, aiemmissakin maa-
lausprojekteissa, kun ihmiset muutaman viivan vedon jélkeen tulevat ylistiméiéin ja

kannustamaan tekemisessé. Kirjassa Esittdvin taiteen psykologia (Wilson 1997, 49)
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kerrotaan esiintymistilanteesta seuraavasti: Yleison mydtdtunnon, huvittuneisuuden tai
arvostuksen osoitukset vdlittyvdt parrasvalojen halki takaisin esiintyjdlle vahvistaen ja
kannustaen heitd eri tavoin. lThanteellisessa tapauksessa syntyy itseddn vahvistava ke-
hd, jossa yleiso ilmaisee arvostusta, esiintyjdt tulevat varmemmiksi ja heiddn esityk-
sensd paranee, yleisé nauttii esityksestd vield enemmdin ja niin edelleen. Koin tdimin
thmisten kiinnostuneisuuden hyvin kannustavaksi, eikd se yleensd héirinnyt tekemista.
Kuvitustyon performanssiluonteen takia osoittautui erittdin hyviksi, ettd olin palkan-
nut apulaisen. Toisen jutellessa asiasta kiinnostuneille ihmisille pystyi toinen jatka-
maan tydskentelyd. Thmisten aktiivisuus oli myos rasite ja tulevaisuudessa vastaavan-
laisia projekteja mietittdessi tulee tdllaiset seikat ottaa etukdteen mm. aikataulullisesti
huomioon. Sddolosuhteet onneksi suosivat, mutta sateen sattuessa olisi ollut hankalaa,
tai melkein mahdotonta maalata kattamattomassa tilassa, ulkosalla. Vinyylikankaan
ollessa mérka maali ei tartu siithen, vaan se valuu ja haluttua jilked on tdll6in mahdo-
tonta muodostaa. Tyontilaajakin tiesi timén asettaessaan tydlleni téllaisen aikataulun.

Riskejé on joskus otettava.

Kuvituksen teko oli osaksi improvisoitua, kuten jazzkin. Improvisoidussa tavassa teh-
dd kuvaa on omat puolensa. Enti, jos ei heti tieddk&4n miten teosta tulisi jatkaa, kun
deadline eli méiirdaika, johon mennessi tyon on valmistuttava on 1dhestyméssa (Kor-
pela 2013). Kaupallisen tilaustyon ja improvisaation suhde on vidhintdédnkin ristiriitai-
nen ja sitd ei parane soveltaa yleisesti. Tdmin kaltaiseen "taiteilijan vapaat kédet”

tyyppiseen tyohon se sopi.

Kuvassa 5 on osa valmiista kuvitustydstd. Kuvitusseind ei mahtunut kokonaisena ku-
vaan, enkd halunnut kdyttdd laajentavaa, kuvaa védrentidvai objektiivia kuvan ottami-
seen, jotta mittasuhteet pysyisivit realistisina. Kuvan oikeassa reunassa nihtévi Jazz -
teksti tai piissi on Jazztorin virallisen logon kdsin maalattu versio. Tein omien taitoje-
ni puitteissa mahdollisimman realistisen jiljitelmén virallisesta logosta, jotta kuvitettu
aita miellettiisiin paremmin osana Jazztori 2013 -tapahtumaa. Tama logopiissi toimi

tapahtuman mainoksena.

Kolmen maalauspéivén aikana ty6tunteja kertyi henkil6d kohti noin neljadkymmenta.

Tydvire pysyi hyvédna loppuun asti. Kuvitus valmistui annetussa méérdajassa.
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Kuva 5. Osa valmiista maalaus kokonaisuudesta.

7 ARVIOINTI JA PAATELMAT

Asettamani tavoitteet kuvituksesta tyontilaajalle ja itselleni toteutuivat. Tyontilaaja oli
kuvitukseen erittdin tyytyvdinen. Paikan pdalld ihmiset vaikuttivat suhtautuvan kuvi-
tukseen positiivisesti. Maalaus toimi eldmyksen tuottajana ohikulkijoille, ainakin hei-
dén kanssaan kdymieni keskustelujen perusteella. TyOsta pidettiin yleisesti ja se notee-
rattiin tapahtuman internetsivuilla, paikallislehdessd ja radiossa. Tapahtuman kannalta
on vaikea arvioida, miten se vaikutti Jazztorin kdvijdmaériin. Ainakin Jazztorin mai-
noksena maalaus toimi lopussa olevan logo -piissin kautta. Tyontilaajan sanoin kuvi-

tus toi lisdarvoa tapahtumalle.

Olin itsekin kuvitukseen tyytyvdinen monestakin syystd. Aktiivisuudella ja ideoinnilla
olin luonut kuvitukselle tarpeen tapahtumajérjestdjan silmissi. Hyppéasin tuntematto-
maan ottaessani vastuun néin suurikokoisen kuvitustyon tekemisesti. Otin riskin ja se
kannatti. Ymmaérsin my®ds, ettd aikataulullisesti timénkaltaisia toitd ei pitdisi ndin ly-
hyessé ajassa tehdé. Olen saanut tehdd spray-kuvituksia muillekin asiakkaille tapah-
tuman jédlkeen. Ensi kesdn tapahtuma-aitojen kannalta odotan, ettd kuvituksia tullaan
niissd ndkemain Jazztori 2013 -kuvituksen jélkeen. Toivon my®ds, ettd graffitin vali-

neilld tehtéisiin rohkeasti muutakin, kun vaan piisseja.
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Liite 1.

Jazztorin 2013 lehdistotiedote

LAHDEN JAZZTORI 12.-15.9.2013 Vesijarven satamassa

Lehdistétiedote11.9.2013
Jazztori paattaa festivaalikesan

Nelipdivéinen Lahden Jazztori alkaa Vesijarven satamassa torstaina 12.9. Ohjelmisto
painottuu viihteelliseen musiikkiin ja isoihin orkestereihin. Esiintyjina kuullaan mm. Lahti
Big Bandia ja Laura Voultilaista, Katri Helenaa, Juha Hostikkaa ja Dallapéta. Yleisén
pyynnosta telttaan rakennetaan my0s tanssilattia, joka on kaytdssa kaikkina péaivina.
Uutta on myds se, etta Jazztorin ja ravintolalaivojen vélinen seinéalue koristellaan

graffimaalauksilla.

limaisia ja ikdrajattomia tapahtumia ovat tdné vuonna Musiikkimarakatin LauluLipas-
orkesterin lastenlaulutilaisuus launtaina ja Jazztorin paatéspéaivéa sunnuntai, joka on
samalla l&ht6laukaus tapahtuman 25-vuotiselle juhlinnalle.

Otteita ohjelmistosta

Jazztorin aloittaa itseoikeutetusti Lahti Big Band agenttitunnelmissa. Laura Voutilainen
tulkitsee Lahti Big Bandin saestyksella popin, iskelman ja soulin monipuolisia savelmia
laaja-alaisella a4nellaan. Lahjakas taiteilija padsee ison orkesterin solistina esittamaan
todelliset taitonsa. Ohjelmisto on koottu erityisesti Jazztoria varten. Perjantaina esiintyva
Katri Helena paattaa Jazztorille kesén kiertueensa. Luvassa on todellinen hittikimara,
jossa kuullaan suosituimpia lauluja Katri Helenan 50 vuotta kestaneelta taiteilijauralta.
Perjantain aloittaa Sinfonia Lahden soolosellisti llkka Palli & Tchaikovsky ballet yhdessé
Miikka Kallio Bandin kanssa. Liséksi esiintyvat Vintage Keyboards & Pentti Baby Boy

Varhama




Liite 2.

Tagi
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Throw-up
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Stickers

(Foleywriters 2012).
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Wildstyle

(Streetartnyc 2012).
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Blockbuster

(Closed-circle 2008).
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Heaven

(Grafthead 2009).



