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1 Johdanto

Opinnaytetyoni aihe on balladikierros Pohjois-Karjalan museossa. Tein balladi-
muotoisen, lauletun opastuskierroksen toimeksiantona Pohjois-Karjalan muse-
on kayttoon. Idea lauletuista opastuskierroksista syntyi Kalevalan mitalla
-festivaalin suunnittelukokouksessa syksylla 2011.

Ensimmaisen, runolauluun keskittyvan museokierroksen loi  Karelia-
ammattikorkeakoulusta valmistunut laulaja Anna Falt vuonna 2012. Kierroksen
saaman suosion kannustamana museo haki ja sai apurahaa tuoteidean laajen-
tamiseen. Museoon ollaankin luomassa nyt balladikierroksen lisaksi toista uus-
mittaista, rekilauluun keskittyvaa kansanlaulukierrosta ja molempiin liittyvia tyo-

pajoja.

Opinnaytetyossani perehdyn balladiin ja arkkiveisuun suomalaisen kansanpe-
rinteen lajina seka perinteen eurooppalaisiin juuriin. Savellys- ja sanoitustyoni
pohjaa kansanballadin ja arkkiveisun estetiikkaan. Perehdyn myos hieman mu-
seoon elamysten ymparistona seka nykymuseon haasteisiin ja mahdollisuuk-
siin. Opinnaytetyon keskidossa on kaytannon luova prosessi, balladikierroksen
luominen, sanoitus- ja savellystyd museon pysyvan nayttelyn teemojen anta-
man inspiraation pohjalta. Pyrin tyoskentelya kuvaavassa luvussa vastaamaan
toimeksiantajan esittamiin kysymyksiin. Opinnaytetyon liitteena on tekemani
palautekysely balladikierroksesta seka balladien sanat.

Pohjois-Karjalan museon Matkalla Karjalassa -perusnayttely esittelee Karjalan
historiaa. Balladissa keskeista on tarinan kertominen. Laulujeni aiheet kumpua-
vat nayttelyn teemoista ja avaavat niita yleisolle tarinan keinoin. Yksittaisten
ihmisten kohtalot elavoittavat ajankuvaa. Tavoitteena oli luoda elamyksellinen
museokierros, joka syventdd museokavijan kokemusta nayttelysta ja antaa uu-

sia nakokulmia Karjalan historiaan.



2 Balladin historiaa

2.1 Kasitteen maarittelya

Balladi on tapa kertoa tarina pukemalla se lauluksi. Balladilla tarkoitetaan nyKkyi-
sessa folkloristisessa terminologiassa kertovasisaltoista, suullisesti periytynytta
kansanlaulua, jonka juoni ja sen erilaisista ristiriitatilanteista alkunsa saavat ja
usein dramaattisesti huipentuvat tapahtumat kerrotaan erityisella, balladille
ominaisella tavalla. Uusin tutkimus korostaa balladin maarittelyssa ennen kaik-

kea sille tyypillista kerrontatekniikkaa. (Asplund 1994, 13.)

Balladi-termi on peraisin latinankielisesta sanasta ballare, tanssia, josta se mut-
kien kautta on kulkeutunut nykyiseen merkitykseensa. Sana esiintyi ensi kerran
nykyisessa, kertovaa kansanlaulua tarkoittavassa merkityksessaan 1700-
luvulla, kun Englannissa julkaistiin vuosina 1723-25 kolmiosainen kokoelma
vanhoja balladeja, A Collection of Old Ballads. Todennakoisesti tata kautta ter-
mi paatyi kayttoon myos saksankielisella kielialueella. Esimerkiksi Goethe kut-
sui vuonna 1771 Elsassista keraamiaan kansanlauluja balladeiksi, Deutsche
Balladen. (Asplund 1994, 13-15.)

2.2 Perinteen eurooppalaiset juuret

Balladia kansanperinteen lajina pidetaan ialtaan keskiaikaisena ja sen kukois-
tuskausi oli monin paikoin 1400-1600-luvulla. Varhaisimmat tiedot ovat 1200-
luvun Tanskasta, ja vanhin historiallinen tapahtuma, jonka tanskalainen balladi
mainitsee, on kuningas Erik Emunin murha vuonna 1137. Lajina skandinaavi-
sen balladin katsotaan olleen olemassa jo 1200-luvun jalkipuolella. Saksalaisen
balladin synty puolestaan ajoitetaan 1300-luvulle ja varhaisimmat sen kasittele-
vat tapahtumat 1200-luvulle. Aikaisempi tutkimus on korostanut balladin yla-
luokkaista alkuperaa, josta niiden sisaltokin todistaa. Myohemmin on tuotu esiin
myos perinteen talonpoikaista elinpiiria, jonka parista suurin osa perinteesta on
pantu muistiin. (Asplund 1994, 14-15 .)



2.3 Esitystavoista ja tilanteista

Balladin kaytosta tanssilauluna on tietoa Iahinna Tanskasta aateliston parista.
Balladia on Skandinaviassa keskiajalla kaytetty piiritanssin yhteydessa. Laulaja
eli leikari lauloi juonta eteenpain ja johti tanssia. Laulajat liikkuivat ketjussa tai
piirissa pitden toisiaan kasista kiinni. Ketjutanssi on vanha, keskiaikainen ja
monessa kulttuurissa tunnettu tanssitapa. Suomessa myos runolauluja on tans-
sittu talla tavoin. Farsaarien kvaddans-perinne, balladien esittdminen tanssien,

lienee ainoa nykypaivaan asti sailynyt ketjutanssin muoto. (Asplund 1994, 17.)

Skandinavian ulkopuolella tietoa balladeista tanssilauluina on varsin vahan,
poikkeuksena Saksan Ita-Preussi ja Lothringen, jossa paasiaisen ja helluntain
valisten sunnuntaiden ohjelmaan kuuluivat viela taman vuosisadan alkupuolella
balladien laulaminen piirissa tanssien. Balladien runsas dialogi on mahdollista-
nut myos kahden laulajan vuorottelun. Balladia pidetaan kuitenkin ennen kaik-
kea yksilotraditiona, koska tietoa balladien kollektiivisista esitystilanteista ei ole.
Sen sijaan useat laulajat ovat saaneet mainetta hammastyttavan laajan ja laa-

dukkaan repertoaarinsa ansioista. (Asplund, 1994 16-17.)

2.4 Balladin rakenne muotoutuu

Balladit voivat olla muodoltaan joko sakeistdllisia tai sakeistottomia. Sakeistolli-
syys on yleinen lansieurooppalainen piirre. lta-Euroopassa perinne on leimalli-
semmin sakeistotonta. Esimerkiksi Englannissa varhainen, nk. anglosaksinen
sae oli alunperin alkusointuinen, loppusoinnuton, neli-iskuinen ja sakeistoton.
1000-1200-luvulla trubaduurien ja truveerien myota Englantiin levisi uusi sakeis-
tomuoto, joka todennakdisesti on saanut alkunsa latinalaisista hymneista tai
ranskalaisesta lyriikasta. (Asplund 1994, 15.) Vastaava murros tapahtui Suo-
messa myohemmin, kun runolaulun kalevalamittainen laulukieli vaistyi uuden,
Euroopasta Ruotsin kautta tulevan, loppusointuisen laulurunouden tielta. (Asp-
lund 1994, 34.)

Skandinaviassa balladien rakenteelle on tyypillista kertosakeen eli refrengin
kayttd. Niilla ei valttamatta ole mitaan tekemista balladin varsinaisen juonen

kanssa ja niiden arvellaan olevan jaamia tanssilauluista, joiden melodialla uusia



balladeja on laulettu. Lyyrinen tanssilaulu, ranskaksi carole, levisi Englantiin ja
Skandinaviaan 1100-1200-luvuilla. Refrengit olivat niin kiintea osa tanssilaulun
rakennetta, etta ne jaivat osaksi myos uutta laulutapaa. Balladeissa saattaa olla
myos lyyrinen alku. Todennakodisesti laulaja on aloittanut lyyrisella laululla ja
jatkanut samalla melodialla sitten balladin tarinaa. (Asplund 1994, 16.)

2.5 Tyylipiirteits

Balladeissa olennaisinta on niille tyypillinen kerronnan tapa, balladikieli. Balladi-
kielessa, samoin kuin vaikka runolaulukielessa, on kysymys suulliselle perin-
teelle ominaisesta musiikillisesta aidinkielesta. Muistinvaraisuus tuo kieleen
omat piirteensa. Balladikielella on ominaista formuloiden, yhteisesti ynmarretty-
jen kielellisten metaforien kaytto. Balladien yhteydessa formula maaritellaan
joukoksi sanoja, joita samojen kielen metristen edellytysten vallitessa kaytetaan
kuvaamaan tiettya asiaa. Formulateoria pohjaa Milman Parryn ja Albert P. Lor-
din tutkimuksiin jugoslavialaisesta epiikasta. Kun teoriaa on sovellettu euroop-
palaisen kansanballadin tutkimukseen, on todettu, etta kautta Euroopan balla-
deissa oli tyypilliset formulansa, jotka olivat tuttuja koko sille yleisdlle, jonka
keskuudessa balladi eli. (Asplund 1994, 18.)

Kerronnan formulat ovat luonteeltaan stereotyyppisia; tietty ilmaisu toimii sym-
bolina tai ennemerkkina tulevalle. Nain balladikieltda ymmartava kuulija tajuaa
laulajan kayttamasta ilmaisusta, mihin suuntaan tapahtumat ovat kulkemassa.
Esimerkiksi kun balladin sankari peittaa kasvonsa viittaan tai leikittelee miekal-
laan, tilanne enteilee tulevaa vaaraa. Tai kun neito noutaa lahteella vetta, ja
aurinko kuultaa hanen pukunsa lapi, kuvaus ennustaa tulevaa viettelya. (Asp-
lund 1994, 18.)

Balladin juoni ei etene johdonmukaisena tapahtumakuvauksena, vaan koostuu
pikemminkin sarjasta kohtauksia. Laulaja saattoi kehitella tarinaa ryhmittelemal-
|& aiheyksikoita hanelle tuttujen kerronnan kaavojen mukaan. Myos kertaami-
nen tuki muistinvaraisuutta. Esimerkiksi matkan kuvaus voidaan laulaa samalla
tavalla, oli kyseessa sitten tulo- tai menomatka. Balladissa esiintyvat kysymyk-
set esitetddn myos yleensa aina samassa muodossa. (Asplund 1994, 18.)



Balladeille on tyypillistd runsas dialogi paahenkildiden valilla. Mielestani dialogi
elavoittaa tarinaa ja tuo hyvin esiin balladeihin usein sisaltyvat mielipiteiden ja
tunteiden ristiriidat. Kerronnalle on tyypillista objektiivinen, moralisoimaton na-
kokulma tarinaan. Jarkyttavakin tarina kerrotaan ulkopuolisen kertojan silmin,
turhia maalailematta ja kyynelehtimatta. Joissain balladeissa tosin on moralisoi-
va loppu, jossa saatetaan esimerkiksi kehottaa vanhempia olemaan erottamatta
rakastavaisia toisistaan tai ylistetaan Herraa oikeamielisyyden toteutumisesta.
Erityisesti slaavilaisissa balladeissa kerronta on usein ensimmaisessa persoo-
nassa, jolloin nakokulma on myos vaajaamatta subjektiivisempi. Nama balladit
lahenevatkin lyyrista laulua, mutta joissain tapauksissa rajanveto balladien ja
lyyristen laulujen valilla on lahes mahdotonta. (Asplund 1994, 19.)

2.6 Ydintematiikkaa

Balladeja on kaikkialla Euroopassa edeltanyt sankariepiikan kausi. Sanka-
riepiikka ja balladit eroavat toisistaan ennen kaikkea tematiikaltaan. Sankarilau-
luissa kunnian eetos on paadosassa. Balladi tuo esiin kokonaan uuden proble-
matiikan. Esiin nousevat ihmisten suhteet toisiinsa ja yhteis6onsa. Sankariepiik-
ka on yleensa moninaytoksista, kun taas balladi keskittyy kertomaan muutaman
tapahtuman, joskus jopa vain yhden kohtauksen. (Asplund 1994, 20.)

Katolisen kirkon vaikutus nakyy etenkin legendaballadeissa, joissa keskiaikai-
seen maailmankuvaan luontevana osana kuuluneet ihmeet ovat keskeisessa
osassa. Legendaballadit perustuvat usein Raamattuun, apokryfisiin evanke-
liumeihin tai proosamuotoisiin kansankertomuksiin. Yliluonnollisia elementteja
esiintyy myos taruballadeissa, joiden on arveltu sailyttaneen tarinoissaan eten-
kin Skandinaviassa ja Skotlannissa my0s vanhaa uskomusperinnetta. Linnut
toimivat viestinviejina, ihminen muuttuu elaimeksi ja keijukaiset ja vedenhaltijat

ottavat osaa kohtalon kaanteisiin. (Asplund 1994, 20.)

Historiallisia balladeja esiintyy kaikkialla Euroopassa. Ne perustuvat usein todel-
lisiin tapahtumiin tai todellisen henkilon elamaan. Historiallisen totuuden sijaan
balladeissa kerrotaan tarina, joka on saattanut matkan varrella muuttua paljon-
kin. (Asplund 1994, 20.)



10

Rakkaus on kaikkein keskeisin teema balladeissa. Aineksia balladeihin on otet-
tu satu- ja tarinaperinteesta. Suosituimmat tarinat juontavat antiikin myytteihin
saakka, rakastavaisten nimet ja tarinan yksityiskohdat vain ovat muuttuneet ta-
rinan ylittdessa kielirajoja. Tyypillinen on esimerkiksi tarina miehesta, joka palaa
matkaltaan, juuri kun rakastettu on menossa uudelleen naimisiin. Antiikin Krei-
kassa tasta tunnetuin esimerkki on Odysseuksen tarina. Pelkastaan saksankie-
lisella alueella teemasta on ainakin viisi eri versioita. Suosittu on myos tarina
rakastavaisten haudalla kasvavasta puusta, jonka juuret kietoutuvat yhteen yh-
distaen heidat kuoleman jalkeen. (Asplund 1994, 20-21.)

Balladirunouden rakkaus on traagista ja vakivaltaista paattyen usein kuole-
maan. Naisten rooli nousee balladeissa keskeiseksi ja nostaa keskioon myds
erotiikan ja seksuaalisuuden. Intohimo, mustasukkaisuus, kateus ja kosto ovat
ydintematiikkaa ja niiden seurauksena verenvuodatus, raiskaukset ja murhat.
Asplund korostaa, etta balladeissa on aina kyse emotionaalisesta kayttaytymi-
sesta. Ydinperhe on keskeisessa roolissa ja tarinan ristiriidat syntyvat useimmi-
ten paahenkilon suhteista toisaalta rakastettuun, toisaalta perheenjaseniin.
(Asplund 1994, 19, 21.)

Omalaatuiseksi ryhmakseen balladien keskuudessa nousevat humoristiset bal-
ladit, niin kutsutut ilkalaulut. llkalaulut kdantavat nurin normaalielaman arvot ja
asenteet. Tyhmaa vedatetaan ja oveluus saa palkkansa. Monet ilkalaulut leikki-
vat seksuaalisuuden ja soveliaisuuden teemoilla. Todennakdisesti monet humo-
ristiset laulut ovat jaaneet liian harskeind kokonaan merkitsematta muistiin.
(Asplund 1994, 20.)

2.7 Balladien melodiikkaa

Varhaisessa kansanperinteen tutkimuksessa melodiikan roolia ei ole kyllin ym-
marretty. Melodian tallentaminen on huomattavasti vaativampaa kuin pelkan
tekstin muistiinmerkitseminen, joten balladeja tallennettaessa keskityttiin sanoi-
hin. Kansanlaulututkimus painottaa nykyisin melodiikan merkitysta, ja aanitys-
tekniikan kehittyminen on ollut suureksi avuksi kansanlaulujen keruulle. On ha-
vaittu, ettd melodian lainalaisuudet vaikuttavat siihen, miten teksti muotoutuu.

On myo6s huomattu, etta vaikka 1800-luvun lopulla tekstit olivat jo arkkiballadien
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leviamisen myota koyhtyneet, niin kuulonvaraisena elanyt melodiikka saattoi
olla hyvinkin rikasta ja moni-ilmeista. (Asplund 1994, 28.)

Lansieurooppalainen vanha kansansavelmisto pohjaa kirkkosavellajeihin. Eten-
kin englantilaisissa ja ranskalaisessa kansanlaulussa on paljon gregoriaaniseen
lauluun viittaavia piirteita. Arvellaan, ettd seka hengellinen ettd maallinen mu-
siikki olisi ottanut vaikutteita varhaisemmasta laulutavasta, jolle tyypillistd on
ollut erilaisten pentatonisten asteikoiden kaytto. Niissa asteikon kolmas ja seit-
semas tai vastaavasti neljas ja seitsemas savel puuttuvat. Tallaisia asteikoita
kaytetaan edelleenkin paljon esimerkiksi kelttildisessa musiikissa. Raja hengel-
lisen ja maallisen musiikin valilla oli myos viime vuosituhannella huomattavasti

hailyvampi kuin nykyaan. (Asplund 1994, 27.)

Balladien, arkkiveisujen ja muiden kansanlaulujen melodiat olivat kaikkialla osa
kunkin maan kansanlauluperinnetta. Pentatoniikkaa ja kirkkosavellajeja ei ole
noudatettu orjallisesti. On tyypillista etta viisisavelikkdba on kaytetty ikaan kuin
pohjana melodialle ja siihen on otettu mukaan tarpeen mukaan lisasavelia.
(Asplund 1994, 27.)

Balladille, kuten muullekin kansanlaululle, oli ominaista muuntelu, joka kumpusi
laulajan omasta luovuudesta ja elavaitti tarinaa. Muuntelua saattoi syntya myos,
kun laulaja sovitti esimerkiksi uutta tekstia jo aiemmin laulamaansa melodiaan
tai jos laulaja unohti jonkin tarinan tai melodian kaarroksen ja paikkasi sen jat-
kamalla hieman toisin sanoin ja savelin. Yleisoa koskettava variaatio jai ela-
maan, ja nain tapahtui muistinvaraiselle perinteelle ominaista yhteisdllista valin-
taa. (Asplund 1994, 28.)

Olen itse huomannut, etta tarinan kertominen muistista ja melodian variointi tun-
tuvat kulkevan kasi kadessa. Kun astuu ulos ulkoa muistamisesta ja siirtyy ker-
tomaan tarinaa, on vapaus luoda se uudelleen juuri senhetkisen tunnelman mu-
kaan. Laulaja ei jaa sanattomaksi, koska han muistaa tarinan, ja balladin kieli

on hanen toinen luonteva aidinkielensa.
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2.8 Balladeja ja arkkiveisuja

Termit arkkiveisu, arkkivirsi ja arkkiviisu viittaavat painatustapaan. 1400-luvulla
Saksassa tuli muotiin julkaista lauluja kirjallisessa asussa, arkkiveisuina. Arkki-
veisujen suosion ydinaluetta oli Keski-Eurooppa ja Brittein saaret. Ruotsissa
ensimmainen arkkiveisu painettiin vuonna 1583 ja ensimmainen suomenkieli-
nen arkkiveisu Tukholmassa vuonna 1636. Ensimmainen Suomessa painettu
arkkiveisu oli samalla ensimmainen Kirjallinen tuote, jonka vasta perustettu Tu-
run kirjapaino julkaisi 1643. Alkuun arkkiveisujen tematiikka oli paaosin hengel-
listd, mutta vahitellen viihteellisyys sai sijaa. Laulut toimivat myos tiedonvalityk-
sena, johon saksankielinen termi Zeitungslied (uutislaulu) viittaa. Arkkiveisujen
kynailijat esittivat itse markkinoilla ja muissa tapahtumissa laulujaan ja myivat
arkkeja, joille sanat oli painettu. Melodiat opittiin viela pitkdan korvakuulolta,
mika tekee arkkiveisuistakin melodiikan osalta muistivaraista perinnetta (Asp-
lund 1994, 25-27.)

Osa arkkiveisuista ylitti kielirajoja. Saksasta laulut levisivat Tanskaan ja sielta
muualle Pohjolaan. Suomeen laulut tulivat I&hinnd Ruotsin kautta. Kaikissa
maissa syntyi kuitenkin myos omia kertovia lauluja ja arkkiveisuja. Arkkiveisupe-
rinteella oli tarkea rooli lansimaisten runomittojen, uusien laululajien ja savelmis-
ton leviamisessa Suomeen. Suomessa arkkeina julkaistin myos kalevalamit-
taista runoutta, proosaa, satuja, murrejuttuja ja muita kertomuksia. (Asplund
1994, 27.)

Arkkipainatus edisti balladien leviamista, mutta kun julkaistua versiota alettiin
pitda ainoana ja parhaana, naivettyi balladien tarinankerronnan perinne. Mita
laajemmalle lukutaito levisi, sita vahemmalle jai suulliselle perinteelle ominainen
balladirakenteiden hallinta ja formulatekniikan kaytto. Laulaminen ulkomuistista
ei ole sama kuin tarinankerronnan tekniikan hallitseminen. Suullisessa perin-
teessa laulaja loihti tarinan kuulijoiden eteen muististaan ja mielikuvituksestaan
ammentaen, kayttaen vakiintuneita muotorakenteita ja ilmaisun tapoja apunaan
ja muistinsa tukena. Nykylaulajat harvoin hallitsevat formulatekniikan ja raken-

nemallien kayton, vaikka ulkomuistista sanoja osaisivatkin. (Asplund 1994, 26.)
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3 Balladin historiaa Suomessa

3.1 Suomalaisen balladin maarittelya

Folkloristisessa kielenkaytossa suomalaisella kansanballadilla tarkoitetaan suul-
lisena perinteena syntynytta kertovasisaltoista laulua. Riimillisessa perinteessa
lajille on olennaista sen kerrontatyyli: formuloiden kaytto, runsas dialogi, juonen
ristiriitatilanteet ja objektiivinen kerronta. Balladi-termia on suomalaisessa tutki-
muksessa kaytetty sisallollisena kategoriana. Seka kalevalamittaisia etta uu-
demman perinteen kertovia lauluja on kutsuttu balladeiksi. Kalevalamittaisia
lauluja, joille 16ytyy vastine ulkomaisesta perinteesta, on ollut helppo kutsua bal-
ladeiksi myos Karjalan ja Inkerin laulualueilla. (Asplund 1994, 31-32 .)

Skandinaviassa balladeiksi kutsutaan vain keskiajalla syntyneita lauluja, ja sita
nuoremmille on oma temi, efterklangsvisor, balladijaljitelma (Asplund 1994,
13). Suomessa perinne on sen verran nuorempaa etta taalla on syyta keskieu-
rooppalaisen esimerkin mukaan olla maarittelematta balladia aikaperspektiivin
mukaan (Asplund 1994, 32). Suomeen kulkeutui samanaikaisesti seka van-
hempaa balladiainesta ettd Skandinaavisen tutkimuksen balladijaljitelmiksi kut-
sumia lauluja. Koska ensimmaiset merkinnat suullisesta perinteesta ovat taalla
1800-luvulta, ei voida kuin aiheiden perusteella paatella, etta laulut ovat toden-
nakoisesti kulkeutuneet maahan 1600—1700 luvuilla. (Asplund 1994, 35.)

Arkkiballadilla tarkoitetaan alunperin arkkina ilmestynytta, kertovaa, usein sen-
timentaalissavytteista laulua. Arkkiveisujen erottaminen balladeista ei ole aivan
mutkatonta, koska jotkin suullisesti levinneet balladit ovat ilmestyneet myo-
hemmin arkkeina, ja toisaalta jotkin esimerkiksi Ruotsissa suullisesti syntyneet
laulut ovat levinneet Suomeen arkkien valityksella. (Asplund 1994, 32-33.)

3.2 Balladin tutkimuksen historiaa Suomessa

Suomalaisen folkloristiikan terminologiaan termi balladi vakiintui vasta Julius ja
Kaarle Krohnin tyon myota. Teoksessaan Kantelettaren tutkimuksia (1900)
Krohnit osoittavat vastineita ulkomaisesta balladiperinteesta muutamille Kante-



14

lettaren kertoville lauluille. He kayttavat termia balladi kuitenkin vain ulkomaisis-
ta runoista. Suomalaisiin lauluihin he viittaavat termeilla legendalaulut ja histori-
alliset laulut, tai sitten vain yksinkertaisesti sanalla runo, joka oli yleisnimi kaikel-
le kalevalamittaiselle laululle. Riimillisista kertovista lauluista he kayttavat balla-
di-termia. Suomalaiset tutkijat ovat erotelleet balladit ja legendalaulut omiksi
alalajeikseen. Esimerkiksi Matti Kuusi puhuu balladista “legendalaulun maalli-
sena seuralaisena” ja ajoittaa molempien lajien synnyn keskiajalle. (Asplund
1994, 29, 31.)

Vain6 Salminen maarittelee balladin teoksessaan Suomalaisten muinaisrunojen
historia | (1934) eepillis-lyyriseksi kansanlauluksi, jonka aiheena ovat kaukaiset
tapahtumat ja jonka loppu on usein jylhan traaginen. Martti Haavio liittda teok-
sessaan Suomalaisen muinaisrunouden maailma (1935) balladitematiikan vah-
vasti saaty-yhteiskunnan muotoutumiseen ja sankariepiikan taas vanhempaan
erankavija- ja maanviljelys-kulttuuriin. Elsa Enajarvi-Haavio vertailee teokses-
saan Ritvalan helkajuhla (1953) suomalaisia lauluja skandinaaviseen perintee-
seen, nostaa esiin balladirunoudelle tyypillisen dialogin ja selvittelee laulujen

kulkeutumista suomenkielisella alueella. (Asplund 1994, 29-30.)

Matti Kuusi kuvaa teoksessaan Kirjoittamaton kirjallisuus | (1963), kuinka suo-
malainen balladi talonpoikaistui. Saatylaisymparistoon liittyvia piirteita esiintyy,
mutta niukemmin kuin Ruotsissa. (Asplund 1994, 31.) Kuusi pitda yhtena ku-
mouksellisena uutuutena naisten nousua sankarirunojen statistista balladien
aktiiviseen rooliin. Rakkaus, “Surmaava Eros”, saa balladeissa puheenvuoron.
Perusteemaksi kehittyy muukalaisen tai ylempisaatyisen viettelijan ja porvaris-
tai talonpoikaisneidon suhde. Balladien konnat ovat suomalaisissa lauluissa
korostetusti muukalaisia, meresta nousevia kultamiehia, merelle haipyvia han-
sakauppiaita, umpiruotsalaisia uroita, joita on syytd kavahtaa. Nain balladit ku-
vaavat laulajiensa ennakkoluuloja (Asplund 1994, 31), ja toisaalta mielestani
myos siirtavat tarinoissa vastuun siveettomasta kaytoksesta ulkopuoliselle pa-
halle.
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3.3 Suomalaisen balladin kehityskaari

Kalevalamittainen runous edustaa omaleimaista suomalaista laulutraditiota.
Temaattisesti etenkin kertovissa runoissa kuuluu kaikuja seka lahinaapureiden
ettd kaukaisempien maiden tarinoista. Runolauluista l10ytyy seka kansainvalisia
teemoja ja motiiveja ettd eurooppalaisten kansanballadien selkeita vastineita.
Ulkomailta kulkeutuneet tarinat on talldin sopeutettu runolaulun musiikilliseen
aidinkieleen, vaikka laulujen sisalto olisikin sailynyt pitkalti sellaisenaan. Esi-
merkkeja tallaisista, meille Ruotsin kautta kulkeutuneista lauluista ovat Ritvalan
helkavirsina tunnetut Mataleenan vesimatka ja Inkerin virsi. Vaikutteita saatiin
myos Venajalta ja Virosta. Slaavilaiset teemat nakyvat etenkin inkerildisessa
runolaulutraditiossa. (Asplund 1994, 33.)

1600-luvulta lahtien runolaulu vaihtui vahitellen lansimaisella runomitalla sepi-
tettyyn uusimittaiseen, loppusoinnulliseen kansanlauluun. Tama merkitsi radi-
kaalia laulutavan murrosta. Maan lansiosissa uudet tuulet omaksuttiin nope-
ammin. Lannessa ei 1800-luvun alkupuolella enda paljon runoa laulettu, kun
taas maan itdosissa perinne oli yha voimissaan. Rajantakaisilla karjalais- ja in-
kerilaisalueilla runolauluperinne sailyi kaikkien pisimpaan. Sinne suuntautuikin
monien runonkeraadjien matka Lonnrotin esimerkkia seuraten. (Asplund 1994,
34.)

Laulutavan vaihtuessa vahitellen sakeistolliseksi vaikutteita siirtyi edelleen vyl
rajojen. Nyt laulut omaksuttiin savelmineen kaikkineen. Suomalaisessa perin-
teessa esiintyy runsaasti muunnelmia ruotsalaisista balladimelodioista. Vaikut-
taakin silta, ettd melodia on kuljettanut laulut yli rajojen. Vaikutteet tulivat maa-
han viela autonomiankin aikaan paaosassa Ruotsin kautta, ja maamme ruotsin-
kielisella vaestolla oli merkittava rooli uusien tyylien levittamisessa. (Asplund
1994, 34.)

Suomalaisessa perinteessa esiintyi joitakin balladeja, jotka ovat levinneet maa-
han alunperin runolaulun kaudella ja sitten toistamiseen uusmittaisina. Esimer-
kiksi Vilhelmi ja Liisunen-balladin teeman kantamuoto oli levinnyt maahan jo
varhemmin ja sita oli laulettu runomittaisena Anteruksen virtena. Uudella maa-
hantulollaan se sailytti suuren osan ruotsalaisen esikuvansa piirteita kertaumaa

ja paahenkildiden nimia myoten. (Asplund 1994, 34.)
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Lunastettava neito, Euroopan ehka levinnein balladi, tunnetaan Suomessa seka
kalevalamittaisena ettd loppusoinnullisena versiona. Niiden lisaksi tunnetaan
runsas maara niin kutsuttuja valimuotoisia versioita. Valimuotoisissa lauluissa
nakyy selkeasti vanhan ja uuden laulutavan murros; alkusointua ja kertoa viljel-
l[dan, mutta ei niin johdonmukaisesti kuin ennen. Kalevalainen runomitta on
murroksessa, mutta riimillisyys ja sakeistollisyyskaan eivat viela ole taysin l0y-
taneet sijaansa. (Asplund 1994, 34.)

Skandinaavisen balladin sakeistorakenteelle on tyypillista sakeiston kaksi- tai
nelisdkeisyys, riimi seka kertauma. Osa uusmittaisista balladeista noudattaa
tata rakennetta, osalle taas nayttaa olevan tyypillista laulutekstien metrinen
epavakaisuus. Loppusoinnun kayttokin on valilla epasaanndllista. Vanhimpien
laulutekstien kohdalla metrinen epavakaisuus voi johtua seka siita, etta riimitte-
lyn traditiota ei viela hallittu, etta siita, ettei suomalainen ortografia ollut viela
vakiintunut. 1800-luvun alkupuolella kirjoittaminen, etenkin suomeksi, oli viela
harvojen taito. (Asplund 1994, 35.)

3.4 Arkkiveisu Suomessa

Suullisen riimillisen balladin kausi jai Suomessa melko lyhyeksi, koska jo 1600-
luvulla kirjallinen kansankulttuuri alkoi tehda tuloaan, ensin hengellisten ja myo-
hemmin myos maallisten arkkiveisujen muodossa. Vanhin Suomessa ilmestynyt
arkkiveisu on Pyha Yrjana ja lohikaarme vuodelta 1683. Aluksi suurin osa arkki-
laulujen teksteista kaannettiin ruotsista, mutta vahitellen suomalaiset viisunikka-
rit alkoivat kirjoittamaan omia lauluja. Melodia otettiin usein kirkkovirsista, ja pal-
jon hengellisten laulujen savelmistoa kulkeutui maalliseen kayttéon. (Asplund
1994, 35.)

Lukutaidon myota arkkiveisuista tuli 1800-luvun loppupuolella keskeinen osa
kansankulttuuria, ja aiemmin suullisena levinneita balladeja julkaistiin myos ark-
keina. Murhat, luonnonkatastrofit, tulipalot, sodat ja haaksirikot antoivat aihetta
tarinoille, ja laulut ajankohtaisista aiheista palvelivat omalta osaltaan myos tie-
donvalitysta. Kertovien, viihteellisten arkkiballadien yleisin aihe oli nuorten epa-
saatyinen rakkaus. Niissa oli balladinomainen kohtauksittain eteneva juoni, sel-
kea konfliktitilanne ja traaginen paatanta. Tavallisimmaksi saemalliksi yleistyi
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kaksi keskenaan loppusoinnullista saeparia, joissa kummassakin seitseman

runojalkaa. Mitta on sama kuin rekilauluissa. (Asplund 1994, 35.)

3.5 Suomalaisten kertomalaulujen teemoista

Katolisuuden aikana Suomessa oli yhta luontevaa laulaa pyhimyksista ja ih-
meista kuin muuallakin Euroopassa. Uskonpuhdistuksen myota 1500-luvulta
eteenpain pyhimykset paatyivat pannaan, ja niinpa uusmittaisissa lauluissa ei
legenda-aiheita paljon tavata, poikkeuksena Pyha Yrjana ja lohikdarme seka
myohaisempaa perua oleva tarina Pienesta Kaarinista. Kalevalamittaisia legen-
dalauluja sen sijaan on sailynyt naihin paiviin saakka. Myds Pohjoismaiden bal-
ladeille tyypilliset maagillis-myytilliset aiheet ovat harvinaisia muutamaa poikke-
usta lukuunottamatta. (Asplund 1994, 38.)

Riimillisten kertomalaulujen keskeisinta tematiikkaa on rakkaus, joka nayttaytyy
kohtalonomaisena, kuolemaan johtavana voimana. Teemoina erottuvat petolli-
suus ja mustasukkaisuus. Sosiaaliset suhteet nousevat keskioon. Perheen
merkitys ja ristiriidat suhteessa toisaalta rakastettuun, toisaalta suvun tahtoon
ovat yleisia aiheita. Tyypillisimmassa asetelmassa rikkaan talon tytto ja alem-
pisdatyinen nuorukainen rakastuvat, suhde ei ole vanhemmille mieleen, ja ta-
pahtumat paattyvat traagisesti. Viettelys ja erotiikka nousevat keskeisiksi esi-
merkiksi balladeissa Kreivin sylissa istunut ja Metsastaja ja neito. Historiallisia
tapahtumia ja henkil6ita kuvataan joissakin kertomalauluissa. Arkkiveisut suurri-
kollisista levisivat ympari maata herattaen kauhunsekaista kiinnostusta. (Asp-
lund 1994, 38.)

Kansanlaulu heijastaa oman aikansa kulttuurisia murroksia. 1600-luvulla Suo-
messa suvun ja perheen merkitys alkoi murtua nuorten vuorovaikutusjarjestel-
mien kehittyessa. Riimillinen laulukulttuuri teki tuloaan, samoin yhteisollinen
musisointi. 1800-luvun loppupuolella elettiin kulttuurisen mullistuksen aikaa, kun
Suomessa siirryttiin teknistyvaan ja kaupungistuvaan yhteiskuntaan. Parinmuo-
dostuksessa suvun taloudellisten arvojen sijaan tilaa saivat henkilokohtaiset
mieltymykset. (Asplund 1994, 39.)
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3.6 Kansanomaisen laulukulttuurin murros

Kansanomainen riimillinen laulukulttuuri koki murroksen ensimmaisen maail-
mansodan jalkeen. Aanilevyn ja gramofonin yleistyessa arkkiveisujen painatus
loppui. Ulkomainen iskelmakulttuuri levisi Suomeen 1920-luvulla. Kuorotoiminta
toi uuden muodon lauluharrastukselle. Vanha kansanomainen laulukulttuuri eli
pisimpaan maaseudun nuorison piirileikkilauluissa. Nuorilla oli tapana myos kir-
joittaa laulunsanoja varssyvihkoihin muistoksi. 1930-luvulla nuoruuttaan maalla
elaneiden keskuudesta onkin voitu kerata muistiin viimeiset rippeet kertovasta
kansanlaulusta. (Asplund 1994, 35.)
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4 Museo elamysten ymparistona

4.1 Museo yhteiskunnassa

lhminen on Iahtokohtaisesti kulttuuriolento; ihminen luo, sailyttaa ja siirtaa kult-
tuuria. Kulttuuri voidaan kasittaa valjasti maariteltyna ihmisyhteison kaikkien
opittujen tietojen ja taitojen kokonaisuudeksi. Museolla on tarkea tehtava yh-
teiskunnassa kulttuurin sailyttajana ja yllapitajana. Aineellistenkin kulttuurituot-
teiden, kuten museoesineiden, taustalla vaikuttaa henkinen prosessi. Niinpa
jako aineelliseen ja henkiseen kulttuuriin on oikeastaan keinotekoinen. (Vilkuna
2009a, 15.)

Museon tehtavat ovat moninaiset. Museo on avoinna yleisolle, se keraa, sailyt-
taa, tutkii, julkaisee ja esittelee. Museo toimii yhteiskunnan ja sen kehityksen
hyvaksi. (Kallio 2009, 105.) Museo on yhteiskunnan muisti, se tutkii, hoitaa ja
taydentaa kokoelmiaan. Toisaalta museo on kulttuurilaitos, joka tuottaa tietoa,
elamyksia, virkistysta ja esteettista mielihyvaa nayttelyiden ja opetustoiminnan
kautta. (Kaitavuori 2009, 281.)

Alkujaan museo-sanan taustalla oleva kreikan sana mouseion tarkoitti muusille,
tieteiden ja taiteiden jumalattarille, pyhitettya paikkaa tai temppelia (Ronkko
2009a, 71). Nykyaan museo ilmenee yleisOlle nayttelyidensa kautta, suurina
kertomuksina ja pienina tarinoina. Nama kertomukset edellyttavat nakemisen
taitoa. Muistiorganisaationa museo vertautuu kirjastoihin ja arkistoihin, mutta
samalla se on nousemassa myos elavaksi taidelaitokseksi teattereiden ja orkes-
terien rinnalle. (Ronkko 2009b, 247.)

Mielikuva museosta on kulttuuri- ja aikasidonnainen. Se perustuu osin ali-
tajuiseen, jatkuvasti muuttuvaan késitykseen siitd, millainen maailma on
ollut ja on, sekd millaisena ihmisen osa siind on ymmérretty. Museo sisél-
t4& ja kannattelee omalta osaltaan hiljaista tietoa, johon siséltyy kaikki se
geneettinen, ruumiillinen, intuitiivinen, myyttinen, arkkityyppinen ja koke-
musperéinen tieto, jota ei voi pelkéstéén tai lainkaan sanoin ilmaista. Sen
ansiosta meilld on jonkinlainen mahdollisuus seurata ja ymmértdad muuttu-
vaa maailmankuvaa, l&htien luolamaalausten hdmérédssékin héikéisevésta
kauneudesta ja Egyptin faaraoiden kuolemattomuuspyrkimyksisté. Jokai-
nen aika luo oman museonsa. (Rénkké 2009a, 71.)
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Kun Pohjoismaiden museoammattilaisilta kysyttiin, mika heidan mielestaan oli
museon merkitys nykypaivana, esiin nousivat sanat muisti, juuret ja identiteetti
(Ronkko 2009b, 267). Identiteetit ankkuroituvat menneisyyteen, ja museot aut-
tavat ihmisia nakemaan itsensa osana sukupolvien jatkumoa. Identiteetti on
kasite, joka yhdistaa ihmisen yhteiskunnallisen, kulttuurisen, taloudellisen ja
poliittisen ympariston subjektiiviseksi kokonaisuudeksi. Identiteetti ei synny vain
olosuhteista, vaan se muuttuu ja sita aktiivisesti muokataan. Museot tarjoavat
samastumisen ja erottautumisen kokemuksia: ne ovat ideologisia laitoksia, jotka

auttavat ihmisia rakentamaan identiteettidan. (Kallio 2009, 116-117.)

4.2 Muuttuva museo

Vanha maaritelman mukaan museo on yhta kuin esinekokoelmansa. Autentti-
sen esineen ajateltiin toimivan suorana siltana historialliseen todellisuuteen.
Esine, siis myds museo, puhui totta. Nykyaan ollaan toisessa aaripaassa, kun
vaitetaan, etta esine itsessaan on mykka. Kumpikin lienee liioittelua, ja esineella
on sen oman elamakerran lisaksi mahdollisuus kertoa lukematon maara muita
tarinoita. (Ronkko 2009a, 70.) Lauletut museokierrokset tuovat omalta osaltaan
esiin tarinoita esineiden takaa. Toisaalta ne myos luovat esineille kontekstin

maalaamalla niille tarinan avulla taustan.

Suomen museolaitos alkoi kasvaa ja ammatillistua 1950-luvulta 1ahtien (Vilkuna
2009a, 29). Museotyon painotus oli alkuaan objekti- eli esinekeskeinen, se vaih-
tui iimiokeskeiseksi ja nykyaan se on muutoksessa ihmis- yhteiso- ja ymparisto-
keskeiseksi (Vilkkuna 2009a, 31). Vanhakantaisen museoinstituution ei tarvinnut
hakea oikeutusta olemassaololleen. Nykyaan museo mielletaan palvelulaitok-
seksi, ja 2000-luvun museot ovatkin sisaistaneet markkinoinnin seka asiakas-
palvelun tarkeyden. (Kallio 2009, 106-107.)

Museoiden toimiessa markkinoiden ja yhteiskunnan ehdoilla toiminnan arvioin-
nista on tullut entista tarkeampaa. Museolla on toisaalta myds mahdollisuuksia
ja liikkumavaraa vaikuttaa: niiden ei tarvitse yksityisten yritysten tapaan tuottaa
omistajilleen voittoa, mutta niilla ei myoskaan ole julkisesta asemastaan huoli-

matta viranomaisten velvollisuuksia. (Kallio 2009 106-107.)
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Museot ovat kuitenkin kiinnostuneita myos omasta taloudellisesta vaikuttavuu-
destaan ja haluavat osoittaa, ettei niiden rahoittaminen ole pelkkd menoera.
Museot luovat kuvan tietyn paikkakunnan erityisyydesta, mika on usein edelly-
tys turismille. Turistit eivat pelkastaan osta paasylippuja, vaan myos syovat,
yopyvat ja tekevat ostoksia paikkakunnan liikkeissa. (Kallio 2009, 119.) Museo
vilhteena ja elamyslaitoksena kilpailee ihmisten vapaa-ajasta siind missa muut-
kin kulttuurilaitokset (Kaitavuori 2009, 285).

Jalkiteollisessa yhteiskunnassa tavarantuotanto ei ole enad kaikki kaikessa
vaan talous perustuu yhda enemman aineettomaan osaamiseen, palveluihin,
tietoon ja merkitysten luomiseen. Tama yhteiskunnallinen muutos on tehnyt tilaa
kulttuurille ja luoville aloille ja luo uusia kehittymisen mahdollisuuksia myos mu-
seoille. (Kallio 2009, 120.) Museoille on eduksi pyrkia erottautumaan ja luomaan
ainutlaatuisia palvelukokonaisuuksia. Lauletut museokierrokset Pohjois-Karjalan
museossa -projekti pyrkii tuomaan museoon uusia kavijoita ja nostamaan sen

kiinnostavuutta erityisesti matkailijoiden silmissa.

Kulttuurilla on positiivisia vaikutuksia terveyteen, ja museot mielletdan yha use-
ammin hyvinvointipalveluiksi. Kulttuuri- ja taide-elamykset synnyttavat emootioi-
ta, jotka vaikuttavat aivoissa psykofysiologiseen saatelyjarjestelmaan ja tasa-
painottavat sen toimintaa. Kun mieli ja elimistd ovat tasapainossa ympariston
kanssa, ihminen voi hyvin ja on terve. (Kallio 2009, 121.) Museo voi yhteiskun-
nallisena laitoksena panostaa hyvinvointia lisaaviin palveluihin. Musiikin ja mu-

seon yhteistyolla voidaan luoda kavijalle kokonaisvaltainen, positiivinen elamys.

4.3 Museo oppimisymparistona

Museo voi toimia oppimisymparistona monenlaisiin tarkoituksiin. Museossa op-
pimista tukee esineen tai taideteoksen konkreettinen lasnaolo ja elamykselli-
syys. Kun oppiminen ymmarretaan laajasti ajattelun ja ymmarryksen muutokse-
na, ei pelkkana tietojen kartuttamisena, voidaan sen piiriin lukea kaikki museos-
sa tapahtuvat kokemukset ja elamykset. Museopedagogiikkaan hyvin soveltu-
vassa konstruktivistisissa oppimisteorioissa painottuu kavijan aktiivinen merki-
tysten rakentaminen ja nahdyn liittdminen omiin elamankokemuksiin. (Kaitavuo-
ri 2009, 281.)
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lIhmiset kayvat museoissa saadakseen merkityksellisida kokemuksia (Kallio
2009, 122). Museo toimii luovana oppimisymparistona. Museoymparistd voi
edistaa luovuutta esimerkiksi nostamalla esiin menneiden sukupolvien osaamis-
ta ja kannustamalla ajattelemaan eri tavoin. (Kallio 2009, 120.) Teatterissa,
konserteissa ja elokuvissa yleiso istuu paikallaan ja ottaa vastaan ohjelman sille
annetussa muodossa ja jarjestyksessa. Nayttelyssa sen sijaan esitys pysyy pai-
kallaan ja katsoja liikkuu vapaasti sita tarkastelemassa. (Ronkko 2009b, 258.)

Museot haluavat puhutella ihmista, auttaa hanta paikantamaan itsensa ajassa
ja tilassa, kayda keskustelua menneisyyden vaikutuksesta nykyisyyteen ja nos-
taa esiin kiistanalaisiakin kysymyksia. Museo on media, jossa voi olla yhta aikaa
esilla useita erilaisia viesteja ja sisaltgja, ja siten museo voi antaa tilaa histo-
riakulttuurin erilaisille kertomuksille ja nakokulmille. (Kallio 2009, 125.) Vaikka
museo on media, se ei ole massojen media. Siksi museoiden valistustyon tulisi
perustua innovatiivisiin ratkaisuihin, joiden avulla yleis6on voidaan vaikuttaa

syvallisemmin kuin perinteisella valistuksella. (Kallio 2009, 121.)

Museopedagogia toimii valittajana museoinstituution ja yleison valilla. Se tarjo-
aa tietoa ja elamyksia seka suunniteltuja oppimisen mahdollisuuksia erilaisille
kayttajaryhmille. Pedagogit toteuttavat erilaisia yhteisollisia ja osallistavia ohjel-
mia museoon. Perinteisia museopedagogian toimintamuotoja ovat opastukset,
tyopajat, tapahtumapaivat ja yleisolle tarjottava lisdinformaatio eri muodoissaan.
Yha useammin museopedagogit kokevat tyonsa liittyvan kokonaisvaltaisesti
museon yleisdsuhteeseen ja rooliin yhteiskunnassa. Kavija on pedagogian na-
kokulmasta pikemminkin kayttgja ja osallistuja, jonka antama palaute on aa-
rimmaisen tarkeassa roolissa museon toimintaa kehitettdessa. (Kaitavuori 2009,
283-286.)
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5 Lauletut museokierrokset

5.1 Projektin synty

Idea lauletuista museokierroksista syntyi Kalevalan mitalla -festivaalin suunnit-
telupalaverissa 2011. Kokouksessa pohdittiin, miten museo osallistuisi festivaa-
liin. Mietittiin, miksi museokierrosten tulisi olla vain puhuen opastettuja? Syntyi
ajatus runolaulukierroksesta museossa. Sanna Kurki-Suonio ehdotti kierroksen
luojaksi Karelia-ammattikorkeakoulusta juuri valmistuvaa laulajaa, Anna Faltia.
Annan runolaulukierros sai ensiesityksensa festivaalin osana helmikuussa
2012. (Harkonen 2013b.)

Kierros sai paljon kiitosta yleisOpalautteessa ja nain syntyi halu jatkaa projektia.
Ulla Harkonen ja Anna Falt laativat yhdessa apurahahakemuksen Opetus- ja
kulttuuriministeridlle Kulttuurin matkailullisen tuottamisen apurahaa varten. Mu-
seolle myonnettiin 7000 € suuruinen apuraha projektiin. Apurahan avulla palkat-
tiin Karelia—ammattikorkeakoulun opiskelijat toteuttamaan kaksi uutta laulettua
museokierrosta seka niihin liittyvat tydopajat. Kustakin kierroksesta ja tyOpajasta
maksetaan 1000 € suuruinen palkkio, johon kuuluu kierrosten ja pajojen pilo-
tointi Rokkiviikolla heindkuussa 2013. Kierrosten teemat maariteltin uudemman
kansanlauluperinteen mukaan, toisesta tuli balladikierros ja toisesta rekilaulu-
kierros. Kierrosten ja tyopajojen muodostamaa pakettia suunnataan erityisesti
matkailijoille, seka koti- etta ulkomaisille. Museokierroksista ja niihin liittyvista
tyopajoista tuotetaan yksi museon ja Pohjois-Karjalan maakunnan uusista pal-
velupaketeista. Hankkeen tuloksia markkinoidaan yhteistydossa Karelia Expert
Matkailupalvelu Oy:n kanssa. (Harkonen 2013a.)

Museon tuottaja yritti etsia internetista tietoa vastaavista projekteista. Erilaisia
konsertteja on jarjestetty museoissa, mutta laulavista oppaista ja varta vasten
museota varten tehdyista lauletuista tai musiikillisista opastuskierroksista ei 10y-
tynyt mainintaa. Tama ei tietenkaan tarkoita, etteiko niita olisi voitu tehda, mutta
yleista se ei ainakaan ole. (Harkonen 2013b.)

llomantsissa Parppeinvaaralla on paikallismuseon yhteydessa Runolaulajan
pirtti, jossa museovieraat paasevat kuulemaan oppaan kanteleensoittoa. Kier-
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rokseen kuuluu myo6s runolaulaja Mateli Kuivalattaren aittojen kohdalla runolau-
lua. Varsinaista laulettua opastuskierrosta museossa ei ole ainakaan viela to-
teutettu, mutta soitto ja laulu on kiintea osa museon tarjontaa ja nousevat luon-
tevasti nayttelyn tematiikasta. Samoin Nurmeksessa Bomban karjalaistalon yh-
teydessa on hyoddynnetty musiikkia matkailutarjonnassa. Kulttuuriturismi Karja-
lassa eli kukoistuskauttaan 1970-luvulla, jolloin turisteja saapui bussilasteittain
eri kulttuurikohteisiin. (Kellokoski 2013.)

Kavin Anna Faltin runolaulukierroksella 23.2.2013. Kierros oli todella vaikuttava.
Anna siirtyi soljuvasti aiheesta toiseen ja lauloi omaperaista, mutta silti niin ikiai-
kaista runokielta, jossa sulassa sovussa sekoittuivat Suomen Kansan Vanhojen
Runojen (SKVR) sakeet ja hanen omat sakeensa. Annan kierroksella syvennyt-
tiin karjalaiseen kulttuuriin ja karjalaisen kansan elamaan. Anna myo0s opasti
meita tulevia oppaita kierrosten suunnittelussa. Han oli itse yllattynyt siita, kuin-
ka konserttimaiseksi kierros muotoutui: ihmiset todellakin kuuntelivat hanta ei-
vatka kaveleskelleet ympari museota katselemassa. Han myos kehotti mietti-
maan, miten kavijaryhmaa kuljettaa ja sijoittelee, ja missa museon tiloissa on
hyva laulaa. (Falt 2013.)

Muutamakin ihminen on sanonut, etta aika haasteen olet saanut, kun Annan
esityksen jalkeen alat uutta kierrosta luomaan. Lohtuna oli se, etta jo l1ahtokoh-
dat ovat perinteenlajin ja mitan puolesta aivan erilaiset. Balladien lapi nayttelya
katsoessani tartun automaattisesti eri teemoihin, kuin Anna tarttui runolauluja
luodessaan tai kuin opiskelutoverini Minttu Hellstén ja Azra Topcu tarttuvat reki-
laulukierrosta tyostaessaan. Nain museo saa kayttoonsa kolme hyvin erilaista
laulettua kierrosta, ja samakin museokavija voi tulla aina uuden kierroksen kaut-

ta kokemaan nayttelyn taas uudella tavalla.

5.2 Toimeksiantajan toiveet

Lauletuista museokierroksista halutaan kehittaa yksi museon aktiivisesti kaytos-
sa olevista lisapalveluista, joka innostaa uudenlaista yleis6a, myos nuorempaa
vaked, tulemaan museoon ja tutustumaan museon tarjontaan. Karjala on van-
hastaan tunnettu laulun ja soiton maana. Matkalla Karjalassa -nayttely esittelee
seka vanhaa kansanmusiikkiperinnetta etta uudempaa musiikkikulttuuria Joke-
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laa ja Ismo Alankoa unohtamatta. Lauletut museokierrokset ovat yksi tapa esi-
tella nykypaivan soivaa Karjalaa. (Harkonen 2013a.)

Balladikierros tehtiin toimeksiantona Pohjois-Karjalan museolle, joten kirjallinen
opinnaytetyokin suunnattiin vastaamaan heidan intressejaan. Museota kiinnosti,
miten mind kansanmuusikkona ja laulajana naen ja koen museon perusnaytte-
lyn? Mita teemoja siita nousee esille? Kuinka nayttely kertoo tarinaansa? Mita
lisdarvoa lauletut museokierrokset voivat tuoda nayttelyyn, mita sellaista ne voi-
vat kertoa, mihin pelkat esineet eivat ylla? Lisaksi museota kiinnosti, miten mu-
siikillista yhteistyota voisi jatkossa kehittaa? Miten museo voisi laajemminkin
hyodyntaa musiikkia toiminnassaan? (Harkonen 2013b.)

Pohjois-Karjalan museon lisaksi opinnaytetyoni kohderyhma on tulevat laulavat
museo-oppaat. Balladikierros tulee museon kayttoon, ja itseni lisaksi toisetkin
oppaat voivat vetaa sita. Laulettujen museokierrosten soisi elavan ja kehittyvan
tulevaisuudessakin. On tarkoitus, ettda museolla olisi useita laulavia oppaita kay-
tettavissaan, jotta mahdolliset tilauskeikat eivat olisi ynden ihmisen aikatauluista
kiinni. Lisaksi tyd on suunnattu kaikille, jotka ovat kiinnostuneet museoiden luo-
vista mahdollisuuksista kehittaa toimintaansa ja tuoda sisaltéjaan esille uudella
tapaa. Tyo voi antaa ideoita myos muusikoille, jotka ovat kiinnostuneet laajen-
tamaan kasitysta tyokuvastaan niin muusikkona kuin pedagoginakin.

5.3 Lauluntekijan lahtokohdat

Toimeksianto Pohjois-Karjalan museolta oli erittain innostava lahtokohta opin-
naytetyllle. Tama on ensimmainen tilaustyoni ikind, mutta luottamus omiin sa-
veltajan- ja sanoittajankykyihin ei ole osoittautunut turhaksi. Lauletut museokier-
rokset ovat erinomainen tapa tuoda uutta nakdkulmaa museoon. Ne myos luo-
vat uudenlaisia tydmahdollisuuksia muusikoille ja tuovat uusia kuulijoita kan-
sanmusiikille. Balladikierros on elamyksellinen johdatus Matkalla Karjalassa -
nayttelyn teemoihin. Balladit avaavat nayttelya yksittaisten ihmisten kohtaloiden
kautta. Museo on mainio ymparistd tarinankerronnalle, koska konkreettisten

esineiden lasnaolo tekee historian kasin kosketeltavaksi.
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Balladi taman opinnaytetyon yhteydessa on |0yha kategoria, olennaisimpana
ohjenuorana olen pitanyt tarinankerrontaa ja tarinankerronnan tapaa. Suomes-
sa sakeistollisen balladin rantautumista maahan seurasi pian Ruotsin esimerk-
kia seuraten arkkiveisumuoti, joten suullisen kertomalaulun perinne jai aika
ohueksi. Itsekin tydssani toteutan tavallaan arkkiveisujen vasaajan tyota, kun
luon lauluja suoraan kirjalliseen muotoon ja myyn ne kaytettavaksi. Siita viimei-

sen luvun nimi, Viisunikkarin opissa.

Yritin etsia kirjastosta karjalaisia balladeja tiedonhakupalvelun tydntekijan avul-
la, mutta I0ysimme pelkastaan runomittaisia. Halusin kuitenkin rajata kierroksen
uuteen perinteeseen, koska Anna oli juuri toteuttanut runolaulukierroksen mu-
seoon. Joissain lauluvihoissa balladeja olisi saattanut ollakin, mutta totesin, etta
persoonallisemmat ja nayttelyn kannalta osuvammat laulut saan kokoon, kun
savellan ne itse museota varten. Mietin omaa rooliani balladikierroksen oppaa-
na ja totesin, etta olen kuin entisaikain markkinalaulaja tai leikari, kerron tarinoi-
ta ja mainostan laulujani. Kontakti yleisoon on luonteva, koska tarinat on tehty
kerrottaviksi. Siksi tuntui myos luontevalta kertoa hieman jokaisesta balladista
ennen laulua. Lyhyt esittely myos liittaa balladit selvemmin nayttelyesineisiin ja
nayttelyn teemoihin. liman esittelya henkilot jaisivat suurimmalle osalle yleis6a

tuntemattomiksi.

Oli selvaa, etta balladikierros tarttuu eri aiheisiin kuin runolaulukierros, ja reki-
laulukierroksesta puolestaan tulee taas aivan omanlaisensa. Anna kertoili, kuin-
ka runolaululla oli kertauksen avulla helppo toteuttaa siirtymat paikasta toiseen,
eikd myo6skaan ollut niin vaarallista, jos jokunen sae meni kuulijoilta ohi korvien.
Han kehotti minua miettimaan, miten toteutan siirtymat kierroksellani. (Falt
2013.) Paatin tehda kierroksen balladien ja tarinoiden ehdoilla. Siirtymat toteutin
hyrailemalla seuraavan balladin melodiaa. Odotin etta yleiso oli siirtynyt peras-
sani seuraavaan paikkaa, kerroin lyhyesti balladin teemasta ja lauloin sitten

vasta itse tarinan.

5.4 Kierrosten kohderyhmista

Annan ja muiden laulavien oppaiden kanssa mietimme kierrosten kohderyhmia.

Nyt ne eivat ole tarkkaan maariteltyja. Toisaalta tekemamme kierrokset sopivat
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hyvin monenlaisille ryhmille, ja kategorinen ajattelu saattaa johtaa harhaan ja
rajoittaa turhaan kierrosten markkinointia. Voisin kuvitella etta tuleva rekilaulu-
kierros menevine savelmineen ja saestyksineen voisi sopia hyvin myos koulu-
laisille. Runolaulukierros oli myds sen verran jannittava ja monimuotoinen, etta
voisi tehda vaikutuksen minka ikaiseen tahansa. Omaan kierrokseeni liittyen
mietin Iahinna laulujen kestoa, ovatko ne liian pitkia koululaisryhmille? Toisaalta
laulaen opastettu kierros poikkeaa totutusta, ja elava musiikki auttanee keskit-
tymaan. Ehka ei pida lahtea liian stereotyyppisista oletuksista, vaan tarjota roh-

keasti kierrosta eri-ikaisille ja arvioida onnistuminen palautteen perusteella.
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6 Viisunikkarin opissa

6.1 Rauvanlahden Junkers

Jatkosodan aikana pudonneen Junkers-pommikoneen moottori on Pohjois-
Karjalan museon nayttavimpia esineitd. Se on esilla keskeisella paikalla sota-
aikaa esittelevassa museohuoneessa. Pudonneen pommikoneen traaginen ta-

rina kiinnitti huomioni heti ensivierailulla.

Kymmenen Junkersin laivue 1ahti Onttolan lentokentalta yolla 1.7.1944 suunta-
naan Karjalan kannas ja Tali-lhantalan taistelut. Viimeisena lentoon paasi nuo-
ren luutnantin Erkki Pinomaan ohjaama kone. He ottivat reilusti korkeutta, mutta
joutuivat edelld lentavan laivueen potkurivirtoihin, kone menetti hallittavuuden ja
syoksyi Rauvanlahden matalikkoon. Kaikki nelja miehiston jasenta menehtyi
valittomasti. Ohjaaja Erkki Pinomaa oli heista vanhin, hankin vasta 25-vuotias.
Tahystaja Karl Lang oli 23-vuotias, Sahkoéttaja-ampuja Esko Vahvelainen 19-
vuotias ja ampuja Jorma Joutsenvirta 22-vuotias. (Pohjois-Karjalan museo
2011, 29.)

Erkki Pinomaan vaimo Raija odotti onnettomuuden aikaan lasta. Vaimo oli an-
tanut lentdjalle onnenamuletiksi ketjun, joka on myos esilla museossa. Ketjussa
roikkuu vihrea apilankuva, numero kolmetoista ja leijonavaakuna. Erkki ja Raija
olivat sopineet tapaamisen seuraavaksi paivaksi, mutta miestadan vastaan tullut
vaimo joutuikin ruumiita tunnistamaan. Han tunnisti miehensa ruumiin on-

nenamuletista. (Pohjois-Karjalan museo 2011, 29.)

Loysin internetista lisaaineistoa, uutisia ja patkia sotamuisteloista, ja tarina alkoi
hahmottua. Ensin syntyi melodia ensimmaiseen sakeistoon, joka avaa tarinaa
sodan suruista. Loputkin sakeistot syntyivat suhteellisen helposti. Minulla oli
tarinan runko valmiina paassani ja kirjoitin sen suoraan balladiksi, makustellen
uutta sakeistda aina laulamalla. Taytyy myontaa, ettd kun lauloin balladin ensi
kertaa lapi liikutuin itsekin kyyneliin. Rauvanlahden Junkersin tarinassa nakyy

sodan inhimilliset kasvot ja ihmisen avuttomuus kohtalonsa edessa.
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6.2 Alahovin armo

Nayttelyssa on huone, joka esittelee Pohjois-Karjalan hoveja. Karjalan alueella
ei ollut varsinaista hovilaitosta, mutta virkamiesten hallinto- ja asuinpaikkoja
kutsuttiin hoveiksi. Niita voi arkkitehtuuriltaan verrata lantisemman Suomen kar-
tanoihin. (Pohjois-Karjalan museo 2011, 24.) Catharina Charlotta Duncan
(1764-1834), Alahovin armo, nousi esiin kiinnostavana vahvana naishahmona
hoveja kasittelevan huoneen esittelyteksteista. Hanen hieno silkkijakkunsa on
esilla museossa. Jakun esittelytekstissa todetaan, ettda harvan museoesineen
todellisesta omistajasta tiedetdaan niin paljon. Halusin perehtya Katariinan vai-
heisiin tarkemmin, ja SKS:n kansallisbibliografiasta [0ysinkin onneksi hanen
pienoiselamakertansa.

Katariina eli pitkan ja vaiherikkaan elaman, josta ei draamaa puuttunut. Isansa
kuoltua silloin 7-vuotias tyttd muutti ditinsa mukana Loviisan kaupungista Palk-
jarvelle perittyja ralssimaita hoitamaan. Alku ei ollut helppo, kun tuore emanta
pistettiin koville, ja alaiset kapinoivat. Katariinan aiti otti uudeksi mieheksi tuo-
mari Didronin, ja Alahovin kartano alkoi kukoistaa. Katariina sai saatylaisneidon
kasvatuksen, han oppi ranskaa ja soitti spinettia. Neidin arvon mukaista kosijaa
ei vaan tahtonut salomailta I0ytya. (Saloheimo 1997.)

Kun tuomari Didron kuoli, hénen virkansa peri Henrik Porthan, jonka kosintaan
Katariina suostui. 23-vuotiaana hanen ei kannattanut jaada pahemmin odotte-
lemaan. Suomen sodan aikana 1789 Katariina hoiti kuolinvuoteella makaavaa
aitiaan. Ruskealan taistelusta han sai kunnianarvoisia potilaita, kun haavoittunut
everstiluutnantti Hans Henrik Gripenberg ja hanen lahin alaisensa, juuri taiste-
lupaivana majuriksi ylennetty Erik von Fieandt tulivat pyytamaan kartanosta
apua. Sodan jalkeen Alahovi oli kovilla tuomari Porthanin velkojen vuoksi, mutta
Katariina puolusti sukunsa omaisuutta ja vaati sita erotettavaksi tuomarin velois-
ta. Miehensa kuoltua Katariina avioitui uudelleen silloin jo upseeriksi ylenneen
von Fieandtin kanssa, saman miehen, joka kymmenen vuotta aiemmin oli Ala-

hovissa toipilaana. (Saloheimo 1997.)

Kasilla olevat lahteet eivat siita mitaan kerro, mutta balladintekija aavista tietysti
sodanaikaisessa Katariinan ja Eerikin kohtaamisessa salaisen romanssin. Ku-

vittelen, etta he ovat iskeneet silmansa toisiinsa Eerikin ollessa toipilaana Ala-
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hovissa Ruskealan taistelun jalkeen. Katariinan ensimmainen avioliitto ei ilmei-
sesti ollut mikaan suuri rakkaustarina, vaan enemmankin jarkikauppa, jota tuo-
marin tuhlailevainen elamantyyli ja matkustelu viela rasittivat. Mika muu kuin
vanha rakkaustarina selittaisi Katariina ja Eerikin avioitumisen vain vuosi Henrik

Porthanin kuoleman jalkeen?

Liitin tarinan loppuun museon nayttelyteksteista peraisin olevan hauskan anek-
dootin Keisari Aleksanteri I:n Suomen matkalta. Keisari yllattyi Katariinan suju-
vasta ranskankielentaidosta, jollaista ei odottanut tapaavansa Karjalan sydan-
mailla. Keisari Aleksanteri mielistyi rouvaan niin, etta seuraavana sunnuntaina
Palkjarven kirkossa kuulutettiin, etta Katariinaa tulee tasta lahin kutsua Armon
rouvaksi. (Saloheimo 1997.)

Puin tarinan keveahkoon valssiasuun ja tarinan kerronnan tapa on muutenkin
kevyen humoristinen; etenkin tuhlailevainen Porthan-parka joutuu antisankarin
rooliin. Katariina kuvataan sydamellisena ja tarmokkaana. Alahovin rouva ol
pidetty myoOs alaistensa keskuudessa. Sodan aikana han antoi ruokaa tarvitse-
ville Alahovin aitasta. Kansa kutsui hanta Tuukkasen Kaisaksi. (Saloheimo
1997.) Balladissa mainitaan kaikki Katariinan kutsumanimet, Tuukkasen Kaisa,

Duncanin Catharina ja Alahovin armon rouva.

Keskeisimmiksi kohtauksiksi nousevat alun pohjustuksen jalkeen Eerikin ja Ka-
tariinan kuviteltu romanssi sodan aikana seka Katariinan ja Henrikin riita Henri-
kin veloista. Lyhyesti kuvattu, tulevaan vihjaava kdannekohta on Henrikin kuo-
lema ja Katariina kirje Eerikille. Loppukohtauksen muodostaa anekdootti Keisari
Aleksanterin vierailusta Alahovissa. Olen pyrkinyt valttamaan turhaa selittelya ja
noudattamaan balladeille tyypillista, kohtauksittain etenevaa juonenkerrontaa,

jossa tarina etenee mahdollisimman paljon dialogin keinoin.

6.3 Oleksei Boozei

Kirjastosta 10ysin legenda-aiheista materiaalia, ja kun tormasin Irma-Riitta Jarvi-
sen kirjassa Karjalan pyhat kertomukset mainintaan rakastetusta Oleksei Boo-
zein stiihusta ja 10ysin Oleksein tarinan Legendat - kirjasta, balladin aihe oli sii-
na. Oleksein uskomaton tarina on balladi itsessaan, taynna kohtalonomaisuutta
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ja kasittamattomia valintoja, joiden lopputulosta on mahdoton ihmisen arvioida.
Tarinassa on legendoille tyypillisia aineksia, kuten maagiset muistoesineet, jot-
ka Oleksei antaa vaimolleen, seka kelluva kivi, jonka paalla han matkustaa saa-
reen pyhittdmaan. Balladi avaa kappaleen karjalaisen kansanuskon historiaa ja
sopii tunnelmaltaan mielestani hyvin hartaaseen kirkkohuoneeseen.

Oleksei Boozein tarina on vanha karjalainen legenda, jota on laulettu stiihuna eli
pyhana lauluna. Legendojen ohella stiihut kuuluivat Karjalan kansanomaiseen
uskonperinteeseen. Molemmat kasittelevat pyhien henkildiden elamaa. Stiihun
panijad, stiihujen laulajat, olivat usein kiertelevia vanhoja miehia tai naisia, jotka
kulkivat talosta taloon ja esiintyivat myos praasniekkajuhlilla ja markkinoilla.
Stiihujen laulanta oli Raja-Karjalassa viela 1900-luvun taitteessa yleista, ja rajan
yli saattoi kulkea vapaasti puolin ja toisin. Laulajat saivat Aunuksesta hevoskyy-
din pienempiin kyliin. Rajan sulkeutuminen hankaloitti merkitsevasti kiertelevien
laulajien tyota. Suppeampana perinne sailyi kuitenkin ainakin 1940-luvulle asti.
(Jarvinen 2004, 58-59.)

Laatokan Karjalassa ylivoimaisesti suosituin stiihun aihe on ollut Oleksei Boo-
zein eli pyhan Aleksioksen elamakerta. Jarvisen tutkiman kansanlaulajan Martta
Pelkosen isoaidin sanoja siteeraten “Oleksei Boozein stiihua ei itkemata sua ni
kuunella, moin on abei hanen stiihu.” Salmissa portaita pidettiin pyhana paikka-
na, koska Oleksei asui niiden alla. (Jarvinen 2009, 61.) Oleksei Boozein tarinas-
ta I0ytyy useampi versio Jarvisen toimittamasta kirjasta Legendat — Kansanker-
tomuksia Suomesta ja Karjalasta (SKS Helsinki 1981). Stiihusta olisi iimeisesti
olemassa my0Os aanitemateriaalia, mutta en alkanut etsimaan sita kasiini, vaan

paatin tehda tarinan pohjalta oman versioni legendasta.

Ensin syntyi venajankielinen refrengi eli kertosae, jonka oikeakielisyyteen sain
apua Petroskoissa opiskelleelta kansanlaulajalta Laura Vuorjoki-Elolta. Han
myos ehdotti, ettd voisin kayttaa refrengia kappaletta tyostaessani ja sitten jat-
taa sen pois, jos tuntuu hassulta laulaa kahdella kielella. Stiihuja laulettiin seka
venajaksi etta karjalaksi ettd naita kahta kielta sekoittaen (Jarvinen 2009, 58),
joten sinallaan ajatus ei olisi ollut ihan hullu. Refrengi auttoi synnyttamaan bal-
ladin melodian, josta tuli miellyttavan ajattoman tuntuinen, ja niinpa lahdin luo-
maan tarinaa. Luin Legendat -kirjasta itselleni nauhalle kaksi eri versioita tari-

nasta. Vaikka tarinat on kirjassa kaannetty karjalasta suomeksi, niissa on saily-
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nyt puhutun kielen ja tarinankerronnan rytmi. Niitd kuuntelemalla ja aaneen lu-
kemalla aloin luoda sakeistd sakeistolta omaa versiotani legendasta. Kirjoitin
Oleksein tarinan ensin vain saarelle saakka. Tuntui, ettd en saa mitenkdan koko
legendaa mahtumaan lauluun, joka sopisi kierrokselle. Ohjaajani Sanna Kurki-
Suonio kuitenkin onneksi vaati minua kirjoittamaan tarinan loppuun asti, ja sain
kuin sainkin tiivistamalla ja karsimalla koko tarinan mahtumaan reiluun kahdek-

saan minuuttiin, joka on viela inhimillinen laulun kesto museokierrokselle.

6.4 Elias ja runonlaulaja

Kansanlaulaja ei voi museossa kaydessaan ohittaa Karjalan laulumaita ja runo-
laulua kasittelevaa osiota. Harkitsin jonkin olemassa olevan runomittaisen bal-
ladin laulamista, mutta halusin itse saveltaa ja sanoittaa kaiken materiaalin kier-
rokselle. Anna Falt oli juuri tehnyt runolaulukierroksensa, joten olin myos ajatel-
lut rajata kierroksen uusmittaisiin balladeihin. Ajattelin, ettd olisi hauska idea
tehda balladi runolaulajasta kunnianosoituksena tuolle upealla perinteelle ja sen
henkilGitymille.

Kirjoja selaillessani esiin nousi Elias Lonnrotin (1802-1884) ja Arhippa Perttu-
sen (1769-1840) kohtaaminen Latvajarvella. Huhtikuussa 1834 Lonnrot oli lah-
tenyt viidennelle keruumatkalleen suuntanaan Vienan Karjala. Matkasta tuli ai-
nutkertainen, vaikka Lonnrot vietti rajan takana vain yksitoista paivaa. Han sai
muistikirjaansa yli 200 laulua ja 13 000 saetta, yhta paljon kuin neljalta aikai-
semmalta matkalta yhteensa. Perjantaina huhtikuun 25. paivana Lonnrot ol
Latvajarvella laulattamassa yhta kuuluisimmista laulajistaan, Arhippa Perttusta.
Intensiivisen, kaksi ja puoli paivaa kestaneen lauluistunnon tuloksena muistiin
kertyi ennatyksellinen maara sakeita: kertovia lauluja 2 600 saetta, lyyrisia 270,
ja loitsuja 1 200. (Laitinen 2006, 20-21.)

Erityisesti Perttusen muistelot isdstaan, suuresta laulajasta Iso-livanasta, tekivat
Lonnrotin vaikutuksen. Han kuvaili kokemuksiaan tuoreeltaan Helsingfors Mor-
gonbladissa (Laitinen 2006, 21-22), ja Arhipan kertomus paatyi Vanhan Kaleva-
lan esipuheeseen. Siteeraan kertomuksen Arhipan sanoin Senni Timosen artik-
kelista Elias Lonnrot ja runonlaulaja (SKS 2008), jonka otsikosta on peraisin

myos laulun nimi, Elias ja runonlaulaja:
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Voi, sano hédn, kun miné lassa taattoni kera Lapukassa nuotalla k&vin. Oli
meilld kasakkana erds mies Lapukasta, sekin oiva laulaja; ei taattoni vero-
nen. Kaiket yokauet laulettih he rupiamiseen, eiké etta kahesti yksid sano-
Ja. Léhti sité sillon pakinata. Minéd vaan pienné poika hutjukkana istuin vie-
ressé nuotiolla kuunnellen ja oppien, mitd tuon tuostaki aloin muistaa.
Vaan paljo minulta heittihen mielestd. Jos nyt taattoni eléisi, niin kahtena
neteling et hdnen lauluja kirjoittaisi. Senlaisia laulajoita ei endd maahan
synny ja kaikki hédvidvét ne vanhat laulut pois kansasta. Nykynen kansa jo
heittdé ne vanhat kaunihit runot ja sommitteloo omiaan enimmiten poikien
Ja tyttbjen keskinéisista ilvehyksista, joilla en voisi suutanikana hévéista.
(Timonen 2008.)

Leikittelin laulussa alkusoinnun ja loppusoinnun, uuden ja vanhan laulutavan
kohtaamisella. Suomessa runolauluperinne oli niin vahva, etta tanne kulkeutu-
neet balladiteemat muuntuivat alkuun runolaulumuotoon. Vasta 1600-uvulta
alkaen uusi laulutyyli alkoi tehda tuloaan sakeistomittoineen ja loppusointui-
neen. Muutoksen ajalta on tallennettu niin kutsuttuja valimuotoisia lauluja, joissa
vanha laulutapa on murroksessa mutta uusikaan ei ole viela istahtanut paikoil-
leen. (Asplund 1994, 34.) Leikittelin valimuotoisuuden ajatuksella, sekoittelin
alku- ja loppusointua ja paikoin rikoin sakeistollisyyden runolaulun ehdoilla. Me-
lodia on poljennaltaan 5/4, tyypillinen tahtilaji runolaululle. Laulusta tulikin ehka
enemman runoralli kuin balladi, ja mietin, sopiiko se kierrokselle. Seka museon
tuottaja Ulla Harkonen, opponenttini Reetta-Mari Kellokoski etta ohjaajani San-
na Kurki-Suonio pitivat sita kuitenkin virkistavan erilaisena, joten annoin laulun
jaada silleen. Laulu kuvaa Lonnrotin ja Perttusen kohtaamista seka Arhipan lau-
lajan lahjoja ja muisteloita isastaan. Muisteloiden liikuttamana Lonnrot aityy filo-
sofoimaan, ja laulun loppuun runoilen omin sanoin Lonnrotin Kantelettaren al-
kusanoja siteeraten laulun merkityksesta ihmiselle. Nain Lonnrot itse kirjoittaa
Kantelettaren alkulauseessa (1982, 1):

Hamasta ylimuistoisista ajoista ovat kaikki kansat maailmassa rakasta-
neet soittoa, laulua ja runoelmata. Soitto ja laulu ihmiselld ovat ikdskun
toinen pyhempi kieli, jolla itsellensé eli muille haastelee erinéisid halu-
Jjansa ja mielensé vaikutuksia; jolla paremmin, kun téllé tavallisella, jo-
kapéivéisella kielelld, ilmottaa ilonsa ja riemunsa, surunsa ja huolensa,
onnensa ja tyytyvéisyytensé, toivonsa ja kaipuunsa, leponsa, rauhansa
Jja muun olentonsa. Ajatukset itsestdnsd semmoisissa tiloissa olisivat
sulinta soittoa ja kauniinta laulua, jos taittaisiin havata ja pysyvdan muo-
toon kuvata. Mutta tdméa kuvaanta ei taida tapahtua, paitsi 4énen ja sa-
nan kautta, puuttuvaisesti, niinkun kaikenlainen muuki kuvaus maail-
massa.
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Pikku lauluni tuo ehkd hieman erilaista nakokulmaa runolauluun. En laula ru-
noa, mutta annan sen vaikutteiden soida laulussani. En kerro elamantarinaa tai
kohtaloa, vaan kerron kohtaamisesta. Kohtaaminen ei ole traaginen, mutta ken-
ties suuri se on. Suuria ovat ainakin ajatukset, joita se Lonnrotissa herattaa.
Hanen kauttaan Arhippa Perttusen tarinointi on liikuttanut monia, kun tarinaa on
siteerattu kerta toisensa jalkeen. Kuvaus maalaa runolaulun ihmeen niin elavas-
ti silmiemme eteen. Pikku-Arhippa nuotiotulilla kesayona kuuntelee ihmeissaan,
kun kaksi livanaa veisaa yon lapeensa, aina uutta luoden. Niilla nuotiotulilla ha-
luaisin istua! Onneksi runolaulu elaa nyt uutta elamaansa kansanlaulajien ka-
sissa. Sen kieli on niin syvalla kielessamme, etta sukellus ja paluu siihen ei tun-

nu ollenkaan mahdottomalta.

6.5 Arvid ja kaunis Alma

Matkalla Karjalassa -nayttelyn loppupaassa on huone, jossa esitellaan Joen-
suun kaupungin historiaa. Halusin tehda museokierroksen loppuun kevean, eh-
k& humoristisenkin veisun, hyvanmielen lopetuksen kierrokselle. Ulla Harkdonen
vei minut kokoelmajohtaja Auli Patjaksen juttusille, josko hanella olisi ehdottaa
Joensuun historiaa liittyvia aiheita. Keskustelussa nousi esiin monia vaihtoehto-
ja. Auli heitti ilmaan myos kauppaneuvos Neppenstromin nimen ja kertoi, etta
hanen poikansa Arvid Neppenstrom, rikas perija, oli huhujen mukaan ollut myos
kaupungin ujoin poikamies. Auli neuvoi minut tutustumaan Esko Jarvelinin Kir-

joihin, joita oli museon kirjastossa.

Arvid Neppenstrom (1868-1905), kuuluisan kauppaneuvoksen Fritiof Napoleon
“‘Neppe” Neppenstromin poika ja perija, rakensi Pyhaselan rantamaille upean
Vainoniemen huvilan 1908. Hanella ja kaupungin kauneimmaksi naiseksi titu-
leeratulla Alma Paldanilla oli suhde, jonka kaanteitd kaupunkilaiset jannityksella
seurasivat. Arvid oli kaupungin rikkain poikamies ja Alma “vain” sanomalehti
Karjalaisen faktorin H.J. Paldanin tytar. Alma oli kaynyt hierojakurssin eli oli sen
ajan laakintavoimistelija. Han oli kuitenkin perin henkeva luonteeltaan ja harrasti
akvarellimaalausta. Ongelmana suhteessa olikin ennen kaikkea se, ettd Arvid,
jo 40-vuotias poikamies, oli niin uskomattoman ujo, ettei han rohjennut kosi-

maan pitkaaikaista ystavaansa (Jarvelin 1988, 8-10, 33-34.)
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Jarvelin runoilee kirjansa alkulehdilla siita, kuinka aiemmin eletyt elamat muut-
tuvat tarinoiksi. “lhmisen muisti on tunnetusti hyva, mutta epaluotettava. Kun
tarina kulkee monen ihmisen muistin kautta, se on kertautuneesti epaluotettava
tiedon lahteena, ellei jostakin voi siteeksi saada tiedon jyvia. Jos jyvia I0ytyy, ne
oikeuttavat uskomaan todeksi sellaista, josta tarinat puhuvat.” (Jarvelin 1988,
7.) Kirjan otsikkokin on Vainoniemen huvila — totta ja tarua vuosilta 1881-1979.

Jarvelinin pohdinta soveltuu hauskalla tavalla myos suulliseen kansanperintee-
seen. Laulu saa alkunsa jostakin, ja sen tarina muotoutuu jokaisella laulukerral-
la hieman erilaiseksi. Jarvelinin kirja on Kirjoitettu kertoilevaan savyyn, josta sain
inspiraatiota myos oman tarinani tyyliin. Laulusta tuli kepea ja humoristinen,
mutta henkilot esitetaan silti inhimillisina, traagisiakaan savyja unhoittamatta.
Melodiaa luodessa ajattelin Jarvelinin kirjan alkutilannetta, tuulista, kaunista
toukokuun iltaa Vainoniemen huvilan terassilla. Laulu sai kepean C-

duurimelodiansa kevaan tulon ajatuksesta Pyhaselan rantamailla.

6.6 Leikarin laulu ja loppusanat

Kierroksella on alku- ja loppusanat, jotka johdattavat museokavijan lauletulle
museokierrokselle ja vastaavasti lopuksi paattavat kierroksen. Paatin luoda mo-
lemmat samaan melodiaan sulkeakseni ympyran lopussa siitd mista sen piirta-
misen aloitin. Jatin alku- ja loppusanojen luomisen viimeiseksi savellystyoksi.
Opettajani Sanna Kurki-Suonio ehdotti, etta voisin kayttaa niissa runomittaa,
olihan Suomessa runomitalla laulettu balladi vanhin osa perinnetta. Paadyin
sekoittelemaan uutta ja vanhaa mittaa ja tekemaan melodiasta aika hilpean ja
yksinkertaisen.

Sanojen tarkoitus on toivottaa tulija tervetulleeksi. Samalla leikari, laulaja, mai-
nostaa omaa tyotaan. Loppusanoissa puolestaan kaytan vanhoja runosakeita
“Kerin virteni keralle, syyattelen sykkyralle”, ja paatan nain selvasti kierroksen.
Lopuksi leikari viela toivoo, etta kierros oli kuulijalle mieleinen ja toivottaa hanet

tervetulleeksi uudelleen laulumatkalle Karjalaan.
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7 Matkalla Karjalassa

7.1 Ensivaikutelmia matkalta

En ollut kaynyt Pohjois-Karjalan museossa ennen tata projektia. Museon aulas-
sa olen kylla kaynyt kuuntelemassa kansanmusiikin opiskelijoiden tutkintokon-
sertteja ja lipunmyynnissa ostamassa lippuja kaupunginorkesterin konserttiin,
mutta jostain syystd en ollut koskaan eksynyt itse nayttelyihin. Helposti arki
muotoutuu niin taydeksi, etta uusien kulttuurielamysten muotojen mahduttami-
nen siihen tuntuu hankalalta. Uskon kylla, etta kyse on vain nakokulmavirhees-
ta. Kuulun siis itsekin siihen kavijaryhmaan, joka taytyy houkutella museoon

jollain oheistoiminnalla, kuten juuri lauletuilla museokierroksilla!

Museon tuottaja Ulla Harkonen esitteli meille tuleville laulaville oppaille naytte-
lyn 31.1.2013. Han kertoi museon painotuksista kierroksella, ja keskustelimme
esiin nousseista kysymyksista. Tuli heti sellainen olo, etta museoon taytyy pala-
ta tekemaan itsekseen salapoliisityota. Nayttely vaikutti kiehtovalta ja hammen-
tavan laajalta. Tyonjako oli jo siina vaiheessa selva: tiesin tekevani balladikier-
rosta. Heti ensimmaisella kierroksella itsestdan selvaksi laulunaiheeksi nousi
Rauvanlahden Junkers. Pudonneen pommikoneen tarina kerrotaan museossa
selkeasti, joskin tyyliin kuuluvan asiallisesti. Asiallisuus melkein lisaa tarinan
traagisuutta, kuten myos balladien tarinankerronnan tyyliin kuuluu. Moottorin
rinnalla esilla oleva hentoinen onnenamuletti tuo tarinan jo esineiden kautta ai-

van eri tasolle, se tulee lahelle.

Alusta asti suunnittelin Annan jalanjaljissa museokierrokselle alkulaulua, johda-
tusta nayttelyyn ja lauletun kierroksen tunnelmiin. Ensimmaiseksi laulupaikaksi
kaavailin Suomen sodan muistomerkkia karttakaytavan paassa. Lopulta paa-
dyin laulamaan siina alkusanojen lopun. Kohdassa on viela laulamista helpotta-

vaa ison aulan kaikua jaljella.
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7.2 Laulujen teemojen hahmottelua

Kierroksen alkupuolta hahmotellessani mielessani oli tehda laulu Kondsen pys-
systa tai maahan katketystd hopea-aarteesta. Kondsen pyssysta olisi varmasti
tarinaa 10ytynytkin, hopea-aarteen tapauksessa sen olisi saanut kehittaa aivan
itse. Isossa, karjalaista elamaa esittelevassa huoneessa huomioni kiinnittyi kar-
huntaljaan, joka ei sinallaan ole mikaan ihmeellinen museoesine. Mielessani oli
etsia tarina legendaarisesta karhunkaatajasta. Huone esittelee kansan elamaa,
ja toinen aihe olisi ollut jokin karjalainen talonpoikaiskohtalo. Kayttoesineet oli-
vat sympaattisia, mutta en osannut yhdistaa niita mihinkaan. Halusin, etta ker-
tomani tarina perustuisi oikeasti elaneen ihmisen elamaan, koska silloin, vaikka
esineiden kayttajista itsestaan ei olisi tietoa, toisi se jollain tapaa historian kos-

ketuksen konkreettisemmin kavijan luo.

Saunan jatin suosiolla valiin, koska Anna toteutti sen niin loistavasti. Nayttelya
katsellessa tuli itsekin mietittya, mista olisin halunnut laulaa, jos olisin toteutta-
nut runolaulukierrosta. Oli myds hauska havainnoida, kuinka luonnostaan eri
laulunlajit ohjasivat eri aihepiirien puoleen. Alusta asti tarkkailin nayttelya balla-
diprojektin kannalta. Projektin ansioista sain museokaynneista myos paljon

enemman irti, kuin olisin saanut siellda muuten vain pyoriessani.

7.3 Mietiskelya kirkkohuoneessa

Kirkkohuone oli selva laulun paikka. Huone esittelee lantisen ja itaisen kirkon
historiaa Karjalassa. Tilassa on miellyttava tunnelma ja mukava kaiku. Aikamat-
kailuun keskittymista hieman hairitsi kaiuttimista soiva uudehko hengellinen
musiikki. Aluksi mietin, etta olisin voinut veisata tilassa jonkin vanhan virren.
Virsi olisi ollut poikkeama balladiteemasta, mutta tuonut jo kaytosta kadonneita
Vanhan Virsikirjan savelmia kuuluville. Harkitsin myds arkkiveisua Pyha Yrjana
ja lohikdame, josta opiskelutoverini Emilia Kallonen on tehnyt aivan mainion
lokrisen version. Emilian veisu pyori paassani teemaa miettiessani pidemman
aikaa, mutta hylkasin valmiin laulun liilan helppona ratkaisuna. Toisekseen,
vaikka Pyhan Yrjanan legenda onkin tarkea seka katolisille etta ortodokseille,
ritarin seikkailut Kappadokiassa tuntuivat hieman kaukaisilta Karjala-teeman
puitteissa.
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Metsastimme Ulla Harkdsen kanssa yhdessa aihetta kirkkohuoneeseen. Henrik
Renquistin raamattu on esilla vitriinissa, mutta raittiusliikkeen johtajan elama
vaikutti kuivahkolta tarinaniskennan kannalta. Valamon luostarista tutkin mah-
dollista materiaalia museon kirjastosta, mutta lopulta hylkasin aiheen. Naytte-
lyssa on esilla myds muutamia vanhauskoisten esineita ja nayttelyn opastus-
tekstissa mainitaan vanhauskoisten polttoitsemurhat. Hurja aihe heratti viisunik-
karin uteliaisuuden. Tein aiheeseen liittyvia hakuja internetissa, 10ysin lisatietoa
ja lainasin kirjankin, jossa oli artikkeli aiheesta. Polttoitsemurhista olisi syntynyt
aikamoinen balladi. Totesin kuitenkin, etta jos teen yhden ainoan laulun kierrok-
selle Karjalan kirkkohistoriasta, niin ehka voisin tdhan hataan valita hieman
neutraalimman ja kauniimman aiheen. Savuna paratiisiin jaa siis odottamaan

tulevaa Tulta ja verta museossa -kierrosta.

7.4 Runolaulajan nurkkaus

Karjalaa laulujen maana ei voinut kansanlaulaja ohittaa. Luin nayttelyteksteja,
katselin kuvia ja liikutuin. Runolaulu on niin valtava asia, ja ulottuu niin harvojen
tietoisuuteen nykyaan. Museo on onnistunut hienosti tuomaan laulun esille.
Nayttelyssa on mainio kuuntelupesa, jossa voi syventya vanhoihin arkistonayt-
teisiin. Olisi hauska, jos runojen teksteja olisi myos enemman esilla, vaikkapa
SKVR:n niteita, joita saisi selailla. Niista saa hyvan kasityksen runonkeruutyon
laajuudesta, ja viime vuosisadan alussa julkaistuissa niteissa on itsessaankin

historian havinaa.

Ehka joskus, jos nayttely taas uudistuu, siihen voisi tulla pieni Runolaulajan pirtti
llomantsin Parppeinvaaran tapaan, jossa kavija saisi selailla SKVR:aa, kuunnel-
la lauluja ja kokeilla itsekin helskyttaa kanteletta. Kanteleet ja jouhikot jaavat
jotenkin vahan etaisiksi vitriinissaan, vaikka upeita vanhoja esineita ovatkin.
Ehka niihin voisi my0s liittda jonkin kuuntelukokemuksen, vaikka korvakuulok-
keilla parasta nykykansanmusiikkitykitysta jouhikolla ja toisiin kuulokkeisiin kan-
teleella? Tai videon siita, kuinka soittimia nykyaan kaytetaan.



39

7.5 Metsaa, kartanoita, sodan melsketta...

Metsa on hauskasti toteutettu museossa, se on miellyttavan vihrea ja linnunlau-
lu saa viihtymaan. Linnunlaulu onkin jatetty seka runolaulukierroksella etta bal-
ladikierroksella soimaan, vaikka kaikki muut &aninauhat on pantu pois paalta.
Pontikkapannu metsan siimeksessa luo hilpedaa tunnelmaa. Metsa olisi ollut
akustiikaltaankin hyva paikka laulaa, mielessani oli metsaan sijoittuva rakkaus-
balladi, tukkilaisaiheet tai Penttilan sahaan liittyva laulu. Koska halusin ehdot-
tomasti tehda balladin hovihuoneeseen, jai metsa valiin. Hovihuoneen opastus-
teksteistd nousi Catharina Duncanin ohella esiin Gabriel Wallenius, Karjalan
kuningas. Suoraan Walleniukseen liittyvaa esineistoa ei tosin taida huoneessa
olla, mutta hanen elamantyonsa liittyy useampaan huoneessa esiteltyyn karja-
laiseen hoviin. Hanen tarinaansa voisi hyodyntaa esimerkiksi myohemmin bal-

ladityopajassa.

Evakkohuone olisi antanut aihetta balladiin jos toiseenkin. Huonetta elavoittaa
sodanaikaisia filmeja nayttava televisio, joka luo aikakauden tunnelmaa. Filmit
myos muistuttavat, ettei sota-aika ole niin kaukana, kuin helposti nykyajan lapsi
kuvittelee. Itseani liikuttivat eniten opastusteksteissa olevat sitaatit museonjoh-
taja Tarja Raninen-Siiskosen tutkimuksesta. Evakkojen kertomuksista olisi var-
masti 10ytynyt laulunaihetta. Laulettuani silla hetkella valmiit balladit ensi kertaa
l&api museon tuottajalle totesimme kuitenkin yksissa tuumin, etta Rauvanlahden
Junkers ja Evakon taival perakkain tekisi kierroksen tunnelman aika raskaaksi.
Niin paadyin hylkaamaan aiheen talla kertaa ja tartuin Joensuun historiaan. Jo-
ensuun historiaa esittelevassa huoneessa mieti markkinalaulua tai kauppiaisiin

liittyvia sakeita, tai Karjalan radan rakennukseen sijoittuvaa laulua.

7.6 Tarinat esiin

Huomasin, etta balladien kannalta oli helpointa, jos museoesineella oli jo val-
miiksi tarina takanaan. Balladissa saatoin syventya tuohon tarinaan. Muuten
tartuin teemoihin, joista I0ysin tarinan aihetta, ennemmin kuin aloin iskemaan
juttua esineesta, joka ei halunnut puhua. Nain balladeillani on jonkinlainen histo-
riallinen tausta, eivatka ne ole vain keksittyja juttuja oikeista esineista. Jossain

vaiheessa projektia mietin, etta olisi hauska laulaa kierroksella useammalla kie-
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lella. Hovien elamaa kasittelevaan huoneeseen olisi saanut hyvin ujutettua ruot-
sinkielisen balladin ja sota-aikaan olisi saanut pasifistisesti molempien puolten
nakokulmat esille laulamalla myds venajaksi. Koska paadyin sanoittamaan ja
saveltamaan balladit itse, hylkasin idean talla kertaa. En ole ainakaan toistai-

seksi kykeneva sanoittamaan lauluja kummankaan naapurimaan kielella.

Ulla Harkonen mainitsi keskustellessamme, ettd oli hauska huomata, kuinka
poimin balladien aiheiksi museon nayttavimmat esineet, Junkersin moottorin ja
Alahovin armon silkkijakun. Kyseiset esineet ovat kokoelman helmia, ja niiden
kuvia kaytetaan monesti myos museon tiedotuksessa. Pohdimme yhdessa, etta
juuri nailla kahdella esineella on todella selkea tarina, joka tulee nayttelyssakin
esiin. Monista museoesineista kun ei ole tiedossa kuin |0ytopaikka ja -aika.
(Harkonen 2013b.)

7.7 Kavijoiden kokemuksia balladikierrokselta

Balladikierros sai ensi-iltansa keskiviikkona 24.4.2013 opinnaytetyoni taiteelli-
sen osion esittelyn tiimoilta. Kierros oli avoin yleisdlle. Pyysin halukkaita kavijoi-
ta jattamaan sahkopostiosoitteensa, jotta saatoin l1ahettaa heille palautekyselyn
kierroksesta. Palautekysely on opinnaytetyon liitteena. Kokoan tahan kavijoiden
kokemuksia balladikierroksesta. Heista osa oli osallistunut myds runolaulukier-
rokseen ja saattoi peilata kokemustaan siihen.

Balladikierros koettiin miellyttavana ja virkistavana. Muutama kavija kertoi, ettei-
vat ole oikein museoihmisia, vaan yleensa kokevat museon tylsana, mutta lau-
lettu kierros avasi nayttelyn uudella tavalla. Balladikierros keskittyi muutamiin
esineisiin ja kohteisiin, joka koettiin selkeyttavana. Tositapahtumiin perustuvat
tarinat koettiin mielenkiintoisiksi, tarinat olivat ymmarrettavia ja laulut sopivan
mittaisia, mielenkiinto pysyi ylla. Ehdotettiin, etta kierroksella olisi voinut olla
yksi tai kaksi lyhyempaa laulua ja eraan kavijan mielesta lauluja olisi voinut olla
enemman ja ne olisivat voineet olla lyhyempia. Toisaalta toinen kommentoi, etta
tarinat olisivat voineet olla vielakin pidempia ja kierros olisi voinut olla viela laa-

jempi.



41

Balladikierros toi syvyyttd museoesineisiin ja paikallishistoriaan. Puhuva opas
ehtii esitella paljon enemman, mutta laulu luo museoon kodikkuutta. Laulu toi
opastukseen lisda, koska musiikin keinoin saa luotua tunnelman, jota pelkalla
puheella ei tavoita. Balladit saivat museoesineet elamaan. Yksi kavija oli pitanyt
esimerkiksi aina aiemmin “museoon hilattua lentokoneen moottoria rumana ja
vastenmielisena rojuna”, mutta balladin myota se sai uuden, erityisen merkityk-

sen.

Kavijoiden mieleen olivat jaaneet useat eri balladit. Koskettavimpana pidettiin
Rauvanlahden Junkersia ja hauskimpana Neppenstromia. Muutama kavija ke-
hui erityisesti legendalaulua Oleksei Boozeista. Yksi hykerteli Kantelettaren al-
kusanoille, jotka oli ujutettu Runonlaulajaan, ja toinen muisteli lammoalla Katarii-
nan mielenkiintoista tarinaa. Valitsemiani tarinoita pidettiin mielenkiintoisina, ja
niiden tunnelmat valittyivat elavaisesti. Junkersin turbulenssivirrat saivat eraan
kavijan pohtimaan, ettei varmasti Titanic-balladeissakaan kaihdettu teknista sa-
nastoa seka ylistamaan elavaa ja muuttuvaa balladiperinnetta. Ehdotettiin, etta
valokuvat balladien henkilGista voisivat viela elavoittaa kierrosta.

7.8 Ajatuksia tulevasta

Olisi hienoa, etta nyt tehdyt lauletut museokierrokset lahtisivat elamaan museon
tuotteina. Erilaiset yleisot antavat kierroksille erilaisia merkityksia ja laulavat op-
paat voivat opastuskokemuksensa karttuessa kehittaa kierroksia edelleen. Op-
paita myOs rekrytoidaan lisaa, ja jokainen opas varmasti muokkaa samankin
kierroksen hieman omannakoisekseen. Kierroksiin liittyvat tyopajat ovat tyon
alla, ja niista saadaan ensikokemus kesalla.

Karjalan esihistoriaa esittelevaan Muinaisille poluille -nayttelyyn olisi hieno to-
teuttaa laulettu opastus tai muu musisointihetki. Harkitsin joko aloittavani mu-
seokierroksen sielta tai kaanteisesti paattavani sen esihistorian hamaraan, mut-
ta kokonaisuuden alkaessa hahmottua jatin lopulta huoneen pois. Balladitee-
malla huone olisi ollut hieman hankala toteuttaa. Toisaalta, Muinaisilla poluilla
ulottuu viikinkiaikaan ja ristiretkiajalle, jolloin Skandinaviassa jo laulettiin balla-
deja ja Suomessa eli jo runolaulukulttuuri. Elava arkaainen musiikki tai aanimai-

sema voisi toimia hyvin esihistorian nayttelyn elavoittajana.
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Tulevaisuudessa olisi hienoa toteuttaa vaikka yhteistoiminnassa nyt toimivien
oppaiden kanssa tai sitten aivan uutena projektina kierroksen, joka eri kansan-
laulun lajien avulla esittelisi nayttelyn todella kattavasti ja luontevasti. Saunassa
laulettaisiin loitsuja, kanteleiden ja runolaulajien kohdalla pitka, kertova runo
joltain tietylta runolaulajalta, kirkossa veisattaisiin virsi, metsassa tukkilais- ja
tyolauluja tai metsaloitsuja, hoveissa balladeja ja niin edespain. Olen ilomielin

mukana ideoimassa, jos museo innostuu ideasta.

Museossa voitaisiin jarjestdd myos sen esittelemaan musiikilliseen tematiikkaan
liittyvia tyopajoja. Laulupajassa voitaisiin ensin kuunnella naytteita museon kier-
rokselta ja sitten laulaa karjalaisten runolaulajien runoja. SoitintyOpajassa paa-
sisi aloittelijakin kokeilemaan kanteletta ja jouhikkoa. Etenkin jouhikko on tavan
ihmisille oudompi kapistus. Kansanmusiikin opiskelijoista saisi tydpajoihin oivat
vetajat.
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8 Pohdinta

Museon vaki oli tyytyvainen balladikierrokseen. Sanoitus- ja savellystyo onnistui
yllattavan hyvin tiukasta aikataulusta huolimatta. Nyt balladit saavat aikaa elaa
ja hengittaa ennen seuraavaa esitysta kesakuussa. On mukavaa, etta projektilla
on jatkoa. Seuraavaksi alan tyostamaan kierrokseen liittyvaa tyopajaa, jossa
museokavijat paasevat itse kokeilemaan balladien nikkarointia valmiiden palas-
ten awulla. Yhteistyd museon kanssa on ollut erittain sujuvaa, mista haluan Kkiit-

taa erityisesti museon tuottajaa, Ulla Harkosta.

Opinnaytetyon aikataulu oli hyvin tiukka. Tein viimeisena opiskeluvuonna seka
paainstrumentin B-kurssitutkinnon etta opinnaytetyon. En suosittele kyseista
aikataulutusta kenellekaan, vaikka toisaalta molemmat projektit antoivat tilai-
suuden kokeilla itsenaista tyoskentelya muusikkona, ja siksi sopivat hyvin opin-
tojen loppuvaiheeseen. Pidemmalla aikavalilla opinnaytetyoprosessi olisi ehtinyt
kayda useampia kierroksia, ja lopputulos voisi olla hyvinkin erilainen. Olisin eh-
ka rajannut aihetta toisin ja pyrkinyt sitomaan oman tyoni tuloksia tiivimmin bal-
ladin ja arkkiveisun estetiikkaan. Myos matkailullisesta nakdkulmasta olisi voinut

hakea uutta valaistusta kierroksen suunnitteluun.

Projekti laajensi kasitystani muusikon tydomahdollisuuksista. Lauletut museokier-
rokset on loistava idea, jota voisi tarjota muihinkin Suomen museoihin. Musiikil-
lista tutkimusta aiheen tiimoilta voisi jatkaa moneen suuntaan. Minua kiinnostaa
tutkia muuntelua osana kansanlaulun estetiikkaa. Aion aanittda saveltamani
kappaleet nyt, niiden elaman alkuvaiheessa, ja uudelleen kesalla niiden ehdittya

kypsya, ja tutkia, miten melodia ja sanat ovat Iahteneet muuntumaan.

Hienoa, etta laulettujen museokierrosten myota on avattu yhteistyd Pohjois-
Karjalan museon ja Karelia-ammattikorkeakoulun valilla! Yhteistyd hyodyttaa
molempia osapuolia. Parhaimmillaan se luo muusikoille uudenlaisia tydymparis-
tdja ja tuo museolle puolestaan aivan uusia kavijoita, jotka musiikin kautta 10y-

tavat museon muunkin tarjonnan.
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Liite 1
Leikarin laulu
Terve tanne tultuanne, terve tanne tultuanne!

Naille Karjalan kunnaille, naille Karjalan kunnaille.

Tervetulleeksi tahdon teita toivottaa, sulavilavei, ja toivottaa,
tanne balladimatkalle Karjalaan, sulavilavei ja Karjalaan.

Laulu leikarilla tydna, laulu on leikarilla tyona,
tarinoitsijall tarina, tarinoitsijall tarina.

Niin monenmoist on kohtaloa, sulavilavei ja kohtaloa,
tassapa ihmisen elossa, sulavilavei ja elossa.

Ne lauluiksi tahdon taitella, sulavilavei ja taitella,
ja teille tanaan kertoilla, sulavilavei ja kertoilla.

Sanat sielun sulattaapi, sanaset ne sielun sulattaapi,
ja laulu mielen liikkkuttaapi, laulu se mielen liikuttaapi.

Omat on saamani sanaset, omat on saamani sanaset,
omat on virret oppimani, omat on virret oppimani.

Toivon ett teille on mieleinen, sulavilavei ja mieleinen,

tama kiertomatka laulaen, sulavilavei, ja laulaen!

Loppulaulu
Kerin virteni keralla, kerin virteni keralle,
syyattelen sykkyralle, syyattelen sykkyralle.

Vallan lakkaan laulamasta, aivanpa lakkaan laulamasta,
taukoan pajattamasta, taukoan pajattamasta.

Ja toivon ett teille oli mieleinen, sulavilavei ja mieleinen,
tama kiertomatka laulaen, sulavilavei ja laulaen.

Tervetulloo vaan uuestaan, sulavilavei ja uuestaan,
laulumatkalle Karjalaan, sulavilavei, ja Karjalaan!

1(1)
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Oleksei Boozei
Oli ruhtinas mahtava ja jumalinen laupias vaimonsa.

Ylen kauniisti elivat he paalla maan ja antoivat almunsa.

Ruhtinas rukoili paivin ja 6in: Oi Jumala armollinen,
anna mulle perija, anna laps sulle mieluinen!

Kuuli Herra rukouksensa, synty lapsi kuin pienoinen enkeli.
Silmin niin ihmeen kirkkahin han maailmaa katseli.

Taytti vuoden, jo pyyteli isaltaan, isa anna mulle kirja,
jotta pyhan Sanan voimalla voin henkeni ravita!

lIhmeissaan vanhemmat katseli, kun mieheksi poikanen yleni,
ei mennyt han nuorten kisoihin, han yksin eleli.

Toivoi nuori Oleksei, mut luostariin pyhaan paastakaa!
Siel sielujenne puolesta rukoilen, mun maailmalta saastakaa!

Vaan vanhemmat eivat he tahdo niin, ei ainoolle pojallensa.
Sano: Vaimo ota sina ittelles, ja elele kiitollisna!

Vastas Oleksei, siis aamulla astukaamme, kussa savu nousee ensimmainen.
Siihen tupaan tavatkaamme, sielta otan ma morsiamen.

Varhain pikkuisen pirttisen piipusta savu sitkea kiemurteli.
Siella leskiakkanen eleli, ainokaistaan kasvatti.

Haat ne vietettiin runsahat, ilojuhlat niin ihanat,
koko kyla simalla vaan kestittiin, oli lahjat mieluisat.

Oleksei otti sormuksen sormestaan ja sujautti silkkiliinaan,
liinasen solmuin siteli, nuorikolleen ojenti.

Sano: Muille en saata ma kertoa, vaan mentava mun nyt jo on.
Jos maailmassa joutusin elaman, kohtaloin ois onneton!

Kun liinasta solmu taa aukeaa, sormus mustiksi murusiksi raukeaa,
silloin on koittanut aikani, rukoile mun puolestani.

Kesan lintuset pienet kuin puissa on, hanen kulkuaan johdatteli,
laululla, lennolla, kujeilullaan, jarven rantahan saatteli.

Siella rannattoman jarven rannalla oli kivi niin suuri ja laakea,

tuumi Oleksei, Herra jos tahtoo niin, on kivi minut kantava.

Nosti kiven hiekasta kuin hdyhenen, sen aalloille asetteli,
tuuli hanet ulapalle tyonteli, kiven paalla han rukoili.
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Rantaan saaren pienen yksinaisen ajo tuuli nuoren Oleksein.
Veti kivipurtensa rantahan, sinne kotiutu yksin tein.

Paljain kasin majan ittelleen nuori pyhittaja rakenteli.
Kaikki paivat han sanaa luki, yot hartaasti rukoili.

Jo vuotta kolmatta kymmenta pyhitti Oleksei saarella,
vaan yhta nuori oli muodoltaan kuin saapuessansa.

Vaan kotona suri vaimonsa, kaipas ainoat vanhempansa.
Unessa tuli Herra Oleksein luo ja kuiskasi tahtonsa.

Nyt Jumala Oleksein vanhenti, partasuuna matkahan lahetti,
siellapa tutulla kirkkotiell, vaimo vastaansa asteli.

Ei miestansa saata han tuntea, kdyha pyhittaja anelee almua,
sijan portaiden alta han saa, siella jatkaa ikirukoustaan.

Savu sakea suitsutuksen portaiden alta ain kohoaa,
siella pyhittaja asustaa, kaikki vaivaiset parantaa.

Vaan yhdella aamulla syksyisell, oli tauonnut savu sankka suitsutuksen.

Kun joukolla mentiin katsomaan, makas pyhittaja vuoteellaan.

Kirje valkea kadessaan, ei irti sita saatu vaen vangallakaan.
Vasta vaimonsa katehen se irtosi, han kirjeen luettuaan kalpeni.

Kiireesti juoksi nyt kamariin, avas aarrelippaansa kallihin:
Liinasta solmut oli auennut, sormus murusiksi rauennut!
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Elias ja runonlaulaja
Tuopa Lonnrotin Elias, mies on nuori ja toimekas,

lahti han runoja kerailemaan, saapu Latvajarven kylaan.

Siella laulaja kuuluisa, mies jo vanha ja vakava,
Perttusen Arhippa nimeltaan, kaheksankymment jo ialtaan,

Tervetulleeks hant toivotti, no johan tanne tulla soppii,
runoaki kuulemaha, virret vanhat oppimahal!

Tuopa Perttusen Arhippa, mies jo vanha ja vakava,
laulo paivan, laulo toisen, laulo puolen kolmattaki.

Jo ilo ilolle tuntu, runon mahti mainiolle,
Arhippaista kuunnellessa, vakevan on veisatessa.

Kypenet kynasta suihki, tuhrusi tulikipunat,
Eliaksen kirjaillessa, runot muistiin rustatessa.

Kysy Lonnrotin Elias, mies nuori, kirkas mieli:
Oi sie suuri Arhippainen, mistas siull on muisti moinen?

Vaan vastasi Arhippainen, mies tuo vanha ja vakeva,
muistini on kehnonlainen, jo runon kulkku kuivahtavi.

Voi ku sie oisit ollu sillon, kun miun tuattoni eleli,
lauleli han kaikin illoin, virret uuvet ain veteli.

Kun mie lasna tuattoni kanssa Lapukall olin nuotalla,
Nuotta-livana apuna, hanki oil eteva laulaja.

Sillon sita lahti pajatusta, yot lapeensa laulantoa,
runoa runon jalesta, virtta virren paan perasta.

Mie vaan poijan hutjukkana nuotiolla ihmettelin,
tuota taiten laulantoa, kuulostelin, kummastelin.

Tuon tuostaki aloin muistaa, alko runon mahti luistaa,
vaan paljon jo heittihe mielesta, paljon jo heittihe mielesta.

Jos nyt isoini elaisi, niin vaikka sie kuinka kirjottaisit,
kahteen viikkoon et kerkeisi kaikkee saada muistiisi!

Tuumi Lonrrotin Elias, mies nuori, kirkas mieli,
laulu se onpi ihmisella, kuin toinen pyhempi kieli.

Jolla paremmin kuin talla, kielella jokapaivasella,
iloistansa ilmotteloo, haluistansa haasteleepi,
kaipauksensa kajauttaa, huolet hurjat huhuaapi.

1(2)
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Niin kauan kun on ihminen ollu, niin kauan on ain laulellu.
Niin kauan kun tulee olemaaha, tulee aina laulamaaha.

Tuumi Lonnrotin Elias, mies nuori, kirkas mieli,
laulu se onpi ihmisella kuin toinen pyhempi kieli.



Liite 4 1(2)
Alahovin Armo
Tahdon teille kertoilla, Alahovin armon rouvasta,

tuostapa Tuukkasen Kaisasta, Duncanin Katariinasta!

Kasvoi neito kaunoinen noilla Palkjarven kunnailla.
Spinetilla sievasti soitteli ja ranskaakin taiten han tavasi.

Eipa noilla seuduilla kosijata Katariinan verosta.
Nuoret pappiparat kai, kaikki rukkaset vain sai.

Vaan kuoli tuo Didronin tuomari, viran peri apulaisens Henrikki,
ja kaupantekijaisiksi Katariinan katta han pyyteli.

Suostupa Katariina kaunoinen, ei yksin jaada han tahdokkaan.
Vaan kauppa ei ollut se kummoinen, tuomari oli kova poika tuhlaamaan.

Sota oli Suomemme rannoilla, seka nailla raukoilla rajoilla.
Ruotti ja Venaja ne taisteli, rajojansa uusiksi piirteli.

Katariina hoiti aitiaan, joka makas kuolinvuoteellaan,
Henrikki reissussa Ruottissa, ei hanta joutanu auttamaan.

Kirkas oli paiva toukokuun, Ruskealast tykin kumu kantautuu.
Haavoittuneet hovin ovella, saako tasta talosta apua?

Hans-Henrikki everstiluutnantti ja nuori majuri Eerikki,
olivat he tuskan tilassa, nain alkoivat Katariinall haastella:

Voi hyva rouva armias, me tuskassa ollaan karmeas!
Leposijan jos luonas suot, meille pelastuksen tuot.

Vastasi ihana Katariina, tokihan taalta avun saal
Sodan haavat ja piina, ne hetkeksi voitte te unhottaa.

Sydamestans kiittdvi emantaa ja Eerikki kainosti katsovi:
Loistaa kuin ruusu tuo Katariina, nuoren majurin sydamen sulattavi.

Kesaillalla ihanall, puuterhassa tuoksuvass,
kulkevat mielella apeall he kesan kukkasloistossa.

Lausahtaa nuori Eerikki, sydantain polttelee liekki.
Usko Katariinani sa mua: en tahtois sinusta luopual!

Voi kun ei sotaa olis lain, eika velvotteen kahleita,
sinut ma veisin mukanain, sua vain ma tahtoisin palvella!

Vastaapi kaunis Katariina, ei sovi meidan rakastaa!
Vaan sytamees, Eerik, paina: En sua saata ma unhottaa!

Sota kun paatty, niin vaivoiksi Henrikki-tuomarin veloista
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Alahovi sai melkosen piinan, vaan oli Katariina ankara.

Kuuleppas mieheni Henrikki, virkki nyt rohkeesti rouva,
Sun velkasi on omasi, ne omin varoin saat maksella!

Mut Katariina rakkaani, kuinka kavis siina ties,
ei velkojiaan konkurssiin, voine ajaa kunnon mies!

Turkuun se lahti Henrikki, siella piakkoin jo kuoli,
velat vaan jatti jalkeensa, ei niitd maksanu ikana.

Katariina ei kauaa surrukkaan, hetken vaan nautti han vapavuuestaan,
sitten sen kirjeen Kirjotti, sen sai majuri Eerikki.

Aleksanteri Keisari Venajanmaan, kun kulki han Karjalassa matkoillaan,
poikkesi Palkjarven Alahoviin, vaki nyt yllattyi kovin.

Vaan yllattyi itse keisarikin, Katariinan kanssa kun haasteli:
Ranskantaitonsa mita sujuvin, keisarin sydanta se lammitti.

Seuraavana pyhdaamuna, kuulutettiin Palkjarven kirkossa:
Meijan Kaisa Tuukkasta, Armon Rouvaksi tulee kutsual!
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Rauvanlahden Junkers
Voi nyt kaikki kuulkaa tata tarinaa kauheaa,

kuinka sodan aikana moni nuorena nukkui vaan.

Luutnantti oli nuori tuo Erkki Pinomaa,
toisella sotalennollaan ohjasi konettaan.

Kohti Karjalan kannasta oli maara laivueen,
taistoon Tali-lhantalan, avuks maajoukkojen.

Virkki Erkin vaimo, oi mieheni rakkaani,
tasta onnen tuojaksi ota ranneketjuni!

Hymylla niin ihanalla korun ojenti,
apilan vihrean rakkaansa ranteeseen han Kiinnitti.

Huomenna jo illalla, jos Luoja meidan suo,
Raija rakkaimpani, palajan sinun luo.

Hellasti niin syleilevi Raija-vaimoaan,
joka kantoi kohdussansa lasta Pinomaan.

Kesakuun viimenen y0, vuonna nelkytnelja.
Taivas aivan sininen ja vailla pilvia.

Onttolan lentokentalta tuo Junkers -laivue,
hetkella keskiyon taivahalle ylenee.

Alla nukkuu Pyhaselka usvaunissaan,
kesakuinen aurinko jo tahtoo nousemaan.

Nyt lailla sateen auringon tuo Junkers Pinomaan
kauhialla vauhdilla tavotti tovereitaan.

Vaan turbulenssivirtoinhin muun Junkers-laivueen
kone jai ja joutuikin nyt syoksykierteeseen.

Rauvanlahden matalikkoon Junkers syosyi.
Kaikki nelja nuorta miesta heti menehtyi.

Samaisena iltana Onttolan kentalla
Raija oli vastassa jo Erkki miestansa.

Vaan sanoi lennonjohtaja: Voi rouva Pinomaal
Teille suru-uutisen nyt joudun ilmottaan.

Nuori luutnantti Pinomaa kolme miesta mukanaan,
eilen lentoon noustuaan, kohta syoksy kuolemaan.
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Naky onpi kauhea, nuo nelja nuorta miest,
rauenneina makaavat, vapaana sodan iest.

Aivan hiljaa nyokkaa rouva Pinomaa,
Erkki-vainaan ranteessa apila kimaltaa.

Voi pieni ihmislapsi, kun toivoa voit vaan,
vaan kohtaloas muuttaa et voi sa milloinkaan!

Niin nuo sodan muistot taas edessani naan,
kun silmani ma suljen ja alas painan paan.
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Arvid ja kaunis Alma
Aurinko painu jo luodetta kohti ja kesaki se tuli jotta kohisi,

Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja linnut pienet hilpeasti lauleli.

Pyhaselan rannalla, huvilansa verannalla nuori kauppias Neppenstrom,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, tuo kelpo Arvid Neppenstrom.

Neljasattaa neliota kesahuvilaa ja englantilaistyylinen puutarha,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, Vainoniemen maalle oli kohoava!

Hoyrylaiva Sampo kevaan ensimatkallaan, kaksi nuorta naista kannellaan,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, he huvilan suuntaan sattu katsahtaan.

Se on Neppenstromin uusi kesaasunto, tiesi laivan kapteeni kertoilla.
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja nuoret naiset heti alko juoruilla.

Tuo nuori Arvid Neppenstron on kaupungin rikkain poikamies!
Sula rimpula rimpula huhhahhei, sen kaikki kansa kylla ties.

Virkkipa nuorempi neitonen: Kuuleppas sie Ritarsalon Anna-Elise,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ei ois yhtaan hullumpi naimakauppa se!

Vaan Arvidilla oli yksi ystava, hanta en nyt kyllin saata ylistaa.
Sula rimpula rimpula huhhahhei, Kaunis Alma kaikki kauneudellaan paihittaa!

Han Paldanin Alma oli nimeltaan, nainen niin uljas ja henkeva,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, vaan perheesta turhan kdyhasta.

He yhdessa aina kulkivat, niin hauskasti keskenaan rupattelivat,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja juoruille aihetta antoivat.

Tuo nuori Arvid Neppenstrom on kaupungin ujoin poikamies!
Sula rimpula rimpula huhhahhei, sen kaikki kansa kylla ties.

Ei toennu Arvid kosimaan ja Aima se kyllasty oottelemaan,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, pelkas lehdella jaavansa soittelemaan.

Tuumi Alma, lahden merien taa! Siella siintda Ameriikan kultamaa.
Sula rimpula rimpula huhhahhei, siella kai uuden elaman saa.

Lahti Alma, kohta kuulutettiin kirkossa: Oli Arvid ja Anna-Elise kihloissa!
Sula rimpula rimpula huhhahhei...... Kuinkas tassa nyt nain kavi??!!!

No, rouva Ritarsalo ryhty puuhaamaan! Huvilaa haita varten puunaamaan.
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ei mikaan ollu hyvin eika kohdallaan.

Arvid tuskissaan katseli, kun anoppi se huvilassa mekasti.
Sula rimpula rimpula huhhahhei, han kohtaloaan katkerasti kirosi.
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Sano rouvalle: Pysahys nyt hetkeksi! Hanta tiukasti silmiin katseli.
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja sormuksensa poydalle asetti.

Tokaisi Arvid Neppenstrom: Kuulkaas rouva, se on loppu ny!
Sula rimpula rimpula huhhahhei, siitd anoppi lievasti hammenty.

Pyhaselan rannalla huvilansa verannalla Arvid taas aivan yksin on,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja sydamensa hiukan levoton.

Tuumi Arvid on huvilani komea, ja puutarha kukoistaa niin somasti,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, vaan kelle tama kaikki on iloksi?

Niin Arvid sen kirjeen Kirjoitti, ja AlImalle Ameriikkaan lahetti,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, jotta tuletkos sie Alma mulle vaimoksi?

Alma-parka pyrstdlleen putosi, kun Arvidin kirjeen han avasi,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja lemmenviestia tavasi.

No jo sitd Almaa nauratti, kun han pakaasejansa pakkasi,
Sula rimpula rimpula huhhahhei, ja paluuta Joensuuhun valmisti.

Vai Amerikkaan asti piti Iahtea, jotta Arvid uskalti kosimaan!
Sula rimpula rimpula huhhahhei, no kohta mua oottaa rannat kotimaan!
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Palautekysely Balladikierroksesta 24.4.2013

1. Oletko aikaisemmin kaynyt Pohjois-Karjalan museossa?

A) Jos olet, antoiko kierros uutta nakokulmaa nayttelyyn?

B) Jos et, millaisen kuvan nayttelysta sai balladikierroksen kautta?
2. Millainen kokemus laulettu museokierros oli?

3. Mita uutta laulava opas ja balladit toivat kokemukseen museokaynnista?

4. Olivatko tarinat mielenkiintoisia ja ymmarrettavia?
Olivatko ne sopivan mittaisia?

5. Mika tai mitka balladit jaivat erityisesti mieleen?
6. Mita voisi tehda toisin? Jaiko jotain puuttumaan?

7. Sana on vapaal!



