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| mitt examensarbete med namnet “1 steg i taget * har jag
planerat en produktfamil bestéende av fyra unika produk-
ter. Fyra produkter som grundar sig pé& temat fiarilens ut-
veckling. “1 steg i taget * beskriver inte bara de fyra stadier
som fjarien gér igenom i sin utveckling, det beskriver aven
min egen utveckling som person och formgivare under fyra
ars studietid. Inom examentsarbetet har jag forskat kring te-
mat konst och design och stott p& ett fér mig nytt begrepp
“designart”. Syftet med examensarbetet &r att vaicka kénslor
hos &skédaren med de objekt jag har tillverkat och jag vil
att &skédaren genom mitt arbete sjélv bérjar fundera mera
kring temat design och konst och vad det har for betydelse
for deras liv. En ny metod som jag anvénde mig av inom
tilverkningsprocessen ar att jobba starkt efter egen intuition
och forsek. Jag vile prova pa att skapa objekt i vika este-
tiken stér mera i focus an funktionen. Jag gick ett steg bort
frén design och ett steg nérmare konsten. Ar “designart *
d& eft fenomen som infresserar och har framtid? Det ar en
fréga som var och en sjalv méste svara p&, men med detta
arbete hoppas jag att det gér lite lattare. Forskningen inom
temat har visat sig positiv fér mig och stéder mina framtida
planer att jobba med unik design med konstinflytning valdigt
bra. | detta examensarbete far jag nu til sist presentera eft
formsprék och stil som jag vil anvanda mig av i mitt framtida
yrke som formgivare.
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In my thesis named "1 steg i taget” which means “1 step at a
time" | planned a object family of four unique products. Four
products based on the theme “development of the butter-
fly" "1 steg i taget * not only describes the four stages of
the butterfly, it also describes my own development as a
person and designer under my four years of study. In my
thesis | have done a research on the theme of art and de-
sign, answering the question: "What is design and art?”. |
also encountered a new concept for me called “design art”.
The purpose of my thesis is to arouse the emotions of the
spectator with the items | have made and | want the viewer
also to make themself thinking more about the theme design
and art and what kind of significance it has for their lives.
A new method that | used in the manufacturing process is
working more after my own intuition and work a lot through
testing and experimenting. | wanted fo create items in which
aesthetics stands more in focus than the function of the prod-
uct. | went one step away from design and took a step
closer to art in my work. Is "design art” a phenomenon that
interests and has a bright future?lt is a question that each
person must answer, but with this work, | hope that it will get
a little easier. Research in this theme has proved positive
for me and it supports well my future plans to work with a
unique design with art influence. In this thesis, | now finally
can present a design and style that | want to use in my future
career as a designer.
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Mélet med med mitt examensarbete @r att skapa en
objektamilj till temat fiarilens utveckling. Jag vil anvénda
mig av nya och friare planeringsprocesser och léra mig
att experimentera inom tillverkningen. Jag vill aven pro-
va mig p& nya framstaliningstekniker. Mélet ar att skapa
mig en uppfattning om vad design och konst ar och vad
som hander nar bada fenomen traffar p& varandra.”1
steg i taget” skall bli eft arbete dar framstalningen av
objekten helt klart star i fokus. Examensarbetet skall ge
mig en mojlighet att utveckla mitt eget formsprék och
mitt s&tt att jobba som formgivare. Mitt mél ar att skapa
eft arbete som berdr manniskor, en slutprodukt som re-
flekterar dver mina fyra studiedr och utvecklingen inom
dem.

SYETE

Syftet med den praktiska delen av mitt examen-
sarbete , 1 steg i taget” ar att uttrycka kanslor som
uppstatt genom upplevelser och minnen, men speciellt
att vacka kanslor  hos &sk&daren. Den fyradelade
objektfamilien beskriver fiarlens utveckling. Syftet
med den teoretiska delen av arbetet ar aft f& &ska-
daren att fr&ga sig om design och konst fungerar som
samarbetspartner inom samma produkt och om det
finns plats p& marknaden fér unika produkter.






Jag har varit p& vag i fyra & mélet har varit att bli utexaminerad som formgivare och att hitta mig sjélv
som designer inom branchen. Resan barjar, framfér mina fotter p& marken ligger eft agg, férsiktigt stiger
jag &ver det for att int skada det. Det ligger helt stila. Jag ser p& det en stund och fortsatter att g& och
lamnar mitt férsta studieér bakom mig. Jag gér vidare langs en liten skogsstig och stannar upp fér att ta
en paus . | graset breved mig kryper en varelse, en larv, langsamt med en djup koncentration och t&lam-
od. Nér jag gér vidare pé& stigen passerar jag tredje &ret av mina studier. Med stor éverraskning stétte
jag p& négot intressant och fér mig odefinierbart, négot hangde ner fran eken framfor mig. Det var en
puppa, solen sken rakt igenom den och visade upp insidan. Ihne i den lila férpackningen hande nagot
markligt, en stor forvandling. Farger och intressanta strukturer i en och samma varelse. Vad pagick dér inne?
Efter tre &r p& vag bérjade jag figrde éret med snabbare steg, vid ett vagskal stannande jag upp for att
framtidens oklarhet tyngde. Viken vag skulle jag ta, vart tar mig framtiden? Fér mig fanns det bara en raft
vég och jag svéingde och fortsatte resan. Nar jag minst vantade det, flog en fiaril forbi mig och landade
pd& min axel. Den fick mig att tanka tilbaka p& agget. Utan tvekan maste fiarilen vara varelsen som lég och
utvecklades i puppan och som nu hittat mig. Fiarilen vande sig mot mig och viskade : “Nu ér vi framme *
Resan slutar har. Detta arbetet ar en sorts vagbeskrivning som svarar pé frégor som har kants vasentliga
for mig under studietiden och for framtiden. Vad har jag lért mig och hur gér jag vidare ¢ Ett arbete var
jag far visa upp den sortens design jag vill jobba med.

Det finns olika satt och vagar att ta sig fran ett stallet till ett annatjag har gétt min vag "1 steg i taget”
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Design och konst ar na&got som alltid har intresserat mig mycket, men
speciellt konst har alltid kants som en viktig del i min vardag. Som
blivande formgivare vill jag fordjupa mig i dessa tvé teman. Vad ar
design och vad ar konst ar vasentliga fragor som jag vil ge svar
pd. Ett spannande fenomen skapas nar konst och design gér hand
i hand och bidar en ny enhet. Kan detta nya fenomen som kallas
“designart” ge oss  &skédare mera an bara design och konst kan
i sig sjalv? Finns det intresse fér unika produkter i vart samhale? P&
dessa fragor ger de foliande delarna i mitt arbete ett svar. Denna
teoretiska delen ramar in mitt praktiska arbete och bildar en helhet.
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Vad ér design ar en fraga som man borde stala sig sjélv som design-
studerande och med latthet kunna svara pa. Men svaret kanns komplex
och inte latt aft forklara.

Begreppet design har sin ursprung i ordet "designare” som betyder
forklara och beskriva. | renassansen beskrev begreppet "disegno in-
terno” utkastet eller konceptet for ett icke fardigt konstverk Begreppet
"disegno esterno " betyder det fardiga verket. | vér tid finns det ingen
tydlig skilnad mellan planering av konst och planering och tilverkning av
andra produkter.

Under den industriella revolutionen (1800 - och 1900 -talet) pga. nya
arbetssatt och tilstind boriade man skilia starkare mellan konst, design
och hantverk. Design ar eft begrepp som inte @r klart definierbart var-
ken inom designtheorin eller inom praktiken.

(Schneider,2009, s. 10-18)

FINNS DESIGN OVERALLT ?

Design har alltid funnits omkring oss i alla produkter vi anvander och
har nytta av i vardagen. Fast den industriella revolutionen férde med sig
nya arbetssatt och maskiner for tilverkning som ledde till massproduktion
har design funnits redan langt innan detta. Flera tusen ér fore Kristus
anvénde manniskorna foremdl som de skapade for aft géra vardagen
lattare och mera bekvam for demOcksa en kniv gjord av djurben, eller
en vackert formad lerkruka har varit objekt som har upkommit genom
planering.

Vi ménnsikor har alltid haft behov av produkter som underlatter var-
dagen. Skilnaden ar att forr stod funktionaliteten mera an estetiken i
fokus jamfert med dagens design déar betydelsen mellan funktionalitet
och form inte langre ar klart urskilibara.

Ihget nufertiden har en storre inverkan p& ménniskor an  design.
De senaste @ren har begreppet "design” fatt mé&nga nya betydelser.
| nutid kan man beskriva nastan allt och inget som design (frén "Nail-de-
sign”, gestaltning av datorprogram till planeringen av processer). Or-
saken varfor begreppet ar s& svart att defininera beror p& det att de-
sign infe mera bara handlar om planeringen av produkter, nej éaven
innebar planering av tjianster. Genom design definierar och kontrollerar
vi v&r omgivning, genom att géra vara liv enklare men @ven mera
komplexa. Clark beskriver att vi alla ér designers och att allt vi gér,
aven vara handlingar kan beskrivas som detta. Design ar grunden till all
mansklig akfivitet. Aven att organisera om sin skrivbordslada, baka en
paj eller att udervisa en barngrupp.

(Clark,2009, s. 34-42 ), (Barnwel,2010, s. 16 )



Nar design némns beskrivs det oftast som n&got som existerar for att ta
bort praktiska problem och higloa mannsikor i vardagen. Designproduk-
terna berikar varlden med nagot nytt, funktionellt och estetiskt i ett paket.

Ocksa Viktor Papanek, en designer som stod for ansvarsful, ekologisk och
social design beskriver designens uppgift som forvandliing av mannsikans
omgivning, verktyg och som en stor problemlésande akt. Han beskriver oss
designers som en farlig ras. Detta forklarar han genom att se pa& vart pro-
duktsverflode som vi skapar och lever i . Han pé&pekar att designers skall
arbeta med en storre medvetenhet om detta dverflodet och med en battre
overblick for vad som finns och vad behovs s& att vi inte drunknar i saker.

(Clark,2009, s. 43-48 )
Design har utvecklas i var tid till ett modeuttryck, ett uttryck som alla vil och

tycks anvanda sig av pé ett eller annat satt. Design satts i samband med
skona former estetisk livsstil och lyx.

DESIGN ETT KOSMETISKT & ESTETISKT UTSEENDE FOR EN TEKNISK

Design fascinerar och erévrar manniskans hiartan. Design ér praktiskt och
vackert. Design skapar vér identitet och ger oss status i livet.

(Scheider, 2009, s. 10)

Att ge vart samhdlle  produkter som skapar gladie och véacker kanslor ér
en fanke som jag har tyckt om nér jag tanker p& mitt framtida yrke som de-
signer. Meen med stor skepsis stér jag framfér tankarna som Victor Papanek
vackte inom mig. Skall jag blien av de designer som fyller varlden med mer
och mer produkter och bli till en farlig ras for varlden eller kan jag skapa p&
eft annat satt? -Ett saft som inte skadar varlden och inte bidrar il enormt
overflode?
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Begreppet .konst” ar valdigt omfattande och precis som begreppet
design svért aft kartlagga. Ett bra inledande citat kommer frén tyska
forfattaren Karl Valentin som sade:

KUNST KOMMT VON KONNEN, NICHT VON WOLLEN,

SONST MUSSTE ES JA WUNST HEISSEN . *

| stora drag betyder det att konst kommer fran ordet kénnen®, kan
och inte fran“wollen” vilia, annars skule det inte kallas konst utom vonst.
Svenska ordet konst ar ett begrepp som kommer frén ordet ,kunst” vilket
harstammar fran , kénnen” som betyder kunnande.

{wwwauotez.net)

Nar vi sager att ordet kommer frén kunnande menar man fran de med-
fodda talangarna. For att tala om konst &r blandingen av tre ord av stor
betydelse: mirakel, utbildning och talang. Konst beskriver varje utveckling
som baserar sig p& aktivitet av kunnande évning,uppfattning och intuition
(tex helande konst eller konsten att tala fritt). Konsten kan beskrivas som
mansklig kulturprodukt, eller resultatet p& kreativa processen. Det som
vi oftast tanker p& nar vi hér ordet konst ar bara konkreta konstobjekt
s& som skulpturer och mélningar, men konstverket stér vid slutet av den
kreativa processen. Konst ér négot obeskrivbart, mycket mer én man kan
forestalla sig, begrica och se med sina vgon.

Kriesel, 2009, s. 11-14)

Konst har genomgatt olika status beroende viken tid man talar om. Kring
1800- talet borjade tex. den kulturella scenen utvecklas i Europa. Det fér-
sta konstmuseet, som inte bara var tilgangligt for den rikare befolkningen
var Louvre som dppnades ar 1793 i Paris . Konstgallerierna skulle res-
pekteras som platsen fér tysthet och meditation. P& 1900 -talet ség man
konstnarernas uppgift som mera spirituell. Konst kan aven idag beskrivas
som ,civilreligion” dar betraktaren ser det vackra, det vilda, sanningen,
det goda och brytningen av tabuteman. Vi betraktare av konstverken
upplever med och genom konstnaren en viss frihet. Konst var under
antiken, p& medeltiden anda til renéssansen hantverk. Nufsrtiden har
konsten befriat sig fran uttrycken hantverk och stér p& egna ben.

(Menne, 2009, s. /8-81)



Filosofen Emanuel Kant beskrev skilnaden: “Konst skilier sig frén hantverk,
den forsta heter fria konsten och den andra kan beskrivas som lénkonst.”
Nutida konst finns inte mera bara p& papper eller p& mélardukar, il
dagens konstnérer raknar vi éven musiker, arkitekter, férfattare och
kockar. Granserna inom konst har dppnats och vi skapar nya konstform-
er hela fiden.

Konst ar en uttrycksform, livets spegel som uppstér oberoende av
marknadens efterfragan. Konstnarer jobbar undermedvetet och medvet-
et for att uttrycka né&got frén insidan till utsidan, for att géra n&got osynligt
synligt. Konstverket i sig ar en slags slutprodukt frén en léng kreativ och
tankeprocess . Konst skapas for att den vil bli skapad av konstnaren och

for att det kanns viktigt .
(Kriesel, 2009 , 522, 5. 25-28 )

FORMIG AR KONST ETT VARDEFULLT
UTRYCKSSATT FOR TANKAR OCH
KANSLOR SOM ANNARS INTE VILL HTTA
SINA RATTA ORD OCH SINPLATS.
GENOM ATT SJALV SKAPA KONST
KANNER JAG MIG MERA FRI OCH
FORSTADD.
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att ha betrakiat begreppen konst och design som enskilda be-
> stéller jag dem mot varandra fér att upptéacka skilnader. S& vad
ar skilnaden mellan konst och design? Skilnader mellan konst och
ar invecklad och har debatteras under en lang tid. Bade formgi-
h konstnarer jobbar med skapandet av visuela kompositioner,
saken till et er olika,

IKONST INSPIRERAR-BRA DESIGN
VERAR.

3

nstens och designens stérsfa och grundlaggande skillhaden ar
Kfion. Aft skapa konst borjar vanligtvis med nasfan ingenting, fil

ed en tom duk. Konstverket skapas frén en speciell vy, &sikt
la som konstnaren har inom sig. Detta uttryck skall né& fram il
), berdra och kanske aven inspirera dem. Man kan saga att de
jénsrika konstnarerna har férenats med sina &sk&dare genom
otionell bindning.

en sto
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Nar designern bérjar skapa en ny produkt har de offast en stark och fast
utgangspunkt som tex en bild, en idé eller ett klart uppdrag. Uppgiften ér
inte att skapa n&got nytt , uppgiften ar att férandra och hitta nya lésnin-
gar och funktioner. De mest framgénsrika designer ar de som pa ett
effektivt satt formedlar sitt budskap och kan motivera sina konsumenter
att se deras design som négot speciellt.

KONST SKALL TOLKAS MEDAN BRA
DESIGN BLIR FORSTADD.

En annan skilnad mellan konst och design ar hur budskapet tokas av
konsumenterna och askéderna. Konstnarer férmedlar sin syn och kanslor
via sina verk och denna tokning ar inte den enda rétta. Konst visar
en annorlunda bindning till olika manniskor, fér att man kan tolka den
fritt och pa sitt eget satt. Design daremot har alltid en grundlaggande
funktion och formedlar ett budskap. Inom bra design syns funktionen och
meningen med produkten fran forsta dgonblicket

BRA KONST AR SMAKSAK. BRA DESIGN
AR EN ASIKT.

Konsten bedéms av askédarens yttrande och asiktsfrineten styrs av
olika smak. Jag namde redan tolkningsfriheten inom konsten, men smak-
en handlar mera om manniskans spontana sympatier eller antipatier
mot verket, an sjélva budskapet i det. Talar man om bra design har
det till en del med den personliga smaken att géra men mera handlar
beddmningen av bra design om ésikter. Ett designobjekt kan vara bra
och framé&ngsrikt ocks& utan att det passar vér smak Om designen blir
forstadd och motiverar konsumenterna att utféra en handling dé bestam-
mer &sikten om designen ér bra eller dalig.

(Wallen), (Arts.21, 2009), (Menne, 2009, s. 34-41)



BRA KONST KRAVER TALANG .
BRA DESIGN KRAVER FARDIGHET.

.
»,

b
V0|d’r“ ONSI
e - b

Konstnarer har naturliga fardigheter inom teckningmélning och annat
kreativt skapande och utvecklar denna fardighet hela tiden. Men et
viktigaste inom konsten ar talang som ar medfodd . Har man konst
ga fardigheter men visar inte upp talang ér konsten i
mycket vard. Inom design ar fardigheten inlér
en bra konstnar for att vara e gn
jobbar med en minimalistisk \
eller olika material, men ar

placering. Allt defta kan me
4 LDESIGNART",

*
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Konst och design ar olika pé

s& mycket i det hur de' sef

design har olika syfte

olika kriterier och har hel

personer inom samma

sig en egen mélgrupp

sikor. Design jobbar oftas enlig

formgivare skapar en produkt dar

lar om en styrd och planerad proce:

klar funktion.

Vissa designers ser sig sjélv som konstndrer, f¢
visuellt tiltalande. Men denna fina komg N
utféra en viss uppgift eller kommuni
oavseft hur vacker den ar-detta
kommunikation. Rkl - )

(Menne, 2009, s. 34-411, (Arts. 21, 200K
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Ser man omkring sig p& designmarknaden kan
man hitta produkter som &r unika och speciel-
la i sitt formsprék. Produkter som inte ar klart
definierbara, fragan stalls ar det design eller
konst 2 Granserna mellan konst och design kan
idag uppfattas som mer flytande och oklara an
n&gonsin forr.

Form follows function” géller fér design, men
produkterna som bar namnet .designart” har
fokus p& kanslorna som produkten skall utlésa
hos &skédaren. Funktionen av designobjekten
har stallts i skuggan och skaparen vill framhéva
eft estetiskt personligt utseende.

(Kriesel, 2009, s. 56-58); (Designreport Ausgabe:
05/2009)

Ar det konsten som gétt ett steg narmare mot
design eller narmar sig design konsten med
stora steg?

En l&ng tid hade designers kampat mot jam-
farelsen med konsten. De vile st& p& egna ben
och betraktas som individuella designer. Annu pé
19Q0-talet p&pekades det av olika kritiker inom
konst- och designsektorn, att béda yrkena inte
hade det minsta med varandra att géra. Denna
strikta &tskilnaden holl inte lange, redan tio ér
senare kan denna tanke ses som foréldrad

Massor som til exempel DesignMiami‘och
manga gallerier i hela véarlden bérjar mer och
mer efablera begreppet .designkonst” i sina
utstallningar.  Eft nytt segment inom  denna
marknad féds. Det &r inte mera bara konst som
fyler dagens gallerier. Idag delar designklassik-
er, kanda mélningar, modern konst och
konstnarliga designobjekt samma utrymmen.

(Coles, 2005, s. 10-13)

Men “designart” ar ett modernt uttryck som inte
bara fick positiv och forstéende kritik. Konstkritik-
er kritiserar att “galna” designer bérjar anvén-
da sig av konst i sina produkter for att enbart
héja priserna pé sina produkter.

Kan konsten bara ses som ett nyttigt verktyg for
att héja designens varde och status?

Behover design en uppdatering for att bli sedd?
Varfor flyter konsten just nu starkt in i dagens
design och varfer blir aven konsten intresserad
av designens verktyg?

Orsaken till aft fenomenet "designart” nu uppstér,
beror p& ett eft avsténdstagande frén klassiska
industriella produktionsprocesser. Design reag-
erar pa vér vérld som férandrasen varld dar
massproduktion och stora serier av likadana
produkter har blivit trékiga for konsumenterna.
Anvandningen av konstnarliga drag inom design
kan aven vara en reaktion p& att hantverk fors-
vinner, en reaktion p& vér digitaliserade vérld. Vi
borde stanna upp, i stallet fér att leva snabbare
och for bekvamt.

(Coles, 2005, s. 23-34 ). (Kriesel 2009, s. 45-48)

“Designart * medfér att produkternas estetik
vill bli sedd och vill bli upplevd. Det operfekia,
experimentella inom dem kanns mera intressant
och tilltalar oss.

En man som jag kommer att skriva om i fsliande
kapitel av mitt arbete ar Maarten Baas. En
designer som har anvant sig av konstnarliga
drag i sin design. Design som passerade grénsen
il konst. Men aven konsten narmar sig design.
Konstnérer hoppas pé att kunna visa upp sin po-
sition starkare inom konstsektorn eller att f& yttra
sin kritik mot samhallefs konsumtionsbefteende.

Ett bra exempel for det ér arbetet som norsk/
danska  designduot  Dragset & Elmgreen
presenterade pé& internationella konstutstalnin-
gen Biennale i Venedig &r 2009. De planerade
den dansk- norska paviiongen med titeln “the
collectors”. | detta arbete skapade de en pavil-
jong med ett éverflode av designklassiker. Syftet
med arbetet var aft kritisera dagens mé&nniskas
girighet efter status i samhalet genom 6verkon-
sumtion av design.

(Kriesel, 2009, s. 28-30); (Menne, 2010, s. 91- 96)

Cranserna mellan design och konst tycks ha flutit
ihop till en ny helhet. "Designart” har skapat en
utdkad och bredare syn pé& design. Kanske kon-
sten berikar design med mera djup, reflektion
och personlighet. Men genom mera unika pro-
dukter f&r industriedesign en ny chans. Aven om
mangden unika produkter vaxer p& marknaden
resulterar det troligtvist i en stérre dnskan eft-
er lugnare och enklare produkter inom design.

"DESIGNART" , ETT LIVSSTILFENOMEN ELLER

NAGQOT BESTAENDE ?

Det aterstar att se vart utvecklingen gér. Jag
upplever matet av design och konst som ett in-
spirerande  fenomen som jag sjélv vil fortsatta
att jobba med i framtiden. Fér mig ér konst eft
tydligt verktyg som hj¢loer aftt géra min design,
tll n&got jag kan kalla mitt.






TRE MAN
SOM
JOBBAR
MELLAN
GRANSERNA

| foliande del av mitt arbete vil jag
ge nagra exempel p& personer
som jobbar p& sina egna unka satt
och skapar unika objekt for varlden.
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1B AND BORJARIACTED

MARC NEWSON

Marc Newson ar en australiensk designer. Han bérjade
studera smyckesdesign och skulptur vid Sydney College of

arts. Redan d& bérijade Newson experimentera med mé-
beldesign och efter examen hsll han sin egna utstalining med
stolen” Lockheed Lounge”. Idag jobbar Marc Newson med
b&de mobeldesign, klader, inredning och annan produkide-
sign, frén stolar til hushéllsartiklar designar han allting. Hans
produkter ar nastan alla unikat och finns bara en géng, hand-
signerade. Men senaste &ren har han borjat tilverka aven
négra produkter i stérre serier.

Extruded Table 3

Jag valde att presentera Marc Newson for att han ar eft
bra exempel p& en designer som ofta namns att jobba mel-
lan grénserna men kanske inte sjalv vl det.

(Sundergeld, 2011)

Men det ar val upp till oss vad inte up till oss vad vi tycker 2

MA TERIALE BEAND MEDSYASNA olel &
IDEN. I'DE TTA FALLYY AR MATERIAL =T
MIN INSPIRATION. SAMANHANGE T AR
NOERE. N RENMA T ERIAEETF

low Voronoi Shelf

Hans produkter beskrivs offa som annorlunda och darfer
manga génger ocks& som konst. Hans arbete ar eft bra ex-
empel p& hur svért det ar att klassificera négot som konst,
design eller designkonst. N&gra uttryck som ofta anvands for
att beskriva Marc och hans design:

[ bild 1

FRAMGANGSRIK, INFLY TEL SERIK.
INNOVATIN, MANGSIDIG, UNIK ..

lockheed lounge




Newsons design kan beskrivas som experimentell Han En journalist frégade Marc
onvdnder Sig av extrema sfrukfurer OCh ovoncerod feknik Newson om hgn ser sing grbe
i sina produkter. Han experimentear med krévande mate- ten som konst och svaret var
rial som tunn plé&t eller marmor. | produkten som“extruded

table 3" och “low Voronoi Shelf” finns det inga éppningar, Nej, det ar inte konst det &r
produkterna ar sémlésa och gjorda i marmor.

Enligt artikeln om Newson i Walloaper flyttar Marc New- '
son sig bort fran de grundlaggande villkoren for kon-  —
struktion inom design, hans produkter ar inte gjorda for I

massproduktion. Til exempel Lockheed- stolen gjort i plé&t
(1986) ar ett defalierad handarbete och absolut inte lamp-
lig for massproduktion. Efter 1986 har Newson tillverkat
tre nya lockheed stolar och en av dem soldes p& en auk-

tion 2006 for 950000 dollar.

| en interviu beskriver Marc viktigheten for honom att
skapa objekt som méanniskor far en bindning till. Han vil
skapa objekt som man &lskar som man vill ha omkring sig
for resten av livet. Hag kvalitet ar viktig for Marc Newson
och objekt som ocksé efter négra reparationer héller hela
livet och gér mannsikor glada. Det kallar han fér bra, och
framgangsrik design.

(Sundergeld, 2011); (Interview-magazine)

orgone chair
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Maarten Baas &r en designer som har f&tt bade beun-
dran och chockerande &sikter och stark kritik for sina
verk. Han ar en 30 -&rig designer som bérja sin karri-
er som designer i valdigt snabb fart efter att han hade
avlagt sin examen som 25 -arig vid den hollandska
Designakademin i Eindhoven. Maarten bérjade sin karriar
med sitt examensarbete .smoke”.

| denna mobelserie tog han gamla mébler som han hittade
och fyndade till ett biligt pris p& lopptorg fér att sedan
bearbeta dem med gasbrannare. Efter att ha brannt me-
blerna till en viss grad penslade han in dem med flera
lager av epoxyharz for att skapa en héllbarare yta. Det-
ta arbefte gav honom stor uppmérksamhet pé& design och
konstmarknaden. Aldrig hade Maarten Baas kunnat ténka
sig att hans examensarbete skule leda honom till en s&
snabbt véxande karriar. Under studietiden fick han redan
stor kritik av lararen for sitt fria och spontana sétt att job-
ba, medan andra behévde fyra é&r for utbildningen avslu-
tade han sin efter sex ar. Hans spontana, intuitiva och
hantverksmassiga satt att jobba @r nu hans .image” som
han livnarer sig pé. Efter aft f&tt mycket uppmarksamhet
for sin produktfamil “smoke” tog han arbetet eft steg vi-
dare och bérjade bearbeta designklassiker och andra
antika mébler p& samma sartt.

Han brannde designklassiker av Gerrit Rietveld, Charles
Eames och Antoni Gaudis och gjorde dem till nya produk-
ter till serien “smoke’.

Manga konst och designkritiker kallade hans satt att job-
ba en férstorelse av vardefulla och vackra designklassiker.
De beskrev hans jobb som respektlést och smaklést. P& an-
dra sidan reagerade inte ens Rietveld-stiftelsen pa att han
anvande sig av Rietevelds "Zig - Zag - stolen”. Stiftelsen
forstod att Maarten Baas jobb inte hade nagot med miss-
bruk att géra och reagerade inte negativt p& hans arbete.

(AW-Magazin, 2010); (Schweighsfer, 2009)
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Antoni Gaudi stol " karkula”

Cerrit Rietveld "Zig-Zag" stol
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\] | Gerrit Rietveld "Rot-Blau” stol

SMOK
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| en interviy med Maarten Baas talar han éppet om
“smoke - projektet. Han pépekar att hela branningspro-
cessen inte har nadgot med en snabb férstéringsprocess
att géra. Det tar l&ng tid att bearbeta mébeln med gas-
brannaren fills ytan enligh Maas ar tillréckligt interessant.
Sedan bearbetar han ytan med flera lager epoxyharz
och beklar mjuka sittmobler med nytt svart lader.

Med “smoke” vill Maarten Baas visa att design inte alltid
behsver vara perfekt och glansande. Han beskriver att
han ville visa up motsatsen till det genom “smoke *- pro-
dukterna. Baas ar medveten om att han med sitt jobb
staller sig mot m&nga personer som inte forstér tanken. Att
branna ér i deras égon att forstéra nagot som redan finns
som en fin och perfekt mabel.

Men Maarten Baas ser design mera som négot som
uppstar spontant och genom kanslor. P& just det sattet
kommer hans produktertill liv, han tar en ide, en kansla som
han far och borjar sitt experiment. Detta experimentiella
satte att jobba leder till personliga produkter och Maas
lyfter up hantverkets betydelse for honom i sina produkter.

INGEN PRODUKT AR LIK DEN ANDRA.

Manga manniskor @r intresserade av hans “smoke” mo-
belserie och han far forfrégningar av stora  hotellkedjor
som vill inreda sina hotel med specialbestallda produkter
(tex. en bearbetad flygell Maarten Baas produkter ar
kanda 6ver hela varlden och han star under kontrakt med
stora gallerier i Paris, Shanghai, Milano och New York.

(Schweighoter, 2009)
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Aven hollandska  mebelféretaget Moooi  visade
samarbetsintresse med Baas. Nu producerar de flera
av hans produkter.

Maarten tog stora risker i sitt arbete genom att bearbeta
kanda designklassiker, det intressanta har ar att han sjalv
inte funderade mycket p& det vad har beslot att gora.
Han later sig styras av kanslan och situationen. Maarten
Baas ror sig helt tydligt mellan design och konstvarlderna.
| hans arbete finns det inga granser mellan dem tvé&, han
har enligh mig skapat ...

ENPERFEKT MIX
MELLAN BRUKBAR
MOBEL

OCHKONST.
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—NTIN LOELLMANN

Som tredie man tankte jag presentera Valentin
Lloelmann hos vem jag filbringa min senaste praktik
och som har f&tt mig att ténka i stérre banor.

Valentin Loellmann ar 29 &r gammal och startade sitt
eget foretag direkt efter han skrev sin examen 2009
vid konst och designakademin i Maastricht. Han sélde
sitt examensarbete som bestod av 5 mabler il en kund
som s&g mablerna i hans examensutstallning. Efter det
hyrde han en atfelie i centrum av Maastricht och bor-
jade jobba med nya kollektioner av mabler. Nu sélier
han mest sina mobler vid olika gallerier i varlden. Men
aven ibland kommer mé&nniskorna in i hans atelie for
att de ar intresserade och har last négot om honom i
eft designmagasin. Sen kan han fé& spontana bestélinin-
gar, viket som han sager ar roligast for honom. Nu
jobbar han l&nga dagar for att han trivs s& bra i sina
utrymmen och aft bygga produkter ér inte bara eft
arbete fér honom, mera en livsstil saiger han. Hans saitt
att jobba ar fritt och han kommer p& nya produkter
genom att testa och bérja bygga. Hans mébler har en
lekfullhet och samtidigt en fin balans mellan infressan-
ta material och tré. Han skapar spannande mobler
som gor aft man vil kanna hur de kanns. Naturen ar
veldigt viktigt for Valentin Loellmann och darfer finns
det méngder med plantor i hans atelie. Plantorna ger
honom inspiration och en hemtrevlig k&nsla.

Valentins arbeten ar mycket unika och personliga och

darfor ar de latta att kanna igen. Han har fatt mycket
uppmarksamhet éver de senaste &ren och blivit kand
i manga konstnarliga kretsar i hela varlden, viket ger
en stor ekonomisk sckerhet fér honom. | de flesta mo-
belserier jobbar Valentin  med naturmaterialet tre i
kombination med vit polyester.

Formspréket i produkterna ar valdigt speciellt och
kan jamferas med mobler fran en fantasivarld.
Han sjalv sager :

"I NITT ARBETE BEARNDLAR JAG ALLA

MATERIAL SON LEVANDE ORGANISHER
EN TRABIT AR INTE BARA EN TRABIT FOR
GENON ATT KON ATE R L T TRA
T

{ M
INE

POLYESTER FIRANDR FENDE
DES il
I
;

b b.
ERA NED
it OCH
YTORNH Sh AT IS ESRULLE
A BLIVIT SKULPTURE
SANRNSMALTN!NG N AU DE TVA
KONPONENTERNA  GER PRODUKTEN UNT
RARAKTAR JAG TYCKER 00 ATT SEMlNR
PROVUTER SON " RYFIDIA BHR b Shi-
X

0
LART AR ALLA BARN OLIKA "

(Loellmann, 2012. intervju)
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Ett annat satt som Valentin jobbar med ér att an-
vanda sig av eld. | dessa produkter branner han en
konstruktion av kvistar. Han gillar strukturen som elden
lamnar pd traets yta. Sedan skapar han en spannande
och fin kombination mellan ek och brand konstruktion.
Under min praktik hade jag en bra majighet att lara
kanna Valentin som person och hans satt att jobba.

bild 14 bild 15
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| eft av véra ménga samtal pratade vi om andelen
konst i hans arbete. Han ansag sjalv att han mera
jobbar som en konstnar an en designer, men andéa
p&pekade han aft han inte vill se sina produkter som
konstobjekt. Det ar inte méblerna som han ser som
konst, det ar hans satt att skapa och ideutveckling
som ar konstnarlig.

Detta har jag under min praktiktid i hans atelier fatt
uppleva starkt. Han har en klar och stark vision fér
hur né&got skall se ut och jobbar med stor passion och
vilia for aft n& upp till detta. Valentins fria och krea-
tiva satt att jobba och ta itu med saker har definitivt
inspirerat mig starkt i mitt arbete.

o
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| vardagen anvander vi oss ofta av ordet estetik, vi beskriv- Det ar en mening som beskriver i férsta hand den .mansk-
er foremél som estetiskt tiltalande, men vad betyder ordet liga skanheten”, men det kan aven overforas pa produk-
estetik egentligen och varifrén kommer det? Sjglva ordet ters utseende. Att vi betraktar négot betyder almant att
estetik kommer fran grekiska ordet .aisthesis” som betyder iaktta, forska, underséka, aft se p& négot som intresserar oss
laran om det sinnliga, léran om det skéna. ménniskor, négot som vécker eft stérre intresse hos oss, som
(Prasztory ,2005, 5.9 ) skapar en stérre bindning. Vi ar alla olika, stér p& denna
jord med olika bakgrunder. Vi har olika satt att iaktta och
Estetik ar en filosofisk disciplin i viken man befattar sig undersdka omgivningen och p& grund av vér individualitet
med skonhetens natur och mening. Ihom konsten anvénds uppfattar vi mannsikor andra manniskor, objekt och produk-
begreppet estetik offas fér att uttrycka en kénsla av sym- ter som skona eller inte skéna. (Varto, 2008, s. 52-53)
pati for til exempel en tavla eller for ett intryck av farg
¥ och strukturkombination som stéar i harmoni till varandra. Vi Om vi tycker att né&got ar vackert, skont och tilltalande
anvander ordet estetik i vardagen ofta som synonym for eller inte, styrs av véra fem sinnen men bestams av var hiar-
. skénhet, smak och ett tiltalade utseende av en produkt na. Bt natverk i véar hiarna har blivit identifierat av forskare
| eller manniska. Mera sallan anvander man ordet for att som utvarderar grafiska ménster. Olika  delar av higrnan
beskriva inre varden eller fina karaktardrag hos person- aktiveras nar vi ser pa ett objekt och p& mindre an tva
4 er. Estetik ar eft begrepp som beskriver bara utseendet. sekunder bestammer dessa delar hur vi uppfattar det vi ser
Inom filosofin beskriver man teori, estetik ar teorin om med- pa. (Prasztory , 2005, s. 28)
vetandet av det skéna. En teori om hur vi méanniskor an-
vander fem sinnen for att uppfatta n&got som vackert. Nar Socialfilosofin jobbar koncentrerat p& 2000- talet mer och
flera sinnen samtidigt verkar &t samma hall blir vi férstarkta mer med estetikens sociala funktion. Har talar man inte mera
i vér uppfattning att vi férstar n&got som angenémt, och bara om estetikens ursprungliga fraéga: vad ar skénhet?
for individen estetiskt tilltalande. Dessa sinnesintryck ar kop- Nej, snarare tar socialfilosofin upp konstens och stilens socia-
plade til minnen och erfarenheter som manniskan har up- la betydelse. (Varto, 2008, s. 14)
plevt och de tilsammans orsaker kanslan for de vi upplever.
(Nida-Rumelin, 2010, s. 34-38) Estefik ar ett stort och omfattande tema och skulle kunna
behandlas som eft enskilt arbete. Det intressanta ar att
Ett ordsprék som anvants offa fér att beskriva skonhet ar att konstatera att det faktiskt finns en tanke bakom varfer

vissa saker och mannsikor tillfalar oss mera an andra.
. Det forblir eft spéinnande tema som det skulle l6na sig att

CSRONKETEN LIGGER | BETRAKTARENS 0GR rgupasigs

24




eendet
R

Viken roll spelar utseendet hos objekt och produkter for oss?
Varfor ar n&got vackert for den ena och fult i den andras
dgon?

Designers och producenter &r overens om att objektens
form och utseende spelar en viktig roll. Bortom funktioner-
na reagerar manniskan forst p& produktens utseende. Langt
innan man forstar funktionen pd& ett objekt uppstér genom
visuell uppfattning om formen en emotional effekt, antingen
en filtalande eller en icke tiltlalande effekt. Objektet vi ser
pd& innehdller rationella och emotionala funktioner utdver den
praktiska funktionen ger en produkt oss en sensuell upplev-
else och socialt budskap.

(Prasztory, 2005, s.12-13)

Produktens rationella funktion ar jamfort med de emotionella
funktionerna lattare att férklara. Produktens faktorer som héll-
barhet, tillit, sakerhet, teknisk kvalitet, ergonomi och ekologiskt
varde ér viktiga och star i fokus ur anvandarens synvinkel.

e T2 IR A

Beskriver man en funktionell produkt kan man namna dessa
kriterier. Emotionala funktioner ar svéra att se och visa upp
om en klar rationell funktion ar synlig.

Emotionala funktioner a@r subjektiva och ar valdigt bretft
tokningsbara. Produkten vélis enligt den goda kanslan man
far via den. Den gamla goda diskussionen om att ndgot ar
vackert eller fult, smakfullt eller vulgart, kommer fran de olika
individuella” poler , av emotionell betydelse.

(Varto,2008, .23 -33 ), (Nida-Rumelin,2010, s. 51 -68 )

Formen av produkten har en speciell betydelse, formen tillta-
lar oss emotionellt och kan rycka ner vér rationella bedémn-
ingsforméga. Ser vi en form som inte tilltalar oss, ger vi pro-
dukten ofta ingen chans mera fast den kan ha en hur bra
funktion som helst.

Faktorer som bestammer gestalten av en produkt ar form,
farg, yta och material. Den estetiska utvarderingen av objekt
och produkt ar beroende av olika faktorer sésom : estetiska
preferenser fran olika sociala skikten, nationalitet, kon och
&lder.

Vi betraktar objekt med vara individuela personliga bak-
grunder som ger oss alla en annan egen  estetisk utvarder-
ing pa saker vi ser och upplever. Att man inte kan strida om ;
smak @r darfor eft sant fenomen. Ingen kan saga  att den
andras smak ar fel eller borde vara annorlunda eftersom vi
styrs av var individuella uppfattning av estetik.

(Nida-Ramelin,2010, s. 21 -25 ); (Varto,2008, s. 42-28)
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er fran den kreativa sektorn, som inte &r bara maskinellt tillver-
stora mangder som stora massproduktioner, ar populéra. Det ar
L fer som tilverkas i mindre serier och l&r darfér enligt marknadsfor-
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“Designart” ett spinnande
fenomen i 2000-talet.

Konsumenter av modern konst vil nu ocksé& aga en del av detta fenomen.
Men vem ar konsumenterna? Enligt experter ar det mer och mer yn-
gre personer som investerar stora summor i .designart™ objekt. Det &r
orginaliteten i produkterna som later priset stiga . Viktigheten ligger inte
i en perfekt maskinell produktion, intresset finns aft satta pengar p&
operfekta prototyper, dar koncept och idee intresserar mest. Marknads-
foringexperter talar om en ny, stor képargrupp av ungmilionarer fran
Ryssland, Asien och USA som redan nu visar stort intresse. .Designart”
for med sig kontinuerligt stigande siffror inom kreativekonomin.

Inom inredning framhaver trendforskaren Peter Wippermann en av fram-
tidens boendetrender ., hysteric wonderland”. En trend som inkluderar
imiterade serier av mabler, privata kollektioner och konstinspirerade

designobijekt. [enligt Menne, 2010)

En bra avslutning pa& defta avsnitt ar framtidsanalytikerns  Peter
Majanens tydliga ord Han anser att det kommer att finnas ett éannu
store intresse fér unika - och hantverk produkter inom framtiden.
Medelmatt designprodukter kommer inte att sté& i fokus mera. (Wallen)
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Vi lever i en konsumtionsorienterad vérld, i en varld dar véra liv styrs av de saker vi ager
och konsumerar. Aldrig férr har vara hem varit fylda med s& méanga produkter. Jag har
ofta fragat mig sjiélv om det faktiskt finns ett verkligt behov for allt vi ager. Jag vill g& mera in
p& vart konsumtionsbeteende angéende produkter inom ., designart , sektorn.

ALLA VILL VIVARA ANNORLUNDA ... UNIKA.

Att konsumera massproducerade produkter éverlag, for med sig en kansla av aft vara
kollektiv. Men dar ligger problemet, vi vil uppskattas som individer, synas och leva eft
individuellt liv. Viian att vara annorlunda ar ett helt naturligt fenomen och tanken finns inom
oss alla. Behovet av individualism ér stérre an nagonsin forr. Och mer an férr har vi mo-
ligheten att uttrycka vér identitet genom de varor vi vélier att képa. Idag finner vi en stark
kopplig mellan msbelvalet och var egen identitet. De produkter som smyckar ditt hem &r en
reflektion av den du @r. Vill vi vara unika méste vi konsumera produkter som ar mera unika
an vanliga. Triandis, professor i psykologi, bestyrkar att vi helt tydligt anvander produkterna
vi konsumerar for att forbattra var sociala och personliga identitet. Om en person uttrycker
sin individuella identitet genom konsumtion kallas denna individualistisk konsumtion.

(Triandis ,2001, 5.23-26) , (IMenne, 2010, s. 79)
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1 steg i taget ar namnet p& mitt examensarbete och hiartat i defta arbete ar
den praktiska delen. Det praktiska arbetet har alltid varit av stor betydelse
for mig och fokus i examensarbetet ligger | tilverkningen och utvecklingen av
produktfamilien "1 steg | taget.”

Under mina fyra studieér har jag befattat mig med temat design. Jag har
genomgétt en utvecklings- och mognadsprocess och lart mig mycket nytt om
mig sjalv och jag har utvidgat min syn p& formgivning. P& eft satt har jag nu
vagat ta steget til en friare och experiementell arbetsstil som jag egentligen
omedvetet velat jobba med hela tiden. Ihom examensarbetet bestamde jag
mig for att jobba strikt enligt mina tankar, spontana beslut och vilia. Jag stéllde
min vilja att skapa n&got som jag tycker ar tilllalande och intressant i fokus
och forsekte utgéende frén det skapa nagot som reflekterar en del av min
personlighet. Objektfamilien bestar av fyra produkter som baserar sig pé&
temat fiariens utveckling.

Fiariens utvecklingsstadier ar ett av naturens méstarverk och eft fér mig
fascinerande fenomen. Varelsen fiaril har fslit med mig hela mitt liv och varit
n&got som har utlést stor beundran hos mig Synen av en s&dan vacker
varelse har alltid gett mig livsgladie och nya krafter. Den praktiska delen *1
steg i taget” visar &ven min egen utveckling inom formgivningen. Jag har som
i fiarilens utveckling/cyckel gatt *1 steg i taget” for att komma till den insikten
jag har natt nu.

Jag vill jobba med objekt som framhaver estetiska defaliarbeten, tilverka
dem sjglva och behélla dem som unika objekt. Funktionen i objektfamilien ar
inte det viktigaste, det mest vasentliga ar utseendet och de kanslor objek-
ten utléser hos betraktaren. | féliande avsnitt far jag presentera fiarilens
utveckling i fyra enskilda steg. Nu far vi eft steg i taget. Valkommen “agg, larv,
puppa och fiaril" |
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Det finns ungefar 100 000 olika
fiarisarter p& jorden. Vi ménniskor har
alltid varit fascinerad av fanomenet Fiaril.
En varelse s& vacker och skér.

Utvecklingen fran larv till fiaril kallas
metamorfos. Filosofen Aristotoles  var
den forsta som forsskte sig pa& att
beskriva denna utvecklingen. Forr ség
man forvandlingen som sker inuti pup-
pan som svart magi. Fiarilens utveckling
ar en av naturens mest avancerade och
gétfula omvandlingar som uppstatt i na-
turen. Livscyckeln bestér av fyra stadier:
agg, larv, puppa till fullbildad fiaril.
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STADIET

De flesta fiarilar lagger
stora mangder av agg,
en del kann |dggo mer

1000 agg. Farilsag-
gen kan ha olika former,
monster och farger och
finns i m&nga olika var-
iationer. Fér aft larven
skall klackas maste den
gnaga sénder en del av
agghinnan.  Har  larven
klarat vagen ut fran ag-
get ater den sedan upp
hela agget.

(Whalley, 2000, s. 10-11)



STADIET

Efter aft larven klacks
boriar den ata mycket
och véaxa snabbt. Larven
kan beskrivas som eft
atande fodral och stadi-
et som fillvaxtstadium. En
del larver okar sin voly-
men 30 000 génger.
Larven bestar redan av
ala celler som utvecklas
til den fardiga fiarilen.
Medan  larven  véx-
er méste den byta hud
nagra ganger. | borjan
har de flesta larvarna en
vacker farg viken senare
morknar till.

(Ellermann, 1999 s. 14-15)

FRAN LARV
TILL PUPPA

STADIET

Larven faster sig med en
liten kudde av sike som
den spinner fr&n spinn-
kortlerna. Déar  hanger
den med huvudet nerét
p& en skyddad plats mot
fiender. Nér larven har
placerad sig p& eft bra
stalle borjar forpuppnin-
gen. Under huden bérjar
puppan ta form. Larvens
hud borjar spricka och
framtréder  pupphuden.
Nér huden fér kontakt
med luffen stelhar den.
Nu boériar den span-
nande delen av utveck-
lingen: forvandlingen il
fiarilen.

(Elermann, 1999.s. 14-15)

FARDIGA

PUPPAN
STADIET

Puppstadiet kan ta frén
nagra veckor upp il
nagra ménader. Puppan
ar med sin fdrg onpossod
til naturen for att hélla
fiender borta. | puppan
bryts larvkroppen sénder
och fjarilen vaxer fram.
Puppan verkar livlés, men
genom smé& andningshdl
andas den  vaxande
fiarien for aft halla igang
den fina processen.

(Elermann, 1999. s 16)

STADIET

Nar fiarien ar klar aoft
klaickas tar det inte mer
an 15 minuter tils den
fulstandigt har befriat sig
fran puppan. Nér fiarilen
klacks ut frén puppan-
pumpar den blod i vin-
gribborna fér att kunna
breda ut dem efter cirka
20 minuter har vingarna
bredats ut till sin fullstan-
diga storlek. Nu galler
det att vanta fills vingar-
na har forkat och sedan
ar fiarilen redo att flyga
ivag.

(Elermann, 1999. s 1/)
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| min kreativa process har inspirationen alltid spelat en stor roll
| borjan av mina studier sékte jag efter inspiration och forsekte delvis
pressa fram den for att kunna skapa en ny ide som skulle forverkli-
gas och bli en produkt. Jag kunde bestamma mig for att nu tar jag
inspiration av en mé&lning, en annan moébel eller frén en enda skiss.
Inspirationen jag nu jobbar med efter 4 &rs studier ar en helt annan.
Nér jag nu skapar en produkt handlar jag efter mina kanslor och min
infuition. Inspirationssokandet sker mest omedvetet via ménga olika
faktorer. Till sist &r det svért att saga varifrén exakt inspirationen il
defalier i mina produkter har kommit fréan.

| det omedvetna behandlar jag nya upplevelser och aven sédana
som ligger langt tilbaka i tiden. Under de senaste aren har dokument-
ering av tankar, skisser och fotografier higlpt mig att inte glémma stun-
dernas inspiration. P& det sattet har jag skapat et férvaringsystem
for mina idér som jog kan ha nytta av en valdigt l&ng tid framéver.

MEN VARIFRAN HAR JAG TAGIT INSPIRATION TILL
PRODUKTERNA | ARBETET "1 STEG I TAGET " ?

Min inspiration har helt klart kommit frén ménga lika hél. Naturens
ménster, trédets intressanta former, fotografier fran resor til ltalien,
fiariens utseende och hela utvecklingen, diskussioner med familj och
vanner ar bara nagra exempel pé varifrén min inspiration har kommit.
Négra detalier kommer jag att ta up pé& de nasta sidorna.
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Tradet star statligh och vaxer dag féor dag men
alla pé sitt eget satt. Jag har blivit stark inspirerad
i mitt arbefte av frédetfs  kvisthél och storre hél i
barken. Som barn kunde jag toka dem som égon
eller ansikten och gor det fortfarande ibland.
Tradet har eft fint och oregelbundet satt att véxa,
inget ar paralellt eller stér i vinkel. Denna tanke
tog jag 6ver i mina objekt. Inte perfekt, men ar
mera personligt.
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Naturen visar upp sig i fina farger
och inspirerande dofter och former.
Naturen finns alltid omkring mig
och ar speciellt intensiv under sem-
sterveckorna Dér fér jag standigt
omedvetet ny inspiration.
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Bade monster fran naturen eller skapad
av mannsikan har inspirerat mig och det
kan man speciellt se imina produkter
puppan och fiarillen. Jag har lange varit
fascinerad av Antoni Gaudis verk. Hans
speciella arkitektur, mébler men speciellt
moasaikarbeten i parken Guell Efter en
resa til Barcelona véren 2012, ser jag
annu mera upp fil det fina defaliarbetet
man kan se och uppleva dar. Hur naturen
skapar sina egna ménster ar otroligt, det
finns overall.
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Fiarilar har alltid fascinerat mig,
som en vacker skapelse, med den
speciella strukturen och monster.
Jag aterkommer senare i mitt ar-
bete, i kapitlet .sprid dina vingar
och flyg" om fjarilens betydelse for
mig.
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For . 1 steg i taget . jobbar jag
mycket enligt intuition och vad som
kans bra for stunden. Men jag tog
aven inspirationen frén en del barn-
domsminnen och kanslor. Jag tyckte
om att pyssla och anvénda mina
hander for att skapa och kanna pé
saker. Denna kanslan tar jag éver i
mina produkter. Formen och mén-
stren skall skrika : kann och ror pé&
migl Jag ér inspirerad av barnens
nyfikenhet och deras satt att utfors-
ka vérlden med en fin naivitet som
vi vuxna tyvarr infe mera visar upp.
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Skissning har varit en viktig del for mig inom den
kreativa processen. Jag brukar skissa upp véldigt
olika versioner av produkten jag skall tillverka, for
att sedan kunna j@mféra och ha ett storre utbud
att vélia emellan. Men i processen av ,&gget”
ledde det til en svarighet.

Jag boérjade skissa pa .agget .redan for en tid
sedan och genom det hade jag samlat ménga
skisser som prydde mitt skissblock. Flera skisser
visar ,agget” med en hog benkonstruktion, eft
objekt utan klar funktion, eft objekt att gladja sig
over. De andra skisser visar ,agget” med fun-
tionen belysning.

Formen agg kunde jag inte andra pd, eft agg ar
runt och skall ocks& f& denna form i min produkt.
For manga ideer och skisser gjorde det svart for
mig att bestamma mig fér en. Men tiden kom d&
jag maste bestamma mig for att komma vidare.
JAgget ,skulle fa en belysningsfunktion men i fokus
skulle  produktens utseende sté. P& estetiken av
objektet vile jag satta mest tid pd.







TILLVERKNING
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Aggets tilverkning visade sig vara mera tidskrévande an jag
kunde tanka mig. Fér att inte vara tvungen att kédpa nytt mo-
terial til objektet, bestamde jag mig for att anvénda alla de
tusen restbitar som samlats p& min hylla i verkstaden. [ flera &r
har jag satt il sidan bitar for att nédgon dag ha anvanding for
dem, nufick alla de sméabitarnablien del av projektet " agget ™.
Jag lmmade ihop bitarna til olika tjocka limskivor som jag
sedan slipade och sagade till lika stora skivor. Efter flera
dagars limskivsproduktion limmade jag dessa skivor p&
varandra til en stor kloss. Uppskattningsvis vaigde denna
sekert dver 8 kilogramm.

Nasta steg i tilverkningsprocessen var att bearbeta klossen
for svarvningen. Sidorna hyvlades raka och kanterna hyv-
lades i 45 ° vinkel. Nu var klossen klar for svarvning. Efter
att jag fick higlp av @Divind Stremsvik aft spanna fast den,
stod jag med stor respekt framfér svarven och denna stora
randiga, kantiga kloss.

Denna kloss skulle bli rund om en stund. Otrolig, men sant,
en stund blev till flera timmars svarvningsarbete. Men efter
n&gra timmar var svarvningen klar och jag kunde spénna
loss et runt och mijukslipat objekt. Med en nerves kansla i
magen stod jag nu framfér bandsagen fér att séga agget |
tv& delar. Nagra minuter senare stod jag déar med tvé hal-
vor i famnen. Fér att f& halvorna ihéliga anvande jag mig
forst av olika stora borrbett, stammijarn och sedan en for mig
helt ny maskin, vinkelslipen.

Télamod har jag fatt visa upp fér att slipa bort aggets inne-
héll med 40 ans grovleks slippapper med vinkelslipen. Damm
tackte hela kroppen och ansiktet och jag tankte nastan ge
upp for att kanslan av detta var valdigt obehagligt. Men
il sist efter en lang och hérd tillverkningstid fick jag kalla
dig, agget, klar.
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Larvens skisser visar sig iolika former och ganska
varierande. Jag skissade mycket olika produkter
med hyllor, l&dor och gamla traskor som rolig
defal.

Jag fastnade for en av mina éldre skisser. Skissen
tiltalade mig och jag bérjade utveckla den direkt i
tankarna. Jag vile &ven anpassa produkten till te-
mat .olika traslag .och efter en del testande kom
jag fram 1il den ratta fargkombinationen. Larven
ar en varelse som alltid ar i rérelse, en l&ngsam
rérelse som ser mjuk och smidig ut. Denna rérlighet
vile jag p& nagot satt ta éver i min produkt.

Fast objektet star stila skall de olika hojderna av
lédorna som Llarven‘bestar av, hanvisa till larvens
segment som ar i langsam rérelse. Under den
korta planeringen kom jag fram till aft larven skulle
bestd av olka mangder segment i olika tréslag.
Viktigt for mig var att det inte finns samma méngd
lador av varje tréslag. Jag tycker mera om det
udda talet och enligt mig verkar produkten mera
levande med detta beslut. Meningen  var inte
att skapa en produkt som genast kan ses som en
larv, det &r med andra égonkastet som askédaren
kanske forstar det. Objektens funktion sverlater
jag &t betraktaren, alla har friheten att se vad de
tycker och anser vara en viktig funktion.
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i Tilverkningsdelen gick veldigt smidigt och
utan problem. Jag jobbade intuitivt och
spontant, def vil saiga att under hela pro-
cessen kunde jog éndra lite p& utseendet
av objekten. Jag jobbade utan tekniska
ritningar och utformulerade planer. Det &r
eft sa&tt som passar mig bra och motiverar
mig mera, jag njuter av friheten att nastan
inget ar til hundra procent fastlagt frén
bérjan. Den enda stdédpunkten for métt och

. utseende kom frén mina tankar, spontana
* lésningar och skisser om farg och form.

Plankor av bjork, varmebehandlad bjork,
- ask, ek och valnst gick igenom samma
© arbefssteg tills de fill sist sattes ihop fill 1édor.

pe hyvlades, kiyvdes,
limmades u1 lim
skivor, slipades,
sdgades, lammello-

frastes, limmades ihop

och slipades.

Nio lika breda l&dor, med olika heider i fem
8 olika traslag sattes ihop til en helhet. Lar-
vens tilverkning skedde under en kort fid.
Effer en veckas infensivt arbete stod den
dar i slprummet, fardigt ytbehandlad och
klar for fotografering.
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Jag gjorde ménga skisser p&
puppan, men anvénde ingen av
dem. Jag hade bestamt mig for
objektet i svart till vanster. Tréskorna
var képta, men som ofta i livet gar
det annorlunda an man tanker sig.
Till sist uppstod puppan av en spon-
tan handling i verkstaden. Intressant
utveckling, men bra att def gick som
det gick.
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Puppans tillverkning var det forsta objektet i familien , 1 steg i taget” och de andra
produkterna anknyter i utseende och tillverkning till denna. Under tillverkningspro-
cessen gjorde jag spontana beslut och experimenterade med material. Til forst
tilverkade jag stommen i bjsrk som jag sedan bekladde med eft skal av blandfan-
er. Bit for bit blev stommen tjockare och fick sin ratta form.

En stor paffléda fyllde sig med trianglar av olika traslag, bitar som jag hittade i
restbitsl@dan. Dessa bitar limmade jag p& stommen tills hela konstruktinen var teackt
med monstret av trianglar. Fér att fylla melanrummen testade jag olika blandningar
av spackel tils jag kom fram till en bra blandning av tralimm och trédamm. Efterét
vantade ett stort slipningsarbete pa& mig . Benen fil objektet puppan, svarvade jag
av valnst, och fastsatte dem i puppans stomme. En stor hég med smé bitar forvand-
lade sig till den fardiga puppan. Nu skall jag lyfta upp dig till fotostudion.
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Jag skissade och skissade, den ena efter den andra skissen blev fardig och dagen kom d&
jag méste bestamma mig fér en som gav mig mest inspiration. Det var klart for mig att jag
vile skapa eft objekt som inte genast klart visar upp for betraktaren aft det ar en fiaril. Detta
skulle ocksé i denna produkt vara klart om man vill se det. Fran bérjan s&g jag att jag ville ha
manga detfalier i mitt arbete. En viktig faktor har var att anvanda sig av olika tréslag for aft f&
en starkare bindning til de andra produkterna inom ., 1 steg i taget famiien”. Jag bérjade skissa
objekt med vealdigt invecklade former och inséig snabbt att jag maste férenkla formen. Forst
k&indes kompromissen inte bra, men fil sist blev jag néid med mitt spontana beslut. Nu gér jag”
| steg i taget”, eft steg narmare de fardiga fiarilen.
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Fiarilens tillverkning gick utan problem. Efter tre veckors intensivt jobbande
i verkstaden kunde jag stryka tilverkningsdelen for projektet fiaril fran min
Jfo do” lista.

Tilverkningen delades in i tvé& delar. Under den forsta delen jobbade jag
med objektets stomme. | bérjan hade jag svérigheter att bestamma mig for
fargskalan av produkten, men genom olika testen kom jag fram till materialet
valet. Efter att stommen var ihopsatt och bearbetad befattade jag mig med
objektets dorrar. For att minska p& dérrarnas vikt bestamde jag mig for aft
bygga upp den av olika traslags ramer. Sista lagret p& dérrarna smyckade
iag med olika stora bifar av olivirad. Men det stérsta detaljarbetet  utforde
jag i andra delen av tillverkningen. | denna del spenderade jag tid att bygga
ihop l&dor i olika storlekar som jag dekorerade med trabitar i olika former och
farger. Har fick jag jobba med mycket t&lamod for att f& alla smé bitar pé& ratt
plats. Det fanns stunder jag ténkte att jag aldrig kommer att bli fardig, men nér
iag for forsta géngen saft alla &tta lédor pé sin plats och ség resultatet, visste
jag att det var vart alla timmars jobb. Men roligt hade jag hela prosessen och
gladie ar for mig en betydelsefull del i arbetet jag gér.
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Jag har valt att jobba  med. tillverkning av unika objekt och inte med
planenering av produkter som skall kunna ftillverkas enligt principen
“s& biligt och snabbt som mejligt”. Jag har inte varit véldigt intresserad
av massproduktion, men som blivande formgivare ar det ocks& négot
jag borde fundera éver. Vad skule handa om objekten som jag tillverk-
ade i'serién * 1 steg i taget * skule kunnas tilverkas i en stérre mangd?
Skulle formspréket helt forandras, skule man kénna igen det ursprungliga
objektet? Jag funderade lange och kom fram till att fiarilen ar den produkt

som lattast kundeAormas om Hll en version som kundes tilverka®lattast.
Orsaken til det ar att den redan frén borjan har en enkel grundkonstruk-
tion. Génom att hélla samma grundformer, férenkla dérrarna och lédorna
och dréro material kom jag fram til denna version av fiarilen. Jag skulle

nka mig att den skulle vara tillverkad i valnst eller ek i kombination
med vit mé&lad mdf. Omvandlingen til en massproducerad produkt skulle
inte vara svar, men det skule inte mera vara mitt fullstandiga formsprék.
Tanken var intressant, men det fér forbli en tanke.

kunna:
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Néar jag ser pa mélen som jag hade fér mitt examensar-
bete kan jag leende konstatera att jag har lyckats uppfyl-
la dem. Jag har skapat en objektfamilj til temat fiarilens
utveckling och med den skapat eft unikt arbete som visar
upp mitt formsprék. Detta formsprék har jag fétt utveckla
under hela processen. En viktig del i hela arbetet var aven
att f& géra layout il examensarbetet med mélningar, illus-
trationer och fotofrafier. Jag ville kunna sté& bakom varen-
da bild som ar en del av helheten i mitt grafiska arbete. Eft
mél som jag inte namnde innan var ocksé att skapa frén
barjan till slut en helhet som gér glad och kanske @ven
berér manniskor. Fér mig som blivande formgivare har
hela examensarbete varit til stor higlp, jag har fatt préva
pé& mina granser och fatt fria hander att skapa pd ett satt
som jag tycker om. Design och konst mé& vara fér ménga
mansikor tv& totalt olika fenomen, men jag tycker att ordet
" designart” inte skulle ha bérjat nédmnas p& marknaden
om det inte skulle vara ett aktuellt diskussionstema.

Uppkomsten av begreppet “designart” och forskningen
inom det har geft mig en bra helthets dversikt om vika
produkter som redan existerar p& marknaden och samti-
digt har det givit mig mod och bekraftelse. Det finns per-
soner som ar viliga att betala stora summor fér unika pro-
dukter som inte ens behéver framvisa en tydlig funktion.
“Designart” ar en branch som visade upp sig for aft stan-
na.

Nar jag betrakfar examensarbetet, béde den teoretis-
ka och praktiska delen ar jag néid éver hur det har
utvecklat sig. Personligen har jag uppnéat de mél som
jag frén borjan hade lagt upp for mitt arbete. Design
och konst ar nér man betfrakiar dem enskillt stora och
omfattande teman. Staller man dem mot varandra blir
tydliga skilhader klara. Den nya spalten designart ar
eft infressant fenomen som jag sjalv kommer att be-
fatta mig med. Det &@r motiverande att se att desig-
nart har en lus framtid. Forskningen inom temat har
bekraftat mig i mitt tankesatt om design och min vag
inom branchen.

Nér jag ser alla fyra objekt brevid varandra ser
jag tydligt att jag har lyckats skapa en produktfamil
Varje product har sin unikhef, eget formsprék men
passar andd thop pé ett bra satt.
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En l&ng tid har jag vantat p& stunden att f& pabéria min examensarbetsprocess. Processen kan
beskrivas som en berg och dalbana. Det fanns dagar dar jag inte kande av en enda gnista
motivation och inspiration att jobba och dagar dér jag fick jobbet och flyta smidigt. Forsknings-
delen av mitt arbete har get mig mycket ny kunskap men mest har jag fatt bekraftelse for det
sattet jag jobbar pé. Det kénns lugnande att det finns mé&nga designers p& marknaden som
jobbar liknande och klarar sig fint. En stor inspiration fér mitt framtida arbete fér jag frén min
praktikhandledares starka vision for framtiden och pasionerade satt att utféra sitt arbete.

Jag har kunna inse hur viktigt forskningsdelen av examensarbetet har varit for mig. Det har
ramat in hela arbetet med viktig information som stéder mitt praktiska arbetet. Den praktiska
delen av mitt examensarbete har varit den roligaste och mest givande fér mig. Jag har fatt
skapa en objektfamil till eft tema som ar mig viktig. Jag har fatt jobba | min personliga stil och
skapat min forsta objektfamil;

Jag ar noid med mig sjalv och det arbete som jag har skapat. Det finns alltid utrymme for
forbattrning enligt mig och det ger mig motivation att fortsatta. Fyra ér har gétt snabbt och nu
fortsatter jag for att allt tar n&dgongang slut men i livet ér varje slut en ny start.

Nu gér jag 1 steg | faget mot nasta mél.

121



i

122

Barnwell, M. (2000) Design,Creativity & culture -an orientation to design. black dog publishing.
Clark, H. (2008 ). Design studies-a reader edited by Hazel Clark Berg.
Coles, A. (2005 ). DesignArt -on arts romance with design. Tate publishing.

Ellermann, U. (1999). Die Schmetterlingsuhr. Dortmund.

Kriesel, P. (2009) Kunst und Design aufeinandertreffen. Eine Sudie tber Vermarktung von
Kunst, Kunstlern und Galerien. Berlin. Eigenverlag.

Mene, K. (2010). Whose Territory2-zum verhaltnis von Kunst und Design, Hochschule Pforzheim
Pasztory, E. (2005 ). Thinkting with things. Towards a new vision of art. Austin. University of texas press.
Nida-Romelin, J. (2010). Asthetische Werte und Design. Ostfildern. Hatie Cantz Verlag.

Triandis, H. (2001). Individualism And Collectivism. Boulder. Westview Press.

Varto, J. (2008). The art and craft of beauty. University of art and design Helsinki.

Whalley, P. (2000). Fiarilar. Bonniers -Ab Stockholm.

Westerberh, U. (2010). Skora Vingar-Fiarilars liv och hemligheter. Hammar férlag.

Schneider (2009). Design - eine Einfohrung: Entwurf im Sozialen, Kulturellen und Wirtschaftlichen
Kontext




INTERNET

Arts.21, (2009) When Is Design Art,and When Is Art Design®@.
Deutsche Welle.
http://www.youtube.com/watch2v="UxZehKGMrA

hamtad: 2202.2013

AW-Magazin. (2010). http://www.awmagazinde/artikel/maarten-baas, hamtad: 11.03.2013

Butin, H. (2009). Die Mauer ist eingerissen. Frankfurter Allgemeine.
wwwiaz.net/sktuell/feileton/kunstmarkt/kommentare-glossen/

design-und-kunst-die -maver-ist-eingerissen- 1913036 htm
hamtad: 0503.2013.

Interview-magazine. http://wwwinterviewmagazine.com/art/marc-newson-/#

hamtad: 1003.2013

Schweighafer, K (2009). Er brennt fur das Design. Art-magazin. Ausgabe 02/2009.
http://www.art-magazinde/design/ 14341 /maartebaasprofotypenjungeslesign
hamtad: 1203.2013

Sundergeld, D. (2011). Gemessen an der Zuktunft. Art-Magazin. Ausgabe: 11/2011.
http://www.art-magazin.de/design/46938/maroewsorinterview, hamtad: 08032013

Wallen, M.

(http://wwwquattroporte se/sites/default/files/
DI-20080205-00018002 pdf artikel Mosse Wallen).
hamtad: 0203.2013.

ANDRA

Loellmann, Valentin. (oktober 2012) . intervju




124

BILER

bild 1 : http://designZshare.squarespace.com/weekly-favsZ2share/2currentPage=44, hamtad : 08.3.2013

bild 2 : http://wwwdezeen.com/2008/03/03/marc-newson-at-gagosian-gallery-in-london/, hamtad : 08.3.2013
bild 3 : http://wwwdezeen.com/2008/03/03/marc-newson-at-gagosian-gallery-in-london/, hamtad : 08.3.2013
bild 4 : http://newsdesignlistit/site/category/light/page/35/, hamtad: 08.03.2013

bild 5 : http://www.polyvore.com/calvebirmchaimooderhaikarkula/thing 2id=5649350, hamtad : 0403.2013

bild & : http://wwwmoss.coresense.com/product- exec/produc’rid/3751b/co’regory_id/530, hamtad : 1203.2013
bild 7: http://lwwwiodayandfomorrownet/2007/08/05/smoke/, hamtad : 11.03.2013

bild 8 : http://www: Istdibs.com/furniture/seating/side-chairs/ zig-zag-chairs-gerrit-rietveld-g-van-de-groeneken/id-#88/4//, hamtad : 0403. 20]3 '
bild 9 : http://baitadesign.blog.com/2010/05/15/499/, hamtad : 08.03.2013

bild 10 : http://wwwdetail de/architektur/themen/gerrit-rietveld-die-revolution-des-raums-018710 html, hamtad : 1003.2013
bild 11 : http://remodelista.com/img/sub/smoke-chandelier-moooijog, hamtad : 0203.2013

bild 12 : http://picasaweb.google.com/Ih/photo/bVarab/HgObcxPWb/KQOA, hamtad : 09.03.2013

bild 13 : http://wwwpresstletter.com/articolo.asp?articolo= 1752, hamtad : 09032013

bild 14 : http://www.dezeen.com/2012/07/22/seasons-by-valentin-loelmann/, hamtad : 1003.2013

bild 15 : http://wwwdezeen.com/2012/07/22/seasons-by-valentin-loelmann/, hamtad : 1003.2013

bild 16 : http://www.alentinloelmann.de/work/#work, hamtad : 11.03.2013



[LLUSTRATIONER
Al NM\GAR& o
SRISSER

........



126



o sigy bk St mi
f ot ek oty i e 2o
diL mna. v alid fms fi
:h}'g Nir ﬁ”&:ﬂfﬁ Mmimﬁ:;ﬂr

6t ort Jack gir ocknd dit Zid. for o
;;:tm motinrands ﬁmdf”&fmjj govm bg.

M"”m-ﬁﬂfﬂ’waﬁw .

: 9 nar jg hinke
nip wagist oh fitt mb ot e it dhder. Y
B %&fj:{&ﬁfww;ﬂﬁw S
Wg-.ﬂ:.gjr—'waﬁrﬂ.

Mﬂ' Md’r’d"m 'mrﬁﬁ&ﬁjﬁ
Mﬂ’%%cﬁaéwww M‘ij‘;{;{ Hond

€l Mt TacK. gl dver dit ma atsiade mam
edh mody Sk ok me Joows £mit G,

TJack Mﬁr;ﬁém&'@,y,&gﬂrﬂ
Denke mune biebsk Jamide . Duke for jode

Yoodo dic 1A m B :
7 ﬁﬂﬁfiﬁiz:,if‘f Guh b9 Griggen

127



P
<
-
o
4
2]
o
Q0
I
2]
w
P4
o
>




