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1 Johdanto

Opinndytetyoni aiheena on kahden ruukun valmistaminen myyntiin
Kuopiossa sijaitsevaan taidegalleria Carreehen. Naita kahta ruukkua
on inspiroinut ajatus paikan hengestd, genius locista. Pyrin ilmen-
tamaan ruukuissani kahden itselleni tarkean paikan henkea: Jurmon
ja Lissabonin. Jurmo on Saaristomerelld sijaitseva kaukainen saari,
ja Lissabon aika lailla sen vastakohta: Portugalin paakaupunki, jolle
ilmeensa antavat historian eri kerrostumat ja lukuisista maista

muuttaneet siirtolaiset.

Opinnaytetyossa minulla on hyva mahdollisuus syventya keramiikan
historiaan keraamisten ruukkujen osalta. Erityisesti minua kiehtoo
afrikkalainen ruukuntekoperinne. Siihen liittyy tiiviisti myos afrik-
kalainen maailmanndkemys, jossa ruukut nahdaan henkien sailytys-
paikkana. Omat paikan henkea ilmentavat ruukkuni ovat nain lan-
simaisen ruukuntekijan ndakemys afrikkalaisesta ruukuntekoperin-

teesta ja uskomusmaailmasta.

Lopputydn tekeminen yhteisty0ssa taidegallerian kanssa on joh-
donmukaista jatkoa opintojeni painottumiselle uniikkitéiden teke-
miseen. Tahan asti tekemani keramiikan tyot ovat pysyneet koulun

seinien sisalld, ja niistd saatu arviointi on tullut padasiassa opetta-

jilta, muilta opiskelijoilta ja omalta |ahipiirilta. Toivon saavani eri-
laista nakokulmaa tekemiseen vuorovaikutuksessa pitkaan taide-

alalla toimineen henkilon kanssa.

Vaikka opiskelun aikana omaa tekemista ovat paljolti saddelleet
annetut kurssivaatimukset, aikaa oman ilmaisun kehittamiseenkin
on ollut. Opinnaytetydssa haluan edelleen kehittaa eteenpdin omaa
taiteellista ilmaisuani, niin muotokieltd kuin varimaailmaakin. Opin-
ndytetyd0 on myods hyva tilaisuus arvioida, minkalaista pitkadjantei-

nen, omaehtoinen luova tyoskentely on kaytanndssa.

Uskon, etta opinndytetyoni aiheen valinta tukee hyvin ammatillisia
suunnitelmiani. Naen itseni tulevaisuudessa luovan tyon tekijana,
jonka ammattikuvaan kuuluu niin keraamisten uniikkitdiden teke-
minen kuin keramiikan harrastusryhmien ohjaaminenkin. Vierailu
keramiikan historian maailmassa opinndytetyon ohessa syventaa
ammatillista osaamistani sekda mahdollisesti antaa myos hyvia ide-

oita erilaisten kurssien pitamiseen.



11

Taidegalleria Carree

Taidegalleria Carreessa.

Kun sain ajatuksen tehda opinnaytetydssani taide-esineita, galleria
Carree tuli ensimmaiseksi mieleeni paikkana, jonne voisin tarjota
toitani. Olen Kuopiossa asuessani kaynyt usein galleria Carreen
nayttelyissa. Tila on minusta todella hyva galleriaksi, pieni ja selked,
mutta toisaalta ei lilan neutraali. Narahteleva puulattia tuo oman
lisdnsa gallerian tunnelmaan. Minua on alusta saakka kiinnostanut
myos gallerian nayteikkuna, jossa esitellddan myynnissa olevia taide-
esineitd: Ne saavat minut aina pysahtymaan gallerian kohdalla men-

nessani siita ohi (kuva 1).

Galleria Carree on kuvataiteilija ja galleristi Kirsti Carleniuksen yri-
tys, joka on perustettu Kuopioon alkuvuodesta 1997. Galleriassa on
kuukausittain vaihtuvia taidenayttelyita, jotka esittelevat kuvatai-
detta, kuvanveistoa ja valokuvataidetta. Taidendyttelytoiminnan
lisdksi galleriassa on pysyva myyntitila taidekasityolle ja taide-esi-
neille; myytdavdana on muun muassa keramiikkaa, lasia ja puuveis-

toksia.

Kirsti Carlenius kertoi, etta ajatuksen gallerian poikkitaiteellisuuteen
han sai toimiessaan kuvataiteilijana Oulussa. Carlenius toimi aktiivi-

sesti mukana paitsi Oulun taiteilijaseurassa myds Pohjois-Suomen



muotoilijoiden yhdistyksessa Proto ry:ssa, ja huomasi silloin, etta
yhteisty®d eri alojen valilla oli luontevaa ja hedelmallista. Taman
yhteistydn inspiroimana han halusi galleriaansa Kuopioon poikkitai-
teellista ilmettd ja galleriaan myyntiin myos taidekasityota, kuten

lasia ja keramiikkaa.

Se, ettd galleria myy muutakin kuin maalauksia, grafiikkaa tai valo-
kuvia, on minusta hyva asia: pienveistokset ja myynnissa olevat
dreijatut kupit antavat tunteen, etta galleriassa voi pysahtya ja
koskea esineita - vaikka niin ei kai pitaisi tehda! Pienten veistosten
ja kayttoesineiden haptisuus tekee koko galleriasta helposti
[ahestyttavamman, vahemman etdisen - sielld on muitakin

elamyksen ja aistimisen tasoja kuin ainoastaan visuaalinen.

1.2 Yhteisty® alkaa

Kavin galleria Carreessa loppukesasta 2012 kysymassa, ottaisiko
galleria myyntiin tyoni. Silloin minulla ei vield ollut ideaa, minkalai-
nen tyoni olisi. Vield vdhemman tiesin, minne tarjoaisin tyotani
myyntiin, jos galleria Carree ei haluaisi ottaa sitd: Kuopiossa ei ole
juuri vaihtoehtoja. Tiesin ainoastaan, etta halusin tehda kasinraken-

tamalla ruukun, joka olisi pikemminkin taide-esine kuin kayttoesine.

Esittelemani portfolion perusteella Carlenius suostui ottamaan toi-
tani myyntiin — ja mieluummin t6ita, ei vain yhta tyéta. Hanen mie-
lestaan olisi hyva, etta tekisin useamman ruukun yhden ruukun si-
jasta, koska useampi tyd samalta tekijaltd antaa paremman kasityk-

sen tekijan tyylista.

Carlenius toi myos esille, etta teokset vierekkain aseteltuina vaista-
mattd joutuvat keskendan jonkinmoiseen esteettiseen vuoropuhe-
luun, vaikka kyse ei olisikaan sarjasta tai useamman teoksen
kokonaisuudesta. Tama vuoropuhelu kdy galleristin mielesta
sujuvammin silloin, kun teokset ovat erikokoisia. Teosten kokoero
saisi mielellaan olla joko yli tai alle puolet toisen teoksen koosta,

jotta teosten dynamiikka olisi kiinnostava.

Palasin Carleniuksen juttusille alkusyksysta 2012, ja silloin minulla
oli jo alustava idea tdistani. Minulla oli mielessani kolme erilaista
ruukkua, jotka kukin kuvaisivat eri paikan henkea ja tunnelmaa.
Minulla oli myds jonkinlainen mielikuva ruukkujen muodosta ja

koosta (kuva 2 sivulla 4).



2. Luonnos ruukuista.

2 Paikan henki

Idean yhdistaa ruukkuihin erilaisia paikkoja ja niiden henki sain ai-
van spontaanisti erdana iltana loikoillessani joogamatolla. Ehka ai-
van tyhjalta taivaalta tuo idea ei kuitenkaan pudonnut: olen viime
vuosien aikana miettinyt paljonkin erilaisia maisematyyppeja. Joita-
kin vuosia sitten Suomen halki tehdyllda autoreissulla ndin aivan
konkreettisesti, miten maisemat muuttuvat mentdessa eteldsta
pohjoiseen: puut lyhenevat, rehevat sekametsat antavat tilaa kui-
ville mantykankaille, isot joet halkovat maisemaa leppoisten jarvien

sijaan.

Maiseman myo6ta muuttuu myoés jokin muu: huomasin, etta joihin-
kin maisemiin minun oli helpompi menna, ne olivat ikdan kuin tu-
tumpia. Jotkut maisemat koin taysin vieraiksi, niin viehattavia kuin

ne olivatkin.

Naitd asioita miettiessani mieleeni tuli kasite genius loci, paikan
henki, joka aika ajoin vilahtaa arkisissakin keskusteluissa: Usein
kuulee sanottavan, ettd jossain paikassa on “hyva henki.” Paikan
henki, genius loci, on kdsite joka on ollut kdytéssa roomalaisten
ajoista asti. Alun perin sana merkitsi muinaisessa Roomassa tietyn

paikan suojelushenked, mutta nykykielenkdytossa se tarkoittaa



enemmankin paikassa vallitsevaa tunnelmaa (Norberg-Schulz 1980,

18).

Minusta se, ettd luonnehdimme jonkin paikan henkea hyvaksi tai
huonoksi, kertoo siitd, kuinka tarkeata paikkojen kokeminen on
meille. Hengestda puhuminen paikan yhteydessa voisi kertoa myds
siita, etta tunnemme — ehka ei jarjen, mutta alitajunnan tasolla -

paikkojen olevan jotain muutakin kuin elotonta ymparistoa.

Hammastyttavan usein ihmisten kokemuksissa eri paikoista on yh-
talaisyyksia. Itse olen huomannut Tampereella, kuinka erdaassa koh-
dassa lahelld rautatieasemaa minulle toistuvasti tulee selittamat-
toman painostava olo. Kun olen jutellut asiasta tuttujeni kanssa,
paljastui, ettd moni muukin oli aistinut samanlaista tunnelmaa
tuossa paikassa. Sittemmin sain kuulla, ettd kansalaissodan aikaan

kyseinen paikka oli ollut punavankien teloituspaikka.

Tutkija Anne-Mari Forssin kasityksissa paikan hengesta on yhtalai-
syyksida omien havaintojeni kanssa. Han esittad, ettd genius loci on
paikan kokonaiskokemus, johon kuuluu paitsi erilaiset aistihavain-
not myos historiallinen ulottuvuus ja kollektiivinen muisti. Se, mita
jossain paikassa on tapahtunut vuosikymmenia tai jopa vuosisatoja

sitten, voi edelleen olla aistittavissa paikan hengessa. Aistihavain-

noista muutkin kuin visuaaliset havainnot ovat tarkeitd: tuoksut
voivat olla olennainen osa paikkaa, samoin aanet. Tilallisia raken-
teita, kuten arkkitehtuuria, ei ainoastaan nahda, vaan ne myos aisti-

taan kehon kautta (Forss 2007, 125).

Forssin mielesta paikan henki on ldhelld tunnelmaa, mutta on kui-
tenkin erilainen. Tunnelmasta genius locin erottaa sen pysyvyys: se
ei ole yhta muuttuvaista kuin tunnelma. Paikan henkea voisi pitaa

jopa paikan identiteettina. (emt, 125 -126)

Minulle paikkaan samastuminen, sen hengen kokeminen, on
eheyttava kokemus. Se antaa kokonaisvaltaisen hyvan olon ja har-
monian tunteen. Paikan identiteetin kokeminen vahvistaa myos
omaa identiteettid ja kokemusta itsestd — edellyttden tietysti, etta

paikka on itselle mieluinen.

Arkkitehti Norberg-Schulz on tehnyt huomion, ettd monesti tutuilta
tuntuvissa paikoissa on jotain, joka muistuttaa meita lapsuuden
maisemistamme (Norberg-Schulz 1980, 21). Tassa havainnossa on
varmasti perda: Olen itsekin huomannut, ettd kaipaan maisemissa
ennen kaikkea avaruuden ja tilan tuntua, joka on minulle tuttua

lapsuudestani vaarojen ja jokien Perapohjolassa.



Paikka, johon olen elaytynyt vahvasti, kulkee mukana silloinkin kun
olen poissa tuosta paikasta; paikasta on tavallaan tullut yksi pysyva
osa itsed. Muistot, tunnelmat ja paikan herattamat tunteet ovat
helposti palautettavissa mieleen — paikan voi kokea uudelleen ja
uudelleen vaikka en olisi siella fyysisesti ldsna. Tassa mielessa
paikka on paljon enemman kuin maantieteellinen sijaintinsa, enka

voi myOskadan tavoittaa sitd vain sanoin kuvailemalla.

3 Ruukun henki

3.1 Afrikkalainen ruukku

Savea tyOstdessdaan nainen jaljittelee Jumalan tyo6ta
siind vaiheessa kun Han loi maasta ensimmaisen ih-
misparin (Prussin 1993, 16).

Suuri inspiraation ldhde ja esikuva keramiikan tekemisessani ovat
olleet afrikkalaiset ruukut. Tein ensimmaisend opiskeluvuotenani
Kuopion Muotoiluakatemiassa esitelmaa afrikkalaisista ruukuista
Albina Reznichenkon (nykyisin P6nni6) kanssa, jolloin perehdyin
useihin afrikkalaisia ruukkuja kasitteleviin teoksiin. Minulle oli esi-
telmaa tehdessani jo entuudestaan tuttu Tampereen Pyynikinlinnan

julkaisema teos Savi, jossa esitelldan lansiafrikkalaista ruukunteko-

perinnetta ja rakennusarkkitehtuuria. Tuota teosta voi pitdaa ki-

pindna, josta innostukseni afrikkalaisiin ruukkuihin on syttynyt.

Syksylla 2012 kavin vihdoin tutustumassa Tampereen Pyynikinlin-
nassa ruukkuihin, joista osa oli kuva-aineistona Savi-teoksessa. Pyy-
nikinlinnan ruukut ovat perdisin Malista, Kalabougoun kylasta ja
Guineasta, Silayan kylasta — molemmat kylat ruukun tekemiseen

erikoistuneita kylia.

Tampereella toimiva kehitysmaayhdistys Indigo tekee edelleen yh-
teistyota ainakin Silayan kylan kanssa, jonne se tekee myos vierai-
luja. Aikaisemmin yhdistyksella oli myds Pyynikinlinnassa oma
kauppa, jossa se moi suuria afrikkalaisia ruukkuja. Talla hetkella
kaikki ihanat ruukut ovat katseitten tavoittamattomissa Pyynikinlin-
nan vintilla. Se on harmi, silla erindkoisten ja kokoisten ruukkujen

ndakeminen muutenkin kuin vain valokuvista oli suuri elamys.



3. Guinealaisia ruukkuja.

Paikan p3illd nahtyind makkaratekniikalla® tehdyt ruukut toivat
vahvan tuulahduksen omasta kulttuuristaan (kuva 3). Vaikka ruukut
olivat anonyymeja, tuntui niiden tekija kuitenkin olevan niissa vield
lasna. Sormenpainallukset ja savimassaan sekoittuneet oljenkorret

ndyttivat jotain valmistusprosessista minulle, katsojalle. Punasavi-

! Selitin  tarkemmin  keramiikkaan liittyvia ~ peruskasitteita, kuten

makkaratekniikkaa, tyén loppuosassa olevassa liitteessa 1. Keramiikan sanastoa.

ruukkujen huokoinen pinta oli lasittamaton, mutta siina nakyi savun

jalkia avonuotiossa polton jaljilta.

Nama maanldheiset ja konstailemattomat ruukut oli tehty viljan,
veden ja Oljyn sailyttamista varten. Ne olivat minusta valtavan kau-
niita paitsi pintansa my6s muotonsa puolesta. Orgaaninen, pyorea
muoto ei ollut kuitenkaan sattumalta tai vain esteettisista syista
valikoitunut ruukun muodoksi, vaan se tuki ruukkujen kayttoétarkoi-

tusta — sdilyttamista.

Minua ei kiehtonut ndkemissani ruukuissa vain niiden kauneus,
vaan myods se, mita olin lukenut lansiafrikkalaisten ruukkujen ja ih-
misten valisestd suhteesta. Afrikkalaiset ruukut eivat ole vain esi-
neitd, vaan niihin liittyy sama vaikeasti madriteltava ja kiinnostava

asia, joka askarruttaa minua myds paikkojen kokemisessa: henki.

Arkkitehti Labelle Prussin huomioi, etta ruukun tekeminen on Lansi-
Afrikan maissa paljon muutakin kuin esineen tekemistd. Koska
maata pidetdan pyhand, ruukku on jo materiaalinsa puolesta kaik-
kea muuta kuin eloton esine. Maa on feminiininen elementti, Aiti
Maa, ja sen tdhden myos maata muovaavat ruukuntekijat ovat Ia-

hes aina naisia. (Prussin 1993, 11 — 12)



Brittildinen kulttuuriantropologi Nigel Barley on teoksessaan
Smashing Pots tuonut esille, miten afrikkalaiset ruukut vaikuttavat
olevan niin lahelld omistajaansa, ettd ne ovat melkeinpa osa tata.
Savesta valmistuvat ruukut koristellaan usein samanlaisilla kuvioilla
kuin ihmisten iho. Ruukkuja kiillotetaan - kiiltdva iho on useissa

afrikkalaisissa heimoissa kauniina pidetty seikka. (Barley 1994, 82)

My0s ihmisistd, yleensa naisista, puhutaan usein aivan kuin he olisi-
vat ruukkuja: Esimerkiksi nuorista neitsyista saatetaan kayttaa ilma-
usta polttamaton ruukku (emt., 106). Tama ilmaus ei ole pelkka
vertauskuva. Ruukuntekijat usein toimivat kuin ruukku olisi yhta
heidan olemuksensa kanssa, ei pelkka ihmismaisia piirteitd omaava
esine. Raskaana olevan naisen ei ole hyva tehda vetta pitavia ruuk-
kuja, koska se voisi tietaa vaikeata synnytysta. Jotkut ruukuntekijat
ovat ratkaisseet asian niin, ettd ruukun pohjaan on tehty pieni reika

— ja tdma ei ole tietysti hyva asia ruukunostajan kannalta! (emt., 92)

Kun ihminen kuolee, ruukun ja sen omistajan valinen kytkos tulee
erityisen selvasti ilmi. Vesiruukkua, joka on henkilokohtaisin ruukku,
ei voi omistajan kuoleman jalkeen kayttda kukaan muu. Vesiruukku
saatetaan rikkoa; joidenkin heimojen parissa on taas hautausmaita

kuolleiden ihmisten ruukuille. (emt., 113)

Kamerunilainen Dowayo-heimo uskoo, etta ruukunomistaja siirtyy
kuoltuaan kayttamaansa vesiruukkuun. Kun heimon naisjasen kuo-
lee, hanen vesiruukkunsa puetaan ihmisen vaatteisiin ja kaymisti-
lassa olevaa olutta kaadetaan siihen. Oluen kuohunta ruukussa viit-
taa siihen, ettd naisen henki on edelleen ldsnd — mutta ei enaa ih-

misruumiissa, vaan ruukussa. (emt., 88 - 89)

Afrikkalaiset ruukut voivat sisdltda paitsi kuolleiden henkid, myos
luonnon henkid, jumalia ja sairauksia (emt., 85). Luonnon henkia ja
jumalia varten on tehty erikseen rituaaliruukkuja, joiden kaytto on
kuitenkin vahentynyt kristinuskon ja islaminuskon levidmisen
myo6ta. Ruukut voivat myos torjua pahoja henkid, kuten laadke-
ruukku, jonka pinnassa olevat piikit suojelevat ruukkua (kuva 4

sivulla 9).



4. Guinealainen ldikeruukku.

Kun perehtyy vieraiden kulttuurien uskomuksiin, vaarana on vie-
raan kulttuurin romantisoiminen ja nakeminen eksoottisessa va-
lossa. En tiedd, kuinka hyvin ulkopuolisena voin edes yrittaa ymmar-
taa itselleni taysin vierasta kulttuuria ja sen uskomuksia. Sita paitsi,
ajat muuttuvat myos Afrikassa: Kun kristinusko ja islaminusko levia-

vat, aikaisempi mystinen ja myyttinen maailmankatsomus haviaa.

Tehdessani vuonna 2010 esitelmaa afrikkalaisista ruukuista, olin

yhteydessa yhdysvaltalaiseen taiteilijaan Janet Goldneriin, joka on

vieraillut useasti Kalabougoun kylassa Malissa 2000-luvulla. Hanen
mukaansa ajat tosiaan muuttuvat, mutta onneksi hitaasti. Vaikka
muovisia, alumiinisia ja emaliastioita nakyy yha useammin savisten
ruukkujen tilalla, ruukkuja edelleen tehdaan perinteisella makkara-
tekniikalla (Goldner 2010). Samanlaisia, ruukkujen tekoon erikois-
tuneita kylia Ioytyy edelleen esimerkiksi Gambiasta tai Keniasta,

itdisesta Afrikasta (Blatherwick 2009, Edwards 2010).

3.2 Lansimaiset ruukuntekijat

Jo paljon ennen kuin olin viehattynyt afrikkalaisista ruukuista, olin
tehnyt omat kokeiluni saven parissa juuri ruukkuja tekemalla. Aivan
ensimmaiset ruukkuni olen tehnyt kouluaikoina kansalaisopiston
kurssilla — enka yhtdaan muista tai tieda, mika silloin sai minut raken-
tamaan ruukkuja. Nyt opinnaytety6ta tehdessani olen ensimmaista
kertaa perusteellisesti alkanut pohtia, miksi teen ruukkuja ja mika
niissa kiinnostaa. Taman mysteerin selvittamiseksi itselleni paatin
tutustua opinndytety6ssani hieman myos nykypaivan keramiikkatai-

teeseen.

Vilkaisu mihin tahansa Englannissa ilmestyvan Ceramic Review -
lehden tai Yhdysvalloissa ilmestyvan Ceramics Monthly -lehden

numeroon paljasti pian, ettd ruukut eivat ole ainakaan kuolleet



sukupuuttoon. Lehtien — samoin kuin nykykeramiikkaa esittelevien
teoksien — sivuilla seikkailivat mita erilaisimmat ruukut: graafisesti
koristellut ruukut, rakupoltetut ruukut, kreikkalaisia amforia jaljit-

televat ruukut.

Ruukut ovat olleet vuosituhansien ajan sailytysastioita viljalle, ve-
delle ja dljylle. Paitsi sailytysastioita, ne ovat lisdksi olleet tarkeita
oman kulttuurinsa heijastajia ja identiteetin vahvistajia. Antiikin
Kreikan ruukut kuvasivat kreikkalaisen mytologian tarkeita tapah-
tumia, joissa seikkailivat jumalat ja tavalliset kuolevaiset. Kreetan
saarella kukoistaneen minolaisen kulttuurin ruukut nayttivat, kuinka
tiiviisti saaren elama oli kietoutunut merenkdynnin ymparille: usein
ruukut koristeltiin kiemurtelevilla mustekaloilla ja spiraalimaisilla
kuvioilla. Etelda-Amerikassa, nykyisen Perun alueella vaikuttaneen
mochica-kulttuurin ruukuissa oli taidokkaasti ikuistettu koko ela-
man kierto syntymastd kuolemaan. (Cooper 1988, 24, 25, 29 - 34,
147 - 148)

Lansimaissa ruukut vaikuttavat olevan nykyisin ldhinnd taide- ja
koriste-esineitd — aika harva lansimainen keraamikko tekee suuria
ruukkuja veden tai viljan sailyttamiseen, ruuan kypsentamisesta

puhumattakaan. Nykypaivan kulttuuri ei tarvitse ruukkuja tiedon tai
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mytologian tapahtumien valittamiseen seuraaville sukupolville -
niihin ei paineta edes paivan sarjakuvia. Miksi syysta siis edelleen
teemme ruukkuja? Voisivatko keraamiset veistokset ajaa saman

asian?

Huomasin, etta pidan kolmiulotteisista esineista lahiymparistossani
ylipdansa, ovatpa ne sitten ruukkuja tai veistoksia. Koen ne paljon
fyysisemmin ja konkreettisemmin kuin esimerkiksi seinilld olevat
maalaukset, valokuvat tai reliefit. Toisinaan staattinen esine tai

veistos voi antaa suoranaisen liikkeen tunteen.

Luulen, etta veistokset ja ruukut jollakin tavalla heijastavat takaisin
ja vahvistavat kokemusta omasta olemassaolosta — kyseessa on
paitsi visuaalinen, myos kinesteettinen kokemus. Erityisesti ndin on
silloin, kun kyseessa on esine tai veistos, jonka muotokieli on or-

gaanista.

Monet taiteilijat ja muotoilijat, muun muassa Arts and Crafts-liik-
keessa vaikuttanut taiteilija ja keraamikko Walter Crane, ovat kiin-
nittdneet huomiota samaan asiaan: |hminen nayttaa pitavan
harmonisena ja kauniina muotona sellaista, joka mittasuhteiltaan
muistuttaa ihmisruumista. Vertaamme alitajuisesti ymparistos-

samme olevien esineiden mittasuhteita omiin mittasuhteisiimme.



Meilla on hassu tapa puhua kayttdesineiden osista aivan kuin ne
olisivat inhimillisia: teepannulla on nokka, kahvikupilla korva, lasilla
suu jne. (Zeisel 2004, 140 — 146) Inhimillisyys ja kauneuden koke-

mus vaikuttavat siis kulkevan kasi kadessa.

Orgaaninen ja kolmiulotteinen muoto ei kuitenkaan perustele sita,
miksi ruukkuja tehdaan edelleen taide- ja koristekayttéon — pieni-
kokoinen veistos kavisi siihen tarkoitukseen aivan yhta hyvin. Sen
sijaan aloin pohtia, voisiko ruukun viehatys johtua siita, etta se on
ollut ennen kaikkea sdilyttamista varten tehty kayttéesine. Ruukku
on kayttoesineena ollut erottamaton osa ihmiskunnan historiaa
toisella tapaa kuin esimerkiksi veistos: ehka meilla on edelleen jon-

kinlainen alitajuinen kumppanuussuhde ruukkujen kanssa.

Ainakin mind tunnen olevani osa historiallista jatkumoa, noyraa
traditiota, kun pyorittelen savimakkaraa kasien valissa. Luulen, etta
tama yhteys historiaan voi olla yksi syy miksi teemme viela ruuk-
kuja: Ruukuntekija padsee samalla aikamatkalle lapi vuosisatojen ja
nakee matkallaan kampakeraamisia ruukkuja, egyptildisia ruukkuja,

primitiivisia nuotiossa poltettuja ruukkuja ...

Omissa ruukuissani olen myds ottanut mukaan vaikutteita ruukun

tekemisen perinteestd. Usein tama vaikutteiden ottaminen on ollut

tiedostamatonta, aivan kuin perinnetieto siirtyisi savesta sormieni
padihin. Olen kokeillut muun muassa keramiikkapolttoa avonuotiolla
(kuva 6 sivulla 12), sekd tehnyt kreikkalaistyylisen ruukun kreikkalai-

sen mytologian velhon Kirken inspiroimana (kuva 5).

5. Kirke-ruukku



6. Home for an African soul, mustasavustettu ruukku.
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Mielenkiintoinen esimerkki tradition yhdistamisesta nykypadivaan on
Grayson Perry, brittildinen keramiikkataiteilija. Perryn makkaratek-
niikalla tehdyt ruukut jaljittelevat tietoisesti muotonsa puolesta
klassisia ruukkuja, kuten kiinalaisia Sung-dynastian aikaisia ruuk-
kuja. Perryn ruukkuja peittavat — hatkahdyttavana kontrastina
ruukkujen klassisuudelle — provosoivat kuva-aiheet, jotka kasittele-
vat muun muassa Perryn omaa identiteettia transvestiittina. (Game

2011)

Perryn mielesta klassinen ruukun muoto on tavallaan nakymaton, ja
taman vuoksi se sopii erittdin hyvin pinnan koristelemiseen kuvakol-
laaseilla ja grafiikalla. Perryn mielesta samat aiheet jossain toisessa
muodossa, esimerkiksi maalauksessa, olisivat paljon enemman itse-
aan korostavampia — koetaanhan maalaus selkeasti taiteeksi toisin

kuin keramiikka. (Ceramics Now -lehden verkkosivut)

Nykypaivan lansimainen ruukuntekija, kuten Perry, on minusta aika
lahellda kansanmuusikkoa. Kansanmuusikon savellysten pohjana
voivat olla perinteiset savelkulut, joista hdn tekee oman versionsa.
Samalla lailla ruukkukin, kuten Perryn tapauksessa kiinalainen

klassinen ruukku, antaa tekijalleen kehyksen, jonka sisalle jaa paljon



tilaa improvisoida ja tehdda oma, nykypdivan versio ruukusta (kuva

7).

7. Grayson Perry, Taste and Democracy, 2004, k.41 cm.

13

4 Muoto, pinta, rakenne: ideasta esineeksi

41 Leikkimist4 vareilld ja muodoilla

Kun olin pohjustanut opinnadytetyotani pohtimalla paikan henkea ja
ruukkujen merkitysta nykypaivan keramiikassa ja keramiikan perin-
teessd, halusin aika nopeasti tarttua konkreettisesti toimeen. An-
noin itselleni ensiksi aikaa kokeiluihin, eli toisin sanoen parin viikon
leikkituokion, jossa en maaritellyt vield tavoitetta vaan kokeilin it-

seani kiinnostavia asioita.

Kokeilin muun muassa erilaisia pintakuviointeja saveen ja aloin
tehda ruukkua, jossa testasin kauan itsedni kiehtonutta kaksoissei-

namarakennetta (kuva 8 sivulla 14).

Idean kaksoisseindmadrakenteeseen olin saanut selaillessani erasta
taidekeramiikkaa esittelevaa teosta, jossa esiteltiin dreijaamalla
tehtyja esineitd. Yhdessa dreijatussa esineessa alun perin kaksi sei-
namaa oli yhdistetty yhdeksi ja lopputulos muistutti donitsia: umpi-

naista rinkilda, jossa oli hauskaa painavuuden vaikutelmaa.

Ajattelin, ettd kaksoisseindmarakenteen avulla saisin omiinkin ruuk-

kuihini sellaista jyhkeyden vaikutelmaa, joka ei muutoin onnistuisi.



Hyvin paksut seindmat keraamisessa esineessa todennakdisesti joh- sia kohoumia ja juuria tai lehtisuonia muistuttavia nauhoja (kuvat 9
tavat poltossa esineen sarkymiseen, ja toisaalta myoOs esineesta ja 10).
tulee valtavan painava. Jos kaksoisseindmadrakenne toimisi koeruu-

kussani, suunnittelin sen kayttoa myos opinnaytetyoruukuissani.

F

9. Juuria poltetun koeruukun pinnassa.
10. Kumipuun juuria.

Koeruukku selvisi hyvin raakapoltosta ehjana, joten tulin siihen
tulokseen, ettda voisin kayttda kaksoisseindmarakennetta myds

varsinaisissa opinnaytetyoruukuissani.

8. Polttamaton koeruukku, jossa kaksi seinimai yhdistetty yhdeksi,

o . Muoto- ja pintakokeilujen jalkeen oli aika leikkia vareilla. Varit ovat
sisiltd ontoksi seindmiksi.

minulle niin olennainen osa esinetta tai teosta, ettd pyrin hahmot-
Koeruukustani tuli lopulta oikea kokeilujen sekametelisoppa, silld

tamaan teoksen vdrimaailman jo ennen tyon aloittamista. Varit
kokeilin ruukun pintaan myds pintakuviointeja, kuten pyramidimai-
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kertovat minusta kaikkein eniten tyéhon liittyvasta tunteesta tai
tunnelmasta, joten en voi vain liimata varia tyon paalle vasta siina
vaiheessa, kun tyd on jo valmis. Tasta syysta aloitankin usein tyon

tekemisen lasitekokeiluilla, joilla etsin sopivia varipintoja tyohon.

Pidan varikkaista, himmeista lasitepinnoista. Himmeadt, matat, jopa
kivimaisen kuivat pinnat sopivat mielestani parhaiten taide-esinei-
den pinnoiksi, koska ne tuovat paremmin muodon esiin kuin kiilta-
vat lasitepinnat. Naita kahta asiaa, varia ja kuivaa pintaa, tavoittelin

my0s nyt kun rupesin tekemaan lasitekokeiluja.

Usein jopa hyvin matat lasitteet antavat liian peittavan, lasitemai-
sen pinnan toéihin, jolloin pinnan yksityiskohdat jaavat lasitteen alle.
Osittain tastad syysta useat keramiikkataiteilijat kayttavat lasitteen
sijaan patinaa pintakasittelynd, koska se antaa kuivan, mutta ei liian
peittdvan pinnan. Mina paatin tutustua vihdoinkin myos tdahan vaih-

toehtoon.
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4.2 Jasitten kohtasin bariumin

Etsiessani kayttooni sopivia patinaresepteja tormasin Kuopion Muo-
toiluakatemian keramiikan materiaalikirjastossa opiskelija Eeva Jan-
tin tekemia patinakokeisiin. Jantin perusteelliset patinatestit osoit-

tautuivat oman tyoni kannalta oikeaksi kultakaivokseksi.

Jantti oli kokeillut lukuisia patinapohjia, joiden reseptit olivat perai-
sin keramiikan opiskelijoiden opinnadytetoista tai keramiikan opet-
tajilta. Patinapohjat olivat hyvin yksinkertaisia, ja sisalsivat yleensa
vain muutamia aineita. Koska Jantin kaikista kokeista oli laatoille
tehdyt dokumentaatiot, oli helppo verrata, mitka patinapohjat oli-

vat tuottaneet mielenkiintoisia vareja.

Ehdottomasti kiinnostavin Jantin kokeilemista patinapohjista oli
bariumkarbonaattia sisaltdva patina. Bariumpatina tuotti eri vari-
metallioksideihin, kuten rautakromaattiin, kromiin tai kobolttiin,
yhdistettyna todella kirkkaita ja vivahteikkaita vareja. Samoja vari-
metallioksideja Jantti oli kokeillut my0ds toiseen, ei bariumia sisalta-
vaan patinaan, jonka reseptin han oli saanut opettaja Heikki Jylha-
Vuoriolta. Varit tdssd toisessa patinassa olivat huomattavasti

harmaampia ja tylsempia (kuva 11 sivulla 16).



—_—
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11. Eeva Jantin patinakokeita. Vasemmalla bariumkarbonaattia si-
sdltdva patinapohja, johon lisitty virimetallioksideja, ja oikealla
Heikki ~ Jylhda-Vuorion  patinapohja,  joka — ei  sisilld
bariumkarbonaattia.

Tein Jantin bariumpatinasta omat patinakokeeni, joissa kokeilin

Jantin  varimetallioksidiyhdistelmia samoina prosenttimaarina.
Vaikka polttolampdtila ja reseptit olivat tasmalleen samat, en kui-
tenkaan saanut Jantin patinakokeista samoja tuloksia. Esimerkiksi
kromioksidi yhdistettyna bariumpatinapohjaan ei omissa kokeissani
tuottanut sitruunankeltaista vaan vaaleanvihreaa varia. Myos yhdis-
telmad, jossa oli rautakromaattia, oli paljon Jantin tulosta tummempi

(kuva 12). Voiko eri massa selittda nain suuret erot?
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12. Vasemmalla bariumpatina, jossa rautakromaattia, tinaoksidia ja
kobolttikarbonaattia (sama kuin kuvassa 11); oikealla bariumpatina
johon lisitty vain rautakromaattia.

Patinat olivat kuitenkin niin mielenkiintoisia, ettd paatin kayttaa

niita ruukuissani.

Ennen opinndytety6tani olin tehnyt vain vahan tuttavuutta barium-
karbonaatin kanssa. Bariumkarbonaatti on aine, joka virallisesti
luokitellaan haitalliseksi - muita luokitteluluokkia ovat muun
muassa myrkyllinen ja hyvin myrkyllinen. Joutuessaan suun tai
muuttuu

hengityselinten kautta elimistéon, bariumkarbonaatti



bariumkloridiksi, joka liukenee vereen ja voi aiheuttaa

myrkytystilan. (Fraser 1999, 48 — 49)

Bariumkarbonaatin haitoista huolimatta se on monien taidekeraa-
mikoiden perusmateriaaleja. Bariumkarbonaatilla saadaan lasittei-
siin paitsi kauniita, vivahteikkaita vareja myds himmeaa mattapin-
taa. Lisaksi muilla aineilla on vaikea korvata bariumkarbonaatin hy-

via ominaisuuksia.

Innostuneena patinakokeiden kiinnostavista vareista kokeilin ba-
riumpatinoita sekd paria muuta |6ytamaani patinaa aiemmin teke-
mani koeruukun pintaan. Tavoittelin maalauksellista pintaa, joten
laitoin patinat koeruukun pintaan siveltimella maalaamalla, ja usein
paallekkdin menevin kerroksin (kuva 13). Olin koeruukkuuni tyyty-
vainen, ja se antoi paljon inspiraatiota siind vaiheessa, kun aloin

tarkemmin suunnitella tulevia opinnaytetyoruukkuja.
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13. Koeruukku, jonka pintaan on maalattu patinoita.



4.3 Viristd kohti muotoa

431 Kemijoki - pohjoisen suuri virta

Kun olin testannut kaksoisseindmarakennetta ja tehnyt patinako-
keiluja, minulla oli jo selvempi mielikuva tulevista ruukuistani. Te-
kemistani patinakokeista 16ysin hyvia varivaihtoehtoja ruukkujen

patinoimiseen, etenkin Jurmo- ja Lissabon-ruukkuihin.

Eniten suunnitteluvaiheessa minua askarrutti ruukku, josta olin
suunnitellut alkavani tyoskentelyn — Kemijoki-ruukku. Sen muoto
hahmottui kyllda nopeasti, mutta en |6ytanyt siihen etukateen
sopivaa varimaailmaa. Varin |6ytaminen jo tyon alkuvaiheessa on

minulle tarkeda, joten ilman sitda minulla oli hieman epavarma olo.

Kemijoki on emojokeni, erottamaton osa lapsuuden maisemaani
(kuva 14). Kun Kemijoki oli vield osa jokapaivdista arkeani, en
kokenut sitd erityisen laheiseksi. Kemijokeen liittyi jonkin verran
pelottavia kokemuksia: Kemijoen vahva virtaus saattoi uinti- tai
kanoottireissulla salakavalasti lahted viemdan mukanaan. Myds
uppotukkien valttely kanootilla meloessa aiheutti omat vaaran

hetkensa.
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14. Kemijoen tyynemmdt kasvot.

Vasta paljon myéhemmin aloin nahda Kemijoessa myds jotain kau-
nista: Kemin pohjoispuolella mereen laskeva, valtavan levead Kemi-
joki on upea niky. Samoin kevdisin Kemijokeen kertyvit jadpadot ja
voima, jolla joki puskee jadkerroksen yltdadn, on vaikuttavaa, aina
jaddpatojen synnyttamista danista lahtien. Enda Kemijoen vahva virta

ei ainoastaan pelota, vaan myos kiehtoo.

Koen, etta Kemijoki liittyy virtansa ja liikkeensa puolesta elinvoi-

maan. ltse yhdistan elinvoiman varind punaiseen, joten aloin har-



kita Kemijoki-ruukun variksi punaista - pikemminkin murretun pu-
naista kuin kirkkaanpunaista. Varikokeiluissani en ollut kuitenkaan
|6ytanyt sopivan himmeadd, murretun punaista patinaa tai lasitetta,
joten jatin Kemijoki-ruukun lopullisen varin vield auki suunnittelu-

vaiheessa.

Alusta asti, kun suunnittelin kolmea paikkaa kuvaavia ruukkuja, Ke-
mijoki oli mielessani isoimpana ruukkuna. Kemijoki, joka ehtii taival-
taa ennen mereen laskuaan 552 kilometria, vaatii mielestani ison ja
korkean ruukun (kuva 15). Ndin Kemijoki-ruukun muodon paasimai-
sena ja uljaana, jossa jotenkin nakyisi myos virtaava liike. Aiemmin
en ole tehnyt korkeita ruukkuja, joten minua kiinnosti myds suu-
reen kokoon liittyvd haaste ja miltd suuren ruukun tekeminen tun-

tuisi.

Paatin kokeilla Kemijoki-ruukkuun kaksoisseindmdrakennetta, joka
oli toiminut niin hyvin aiemmin tekemadassani koeruukussa. Paksut,
ontot seindmat toisivat Kemijoki-ruukkuun enemman veistosmai-

suutta, samanlaista kivista ldsnaoloa kuin hiidenkirnuissa.
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KEMIJokt

15. Luonnos Kemijoki-ruukusta.




432 Jurmo - jotain mitd suojella

Kun mietin, miten halusin ilmaista paikan henkea Jurmo-ruukussani,
mieleen tulivat ennen kaikkea nama kaksi elementtia: meri ja kivet.
Jurmo on ldahes puuton saari kaukana Saaristomerelld; eteldisim-
pand Suomen mantereesta sijaitsevaan Utdon saareen on kolme-
toista kilometrida. Meri on joka puolella lasna, vain kilometrin levyi-

sen ja viisi kilometria pitkan saaren joka kolkasta ndkee merta.

Ensimmaiselld kerralla kdydessani Jurmossa olin lumoutunut paitsi
merestd my0s saaren kallioista ja kivistd. Pehmeadlinjaiset, sileat
kalliot tuntuvat vieldkin kiemurtelevine kuvioineen olevan liik-
keessa. Kallioiden lisdksi Jurmolla on loputtomasti meren hiomia

kivia, jotka muodostavat paikoittain lainehtivia kivipeltoja (kuva 16).

En halunnut ottaa teoksen vareiksi suoraan Jurmon kallioiden ja
kivien graniitinharmaita ja punaisia savyja, koska se tuntui liian il-
meiselta valinnalta. Sen sijaan muistin valokuvanayttelyn, jonka olin
nahnyt Tampereella vuonna 2007. Jukka Nurminen oli kuvannut
Saaristomerta veden alla, ja upeissa otoksissa oli useita, jotka oli
kuvattu Jurmon lahelld (katso esimerkiksi Museoviraston www-si-

vut).
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16. Jurmon kivipeltoa.



Valokuvat heijastivat omaa kokemustani Saaristomerestd ja sen
vaalimisen tarkeydesta. Kuvissa nakyi kaunis ja samalla haavoittu-
vainen meri, joka on hyvin altis saasteille. Paatin pyrkia kuvaamaan
kuvien varimaailmaa: meren savyja, joissa sinivihredan sekoittuvat

kullanvariset, vedessa kieppuvat hiukkaset.

Aiemmin tekemissani patinakokeissani olin saanut bariumpatinasta
merenvihredd, kun yhdistin siihen rautakromaattia, tinaoksidia ja
kobolttia (katso liite 2, merenvihred patina). Paatin kayttaa tuota
patinaa Jurmo-ruukun paavarina. Olin kokeillut saman patinan
padlle titaanipatinaa (katso liite 2), joka antoi vanhan kullan varista
savyd merenvihredan patinaan. Naiden kahden patinan yhdis-
telmalla suunnittelin saavani aikaan vaikutelman merestd, jossa

kieppuu kullanvarisia hippuja.

Jurmon kivisyyden halusin tuoda mukaan teokseen sen muodossa ja
umpinaisessa rakenteessa. Jurmon kivet ovat pyoreita ja veden si-
leiksi hiomia, ne kutsuvat koskettamaan. Halusin, ettd ruukkuni
ilmentaisi samaa pyoOreyttd, helposti lahestyttavyytta ja toisaalta
konkreettista lasnaoloa kuin kivetkin (kuva 17). Halusin myos, etta
ruukku houkuttelisi koskemaan aivan kuin Jurmon kivetkin, ja sen
pinta olisi yhta siled, aivan kuin veden ajan saatossa hienoksi kulut-

tama.
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17. Jurmon kivid kaukana kotisaareltaan.

Jurmo-ruukku oli suunnitelmissani ruukuista pienin, ja luonnoksis-
sani hahmottelin siitd matalaa ja pitkda muotoa. Jurmo-ruukku oli
alusta asti mielessani naista kolmesta veistosmaisin ruukku, oikeas-
taan enemman kivi, jossa on painanne keskelld kuin varsinainen

ruukku.

Hahmottelin luonnoksissa pitkulaista, pehmeasti kaartuvaa muotoa,
joka lahtisi hyvin pyoreasti alustalta yléspain. Halusin saada Jurmo-

ruukkuun kelluvaa vaikutelmaa, joten sen tahden olisi tarkeaa, etta



ruukku alkaisi kaareutua poytatasosta ylospdin tarpeeksi loivasti

(kuva 18).

Umpinaisen muodon paatin toteuttaa kaksoisseindmadrakenteella,
samalla rakenteella jota aioin kokeilla myds Kemijoki-ruukussa.
Umpinainen rakenne toisi tydhon painavuuden vaikutelmaa, joka

sopisi hyvin yhteen kivimaisen muodon kanssa.

18. Lipileikkausluonnos Jurmo-ruukusta.
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4.3.3 Lissabon - loytoretkid vareihin

Asuin Lissabonissa vuoden ajan 1990-luvun lopulla. Tuona aikana en
kyllastynyt ihailemaan kaupungin varikkyytta: talot on maalattu
mita heleimmilla vareilld koboltinsinisesta ja mustikanvioletista kel-
taiseen ja mintunvihredaan. Kavelyretki entuudestaan tuntematto-
malla alueella oli varsinaista varien 16ytoretkeilya. Moninaisuus na-
kyy myos kaupungissa asuvien eri maalaisten siirtolaisten maarassa:
Lissabonissa on paljon siirtolaisia entisista afrikkalaisista siirto-

maista seka Brasiliasta, Portugalin vanhoja siirtomaita sekin.

Jos vertaan Lissabonia paikkana Kemijokeen ja Jurmoon, suurin
eroavaisuus on luonnon puuttuminen. Sen tilalla ovat vakipaljous,
varikkaat talot, tuoksut ja huudot ja autojen t6ottaykset. Lissabonia
luonnehtiikin mielestani — ainakin ndin suomalaisesta perspektii-
vista — kaikenlaisten aistihavaintojen runsaus ja niiden ympa-
roimana oleminen (kuva 19 sivulla 23). Lissabonin suurkaupunki-
ruuhkassa ei ole juuri henkilokohtaista tilaa, vaan vahan valia taytyy

antautua vakijoukkojen tuupittavaksi.



19. Nakym4 yli Lissabonin kukkuloiden.

Sitd, miksi tunsin olevani Lissabonissa kotonani aika pian saavut-
tuani sinne, on vaikea selittdd. Se ei taatusti muistuta lapsuuden
maisemiani, joten tuttuudella en voi selittda tata viehtymysta. Se on
hyvin vastakohtainen kaikelle, sille mita olen nahnyt Suomessa ja
ehka myos kaivannut: vareja, koristeellisuutta, runsautta. Kun rupe-
sin miettimdan asiaa tarkemmin, 16ysin kuitenkin yhtaldisyyksia
lapsuudenmaisemiinkin: Lissabonissa, kuten lapsuuteni asuinalu-

eella, ndkee kauas. Kumpaakin paikkaa karakterisoi my6s iso joki.
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Halusin, ettd kaupungin varikkyys ja vaikutelmien runsaus nakyisi
my06s ruukussani. Olin jo pitemman aikaa haaveillut mahdollisim-
man varikkaasta ruukusta - ehka nahtyani paljon valkoista keramiik-
kaa! Ruukun useat varit kertoisivat paitsi Lissabonista kaupunkina

myo0s ilosta, jota se minussa herattaa.

Inspiroijana Lissabonin varimaailmaa miettiessani olivat kuluneet
seindpinnat, joissa on nahtavissa useita eri aikoina maalattuja vari-
kerroksia. Nama seindpinnat, toisinaan jo romahtamassa olevissa
taloissa, ovat minusta kauniita, koska ne kertovat elamasta eri ai-
kajaksoina (kuva 20 sivulla 24). Lissabon on kaupunki, joka
muodostuu erilaisista historiallisista kerrostumista. Maurilaisen
arkkitehtuurin jaanteet yhdistyvat postmoderneihin, mahtipontisiin

pankkirakennuksiin ja graffitikirjoituksiin asemalaitureilla.

Seindpintoja jaljittelevaan pintatuntuun sopivat hyvin tekemani
patinakokeet. Kun olin laittanut useita patinakerroksia paallekkain,

osa niista alkoi irrota lastuina kuin hilseileva talonseina.



20. Rapistunutta seindpintaa Lissabonissa.
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Lissabon-ruukusta suunnittelin alusta lahtien perinteista, pyoreaa ja
avonaista ruukkua (kuva 21). Mielessani oli muodoltaan afrikkalai-
nen vesiruukku, jossa on iso suu-aukko, ja joka on yhta levea kuin
korkeakin. Tallainen muoto Vviittaa rehevyyteen, mihin sopii

mielestani hyvin monivarisyys.

21. Luonnos Lissabon-ruukusta.



5 Kédet savessa: tysn prosessi

51 Makkaratekniikan viehitys

Olen huomannut, ettd alan viihtya tyon parissa sitd paremmin mita
kauemmin olen sita tehnyt. Tyoén alkuvaiheessa teos on kuin tunte-
maton ohikulkija kadulla, persoonaton ja vailla ominaisuuksia. Kun
jatkan samaa tyota paiva paivan jalkeen, nden miten tyo alkaa
muuttua ja sille alkaa — parhaimmillaan — tulla omaa luonnetta. Lo-
pulta voi kdyda niin, ettd joudun luopumaan omista alkuperaisista
suunnitelmistani ja joudun antamaan tilaa tyén omalle persoonalle

— mihin suuntaan se tyo6ta sitten viekin.

Ei varmaankaan ole sattumaa, ettd olen ihastunut makkaratekniik-
kaan, joka edellyttda tekijaltaan karsivallisyyttd. Makkaratekniikalla

ison tyon tekeminen on hidasta ja voi kestda paivia, jopa viikkoja.

Hitauden lisdksi minua viehattda tassa yksinkertaisessa tekniikassa
se, ettd se on maailman vanhin tapa tehda saviesineita: Ensimmai-
nen loydetty saviruukku on perdisin Turkin Anatoliasta noin 6500

eaa. (Cooper 1988, 16).
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Makkaratekniikassa savimassan valinnalla on suuri merkitys. Parhai-
ten makkaratekniikkaan sopii massa, joka on tarpeeksi jamakkaa ja
alkaa nopeasti kantaa painonsa, varsinkin jos tarkoituksena on
tehda isoja toita. Jamadkkyytta savimassaan tuo yleensa samotti

(katso liite 1).

Makkaratekniikassa tyo aivan yksinkertaisesti rakennetaan liitta-
malla paallekkdin savipotkoja. Tyon pohjana toimii useimmiten so-
pivanmuotoinen savilevy, jonka voi tehda joko kaulitsemalla tai
kdsin painelemalla. Savimakkaraa voi lisata useita kerroksia kerral-
laan kiertamalla sitd nauhamaisesti kuin keralle kdpertynytta kaar-
mettd savipohjan paalle, ja liittaa lopuksi usean kerroksen yhdeksi.
Vaihtoehtoisesti voi lisatd yhden kerroksen mittaisen savimakkaran
kerrallaan, ja liittaa sen tyon runko-osaan saman tien — itse suosin

tata jalkimmaista tapaa.

Aloitan savimakkaran tekemisen savikimpaleesta, jota pydrittelen
kdsieni valissa potkoksi. Tavan opin keramiikan kurssilla kansalais-
opiston kurssilla. Myohemmin lukiessani makkaratekniikkaa kasit-
televia kirjoja (esimerkiksi Blandino 2003) huomasin, ettd nain teke-

vat myos etniset ruukuntekijat Aasiassa, Afrikassa ja Etela-Ameri-



kassa. Heidan tyoskentelymetodinsa johtuu siitd, ettd ruukut teh-
daan usein ulkotiloissa ja kaytettdvissa ei ole tasaista alustaa savi-
makkaroiden pyorittelyyn. Minun tapauksessani kyse on pikemmin-
kin siitd, ettd se sdaastaa aikaa. Karsivallisyyteni ei ihan riita siihen,
ettd pyorittelisin makkarat pelkdstddan poytaa vasten, silla se on
hidasta puuhaa. Vasta lopuksi, kun savimakkara on huomattavasti

ohuempi, pyorittelen sitd poydan paalla (kuva 22).

Pyrin saamaan makkaroista mahdollisimman sileita ja tasapaksuisia.
Etenkin pyoritellessd makkaraa poytaa vasten on tarkeaa, ettd ei
paina makkaraa liikaa sormilla — kevyt pyoriva liike riittdaa. Saven
pitda olla tarpeeksi kosteata ja pehmeaa, jotta makkaroiden pyorit-
tdminen onnistuu. Liian kuiva ja kova savi alkaa helposti katkeilla ja

vaantya kierteille.

Usein teen useampia savimakkaroita kerralla, ja sdilytan niitd muo-
vin tai kostean pyyhkeen sisalld, kunnes lisdan ne tyéhon. Ndin ne
pysyvat tarpeeksi kosteina tyohon liittamistd varten. Ennen kuin
lisddan makkaran esineeseen, litistdn sen vield puulastalla taputta-

malla.
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22. Savimakkaran pyorittely.



23. Savimakkaran liittiminen ruukkuun.

27

Kun olen laittanut savimakkaran paikalleen, painan sita toisella ka-
delld alempaa makkaraa vasten ja toisella kadella taas nostan savea
alempana olevasta makkarasta liitoskohdan peittamiseen. Taman

toimenpiteen teen seka sisa- etta ulkopuolelle (kuva 23).

Olennaisinta makkaratekniikassa on, ettda paallekkdin tulevat savi-
makkarat liitetdaan tarpeeksi huolellisesti yhteen, jotta ne ovat yhta
savea eli muodostavat yhtendisen saviseindman. Jos makkaroiden
valiin jaa rakoja, tyo alkaa halkeilla kuivumisvaiheessa tai viimeis-

taan raaka- tai lasituspolton aikana.

Savimakkarani eivat ole kovinkaan ohuita, joten useimmiten ohen-
nan liittamisen jalkeen savimakkaroita sormenpaiden valissa nipis-
tamalla. Talla lailla saviseindma paitsi ohenee myos kasvaa. Nipis-
telyssa pitda kuitenkin olla aika tarkkana, koska pehmea savi her-
kasti lahtee venymaan vaardaan suuntaan: sen sijaan etta ruukku
kasvaisi ylospain, se alkaakin leveta. Jos tyon pintaa ei silottele see-
nalla, nipistelyjaljet jaavat ainakin osittain nakymaan kasinrakennet-
tuun ruukkuun, mika mielestani antaa hyvalla tavalla intiimiyden

tuntua isoihinkin taihin.>

2 Hyva esimerkki ovat Kristiina Riskan suuret ruukut, joissa on nakyvissa

sormenpainallusten jattamat rytmiset rivit.



5.2 Kemijoki-ruukku vaihe vaiheelta

Tilasin opinndytetyoni ruukkuja varten Magma Fine Sculpture -
kivitavarasavea keramiikkayritys Varnialta Suomusjarvelta. Minulla
oli entuudestaan kokemusta kyseisestd massasta, joka sopii oikein
hyvin kasinrakennukseen runsaan samottimaadrdnsa ansiosta. Lisaksi
samotti mika tekee massasta

on hyvin hienoksi jauhettua,

miellyttavan kasitella.

Aloitin Kemijoki-ruukun rakentamisen py6rean, halkaisijaltaan noin
25 senttimetria olevan savikiekon tekemisestd. Pohjan paalle aloin

rakentaa verkkaisella vauhdilla savimakkaroista kerroksia.

Kun pohja oli muutaman paivan tyoskentelyn jalkeen sopivasti jah-
mettynyt, aloitin kaksoisseindamarakenteen tekemisen. Tein ruukun
sisdlle tavallaan toista, pienempaa ruukkua, jonka seinat yhdistyisi-
vat lopulta ruukun ulkoseindmiin ja muodostaisivat yhtendisen,

suljetun pinnan.

Kaksoisseindmarakenne hidasti tyoskentelyd huomattavasti. Ulom-
maista seindmaa pystyi rakentamaan suhteellisen nopeasti, koska
se kuivui nopeammin. Ruukun sisalla oleva seinama puolestaan oli
toisen saviseindman kosteuden ympardima, ja kuivui tasta syysta

hyvin hitaasti.
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Pyrkimykseni oli rakentaa alhaalta yl6s asti halkaisijaltaan samanko-
koinen ruukku. Huomasin kuitenkin, ettd makkaratekniikalla suoran
seindman rakentaminen oli vaikeampaa kuin kaartuvan seindaman.
Ruukun ulko- ja sisaseinamat pyrkivat kohti pyoreampaa muotoa, ja

varkain yrittivat joko ruveta kaventumaan tai levenemaan.

Suoran, pylvasmadisen muodon rakentaminen oli aikaisemmin te-
kemiini kaareviin muotoihin verrattuna paljon yksitoikkoisempaa.
Olin suunnitellut ruukkuni korkeudeksi noin 63 senttimetria, minka
pituuden tavoittaminen tuntui tyo6ldaalta. Jouduin vahan valia
pitamaan taukoa tyoskentelyssa, jotta myods sisimmainen seindama

oli kuivunut tarpeeksi kantaakseen lisaa painoa.

Kun ruukku oli usean viikon tydskentelyn jalkeen loppusuoralla,
tapahtui yllattava ja ikdava kaanne. Olin siirtdmadssa ruukkua poy-
daltd kavaletin, pyorivan metallialustan, paalle, kun ruukun
ulommainen seindma halkesi vaakatasossa kahteen osaan. Irronnut
osa oli aivan ehja, joten ensijarkytyksesta toivuttuani paatin yrittaa

sen kiinnittamista takaisin runkoon.

Sain ohjaajaltani Marja-Leena Piipolta korjausvinkin, joka alun perin
oli kulkeutunut keramiikan laitoksellemme aina Brittein saarilta asti.
Tama korjausseos koostui yhdestd osaa sokeria ja kahdesta osaa

kuivattua savea, mitka sekoitettiin veden avulla yhdeksi seokseksi.



Konsti vaikutti toimivan: irti lahtenyt osa tarttui seoksen avulla ta-
kaisin runko-osaan. Minua vahan kauhistutti jatkaa tyota, joka oli
nain rajusti haljennut, mutta paatin antaa ruukulle kuitenkin vield

mahdollisuuden.

Vaikka ruukku ensin vaikutti toipuneen halkeamisestaan, siihen
alkoi pikkuhiljaa, kuivumisen edetessa, tulla enemman ja enemman
ohuita saroja. Korjailin naita saroja etikkasaviliuoksella, mutta sitten
alkoi nayttaa silta, etta ruukkua ei voisi enaa pelastaa. Ndin pahasti
jo kuivumisvaiheessa sardileva ruukku todennakdisesti hajoaisi vii-

meistdan lasituspoltossa.

Paatin lopulta hajottaa Kemijoki-ruukun (kuva 24). Olin jo alun perin
jattanyt opinnaytety6honi yhden ruukun verran hajoamisvaraa: jos
yksi ruukku hajoaisi, minulla olisi vahintdan kaksi ruukkua vietavaksi

galleriaan myyntiin.
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24. Polttamaton Kemijoki-ruukku, k. 62 cm.



5.3  Jurmo-ruukku vaihe vaiheelta

5.3.1 Ruukun rakentaminen

Jurmo-ruukun tekemista aloittaessani pohdiskelin paljon edellisen
ruukkuni hajoamisen syita. Tulin siihen tulokseen, etta tyotilan voi-
makas ilmastointi ja vuodenaika — sydantalvi — vaikuttivat siihen,
ettd saven kuivuminen oli nopeampaa kuin osasin odottaakaan.
Kaksoisseindmarakenne teki kuivumisesta vield erittdin haastavaa,

silld ulko- ja sisapuoli kuivuivat aivan eri tahtia.

Aiemmin kun olen kayttanyt makkaratekniikkaa, olen luottanut sii-
hen, etta savimakkarat liittyvat yhdeksi seinamaksi kunhan ne ovat
tarpeeksi kosteita. Kemijoki-ruukkua hajottaessani huomasin kui-
tenkin, etta useat savimakkarat olivat kiinni ulkosyrjistadan, mutta
keskelld liitos oli heikompi. Paatin varmuuden vuoksi kdyttaa savi-

lietetta seuraavissa toissani savimakkaroiden liittamiseen.

Yksi mahdollinen syy Kemijoki-ruukun saroéilyyn saattoi myos olla se,
ettd jatkuvasti siirsin sita kavaletin paalta péydalle ja taas kavaletin
paalle, kun aloitin seuraavana paivana tyot. Ison tyon siirtely raaka-

vaiheessa epdilematta rasitti tyota. Paatinkin Jurmo-ruukun koh-
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dalla visusti tehda tyota alkuvaiheen jalkeen pelkdstaan kavaletin

paalla, ja valttaa turhaa liikuttelua.

Aloitin Jurmo-ruukun tekemisen koon suunnittelulla. Kiinnitin eri-
tyista huomiota siihen, miten aloitin ruukun tekemisen: halusin,
ettd seindn kaari alkaisi mahdollisimman pehmeasti lahted nouse-
maan tasolta ylospadin. Ruukun pohjana oli soikea savilevy, jonka

paalle aloin asetella savimakkaroita.

Kunhan pohja oli hieman kuivahtanut ja olin tehnyt noin seitseman
senttia tyon seinamia, aloitin kaksoisseindmarakenteen tekemisen.
Jurmo-ruukun kohdalla kaksoisseindmadrakenne ei hidastanut niin
paljon tyoskentelyd kuin Kemijoki-ruukun kanssa, koska muoto oli
rakennettava ruukku oli

niin erilainen: Jurmo-ruukun sisalle

huomattavasti pienempi kuin koko tyo (kuva 25 sivulla 31).



25. Keskeneriinen Jurmo-ruukku, jossa nikyy kaksoisseindmara-
kenne.

Tein Jurmo-ruukkua alussa hyvin hitaasti, noin viisi senttia paivassa.
Kunhan tyon seinamat alkoivat kantaa paremmin kostean saven
painoa, pystyin hieman nopeuttamaan vauhtia. Tyoskentelyjaksojen
véliseksi ajaksi peittelin tyon huolellisesti muoveilla kuivumisen es-
tamiseksi. Pyrin myos siihen, ettd ruukun pohjaosa ei kuivuisi liian

nopeasti suhteessa tyon yldosaan, jotta valttyisin ruukun saroilylta.
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26. Lihes valmis Jurmo-ruukku.

Olen aika spontaani tyéskentelyssani, tallakin kertaa muoto muuttui
tyoskentelyprosessin aikana. Pitkulainen, matala muoto alkoi nayt-
tda hieman tylsalta ja lattanalta, ja aloin kaivata muotoon enemman
sarmikkyytta. Paatinkin nostaa ruukun toista paata korkeammaksi
kuin toista, jotta muuten niin rauhallisen pyoéredan ruukkuun tulisi

vahan kontrasteja (kuva 26).



Kahden viikon tyérupeaman jalkeen Jurmo-ruukku oli valmis, ja
jatin sen kuivumaan. Kuivumisvaiheessa siirsin ruukun lastulevy-
alustalta rimojen paalle, jotta se kuivuisi myo6s alhaalta pain. Ruukku
sai kuivua ensin viikonlopun yli muovin alla, ja sitten ilman suojaa.
Mustia pilvia alkoi kuitenkin ilmestya horisonttiin siind vaiheessa,

kun teos oli lahes kuiva: paikansin ruukun ylaosasta saron.

Mind paatin kokeilla saron paikkaamista laittamalla sar66n entuu-
destaan tuttua, aikaisemmissa tdissa toiminutta paikkailuseosta,
johon tulee etikkaa ja kuivattua savea (samaa massaa mita teok-
sessa). Paikkailin viikon ajan uskollisesti aina uudelleen ilmestyvaa
sarda, kunnes se lopulta katosi. Jannityksella jain odottamaan, mita

tapahtuisi raakapoltossa — ilmestyisiko saro6 taas?

Tyon kuivuutta ei aina voi paatellda pelkan sormituntuman perus-
teella, varsinkin jos huoneilma on viileda. Laitoinkin ennen varsi-
naista raakapolttoa tyoni kuivatukseen, jossa lampdtila nousi nel-
jassa tunnissa noin 80° asteeseen, ja sai sitten laskea vapaasti.
Vasta kuivatuksen jilkeen uskalsin laittaa ruukun varsinaiseen 900°

asteen raakapolttoon.

Raakapolton jalkeen tuttu sard ilmoitti jalleen olemassaolostaan,

aika arasti tosin, mutta kuitenkin. Mika neuvoksi? Sar6 oli niin pieni,

ettd sita tuskin naki — lasituspoltossa se saattaisi kuitenkin aueta
lisad. Paatin kokeilla korjauskeinoa, jonka olin kuullut Fiskarsissa
keraamikko Erna Aaltoselta. Erna Aaltonen oli onnistuneesti korjan-
nut sardilevan ruukun laittamalla sen pintaan raakapoltetulle pin-

nalle sopivan enkopin ja polttamalla tyon uudestaan.

Daniel Rhodesin klassikko-opuksesta Glazes and Clays for the Potter
I6ysin sopivan enkopireseptin raakapoltetulle savelle (katso liite 2).
Raakapoltetulle pinnalle ei voi laittaa samanlaista enkopia kuin polt-
tamattomalle, silla raakapoltettu tyé on jo kutistunut poltossa
(Rhodes 1977, 250 — 251). Tassa ohjeessa savea oli vain neljakym-
menta prosenttia — siitakin puolet kalsinoitua — joten se ei kutistuisi

kovin paljon poltossa.

Laitoin enkopin tyon pintaan ruiskuttamalla, jotta enkopi menisi
saron sisaan ja tayttaisi sitd. Raakapoltin tyon vield uudestaan sa-
massa lampdtilassa. Uuden raakapolton jalkeen sardé naytti havin-

neen Jurmo-ruukun pinnasta.

5.3.2  Ruukun patinointi ja lasituspoltto

Kokemus on osoittanut, ettd usein lasitteet ja patinat nayttdvat
hyvin erilaiselta isolla pinnalla kuin pienelld testilaatalla. Ennen

Jurmo-ruukun patinoimista ja lasituspolttoa halusinkin kokeilla pin-



takasittelya koeruukun pintaan valttydkseni lilan suurilta yllatyk-
siltd. Olin tehnyt Jurmo-ruukun valmistumisen ohessa pienen, noin
20 senttimetria korkean ruukun. Ruukku oli kuitenkin tarpeeksi iso,
jotta siind padasisi ndkemaan eri patinakerrosten tuottamat savy-

erot.

Samakin lasite tai patina voi ndyttaa aivan erilaiselta riippuen siita,
onko se laitettu esineen pintaan siveltimelld, ruiskuttamalla vai kaa-
tamalla. Siveltimella tai ruiskuttamalla on mahdollista saada enem-
man savyeroja kuin kaatamalla, jolloin patinakerroksesta tulee pak-
sumpi ja tasaisempi. Halusin Jurmo-ruukkuuni pinnan, jossa kahden
kdaytetyn patinan varisavyt vaihtuisivat pehmeasti liukumalla ja va-
rin muodostuvat patinapiskut olisivat nakyvissa, vahan kuin pointil-
listisessa maalauksessa. Tahan tarkoitukseen arvelin ruiskuttamisen

olevan paras keino lisata patina esineen pintaan.

Ruiskutin koeruukun ensin merenvihrealld bariumpatinalla ja sitten
titaanipatinalla. Poltin ruukun 1240° asteessa, ja totesin, ettd viri oli
aika lailla se mita olin etsinyt, ehkda hiukan tummempisavyinen
(kuva 27). Ruukun pinta toi mieleen merelliset tunnelmat — ehka

aarrearkunkin jossain meren syvyyksissa, tadynna vanhoja taalereita.
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27. Ruukku, johon kokeiltu merenvihredi patinaa ja
titaanipatinaa.



Varsinaisen Jurmo-ruukun lasitin samalla tavoin ensin ruiskutta-
malla merenvihredlla patinalla ja sitten titaanipatinalla. Ensimmai-
sen patinan ruiskutin normaalilla lasiteruiskulla ja toisen patinan
pienella retussiruiskulla, jolla saa hienompaa ja pehmeampaa jalkea
(kuva 28). Patinoimisen jalkeen laitoin ruukun 10 tuntia kestdavaan

polttoon, jonka huippulampétila oli 1240°C.

Kun avasin uunin oven, koin pienen yllatyksen: ruukun vari oli aika
erilainen kuin koeruukussa. Luulen, ettd erilaiseen tulokseen
vaikutti ruukun enkopoiminen raakapolton jalkeen. Ruukkuun tuli
violetin savyja, joita ei ollut koeruukussa, eika titaanipatina muut-
tunut niin paljon vanhan kullan variseksi kuin olisin halunnut. Olin
kuitenkin tyytyvdinen yllattdvaan varipintaan, ja siihen miten
ruiskuttaminen oli saanut patinan leviamaan savuverhon tapaan

ruukun paalle.

Ikava yllatys oli se, etta lasituspoltossa ruukkuun oli jalleen avautu-
nut selvasti havaittava sar6. Jollakin tapaa saron tekema kuvio ruu-
kun pinnassa sopi teokseen, toisaalta taas teravareunainen saro toi

lilankin jyrkkaa kontrastia esineen pyo6reisiin muotoihin.
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28. Lasittaminen ruiskulla.



Paatin tayttaa ainakin osittain saron, jotta se ei niin selvasti hyppaisi
teoksesta silmille. Mieleeni juolahti kokeilla metallin juottamista
saroon. Lyhyt kysely metallipuolen pajalla valaisi minua juottami-

sesta sen verran, etta suljin sen pois laskuista.

Metallipuolen opettajalta sain kuitenkin samalla reissulla mukaani
metallinpaikkausmassaa, jota kaytetdan liiman tavoin metalleja
vhdisteltdessa. Metallinpaikkausmassassa on mukana jauhettua
kuparia, mika antaa sille kuparin savyn. Arvelin sen sopivan hyvin
yhteen ruukkuni merellisten sdvyjen kanssa — ja nain olikin. Kun olin
l[aittanut ruukun sar66n paikkausmassaa, se toi sarén hyvin esiin

pikemminkin yksityiskohtana kuin repedamana.

Viela yksi asia hairitsi poltetussa ruukussa: sen pinta. Ruiskuttami-
nen oli tehnyt esineen pinnasta hyvin karhean, niin ettei sitd mie-
lelldan halunnut pitaa kasissa. Tama oli aivan painvastaista alkupe-
raiselle suunnitelmalleni ruukusta, joka olisi kuin meren siledksi
hioma kivi. Saadakseni haluamani pintatunnun ruukkuun hioin sita
vesihiomapaperilla niin kauan, etta kaikki karheus oli havinnyt ruu-
kun pinnasta. Lopputulos oli nyt sitd mita pitikin - siled esine, jota oli

mukava koskettaa.
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Vaikka ruukkuni muuttui muodoltaan ja varitykseltaan jonkin verran
alkuperaisesta suunnitelmastani, olin kaiken kaikkiaan tyytyvadinen
Jurmo-ruukkuun. Mielestdni tavoitin muodossa kivimaisyyden tun-
tua. Olisin ehkd halunnut, etta ruukku olisi kaartunut vield loivem-
min poytatasosta yléspdin ja antanut vield kelluvamman vaikutel-
man, mutta nykyinenkin lopputulos oli riittavan hyva. Olin tyytyvai-
nen myos siihen, ettd esine ei lysahtanyt lasituspoltossa vaan piti

hyvin muotonsa.

Jurmo-ruukusta tuli sarén ja varityksen myota hivenen dramaatti-
sempi ruukku kuin olin ajatellut. Mielestani koeruukun patinointi oli
loppuvaikutelmaltaan rauhallisempi, kun taas Jurmo-ruukussa pa-
tinakerrokset ndyttavat enemman vaihtelevilta savu — tai pilviver-
hoilta. Jurmo-ruukussa pinnan varitys ja ruukun muoto sopivat kui-
tenkin tallaisenakin yhteen ja muodostavat kokonaisuuden, mika oli

tavoitteeni (kuva 29 sivulla 36).



29. Valmis Jurmo-ruukku, 24 x 32 x 42 cm.
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5.4 Lissabon-ruukku vaihe vaiheelta

5.4.1 Ruukun rakentaminen

Jurmo-ruukun rakentamiseen oli mennyt kaksi tydviikkoa, mutta
arvelin tekevani isomman Lissabon-ruukun samassa ajassa. Jurmo-
ruukun tekemista oli hidastanut kaksoisseindmarakenne - tavallaan
tein yhdessa ruukussa kahta ruukkua samanaikaisesti. Lissabon-
ruukun arvelin myds symmetrisen muotonsa puolesta olevan nope-
ampi rakentaa: tasaisesti pyoristyvda muoto alkaa jossain vaiheessa

kannatella itsedan hyvin ja tyoskentely nopeutuu.

Ennen ruukun aloittamista piirsin sen aariviivat luonnollisessa
koossa paperille. Teoksen piirtaminen luonnolliseen kokoon auttaa
hahmottamaan teoksen tulevaa kokoa paremmin kuin pelkka mitta-
tikulla ilmaan mittailu tai pienoismallien teko. Pyoreda teosta teh-
dessa on myods hyva hahmottaa jo ennen teoksen tekemistd, missa
kulmassa suhteessa poytdtasoon seindma alkaa kaartua ylOospain.
Joskus on kaynyt niin, ettd ruukusta on tullut aivan erimuotoinen
kuin olen halunnut, koska en ole tarpeeksi ajoissa huomannut aloit-
taa teoksen rakentamista leveyssuuntaan. Nyt pohdinkin aika paljon
luonnostelemalla, missa kulmassa ruukku lahtee kaartumaan yl6s-

pdin poytatasosta (kuva 30).
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30. Adriviivan luonnostelua.

Aloitin jalleen tyon pyorean savilevyn kaulitsemisesta. Annoin savi-
kiekon kuivua ja jahmettya hetken aikaa, ennen kuin aloitin savi-
makkaroiden liittamisen pohjaan. Koska tavoitteenani oli ruukku,
joka olisi yhta levea kuin korkeakin, tein ruukusta jo alusta lahtien
mahdollisimman voimakkaasti ulospdin levenevan. Seindman luhis-
tuminen savimakkaroiden painosta on tallaisessa muodossa varsin-

kin alussa enemman kuin todenndkoista, jos ei malta tehda tar-



peeksi hitaasti. Ruukun alun sijasta kdsissa saattaakin hetken kulut-

tua olla lautanen!

Kuten Jurmo-ruukussakin, yhdistin savimakkarat toisiinsa niin, etta
valiin tuli savilietettd. Talld halusin varmistaa, ettd savimakkarat

varmasti tarttuvat toisiinsa.

31. Ruukun rakentaminen.
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Saviruukku kasvoi tasaista vauhtia aloituksen jalkeen (kuva 31).
Muodon kanssa koin hieman yllatyksia. Vaikka halusinkin ruukusta
levedn, ruukku alkoi leveta lilan nopeasti. Joskus aiemminkin, kun
olen rakentanut voimakkaasti levenevdaa muotoa makkaratek-
niikalla, on tullut sama epamukava olo — mina en hallitse muotoa
vaan se minua. Ruukku vain levenee levenemistdan ja tuntuu, ettei
mikddn pysdyta sitd. Onneksi ndin pitkadlle ei menty talla kertaa,
vaan sain ruukun taas ohjaukseeni. Huomasin kuitenkin, etta en
voisi rakentaa ruukusta niin korkeaa kuin olin suunnitellut, koska

sen muoto levenisi silloin liikaa.

Aikaisemmin kun olen tehnyt ruukkuja, ruukun suuaukko on jaanyt
lilan vahalle suunnittelulle. Olen yksinkertaisesti vain lopettanut
makkaroiden lisddmisen ruukkuun. Nyt halusin varata aikaa sen
pohtimiseen, minkédlainen ruukun suuaukosta tulisi. Paattyisiko

ruukku kapenevaan kaulaan, tai ehka erilliseen reunamakkaraan?

Keraamikko Betty Blandinon mielestd ruukun reuna on esineen
kulminaatiopiste, joka vaikuttaa suuresti esineen dynamiikkaan.
Ruukun reuna yhdistda esineen sisa- ja ulkotilan; samalla se maarit-

taa esineen suhteen ympadristdon. Parhaimmillaan ruukun reuna



antaa tyolle vaistamattomyyden tunnun — tyo ei voisi olla muunlai-

nen. (Blandino 2003, 59)

Minun on helppo olla samaa mielta Blandinon kanssa. Monet asiat,
jotka valmiin ruukun katselijalle nayttavat itsestaan selvilta yksityis-
kohdilta, saumattomilta osilta valmista teosta, ovat voineet vaatia

tekijaltaan aika paljon miettimista ja intuition kayttoakin.

Paatin lopulta asetella ruukun suuta kiertamaan paksun savimakka-
ran. Ruukun suun paksuudella voi hamata katsojaa: ohut ruukun
reuna voi antaa vaikutelman ohutseindisesta tyosta vaikka seinamat
oikeasti olisivatkin kohtalaisen paksut. Ja toisinpain, jykeva ruukun-
reuna antaa vaikutelman paksummasta ja raskaasta tyosta kuin se
oikeasti on. Lissabon-ruukun muhkeaan muotoon sopi hyvin paksu
suuaukon reunus. Kun savimakkaran paineli paikalleen sormin,

ruukun suuaukko sai sormenjaljista kuvioinnin.

5.4.2 Ruukun patinointi ja lasituspoltto

Ruukku valmistui aikataulussa, noin puolessatoista viikossa, minka
jalkeen jatin tydn rauhassa kuivumaan (kuva 32). Talld kertaa tyon

kuivuminen sujui ilman saréjen tuomaa dramatiikkaa.
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32. Polttamaton Lissabon-ruukku.

Laitoin tyon jalleen kuten Jurmo-ruukunkin ensin kuivatukseen,
jossa lampo kohosi hitaasti 80° asteeseen. Taman jilkeen ruukku sai

jadada rauhassa vield saunomaan lampimaan uuniin.

Kuivattamisen jalkeen poltin ruukun raakapoltossa, jonka huippu-

lampétila oli 900° astetta.



Aivan alusta saakka olin mielessani nahnyt Lissabon-ruukun hehku-
van eri vareja. Halusin, etta pinta olisi maalauksellinen, ja siina vaih-
telisivat eri patinoiden savyt. Siveltimenvedot saisivat jaada naky-
viin, jotta ne antaisivat tyon pintaan liikkeen tuntua. Patinoiden
maalaamista olin kokeillut aiemmin koeruukkuun, johon olin ko-
keillut Eeva Jantin patinaresepteji siveltimelld levitettyna.® Talla
kertaa paatin kuitenkin sivelld patinoita ruukun pintaan hivenen

suunnitelmallisemmin, etta lopputulos olisi yhtendisempi.

Koska ruukku oli hyvin avonainen, sisdapuolen varitys olisi tarkea osa
teosta. Vastapainoksi monivariselle ulkopinnalle halusin ruukun
sisdpuolen olevan yksivarinen. Minulla oli mielikuva ruukusta, joka
nayttaisi siltd, kuin ruukun sisalta tulvisi auringonvaloa — tahan tar-
koitukseen sopisi keltainen lasite, jonka lisdisin ruukun sisapuolelle

ruiskuttamalla.

Sopivan keltaisen savyn I6ytdminen ei onnistunut heti, joten tein
useita kokeita, joissa testasin eri prosenttimaaria keltaista pigment-
tia samaan himmeaan lasitepohjaan. Parhaiten toimi yhdistelm3,

jossa lisasin ohjaajani Marja-Leena Piipon vinkistd vaaleanruskeaa

* Kuva patinoidusta koeruukusta sivulla 17.
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pigmenttia keltaisen pigmentin joukkoon — ndin varista tuli hieman

murretumpi, niin kuin olin halunnutkin.

Patinoiden lisdksi sivelin ruukun pintaan myds monia koelasite-
erien loppuja. Patinoiden ja lasitteiden siveleminen siveltimella ruu-
kun pintaan vaati hieman mielikuvitusta: Patinat ja lasitteet eivat
olleet sen varisia kuin niista tulisi poltossa, joten yritin lahinna kuvi-
tella miltd nuo harmahtavat, kellertavat ja siniset liemet tulisivat

nayttamaan (kuva 33).

33. Patina- ja lasitepurkkeja.



Kun aikani olin lisdnnyt patinoita ruukun pintaan, unohdin jo, min- Patinoiden ja lasitteiden maalaamisen jalkeen koin, etta Lissabon-
kavarista patinaa tai lasitetta olin laittanut mihinkin ja paatin vain ruukku ei ollut vield valmis. Jotain puuttui. Paatin raapustella ruu-
luottaa sattumaan (kuva 34). kun pintaan sanoja portugaliksi, kun minulla kerrankin oli ndin hyva
mahdollisuus paasta jattamaan oma puumerkkini (kuva 35). Vasta
tdman jalkeen ruukku paasi pitkdlle matkalle lasituspolttoon, jonka

huippulampétila oli 1240° astetta.

35. Sgraffiton tekeminen ruukun pintaan.

Lasitepoltto sujui ongelmitta, ja lopputuloksena oli ehja, varikas

ruukku (kuva 36 sivulla 42).

34. Patinoiden maalaaminen.
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36. Valmis Lissabon-ruukku, 27 x 40 cm.
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Lissabon-ruukun rakentaminen oli rennompaa kuin kahden aiem-
man ruukun tekeminen. Sen tekeminen myds sujui nopeimmin,
koska siind ei ollut kaksoisseindmarakennetta. Symmetrista,
pyoreda ja avaraa muotoa oli hauska tehda — huomasin nauttivani
siitd, ettd muoto muuttuu koko ajan tekoprosessin aikana. Tallakin
kertaa se muuttui hieman odottamattomaan suuntaan, silla ruukun
levein kohta asettui ylemmas kuin olin suunnitellut. Nain oli
oikeastaan parempi — tasan ruukun keskikohdalle asettuva levein

kohta voi antaa hieman tylsan ja staattisen vaikutelman.

Lissabon-ruukun patinointi ja lasitus jannitti jonkin verran, koska en
ollenkaan tiennyt, minkalainen lopputulos olisi. Kun avasin uunin
oven lasituspolton jilkeen, olin helpottunut ja positiivisesti
yllattynyt siita, etta kaikki ruukun pintaan sutimani varit olivat aset-

tuneet jonkinlaiseksi kokonaisuudeksi.

Vaikka lopputulos oli varikas ja kirjava, se oli mielestani omalla ta-
vallaan yhtendinen. Yhdistavana sdikeena kaikkien varien joukossa
voi pitaa keltaista, jota kaytin kaikkein eniten patinointiin ja lasitta-

miseen.

Karhea, kivimdinen ruukun pinta muistutti hyvinkin lissabonilaisen

talon seinda, johon vuosien aikana on maalattu useita erivarisia
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maalikerroksia paallekkdin. Lissabonilaisten talojen seinissa eivat
maalisudin jaljet ole ndin selvasti nakyvissa, mutta varit voisivat
hyvinkin olla sieltd. Paikka paikoin patinakerrokset hilseilivat irti

ruukun pinnasta, niin kuin olin halunnutkin.



6 Uniikkiesine matkalla ulkomaailmaan

6.1 Hintapolitiikkaa

Kun tyot olivat valmiit, jaljella oli yksi mielenkiintoinen tehtava: hin-
nan maarittely ruukuille. Valitettavasti missaan keraamikon tai ke-
ramiikkataiteilijan kasikirjassa ei neuvota, miten hinnoitella uniik-
kiesine. Ja kuinka paljon taidekeramiikasta ylipaataan halutaan

maksaa?

Kevaalla 2012 Sothebyn huutokaupassa New Yorkissa keramiikka-
veistoksesta maksettiin huikeat 134 500 dollaria (noin 100 600 eu-
roa). Magdalene Odundo, veistoksen tekija, singahti suoraa paata
kaikkein eniten teoksellaan ansainneeksi elavaksi brittildiseksi ke-

ramiikkataiteilijaksi.

Aivan tallaisia summia ei aloittelevan keramiikantekijan ole syyta
teoksestaan heti odotella. Toisaalta, ei pida sortua alihinnoittelun-
kaan houkutuksiin; erdassa taideliikkeessa Tampereella ndin vast-
ikdan alan ammattilaisen tekeman ison keraamisen seindlaatan,

josta pyydettiin 30 euroa. Aivan naurettavan vahan!

Olen keskustellut uniikkiesineen hinnoittelusta opettajieni, parin

alalla kauan toimineen keramiikkataiteilijan sekd muiden alojen
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taidekasityoladisten kanssa. Mitaan oikeata tai vaaraa tapaa hinnoi-
tella uniikkiesine kukaan ei ole tarjonnut — itse asiassa uniikkityon

hinnan maarittely tuntuu olevan useimmille aika vaikea asia.

Jos kyseessa olisi sarjatuote, hinnan maarittely olisi huomattavasti
helpompaa. Sarjatuotteen hintaan voi laskea kaytetyt tyotunnit,
materiaalikustannukset savista ja lasitteiden raaka-aineista, pol-
toista koituva sahkonkulutus seka tyohuoneen vuokra: ndma menot
jaetaan sarjatuotteiden maaralla, jolloin saadaan yhden sarjatuot-

teen hinta.

Miksi ei uniikkityon hinnoitteluun sitten voisi soveltaa samoja hin-
noitteluperiaatteita kuin sarjatuotteeseenkin? Samalla lailla uniikki-
tyokin sisdltdd suunnittelua, luonnostelua, varsinaista tyoskentelya
teoksen parissa seka kaikki mahdolliset muut kustannukset sahkon-

kulutuksesta materiaaleihin.

Kokeilin oman Jurmo-ruukkuni hinnan laskemista kayttaen hinnoit-
teluperiaatteena pelkkda kaytettya tuntimaaraa; sahkosta ja tyoti-
lan vuokrasta en opiskelijana vield joudu maksamaan ja materiaali-
kulut eivat ole yhden teoksen osalta 50 euroa enempaa.

Tuntipalkkana kaytin matalaa 10 euroa/tunti. Kolmen viikon



tyorupeaman (120 tuntia) hinnaksi sain talla menetelmallda 1200

euroa.

Vaikka keramiikkateosten hinnat nayttelyissa liikkkuvat koon mukaan
jopa tuhansissa euroissa, silti laskemani summa tuntui akkiseltdan
aika suurelta. Hinnasta puuttui kuitenkin vield yksi tarkea tekija:

gallerian ottama provisio.

Galleria Carreen provisio myydyista toistda on 42 %, mika sisaltaa
myyntityon ja teoksen esittelyn gallerian nettisivuilla. Kun vahensin
gallerian ottaman provision tyoni hypoteettisesta hinnasta, minulle
olisi jaanyt kateen 646 euroa. Oliko tama se summa, jonka

arvoiseksi arvioin teoksen ja oman tyépanokseni?

Tulin siihen tulokseen, ettd minulle pitaisi jaada kiteen se summa,

jonka arvoiseksi tyoni olen hinnoitellut. Jos ajatellaan, etta
teoksesta saatu palkkio on palkkaa, jolla tdytyy kustantaa tyon
tekemiseen kaytetty aika ja kulut seka kustantaa myods tulevien
teosten tekemistd, ei ole mitdan jarkea asettaa hintoja alakanttiin.
Jos haluaisin, ettd saisin teoksesta kdteen noin 1200 euroa, minun
pitdisi asettaa varsinaiseksi hinnaksi noin 2000 euroa, jolloin minulle

jaisi provision jalkeen kateen haluamani summa.
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Tasta laskelmasta puuttui edelleen yksi tekija - se tarkein eli asiakas.
Mina voin asettaa sellaisia hintoja kuin haluan, mutta on eri asia,
kuinka paljon potentiaalinen asiakas on valmis maksamaan. Enta jos
ylihinnoittelen teokseni, ja ne jaavat sen vuoksi myymatta? Ja jos
ndin kdy, mista tiedan, johtuuko se hinnasta vai sopivien asiakkai-

den puutteesta vai muista, tuntemattomista tekijoista?

Tunnettujen suomalaisten keramiikkataiteilijoiden, kuten Erna Aal-
tosen, teokset liikkuvat tuhansissa euroissa. Kun tekija on tunnettu,
hintaviakin teoksia on helpompi saada myydyksi. Hintaa perustelee
paitsi maine myos kokeneen tekijan tyon laatu ja pitkan ajan kulu-

essa kehittynyt taiteellinen ilmaisu.

Luulen, ettda omien teosteni hinnoittelu helpottuu ainakin hieman,
kun saan enemman kokemusta siitd, minka hintaiset tyot menevat
kaupaksi, ja kuinka suuri merkitys hinnalla ylipdataan on ostajalle.
Tassa vaiheessa paatin suhteuttaa toéilleni arvioimia hintoja siihen
seikkaan, ettd olen opiskelija ja teokset ovat osa lopputy6tani: Voin
pyytaa niistd matalampaa hintaa kuin muuten pyytaisin kaytettyjen

tyotuntien ja muiden kulujen perusteella.

Opinndytetyon kirjoittamisvaiheessa teokseni vield odottivat galle-

riaan kuljettamista. Kunhan ne paasevat sinne asti, pyydan vielad



galleristi Kirsti Carleniuksen nakemysta siitd, ovatko hintani liian

korkeita tai alhaisia tai juuri sopivia.

6.2 Viimeinen vilkaisu opinniytetyvhon

Kaiken kaikkiaan kdytin opinndytetyon tekemiseen viisi kuukautta,
mika meni yllattavan nopeasti. Varsinaiseen ruukkujen tekemiseen
aikaa meni noin kaksi kuukautta (tai kolme kuukautta, jos mukaan
otetaan ensimmadinen, epaonnistunut ruukku). Ruukkujen varsinai-
nen rakennusvaihe kesti yhteensa nelisen viikkoa, mutta kun tahan
lisattiin toiden kuivattaminen, raaka- ja lasituspoltot seka polttoja

edeltaneet lukuisat patinakokeet, aikaa meni noin kaksi kuukautta.

Opinnadytetyon tekeminen pitkdn ajanjakson aikana opetti arvioi-
maan entistd paremmin omaa ajankayttdani ja kuinka nopeasti voin
edetd kayttaessani makkaratekniikkaa toiden tekemiseen. Pidempi-
kestoisesta tyoskentelysta oli myos se hyoty, ettd huomasin vauh-

tini ripeytyvan prosessin edetessa.

Opinnaytetyoprosessin karvain mutta samalla hyddyllinen oppitunti
oli ensimmaisen ruukkuni hajoaminen. Se opetti minulle paljon ke-
ramiikan haastavuudesta materiaalina, ja kuinka paljon ymparoivilla

olosuhteillakin on vaikutusta tekemiseen. Kemijoki-ruukun hajoami-
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sen jdlkeen muutin omaa tyoskentelytekniikkaa niin, etta riskit sa-

roilyyn vahenivat.

Jurmo- ja Lissabon-ruukku onnistuivat mielestdani kumpikin hyvin
uniikkitoina. Kummatkin ilmentavat varien ja muotojen kautta paik-
kojensa henkea: Jurmo-ruukku rauhallista, merellistd tunnelmaa ja
Lissabon-ruukku aistimusten ja varien runsautta ja liiketta. Olen
tyytyvdinen myos siihen, miten kummassakin ruukussa varitys ja

muoto sopivat yhteen ja tukevat toisiaan.

Aloittaessani opinnadytetyota olin hahmottanut kolmen ruukun ko-
konaisuuden, josta ideana oli vaikea paasta irti sittenkaan, kun olin
paattanyt jattaa toiden maaran kahteen. Ehka tdsta johtuu, etta
ruukkuni eivat vierekkain asetettuna muodosta oikein hyvaa koko-
naisuutta - ne ovat aika lailla samankokoisia, mutta silti hyvin
erilaisia. Kolmas ruukku olisi varilldadan, muodollaan ja koollaan

voinut sitoa tyot paremmin yhteen.

Tosin yhteistydkumppanini Kirsti Carlenius totesi toistani, etta
vaikka ne ovatkin erilaisia, hanen mielestadn niissd on kuitenkin

samaa henkea.



Opinndytetyon aikana en monta kertaa ennattanyt galleria Carreen,
mutta lyhyet visiitit siella olivat hyddyllisia. Alkuvaiheessa sain ide-
oita juuri teosten hahmottamiseen kokonaisuutena. IIman gallerian

yhteistydkumppanuutta olisin luultavasti tehnyt vain yhden ruukun.

Useamman tydn tekeminen oli kuitenkin mielenkiintoista ja aivan
erilaista kuin yhden yksittaisen tyon tekeminen — jollakin oudolla
tavalla tyot tuntuivat ruokkivan toisiaan. Usean tyon tekeminen
vaikutti myos siihen, etta ideoilla oli aikaa kypsya ja l6ytdaa muoto-

aan siind vaiheessa, kun viela teki edellista tyota.

Pidin myo0s siitd, etta sain tdysin vapaat kadet tehda sellaisia toita
kuin halusin — galleristi luotti minun nakemykseeni. Se tuntui hy-
valtd, vaikka monta kertaa kylld pohdin, mahtavatko tyoni olla
sopivan kokoisia galleriaan myytavaksi. Kirsti Carlenius oli kuitenkin
yhteistydmme alussa sanonut, ettda myos isoille toille on tilaa, joten

paatin luottaa siihen.

Yksi tarkea osa yhteistyosta gallerian Carreen kanssa on vield edes-
sapain, nimittdin teosten myyntisopimuksen kirjoittaminen. Tama
tapahtuu siina vaiheessa, kun vien tyoni galleria Carreen — todenna-
koisesti huhtikuun 2013 puolivédlissa. Samalla sovimme myds siita,

kuinka kauan ty6t ovat myynnissa galleriassa.
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Odotan uteliaisuudella mita tapahtuu, kun tyoni menevat galleriaan
myyntiin. Olisi mielenkiintoista kuulla, miten tuntemattomat ihmi-
set kokevat ruukkuni ja herattavatkdé ne muissa paikkoihin liittyvia

tunnelmia.

Minusta keraamiset ruukkuni eivat loppujen lopuksi poikkea paljon
kirjoista. Samalla tavalla nekin tarvitsevat lukijansa, katsojansa ja
kokijansa. Kun asetan teokseni myyntiin galleriaan, toivon tietysti
ettd ne saavat ostajan. Mutta tarkedata on myos se, etta ruukkuni
tulevat katsotuiksi ja nahdyiksi. Joku saattaa pitdaa niista ja toinen
taas ei - olennaista on, etta niilla on tdama mahdollisuus paasta dia-
logiin vieraiden ihmisten kanssa. Silloin teos ei ole enda minun - se

on lahtenyt omalle purjehdukselleen ulkomaailmaan.
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Rapistunutta seinfpintaa Lissabonissa. Valokuva Anu Pas-
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Liitteet

Liite 1. Keramiikan sanastoa.

enkopi Virillinen saviliete, jota kdytetdaan saven alkuperdisen varin

muuttamiseen, useimmiten polttamattoman esineen pinnalle.

kalsinoitu Kalsinoinnissa raaka-aine kuumennetaan niin, etta siita
poistuu kemiallisesti sitoutunut kidevesi, hiili ja muut orgaaniset
aineet. Kalsinointi vahentdaa jauhemaisten savien (esimerkiksi

kaoliini) plastisuutta.

lasite Jauhemaisista mineraaleista tehty ohut liete, joka levitetaan
raakapoltetun esineen pintaan. Esine poltetaan sopivaan lampoti-
laan (esimerkiksi 1260°C), jossa lasitteen ainekset alkavat sulaa ja

muodostavat esineen pinnalle lasimaisen pinnan.

lasituspoltto Keramiikan poltto, jossa lasitteen ainekset sulavat
yhteen ja muodostavat esineen pinnalle lasitekerroksen. Lasitus-
poltto on yleensa korkeampi kuin raakapoltto, esimerkiksi kivitava-

ralla 1200 — 1280°C.
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nahkakuiva Polttamaton esine on kuivunut sen verran, ettd sita
voidaan esimerkiksi kaivertaa tai siihen voidaan vield liittda osia

lietteen avulla.

patina Patina antaa kuivan pinnan esineelle ja yleensa sita kayte-
taan vain osassa tyossa, esimerkiksi korostamaan uurroksia tai kas-
von piirteitd veistoksissa. Patina sanana viittaa patinoituneeseen eli
ajan patinoimaan. Patinoita voi myos kayttaa lasitteen tapaan peit-

tamaan koko esineen pinnan eika vain osaa.

raakapoltto Poltto, joka tapahtuu yleensi 800 — 1000° asteen |dm-
potilassa. Polton tarkoituksena on tiivistdad haurasta saviesinetta

niin, ettd se imee paremmin vetta ja kestda paremmin lasittamisen.

samotti Samotti on korkeassa lampoétilassa poltettua savea, joka on
jauhettu siruksi ja lisatty massaan. Koska samotti on jo kaynyt kui-
vumis- ja polttoprosessin eikad siis kutistu saven mukana, samotti

vahentaa tyon kutistumista ja vaantymista.



varimetallioksidi Varimetallioksidit ovat luonnosta |6ytyvia raskas-
metalleja, joita kdytetaan lasitteiden varjaamiseen. Varimetallioksi-
deja ovat muun muassa kuparioksidi, mangaanioksidi, kobolttioksidi

ja kromioksidi.

varipigmentti Varipigmentti on lasitteiden varjadamiseen kaytetty
teollisesti valmistettu variaine. Varipigmentit eivat liukene veteen
tai lasitesulaan, joten niiden antama varisavy pysyy suunnilleen

samanlaisena massasta tai lasitepohjasta riippumatta.

Lihteet: Nelson 1984, Jylhd-Vuorio 2003
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Liite 2. Lasitteet, patinat ja enkopit

Enkopi raakapoltetulle pinnalle

kaoliini 5%
pallosavi 15
kalsinoitu kaoliini 20
lyijyton fritti 5
nefeliinisyeniitti 5
maasalpa 20
kvartsi 20
booraksi 5
zirkoniumoksidi 5

(varin vaalentamiseen, ei pa-
kollinen)

Lahde: Rhodes 1977

Bariumpatina

bariumkarbonaatti

50 %

nefeliinisyeniitti

50

Polttolampétila 1240°C
Ldhde: Jantti 1998

A)

+ 2 % kromioksidi

+ 10 % tinaoksidi

B)

+ 2 % titaanioksidi

+ 1 % kobolttioksidi

C) merenvihrea bariumpatina

+ 4 % rautakromaatti

+ 5 % tinaoksidi

+ 1 % kobolttikarbonaatti




D)

+ 2 % kobolttioksidi

+ 2 % kuparioksidi

+ 4 % mangaanioksidi

+ 6 % rautaoksidi

E)

+ 4 % rautakromaatti

Titaanipatina

titaanioksidi 50 grammaa

fritti 3124 10 grammaa

+ vetta

Polttolampétila 1240°C
Lahde: Jernegan 2009

Heikki Jylhd-Vuorion patina

kaoliini 50 %
pallosavi 50
+ nefeliinisyeniitti 20
+ liitu 20

Polttolampétila 1240°C

Lahde: Jantti 1998




EC 238

natronmaasalpa 50 %
liitu 10
sinkkioksidi 10
bariumkarbonaatti 20
pallosavi 10

Polttolampétila 1240°C
Lahde: Cooper 2004

Keltainen mattalasite, EC 238 + pigmentit

+ 18 % keltainen pigmentti Brolling 6011

+ 1 % vaaleanruskea pigmentti Brolling 4033




Liite 3. Poltto-ohjelmat

Raakapoltto

0 > 600°C 8h

600°C - 900°C 3h
900°C-> 0°C Vapaa lasku

Lasituspoltto

0 > 600°C 8h
600°C - 1240°C 10h
1240°C - 1240°C 10 min

1240°C > 0°C Vapaa lasku




