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Insin6oritydn tavoitteena oli selvittdd, miten videotuotannon eri osa-alueet vaikuttavat lop-
putulokseen. Asiakkaan tavoitteena oli saada opetusmateriaalia ja apua uusien opiskelijoi-
den houkuttelemiseen talo- ja rakennustekniikan alalle. Tyfssa tehtiin viisi opetusmateriaa-
livideota ja yksi ammatinvalintaa ohjaava video.

Insin6oritydssa yhdistettiin aanta kuvamateriaaliin, ja osia korostettiin myds tekstien avulla.
Asiat pyrittiin saamaan esille videoissa niin tarkasti, ettd asiasta tietaméattomat oppivat ne
mahdollisimman hyvin. Ty6ssa havaittiin, ettd suunnittelu on videotuotannon tarkein osa-
alue, jonka avulla voidaan saada projekti joko onnistumaan, tai epdonnistumaan. Hyvalla
suunnittelulla voidaan valttad mahdolliset ongelmat muissa projektin vaiheissa. Projektin-
hallintaan kuuluva viestinta todettiin myds erittdin tarkeaksi projektin onnistumisen kannal-
ta.

Videoiden siséllolla ei ollut vaikutusta eri videoiden koostamisen menetelmiin. Kaikissa
videoissa hyotdynnettiin hyvaksi havaittuja keinoja tuoda asioita esille. Opetusvideot koos-
tettiin valmiiksi kuvatusta materiaalista, ja niissa kaytettiin myos erilaisia kaavioita havain-
nollistamaan asioita. Ammatinvalinta-videossa hyddynnettiin alalla tytskentelevien koke-
muksia haastattelujen muodossa. Videoista koostettiin yhtendisia muun muassa saman-
tyyppisten tekstien avulla.

Insin6oritydn tuloksena saatiin viisi opetusvideota talo- ja rakennustekniikan alan opiskeli-
joille ja yksi video houkuttelemaan uusia opiskelijoita alalle. Niiden avulla saatiin asiakkaal-
le tarked& materiaalia muun muassa verkkokurssien avuksi. Myéhemmin videoita voidaan
kayttaa esimerkkinad uusien oppimateriaalivideoiden teossa ja suunnittelussa.

Avainsanat videotuotanto, audio, opetusmateriaali, projektinhallinta
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The goal of this thesis was to find out how different parts of video production influence the
final result. The client’'s goal was to get new teaching material and help to tempt new stu-
dents for Masters Programme in Structural Engineering. As a result of this project, five
videos to be used as teaching material and one video guiding the choice of studies were
created.

The project was carried out by combining audio with video footage and some parts were
highlighted with text. Facts were pointed out so clearly that people who are not familiar
with them are able to learn them. The planning phase was found to be a crucial factor de-
termining whether a video project will succeed or fail. Possible problems during other parts
of the project can be avoided by good planning. Communication which is part of project
management was also discovered very important for succeeding projects.

The content of the videos did not have an effect on the methods how videos were com-
posed. Methods that work in highlighting important things in every video were used. The
videos created to be used as teaching material were composed of video footage that was
already filmed and also different kinds of graphs were used. The experience of those work-
ing in the construction branch was taken benefit of when making the video guiding the
choice of studies. All the videos were made similar by using, for example, same fonts.

As a result of this thesis, five videos to be used as teaching material in structural engineer-
ing and one video to tempt new students to the branch were made. These are important
material to help the client with web courses. Later the videos can be used as an example
when designing and composing new teaching material videos.

Keywords video production, audio, teaching material, project manage-
ment
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1 Johdanto

InsinGoritydn tavoitteena on tutkia videotuotannon eri vaiheita ja niiden merkitysta lop-
putuloksen kannalta. Tarkoituksena on toteuttaa kaksi videoprojektia, joista toinen me-
nee opetukseen ja toinen uusien opiskelijoiden houkuttelemiseen talo- ja rakennustek-
niikan alalle. Videotuotannossa on monia eri vaiheita, jotka vaikuttavat siihen, milta
lopputulos nayttaa. Tassa tyossa selvitetddnkin, miten eri valinnoilla paastaan parhaa-
seen lopputulokseen ja millaisia ongelmia matkan varrella voi esiintyd. Ammattimaises-
sa videotuotannossa koko projekti lahtee liikkeelle suunnittelusta. Suunnittelussa maa-
ritellaédn koko tulevan projektin sisalto ja eri vaiheet laitteiston valintoja myéten. Kuva-
ukset on tarkeda hoitaa niin, ettd saadaan hyvalaatuista materiaalia, jota voidaan hie-
nosaataa jalkieditoinnissa. Projektinhallinta on tarke&dd myos videotuotantoprojekteissa,
kuten muissakin projekteissa. Hyvalla projektinhallinnalla saadaan todenndkdisemmin
projekti onnistuneesti toteutettua.

Tyon tilaajana on Aalto-yliopiston talo- ja rakennustekniikan koulutusohjelma. Tydssa
tehddan kaksi toisistaan erillistd videoprojektia, jotka antavat tilaajalle uusia keinoja
esittda asiat. Ensimmaisena projektina on Innotalo-videot, jotka tulevat opetuksen tu-
kemiseen talo- ja rakennustekniikan koulutusohjelmaan. Videoiden aiheet kasittelevat
alan eri osa-alueita eli ilmastointia, lammitystd, viemardintia, sahkda ja hankesuunnitte-
lua. Tilaaja haluaa videoiden avulla tukea opetusta ja mahdollistaa asioiden opiskelun
itsenaisesti verkkokursseilla. Videoissa naytetaan aiheeseen liittyvia laitteita ja tiloja,

joista opiskelijat saavat kaytannon esimerkkeja teorian tueksi.

Toisena projektina on talo- ja rakennustekniikan rakennesuunnittelun osaamisprofiili-
video. Videon tarkoituksena on uudistaa uusien hakijoiden kasitys tekniikan alan opin-
noista ja houkutella heidat valitsemaan talo- ja rakennustekniikka muiden alojen jou-
kosta. Tilaajan tarve johtuu uudistuvasta opintopolusta, jossa alan valinnan mahdolli-
suus jatetdan opiskelun aikana tapahtuvaksi. Videolla esitetddn rakennesuunnittelun
kokonaisuus ja mahdollisuudet sekéa tuodaan esille ammattikorkeakoulusta ja yliopis-

tosta valmistuneiden insindérien tyotehtavien eroja.



2 Videoprojektin suunnittelu

2.1 Kasikirjoitus ja muu suunnittelu

Videotuotanto on projekti, ja kuten kaikki muutkin projektit, se on suunniteltava hyvin.
Hyvalla suunnittelulla videotuotanto saadaan mahdollisimman onnistuneesti toteutettua
ja kuvaukset hoidettua nopeasti ja ammattimaisesti. Sopimukset ja aikataulu on tarke-
aa tehda videotuotannon tilaajan kanssa yhteisymmarryksessa. Sopimuksessa sovi-
taan kaikki projektin asiat, jotta ne ovat molemmilla puolilla varmasti selvilla eika niista

synny erimielisyyksia kesken projektin. [1, s. 16.]

Kasikirjoitus on tarked vaihe tuotannon suunnittelussa, koska ilman kasikirjoitusta tuo-
tanto voi olla vaikeaa toteuttaa. Kasikirjoituksessa tulee ilmeta, mita videossa tapahtuu,
mitd kuvataan, missa kuvataan ja miten kuvataan. Ennen kasikirjoitusta tulee kuitenkin
olla alkuperéinen idea, joka suunnitteluvaiheessa koostetaan lopulta kasikirjoitukseksi.
Kasikirjoituksen on oltava niin selked ja tyhjentava, etta sen pystyy toteuttamaan video-
tuotannossa. Joissain tapauksissa, varsinkin suuremmissa projekteissa, voi olla tar-
peellista tehda myo6s kuvakasikirjoitus, jossa maaritellaan eri kohtauksien kuvakoot ja -
kulmat. [1, s. 186-188.]

Jos kasikirjoitus on tarkoitettu myoés luettavaksi videon taustalle, se tulee muokata eri-
tyisen hyvin puhuttavaan muotoon. Kaikki termit on avattava oikeiksi sanoiksi, eik&
tulisi kayttdd numeroita eikd lyhenteita, kuten esim, yms, jne, ko. Puhujan on vaikea
havainnollistaa tallaisia lyhenteitd sekd numeroita kesken aanityksen, ja se vie turhaa
aikaa. Siksi ne onkin kirjoitettava kasikirjoitukseen lyhenteiden sijaan nain: esimerkiksi,
ynna muuta sellaista, ja niin edelleen, kyseessé oleva. Jotkin lyhenteet voidaan myds
ymmartaa eri tavalla, joten ne on hyva avata senkin takia, ettd ne tulevat luettua var-
masti oikein. [2, s. 80-81.]

Hyvin suunnitellussa projektissa aikataulu on otettu huomioon, ja sen mukaisesti ede-
taan projektin vaiheissa. Aikataulun tarkein asia on paivdmaara, jolloin projektin tulee
olla taysin valmis. Tamén avulla voidaan miettid, kuinka paljon aikaa on kaytettavissa
projektin eri vaiheissa. Aikataulun avulla voidaan myds péaatelld, kuinka monta tyénteki-
jaa projektin tekemiseen tarvitaan. Projektisuunnitelma olisi hyva tehda kaikissa projek-

teissa, jotta tavoitteet ja muut projektisuunnitelman alueet ovat kirjattuna muistiin. Tar-



keda onkin maaritella projektin tavoitteet hyvin, koska ne auttavat tekijoité tuottamaan
niiden mukaisen lopputuloksen. [3, s. 94-100.]

Kuvassa 1 suunnittelun lahtbkohtana on esitetty viisi kohtaa: aikataulu, tavoite, tekijat,
toimintatapa ja budjetti. Namé& kohdat tulisi siis hyvassa suunnittelussa miettid ennen
siirtymista projektissa eteenpdin. Ne ohjaavat projektin etenemisessa ja vaikuttavat

siihen, kuinka hyvin projekti onnistuu.

Suunnittelun
lihtokohta

Kuva 1. Projektin suunnittelun lahtokohta [3, s. 94].

Suunnittelulla ehkaistddn myoés turhaa tyota, joka aiheutuu suunnittelemattomasta tyos-
ta, jolloin saadaan aikaan virheellinen lopputulos. Talldin joudutaan pahimmassa tapa-
uksessa aloittamaan koko ty¢ alusta, miké vie lisda aikaa ja viivastyttdd muita tehtavia.
Suurin osa myohastyneistad projekteista onkin johtunut suunnittelun laiminlyomisesta.
Taman takia olisi erityisen tarke&é projektin alussa maaritella tavoitteet ja se, miten ne
saavutetaan. Suunnitteluun kuuluu myds projektinhallinnan maarittely ja miten projekti
pidetddn koossa. Parhaan toteutustavan valinta kannattaa mietti& valmiiksi ja vertailla
erilaisia mahdollisuuksia, joilla paastdén tavoitteeseen mahdollisimman nopeasti ja
tehokkaasti. [4, s. 79-81, 83.]

Kohdeyleis6 tulisi méaaritelld jo suunnitteluvaiheessa, jotta tiedetdan koko projektin

ajan, kenen katseltavaksi videotuotantoa ollaan tekeméssa. Kohdeyleiséa miettiessa



voidaan myos paatella, minkatasoista videomateriaalia tulisi saada tehdyksi. Myos vi-
deon kesto riippuu osaksi kohdeyleiststa ja sen asettamista vaatimuksista. Esimerkiksi
internetiin ladattavat videot eivét saisi olla kovin pitkia, koska internetia selailevat ihmi-
set eivat jaksa keskittya kovin pitkiin videoihin. Jos video on liian pitk&, he voivat siirtya
muualle hakemaan etsimaansa. [5, s. 40.]

Innotalo-videoprojektissa kuvaukset oli tehty ennen kasikirjoitusten laatimista, mika
aiheutti ongelmia jalkieditointivaiheessa. Kuvauksissa ei ollut huomioitu kaikkia asioita,
jotka oli laitettu mydhemmin laadittuihin kasikirjoituksiin. Taméan takia kuvattu videoma-
teriaali oli suppeaa kasikirjoituksiin nahden ja tietyissa asioissa jouduttiin tekeméaan
kompromisseja. Joitakin asioita, jotka oli kirjoitettu kasikirjoituksiin, ei ollut ollenkaan
kuvattu. Kasikirjoitukset saatiin Aalto-yliopiston talotekniikan instituutin johtaja Heikki
Lamminaholta ja professori Jouko Pakaselta, jotka toimivat videoprojektin tilaajina. Ka-
sikirjoituksia muokattiin vielda moneen kertaan, jotta tekstistd saatiin sujuvampaa ja
asiayhteydet parempaan jarjestykseen. Kasikirjoitukset myos luettiin videoiden taustal-
le selostuksiksi, joten oli erityisen tarkeaa saada niista selkokielisia. Alkuperéisissa
kasikirjoituksissa oli paljon pitkia lauseita, joita oli vaikeaa ymmartad. Lauseista tehtiin
siis useampia, lyhyempid ja ymmarrettavampia ja kaikki vaikeat termit sek& lyhenteet

avattiin.

Osaamisprofiili-videoprojektin kasikirjoitus tehtiin oikeaoppisesti ennen projektin varsi-
naista aloitusta, mika helpotti projektin kulkua. Kasikirjoituksessa maariteltiin videon
intron ominaisuudet ja kuvattavat osat. Kasikirjoitus muuttui hieman projektin edetessa,
mutta kuvaukset saatiin tehtya sen pohjalta. Intron osuus kasikirjoituksessa oli hieman
epaselva, ja sitd jouduttiinkin moneen kertaan tarkentamaan ja muuttamaan palaverien

yhteydessa.

Projektien aikataulut olivat melko epamaéaaraiset, ja niita viivastyttivat asiakkaan kiireet
muiden todiden parissa. Kasikirjoituksia jouduttiin odottamaan melko pitkaan, ja videot
saatiin kunnolla tydston alle vasta monta viikkoa projektin aloittamisen jalkeen. Liséksi
Osaamisprofiili-videon kuvaukset siirtyivat lopulta vasta tammikuulle 2013, vaikka ne oli
alun perin tarkoitus tehda jo syksyn 2012 aikana. Olisi ollut hyva asettaa projekteille
selked lopetuspadivamaara, jotta ne olisivat sujuneet vaivattomammin ja sulavammin.

Liséksi talldin kasikirjoitukset olisi voitu saada aikaisemmassa vaiheessa.



2.2 Kuvausluvat

Kuvaamiseen tarvitaan joskus lupa joko kuvattavilta henkigilta tai kuvauspaikan omista-
jalta. Julkisilla paikoilla tarkoitetaan sellaisia paikkoja, joihin kaikilla ihmisilla on vapaa
paasy. Naita ovat muun muassa juna-asemat, kirjastot, kadut ja puistot. Julkisilla pai-
koilla saa aina kuvata. Kuvattavilta henkil6ilta tarvitaan lupa siina vaiheessa, jos mate-
riaalia kaytetddn kaupalliseen tarkoitukseen ja henkilét voidaan tunnistaa kuvasta. Yk-
sityiset liiketilatkin katsotaan julkisiksi paikoiksi, joten niissa saa kuvata ilman erillista
lupaa. Liikkeen omistaja saattaa kaskea kuvaajaa poistumaan, jos kuvaaminen ei ha-
nen mielestddn ole suotavaa. Kuitenkin vain jarjestyksenvalvoja tai poliisi voi vakisin
poistaa kuvaajan tallaisessa tilanteessa. Jarjestyksenvalvojakaan ei voi poistaa kuvaa-
jaa vakisin esimerkiksi kaupan ulkopuolelta, ellei hdn ole vaaraksi turvallisuudelle. [6, s.
166-168; 7.]

Kotirauhan alueella tarkoitetaan sellaista aluetta, joka on henkildlle yksityista. Naihin
kuuluvat esimerkiksi koti, aidattu piha-alue ja hotellihuone. Kotirauhan alueella kuvatta-
essa on kaikilta paikalla olevilta oltava lupa kuvaamiseen. Téllaisella alueella ei saa
kuvata ihmisia, ellei siihen ole saatu lupaa. Jos kotirauhan alueella kuvaa ilman lupaa,
kuvaaja syyllistyy salakatseluun. TyOpaikalla kuvaamisesta on kerrottava kaikille tydn-
tekijoille, ja siihen on oltava perusteltu syy. Tydpaikalla ei kuitenkaan saa kuvata henki-

I6kohtaisissa tiloissa, kuten esimerkiksi pukuhuoneissa. [6, s. 168—-169; 8.]

Kuvaamiseen kannattaa aina pyytda lupa, jotta valtyttaisiin ristiriidoilta ja ongelmilta.
Joskus kuvausluvasta joudutaan maksamaan, jotta paastaan kuvaamaan juuri halut-
tuun paikkaan. Tallaisissa tapauksissa on ainakin luvat kunnossa, eika tarvitse huoleh-
tia puuttuvista luvista. Useissa kirkoissa on kuvaus kielletty, mutta niihinkin on mahdol-

lisuus paasta kuvaamaan kysymalla lupaa etukateen. [9, s. 238—-239.]

Osaamisprofiili-videossa haastateltiin kahden rakennusalan yrityksen henkil6ita. Aalto-
yliopiston talotekniikan instituutin johtaja Heikki Lamminaho otti yhteytta erilaisiin ra-
kennusalan yrityksiin ja sai sovittua kuvattavat henkilot suhteidensa avulla. Projektin
alussa pohdittiin, olisiko parempi kayttad oikeita nayttelijoita esittdmaan yrityksen hen-
kilokuntaa. Lopulta kuitenkin paatettiin, ettd alan oikeat tydntekijat kertovat tyotehtavis-
tédan itse paljon luonnollisemmin kuin palkatut nayttelijat. Molemmista yrityksistd saa-

tiinkin sekd AMK-insindori ettd diplomi-insindori kertomaan tydtehtavistdén. Liséksi



kuvattiin suunnitteluyksikdiden johtajia, jotka kertoivat yleisemmin rakennesuunnittelun

tehtavista.

Osaamisprofiili-videossa esiintyvat henkilot olivat haastateltuina tydympéaristossaan,
mutta he olivat itse suostuneet kuvattaviksi. Liséksi kuvattiin toimistossa tyota tekevia
henkil6itd, mutta kaikilta pyydettiin lupa ennen kuvaamista. Osa henkil6ista ei halunnut
tulla kuvatuksi, joten hyvien tapojen mukaisesti heidat jatettiin kuvista pois. Luvat kuva-
uspaikoissa oli varmistettu yritysten kanssa etukateen, ja ne olivatkin hyvin suostuvai-
sia kuvauksiin. Kuvausten avulla Vahanen-yhtiét ja Ramboll Finland Oy saavat naky-

vyytta uusien opiskelijoiden ja myds mahdollisesti muiden alan toimijoiden joukossa.

3 Kuvaus ja aanitys

3.1 Kuvakoot ja asettelu

Kuvakulmat ja -koot vaikuttavat siihen, miltd video nayttda ja millaisen kuvan se antaa.
Yleisesti standardoidut kuvakoot ovat yleiskuva, laaja kokokuva, kokokuva, laaja puoli-
kuva, puolikuva, puolilahikuva, lahikuva ja erikoislahikuva. Yleiskuva on naista laajin, ja
silla kuvataan yleensa tiettya aluetta, jossa ei tarkenneta yksittaisia asioita. Laajalla
kokokuvalla voidaan esittaa aluetta, jossa ndkyy jo hieman yksityiskohtia. Kokokuva
keskittyy alueen sijasta jo tiettyyn kohteeseen, ja kohde kuvataan kokonaisena. Laaja
puolikuva taas rajaa esimerkiksi ihmisen polvien yl&puolelta, jolloin ihmisesta on nahta-
vissa siis yli puolet. Puolikuva on rajattu lantion ylapuolelta niin, ettd ihmisestd nakyy
noin puolet. Puolilahikuvassa nakyy ihminen kyynartaipeen ylapuolelta, kun taas lahi-
kuvassa nakyy vain hartian ylapuolinen osa. Erikoislahikuvalla saadaan hyvin kuvattua
iimeet, ja sita voidaan kayttaa tehokeinona. Kuvakokojen valiset siirtymét kannattaa

tehd& harkiten, eika lilan suuria kokoeroja kannata kayttaa perakkain. [1, s. 189-190.]

Yleisin kaytetty kuvakulma on nimeltd&n tasokulma. Silloin kamera ja kuvattava kohde
ovat samalla tasolla ja kohde nayttdd samalta kuin luonnossa. Erilaisissa tilanteissa
kuvakulmien saatelya voidaan kayttaa tehokeinona videon kerronnassa. Alhaalta ylos-
pain kuvattu kohde nayttaa todellisuutta suuremmalta ja saa sen nayttamaan hallitse-
vammalta. Ylhaaltd alaspéin kuvattaessa taas kohde nayttdad pieneltd ja heiverdisem-
malta. [1, s. 191; 5, s. 59.]



Kuvan asettelussa on hyva huomioida tiettyja asioita. Esimerkiksi ihmista kuvattaessa
tulisi pitdd mielessa, ettd ihmistd ei saa leikata esimerkiksi polvista tai kyynérpaiden
kohdalta. Talloin kuva nayttda siltd, kuin ihmisen jalat tai kadet olisivat poikki. Olisi
my06s hyva huomioida, etté taustalla ei ole mitdan sellaista, mik& nayttaa silta, etta se
kasvaa kuvattavan henkilon paasta. Lisaksi ihnmisen katseelle pitaisi jattaa tilaa kuvaan,
koska kuva ei nayta hyvalta, jos ihmisen katse suuntautuu kuvasta ulos. Ihmiset kuva-
taan yleensa silmien korkeudelta, koska silloin saadaan mahdollisimman realistinen
kuva. Tehokeinoina voidaan kuvata joko liian alhaalta, jolloin kohde nayttdd suurelta,
tai liilan ylhaalta, jolloin kohde nayttdd pienelta. Lisaksi kohde kannattaa sijoittaa ku-
vaan kultaisen leikkauksen mukaan, koska tama tuo kuvaan luonnollisuutta. [11, s. 38,
41.]

Kuvassa 2 ndhdaan yleiskuva ja laaja kokokuva. Muut kuvakoot ovat tasta aina asteit-
tain lAhempéné. Kuvakoon lisdksi kuvassa on selkeasti kohde kultaisen leikkauksen

mukaan hieman vasemmalla ja kuvakulmana tasokulma.

Tytto | YK vasen Tytto | LKK vasen

Kuva 2. Kaksi kuvakokoa [12].

Kuvauksissa kannattaa muistaa, etta on parempi kuvata paljon materiaalia, jotta sita ei
tule kaiken kaikkiaan lilan vahan. Lisamateriaalia voi sijoittaa videokuvaan esimerkiksi
haastattelun paalle niin, ettd naytetddn haastatellun sijasta muuta asiaan kuuluvaa
kuvaa, vaikka aaniraita pysyy koko ajan samana. Tallaisen materiaalin kuvaaminen voi
joskus vaikuttaa turhalta ty6ltd, mutta se helpottaa editointia ja saa videosta moniuloit-
teisemman. Liséksi otokset tulisi kuvata niin moneen kertaan, etté joukossa on varmas-

ti onnistunut otos. [5, s. 54-55, 72.]

Osaamisprofiili-videossa kaytettiin yleiskuvaa ja suurta kokokuvaa toimiston kuvaami-

sessa, laajaa kokokuvaa henkildiden tydskentelyn kuvaamisessa ja puolikuvaa haas-



tattelujen kuvaamisessa. Kohteet kuvattiin tasokulmassa, koska videossa ei ollut tar-
vetta korostaa henkildiden asemaa yrityksessa. Videon tarkoituksena oli antaa nuorille
tietoa, millaisiin tehtéaviin he voivat paasta valitsemalla talo- ja rakennustekniikan, joten
henkildiden tuli olla realistisia. Liséksi henkilot pyrittiin asettelemaan kuvaan niin, etta
henkildiden taustalla ei olisi katsojia hairitsevid asioita. Toimistoissa kuvattiin myo6s
lisamateriaalia, joita laitettiin haastattelun paalle, koska se antoi lisatietoa suunnittelijoi-

den tyosta.

3.2 Adanet

Aani koostuu aaltoliikkeesta, joka kulkee ilmassa. Aaltoliikkeet ovat ilmanpaineen va-
rahtelyd, joka saa alkunsa aanildhteesta. Esimerkiksi kun ihminen puhuu, aanilahteena
toimii ihminen. Aanen taajuus kertoo, kuinka matalaa tai korkeaa aani on. Aaniaaltojen
tiheys vaihtelee taajuuden mukaan; matalat taajuudet muodostavat harvemman aallon
ja korkeat taajuudet taas tiheamman aallon. Aanen taajuus ilmaistaan hertseina ja ih-
misen kuulon rajat ovat 20—20 000 hertsia. Aanen voimakkuus taas kertoo, kuinka luja-
na aani kuullaan. Voimakkuus ilmaistaan desibeleind. Aanen voimakkuus nakyy aal-
lossa aallon korkeutena. [1, s. 248—-249.] Kuvassa 3 on esilla daniaalto, jossa korkeus
merkitsee aanen voimakkuutta ja tiheys taas aanen taajuutta. Aaniaallot nakyvat tallai-
sessa muodossa myo6s editointiohjelmassa, jossa pystyy sédatamaan aanenvoimak-

kuuksia samanlaisiksi aallonkorkeuksien avulla.

jANANANAN
UV UY

Kuva 3. Adniaalto [1, s. 248].

aanen voimakkuus

<

Aanella voi olla yksi tai useampia kanavia. Yhden kanavan danta kutsutaan monoaa-

neksi, jota kaytetaan yleensa esimerkiksi puheen aanityksessa. Kahden kanavan aani



on nimeltddn stereodani, jonka avulla voidaan jo hieman saada eri 4anid kuulumaan eri
suunnasta. Stereodantd kaytetddn muun muassa musiikissa. Monikanavadani on
yleensa kahden tai useamman kanavan muodostama kokonaisuus, jossa voidaan kai-
uttimien avulla tehda erilaisia tehosteita &anen kulkemisesta ja suunnasta. Moni-

kanavaaanta kaytetaén yleisimmin elokuvissa. [1, s. 249-251.]

Aanitystila taytyy valita harkiten, jotta jo danitysvaiheessa saadaan minimoitua ylimaa-
raiset aanet taustalta. Aaniraidalta on hyvin vaikea poistaa taustamelua, joten aanieris-
tetty tila on paras ratkaisu, jos sellaisen kayttaminen aanityksissa on mahdollista. Aina
se ei kuitenkaan ole mahdollista, ja silloin tulisi etsia suhteellisen pieni tila, jossa ei ole
ylimaaraisia aania. Mikrofoni tallentaa pienimmatkin aanet, joita ei valttamatta aanitys-
vaiheessa kuule. Tama on hyva huomioida siten, ettd minimoi &anitystilassa hairidteki-
jat. [1, s. 257.]

Mikrofoni on hyva asettaa sopivan etdisyyden paahan aanitettvasta kohteesta, kuten
esimerkiksi ihmisestd, joka puhuu. Mikrofonin asetus taytyy katsoa tilanteen mukaan,
mutta sita ei saisi asettaa liian kauas, jotta turhan laajan alueen hairi6aéanet eivat tallen-
tuisi daniraidalle. Kaikissa tilanteissa ei haluta, ettd mikrofoni nékyy kuvassa, joten
etdisyys danen lahteesta vakisinkin kasvaa. Jos taas mikrofoni on liian lahelld suuta,
tulee aaniraidalle yliméaraisid napsahduksia henkilon hengittamisen takia. Musiikin
aanittamisessa tulisi panostaa aanitystilaan erityisen paljon, ja siihen tarvitaan yleensa
myds enemman laitteistoa. Musiikin aanittdmisessa myts mikrofonien asettelulla on

erittdin suuri merkitys, jotta saadaan aanet tallennettua oikeanlaisina. [1, s. 258—-259.]

Aanentasot on tarkeaa testata ennen varsinaisen Aanityksen aloitusta. Liian kovalle
saadettynd aani hajoaa ja alkaa saristda, kun taas liilan hiljaista d4anta on vaikeaa jal-
keenpain koventaa niin, ettd 4ani pysyy selkeana. Aanitystilanteessa puhujaa kannat-
taa opastaa sen varalta, ettéa puhuja esimerkiksi lukee virheellisesti ja otos joudutaan
ottamaan uudelleen. Paremman lopputuloksen kannalta on hyvé ottaa vahintaan koko
lause uudelleen tallaisen virheen sattuessa. Viela parempi tulos kuitenkin saadaan, jos
aanitetaan pidempi patka uudelleen, ettei uudelleen luettu lause kuulosta yksinaiselta

ja erilaiselta kuin muut. [1, s. 258-259.]

Videotuotannossa kaytetadn myos usein sellaisia aania, jotka joku muu on aanittanyt.
Tallaisia voivat olla esimerkiksi aaniefektit ja musiikki. Niitd kaytettaessa tulee varmis-

taa, ettd tekijanoikeusasiat ovat kunnossa ja aanityksia saa kayttaa tietyn videotuotan-
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non yhteydessa. Aaniefekteja on myGs vapaasti saatavilla paljon erilaisissa valmiissa
aanikirjastoissa, kuten Applen Macbookin aanikirjastossa. Musiikkiakin on saatavilla
erilaisilla lisensseilla halvalla tai jopa ilmaiseksi, mutta niiden ehdot taytyy aina tarkis-
taa. Useimmissa ilmaisissa musiikkikappaleissa ehtona on tekijan mainitseminen kay-
ton yhteydessa. [13, s. 54-55.]

Innotalo-videoissa kaytettiin puhujaa videoiden taustalla, mik& sopi hyvin videoiden
tarkoitukseen eli opetukseen. Puheet aanitettiin Metropolia Ammattikorkeakoulun Lep-
pavaaran toimipisteen aanitysstudio Sonarissa. Puheet aanitettiin Sonarissa sen takia,
ettd studio on tehty aanityksia varten, joten siella saa parhaan mahdollisen lopputulok-
sen. Tila on suhteellisen pieni, ja sen seinat ovat danieristettyja. Siella oli myds hyvat
laitteet aanityksia varten. Puheet aanitettiin monoaanena, jotka muutettiin editointivai-
heessa stereoksi ja lisattiin videoiden aaniraidoiksi. Musiikit olivat stereoaanena, ja ne
etsittiin Applen Macbookin aanikirjastosta. Niitd on helppo ja hyva hyddyntéda projek-
teissa, koska ne ovat vapaita kaikenlaiseen kaytt6on eivatkd vaadi tekijanoikeusmak-

suja.

Osaamisprofiili-projektissa haastattelut aanitettiin suoraan stereoaanena. Aanityksesta
teki haastavaa se, etta se tehtiin yrityksen tiloissa. Tilat olivat yleisia kokoushuoneita,
joten ne eivat olleet danieristettyja. Nama &aniraidat jouduttiinkin jalkikasittelyssa puh-
distamaan ylimaaraisesta kohinasta ja taustadanista. Myds yksi haastatelluista heilui
tuolin kanssa niin, ettéd hanen kengistaan kuulunut narina tallentui aaniraidalle. Tallaista
aanta on lahes mahdotonta poistaa taustalta, joten se kuuluu videolla edelleen. Ennen
aanityksen aloittamista testasimme aanentasot, jotta meilla olisi mahdollisimman laa-
dukas aani, jota l&hted jalkieditoinnissa tyostamaan. Tassé vaiheessa ei kuitenkaan
tullut ilmi muun muassa kenkien narina, joten se paatyi lopulliseen videoon. Myds

Osaamispraofiili-videon musiikkikappaleet 16ydettiin Applen Macbookin &&nikirjastosta.

3.3 Laitteet ja asetukset

Videokameran valinnassa kannattaa miettid videotuotannon laajuutta ja sen tarpeita.
Kamerat on siséllytettava budjettiin, joten kannattaa valita sellaiset kamerat, jotka riitta-
vat tuottamaan tarpeeksi hyvalaatuista videomateriaalia. Kameran tarkeimpia ominai-
suuksia ovat sen kennot ja kennojen herkkyys. Kennon avulla kuva siirretddn sahkaoi-

senda signaalina tallennettavaksi. Kennoja ovat CCD ja CMOS. [13, s. 80-81.] Kenno
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vaikuttaa siihen, kuinka hyvalaatuista kuvaa saadaan ja kuinka vahaisessa valossa.
Suuremmalla kennolla on isompi herkkyys, eli silla voidaan kuvata parempilaatuista
videota pimeammassa kuin pienemmalla kennolla. Ammattimaisissa kameroissa on
kolme kennoa, videojarjestelméan paavareilla (punainen, vihred, sininen) on nain jokai-

sella oma kennonsa. [6, s. 20—-21.]

Kameraa valittaessa tulee myds harkita, minkélaatuista kuvaa halutaan. Normaalipiir-
toinen eli SD-laatuinen kuva on kooltaan 720 x 576 pikselid, kun taas teravapiirtoinen,
eli HD-laatuinen kuva on kooltaan 1280 x 720 tai 1920 x 1080 pikselia. Kaikilla nykyai-

kaisilla ammattitason videokameroilla pystyy kuvaamaan kumpaakin laatua. [6, s. 40.]

Ammattimaisen videokameran etuna on myds se, ettda kaikki saadot pystytaan teke-
maan manuaalisesti omiin tarkoituksiin parhaiten sopiviksi. Tarkeitd saatdja, jotka tulisi
tehda huolellisesti ennen kuvausten aloittamista, ovat tarkennus, aukko ja valkotasa-
paino. Tarkennus kannattaa tehdd manuaalisesti, ettei automaattinen tarkennus su-
menna kuvaa kesken otoksen, jos kuvaan tulee esimerkiksi uusi henkild. Tarkennuk-
sella saadaan kuva teravaksi ja hyvalaatuiseksi. Aukolla saadaan séadettya valoa ku-
vassa joko pimeammaksi tai valoisammaksi jopa kesken kuvauksen. Ammattimaisissa
videokameroissa on myds sekd manuaalinen ettd automaattinen zoomausmahdolli-
suus, jolla voidaan tehda erilaisia lahennyksia tai laajennuksia kuvattaessa. Videoka-
meran asetusten saatdéon kannattaa kayttdd aikaa, jotta saataisiin mahdollisimman

hyvalaatuista materiaalia, jota on helppo jalkituotannossa editoida. [9, s. 228-229.]

Kuvassa 4 on ammattimaiseen videotuotantoon tarkoitettu Panasonicin AG-HPX171-
videokamera, jota kaytettin Osaamisprofiili-videoprojektissa. Kamerassa on kolme
CCD-kennoa, jotka tallentavat kuvan kolmen videotuotannon paavarin mukaan erik-
seen. Videokamerassa on myds mahdollista sdatda kaikki asetukset manuaalisesti, ja
se toimii hyvin erilaisissa videoprojekteissa. Mikrofoni on mahdollista kiinnittda suoraan

kameraan, niin kuin kuvasta nakyy.
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Kuva 4. Panasonic-videokamera AG-HPX171 [14].

Video-ominaisuus on myods muissa kameroissa kuin vain pelkissa videokameroissa.
Esimerkiksi nykyaikaisilla alypuhelimilla voi kuvata teravapiirtovideota, mutta alypuhe-
limen videolaatu ei valttamatta riitd ammattitason videotuotantoon. Niissé ei pysty te-
kem&an manuaalisia saatdja ja ddnenlaatu on useimmiten erittdin huono. Nykyaan on
myds yleista kuvata videomateriaalia digitaalisilla jarjestelmékameroilla, jotka on ensisi-
jaisesti tarkoitettu vain valokuvien ottamiseen. Jarjestelmakameroilla saadaan erittéin
hyvalaatuista videokuvaa ja niiden saatdja voidaan muuttaa manuaalisesti haluttuihin
arvoihin. Naiden kameroiden vahvuuksia ovatkin saatdominaisuudet, kuten esimerkiksi
syvaterdvyys. Digitaalisten jarjestelmdkameroiden linssejd on myds helppo vaihtaa,
joten niissé voidaan kayttaa erilaisia linsseja tuomaan halutunlaisia efekteja videoku-
vaan. [13, s. 84, 90.]

Kameran avuksi tarvitaan yleensé jalusta tai muu lisdvaruste vakaamaan kuva. Joskus
heiluva kuva voi olla toivottua, jos sita kaytetaan efektina. Useimmiten kuitenkin heiluva
kuva ei ole tarkoituksenmukaista ja arsyttéda katsojaa. Jalusta onkin siksi paras vaihto-
ehto, jos kameran paikkaa ei tarvitse muuttaa kesken kohtauksen. Useimmissa jalus-
toissa on pannaus- ja tilttausmahdollisuudet, joten jalustalla olevalla kamerallakin voi-
daan seurata kohdetta. Steadicamilla voidaan myods tasoittaa kameran heilumista, ja
sen kanssa voidaan liikkua kohteen mukana. Steadicamilla tarkoitetaan sellaista va-
kaajaa, jossa kuvaaja pukee padlle erityisen liivin, johon saadaan kamera kiinni steadi-
camin telineella. [13, s. 92-93; 5, s. 88.]
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Monikameratuotannossa kameroiden valinta on erityisen tarkedd. Kameroiden tulisi
olla mahdollisimman samanlaisia kesken&én, jotta asetukset saadaan kaikissa tuotan-
non kameroissa samanlaisiksi. Tamé& on ehdotonta, jotta monikameratuotanto onnistui-
si. Kuvauksessa on tarkistettava, ettéd kaikki kamerat kuvaavat samaa formaattia ja
kuvasuhdetta sekd yhtd monta kuvaa sekunnissa. Videomateriaalin yhtenaisyys auttaa
jalkieditoinnissa ja projektin onnistumisessa. [13, s. 99-100.]

Kuvasuhteista yleistymassa on 16:9, joka tarkoittaa laajakuvaa. Perinteisempéana pide-
taan kuvasuhdetta 4:3, joka sopi paremmin vanhoihin televisioruutuihin. Jos 16:9-
kuvasuhteella olevaa videota katsotaan perinteisemmalta naytolta, kuvan yla- ja ala-
puolelle tulee mustat palkit. Jos taas 4:3-kuvasuhteella olevaa materiaalia katsotaan
laajakuvanaytdltd, molemmille sivuille tulee mustat palkit. Tatad tekniikkaa kutsutaan
letterbox-menetelméksi. Talla saadaan laitteet litistamaan kuva sen mukaan, kumpi
nayttd on kyseessa, ja kuva nayttdd molemmissa hyvalta. Siksi kuvasuhde kannattaa-
kin miettia sen mukaan, millaiselta ruudulta lopullinen video tullaan yleisemmin katso-
maan. Nykyaan tosin suurin osa naytoista alkaa jo olla laajakuvanayttoja, joten 16:9 on
paras ratkaisu. [11, s. 11-12; 1, s. 203.]

Mikrofonin valitseminenkin taytyy harkita huolellisesti kuvaustilanteen mukaan. Useim-
missa nykyaikaisissa videokameroissa on sisaanrakennettu mikrofoni, mutta se ei
yleensa ole kovin hyva vaihtoehto parhaan mahdollisen danen tallentamista varten.
Erillisen mikrofonin saa vietyd lahemmas aanitettavaa kohdetta, ja nain saadaan pa-
rempilaatuinen audio vahemmalla taustametelilla. Mikrofoneja on paljon erilaisia, ja ne
tallentavat &énen eri suunnista riippuen siitéa, millaiseen @anentallennukseen ne on
tarkoitettu. Toiset mikrofonit ottavat danen talteen riippumatta siitd, mista suunnasta
aani tulee, kun taas toisilla on tietynlainen alue, mista tulleet &&net tallentuvat. Ylei-
simmat suuntakuviot mikrofoneissa ovat pallo, hertta, haulikko ja kahdeksikko. Naista
esimerkiksi kahdeksikko- ja pallokuvioiset sopivat hyvin haastattelujen aanittdmiseen,
kun taas haulikko sopii erilaisten tehosteiden ja tietystd suunnasta tulevien &énien tal-
lentamiseen (kuva 5). [1, s. 253-254; 13, s. 42-43.]

Kuvassa 5 ndhdaan mikrofonien suuntakuviot eli se, mista suunnista erilaiset mikrofonit
tallentavat danta. Pallo ottaa danen pallon muotoiselta alueelta mikrofonin ymparilta,
kun taas hertassa suoraan takaapain kuuluvat aanet jaavat tallentamatta. Haulikko
tallentaa &énet suoraan edestapain ja kahdeksikko molemmilta puolilta kahdeksikon

muotoiselta alueelta.
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& ! 5
pallo haulikko kahdeksikko

Kuva 5. Mikrofonien suuntakuviot [1, s. 254].

Dynaaminen mikrofoni tallentaa &anen magneettikentan avulla, jolloin mikrofonissa
oleva kela reagoi éanenpaineen vaihteluun. Kondensaattorimikrofonin tallennus tapah-
tuu kondensaattorin avulla, joka myds reagoi aanenpaineen vaihteluun. Dynaaminen
mikrofoni sopii l&helta danitettavaan tydhon, kun taas kondensaattorimikrofoni tallentaa
aanet myos vahan kauempaa. Kondensaattorimikrofoni on siis paljon herkempi kuin

dynaaminen yleismikrofoni. [1, s. 252-253.]

Jos puhujan &éani halutaan tallentaa mahdollisimman lahelta suuta eikd haluta, etta
mikrofoni nakyy kuvassa ainakaan suuresti, voidaan kayttdd kravattimikrofonia. Se
Kiinnitetddn puhujan paitaan, ja sen avulla voidaan minimoida taustakohina. Mikrofoni
voidaan myds piilottaa paidan alle niin, ettei sitd ndy kuvassa ollenkaan, mutta tallai-
sessa tapauksessa se ei saa osua muihin vaatteisiin, ettei siitd tule ylimaaraista aanta.
Haulikkomikrofonilla voidaan &anittdd esimerkiksi haastatteluja. Tallainen mikrofoni
kiinnitetddn yleensd kameran pidikkeeseen tai puomiin, jolloin sitd voidaan liikuttaa
kameran mukana. Haulikkomikrofoni ottaa kuitenkin helposti taustadénia mukaan, joten
parasta olisi suunnata se ylhaalta alaspéin, koska alempaa tulevia taustadénia on va-

hemman kuin ylemp&a tulevia. [13, s. 43-45.]

Mikrofonit voidaan kiinnittdad kameraan tai mikseriin kaapeleilla. Kaapeleista yleisimpia
ovat RCA- ja XLR-johdot. XLR-johdot soveltuvat parhaiten ammattimaiseen aanental-
lennukseen, joten niita tulisi kayttda oikeissa videotuotannoissa. Jos mikrofonin kaape-
lit hairitsevat eika niitd haluta kuvaan, voidaan kayttda langatonta mikrofonia. Tall6in
tarvitaan muuntaja ja vastaanotin, jolloin &énisignaali muutetaan radioaalloiksi ja lahe-

tetddn samalla taajuudella olevaan vastaanottimeen. Kuvaustilanteessa on tarkeaé
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my6s kuunnella tallennettavaa aanta kuulokkeilla, ettei aanenlaatu paase huonontu-
maan huomaamatta. Adnentasot saadetaan tallennettavaan laitteeseen, kuten esimer-
kiksi videokameraan, myds kuulokkeiden avulla, joten ne ovat tarke& osa kuvauskalus-
toa. [13, s. 46-47, 50-51.]

Jos kaytossa on useampi mikrofoni samaan aikaan, aanien saatelyyn tarvitaan mikseri.
Mikserin avulla &anen tasot voidaan saataa samanlaisiksi kaikista tulevista &anilahteis-
t4. Aanisignaali ohjataan mikserin kautta tallennettavaan laitteeseen, joka voi olla erilli-
nen aanentallennin tai esimerkiksi videokamera. Mikserin etuna on, ettd sen avulla
pystytaan tarkkailemaan tallennettavia aania ja saadaan samantasoista aanta jokaises-
ta mikrofonista. Silla voidaan myds hiljentaa joitain taustalle kuuluvia aania, kuten esi-
merkiksi musiikkia. Erillista aanentallenninta kaytettaessa aanen tahdistus taytyy hoitaa
jalkituotannossa. Tahdistukseen auttaa klaffi, jolla saadaan &ani kuvan kanssa tasmal-
leen samaan kohtaan. Koko video karsii aanen tahdistusvirheesta, koska suun liikkeet
ja muut asiat ilmenevat talloin kuvassa eri aikaan, kuin aani kuuluu videossa. [9, s.
230-231.]

Osaamisprofiili-videoprojektissa paadyttiin kayttamaan Metropolian Panasonic AG-
HPX171 -videokameraa, Cartoni HiDV -jalustaa, suuntaavaa haulikkomikrofonia ja
puomia. Kokonaan erillistd &anityskalustoa harkittiin, mutta &anet paadyttiin kuitenkin
tallentamaan suoraan kameraan, koska kaytetyssa kamerassa on erittdin hyva aanen-
laatu. Aanet otettiin kuitenkin talteen erillisella mikrofonilla puomin avulla, jotta mikrofo-
nin kanssa paastiin lahemmas puhujaa. Nain saatiin minimoitua ymparilla olevia yli-
maaraisia dania ja puhe saatiin mahdollisimman hyvin aanitettya. Lisaksi erillista aani-
tyskalustoa kayttamalla aanen synkronointi likkeen kanssa on vaativampaa, joten suo-
raan videon paalle danittamalla synkronointi saatiin automaattisesti. Mikrofoni kiinnitet-
tiin kameraan XLR-johdolla. Projektin loppuvaiheilla kuvattiin viela alustus introksi Met-
ropolian videostudiossa, ja siella hyddynnettiin langatonta kravattimikrofonia. Aanet
saatiin silla siirrettyd radioaaltojen avulla kameraan niin, ettei kuvassa nékynyt ylimaa-

raisia johtoja, ja mikrofoni saatiin nain mahdollisimman lahelle 4dnen lahdetta.

3.4 Valaisu

Videokuvan valaiseminen on tarked osa onnistunutta videotuotantoa. Jos valoa on ku-

vaustilanteessa lilan vahan, tulee videokuvasta pimeaa ja kuvan laatu karsii. Liika va-
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loisuus taas johtaa siihen, etta kuva ylivalottuu ja osa vareista palaa puhki eli haviaa.
Valaisun ennakkosuunnittelu on tarkeda monelta kannalta tuotannon onnistumisessa.
Silla saadaan vaihdettua tunnelmaa halutun mukaiseksi pienilla muutoksilla, mutta se

my0ds saastaa aikaa, joka voi olla rajallista kuvauksissa. [1, s. 192; 8, s. 112.]

Valolla voidaan luoda videokuvaan tietynlaista tunnelmaa, mutta silla voidaan myds
esittaa erilaista aikaa tai paikkaa. Valolla on monia erilaisia ominaisuuksia, jotka vaikut-
tavat siihen, miten esimerkiksi videokuva koetaan. Se muuttuu paivan mittaan riippuen
ajankohdasta, sédasta ja vuodenajasta. Valon laatua ja suuntaa voi kayttaa esimerkiksi
tehokeinoina erityyppisten tunnelmien luomiseen. Pehmeéa valo koetaan enemmaéan
huolettomaksi valoksi, kun taas esimerkiksi alhaalta tuleva kova valo tuo kuvaan
enemman pelon tunnetta. Pehmea valo on sellainen, jossa varjot ovat pehmeita ja valo
jakautuu tasaisesti ymparistoon. Kovalla valolla taas tarkoitetaan sellaista valoa, jossa
varjot ovat terdvareunaisia ja valo kohdistuu tiettyyn suuntaan. Kovaa valoa on esimer-
kiksi auringonpaiste ja pehmeé&é valoa pilviselta taivaalta tuleva valo. Kovan valon luo-
mia varjoja voi pehmentaa esimerkiksi heijastimilla, joilla saadaan tummista varjoista
esiin lisédé savyja. Valon suunnalla voidaan myo6s luoda erilaisia tunnelmia ja tehosteita.
Suunnan kanssa taytyy tosin olla tarkkana, silla jos kuvakulmaa muuttaa, taytyy myoés

valon suunnan vaihtua, ettei videon jatkuvuus karsi. [9, s. 100-104.]

Kuvassa 6 ndhdaan varilampdtila-asteikko, jonka mukaan vérin lampdétilat ilmoitetaan.
Erilaisilla valoilla on eri varilampotilat, jotka vaikuttavat videokuvan vareihin. Tata vari-
lampdtila-asteikkoa voidaan hyodyntaa videotuotannossa muun muassa valkotasapai-
non saatamisessa. Lisdksi siita saadaan apua jalkieditoinnissa varimaarittelyihin ja

valkotasapainon korjaukseen.

-
- N w IS » ® ~ ® © °
o o o o o o ) o o o
S <] 1]
8 8 8 3 3 8 8 8 8 8
ﬁ”),;, 4@'54 0@0,‘7 %, O"} Y%, &"5/0'
Y ¢, % . 4 L. 0@ ()
&) % S S, D, ) 7
Ny, O, % %, %, Os. Y
% %, 24 2 % i %
. 0. %, % S, &)
. % 2. .
Q,G Q/S“ S'/O (96
% %)

Kuva 6. Varilampétila-asteikko [5, s. 87].
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Valon vari riippuu siitd, millaisesta lahteesta valo tulee, seka paivan ajankohdasta. Va-
lon vari mitataan kelvinasteikolla, ja variskaala on punaisesta keltaisen ja vaalean kaut-
ta siniseen (kuva 6). Kynttila ja avotuli ovat asteikon punaisessa paassa arvoilla 1000—
1500 K, hehkulamppu oranssin kohdalla arvoilla 2200-2700 K, halogeenivalo keltaisel-
la arvoilla 3200-3400 K, auringonvalo vaaleansinisena arvoilla 5500-6000 K ja aurin-
gon valo varjossa ja merella tummansinisend arvoilla 7000-9000 K. Véritasapainon
taytyy sailya samana koko videon ajan, jos halutaan kuvata samaa hetked, joten valon
varit taytyy ottaa huomioon valaisussa. Tahan auttaa kameran valkotasapainon séato,
joka saataa varit valkoisen tai neutraalin harmaan mukaan. Paras keino saada varit
oikein on saataa kameran valkotasapaino itse osoittamalla kameralle kuvattavassa
valossa oleva valkoinen tai harmaa vari. Kamera osaa tdman perusteella saataa muut
varit oikein. [9, s. 104-105.]

Valotuksessa on huomioitava myds valon ja varjon erot sekd vastavalo. Jos kuvattava
kohde on esimerkiksi kirkkaan taivaan edessa, kameran automatiikka saattaa saataa
valotuksen taivaalta tulevan valonmaaran mukaan, jolloin etualalla oleva kohde jaa
tummaksi. Taman takia onkin hyva saataa arvot itse ja pitaytya niissa, vaikka kameraa
liikutettaisiin eri suuntiin. Valotuksessa tarkeimmat kameran saéadét ovat valotusaika ja
kameran aukko. Valotusajalla tarkoitetaan sitd, kuinka kauan kamera ottaa valoa en-
nen kuvan tallentamista. Aukko taas maarittelee, kuinka paljon valoa paasee kameran
kennolle. Kun aukko on pieni, kameran kennolle pddsee vahemman valoa kuin silloin,
kun aukko on suuri. Pimedmmassa valossa kuvattaessa aukkoa suurentamalla saa-
daan kuvaa valoisammaksi. Aukon saadossa tulee kuitenkin huomioida myos etéisyys
kuvattavaan kohteeseen. Jos etdisyys kasvaa, aukon tulee olla suurempi saman valo-

maaran saamiseksi. [9, s. 106-107; 3, s. 126.]

Kaikissa videokuvauksissa ei ole tarvetta lisdvaloille, mutta ilman lisédvaloja toimiminen
asettaa tiettyja rajoitteita kuvaamiseen. Lisavalot tuovat uusia mahdollisuuksia kuvauk-
seen. Ne tulee kuitenkin suunnitella huolellisesti, ja niiden kayttotarkoitus on hyva pe-
rustella, ettei kuvassa nay erillisid valoja, jotka eivat sovi tilanteeseen. Videokuvauk-
sessa perusvalaisuna on esimerkiksi kolmipistevalaisu, jolla saadaan kohde kolmiulot-
teisesti esiin. Kolmipistevalaisussa on nimensa mukaisesti kolme valoa: paavalo, taus-
tavalo ja taytevalo. Pdavalo hoitaa suurimman osan kuvan valotuksesta, mutta varjoja
pehmennetaan toiselta puolelta taytevalolla. Taman lisaksi taustavalo antaa viimeiste-

lyn kolmiulotteiseen vaikutelmaan, jolloin kohde saadaan irti taustasta. [9, s. 110-112.]
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Valojen asettelussa tulee huomioida myos kameran paikka. Yleensa lisévaloja ei haluta
mukaan kuvaan, joten ne taytyy asetella kuvan ulkopuolelle. Lisaksi tulee huomioida,
ettei valo osu suoraan kameran linssiin, koska silloin kuva menee pilalle. Kuvauspaikka
voi my0s asettaa rajoituksia valojen asettelulle, ja tietyissa paikoissa paikat onkin valit-
tava niin, ettei kuvauspaikalla muuteta muiden asioiden paikkoja. Oikein sijoitetut valot
myds saavat asiat ja ihmiset nayttamaan luonnollisilta, kuten videoissa yleensa on tar-
koituksena. Jos asioita ja ihmisia halutaan vaaristaa varien tai varjojen avulla, se onnis-
tuu toisenlaisella valaisusuunnittelulla. Naita eri tapoja kaytetddnkin erityyppisissa vi-
deotuotannoissa, ja silloin hydédynnetddn valon pehmeytta ja kovuutta. Esimerkiksi jos
halutaan kovat varjot ja henkilésta nakyviin vain toinen puoli kasvoista, ei yleensa kay-

teta taytevaloa pehmentamaan varjoja toisella puolella. [9, s. 112-114.]

Lisavalaisuun voidaan kayttaa perinteisempia hehkulamppuja tai uudempia LED-valoja.
Hehkulamput tuovat kuvaan lampimammaén sévyistd valoa, kun taas LED-valot ovat
kylmemman savyisid. Hehkulamppujen kaytén huono puoli on se, ettd valot ovat yleen-
sa melko painavia ja kuumenevat helposti. Kuumeneminen voi vaikeuttaa videon esiin-
tyjien tyotd, koska lampdétila nousee lamppujen takia varsinkin pienemmissa tiloissa.
LED-valojen etuna onkin se, etta ne ovat melko kevyita eivatkd ne lampene. Ne sopivat

hyvin my6s pienempiin kuvaustiloihin. [5, s. 110-111.]

Innotalo-videoprojektissa valaisu nousi isoksi kysymykseksi tietyissa videopatkissa,
jotka oli kuvattu pimeissa huoneissa. Esimerkiksi sdhkdpaakeskuksesta ei voitu laittaa
videolle minkaanlaista opettavaista kuvamateriaalia, koska kuvat olivat kaikki erittain
pimeita. Sahkopaadkeskuksessa oli yritetty kayttda yhta lisdvaloa, jota osoitettiin kuvat-
tavaan suuntaan, mutta se ei oikein toiminut. Ongelmana tassa oli varmasti se, etté ei
ollut aikaa suunnitella hyvaa valaisua ja paadyttiin kayttdmaan vain pienta valonlahdet-
ta. Editointivaiheessakaan liilkaa pimeytta ei pystynyt jarkevasti korjaamaan, joten jou-

duttiin tyytyma&an muuhun materiaaliin.

Osaamisprofiili-projektissa kuvattiin paaosin toimistoissa eika lisavaloja otettu mukaan.
Niista olisi kuitenkin voinut olla hyttya, koska toimistojen neuvotteluhuoneiden valais-
tus oli molemmissa kohdeyrityksissa melko rajallinen. Valoisuutta jouduttiinkin hieman
lisaamaan jalkieditointivaiheessa. Toisessa neuvotteluhuoneessa valot olivat huoneen
seinustoilla, jolloin kuvattaessa valo valaisi kylla seindn hyvin, mutta kuvattavan henki-

I6n kasvot jaivat hieman tummemmiksi.
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4 Jalkieditointi

4.1 Leikkaus

Leikkauksella tarkoitetaan videon koostamista yhdistelemalla patkid alkuperdaisista ma-
teriaaleista. Tarkeat osuudet leikataan lopulliseen videoon, ja muut materiaalit jatetdén
pois, jotta saadaan mahdollisimman kiinnostava lopputulos. Leikkauksessa tarkeita
asioita ovat liséttavien videopétkien valinta ja niiden kesto. Joskus haasteita tuo videol-
le asetettu enimmaispituus, jolloin on vaikeaa paattda kaikista tarkeimmat asiat, jotka
on mahdutettava tahan enimmaispituuteen. Nykyista digitaalista videoeditointia kutsu-
taan epélineaariseksi editoinniksi. Siind kuvamateriaali ja aanet laitetaan perakkain
aikajanalle (kuva 7), jossa niita voidaan siirrella tarkoituksenmukaisesti. [9, s. 164—165;
1,s.225]

Kuva 7 on otettu suoraan Adobe Premiere Pro -ohjelmistosta, jolla molemmat projektit
editoitiin. Kuvasta nahdaan, miten videoleikkeet asetetaan aikajanalla perékkain kiinni
toisiinsa ja miten siirtymétehosteet lisdtdan videoiden péaalle. Aikajanalla nakyy myds

videoleikkeiden mukana tulevat &énet videoleikkeiden alapuolella.
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Kuva 7. Adobe Premiere Pron aikajana [10].

Leikkauksessa tehdaén videon ajoitus tarinan tai aaniraidan mukaan sopivaksi. Eri
videoleikkeiden siirtymat hiotaan niin, ettd ne nayttavat jarkevilta, ja niihin laitetaan tar-
vittavat siirtymaefektit. Videon varimaailma editoidaan yhtenaiseksi, jotta eri leikkeet
sopivat yhteen eivatka nayta irtonaisilta patkilta. Naiden liséksi videoon liitetdan tarvit-
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taessa musiikkia tai muita aania. Digitaalinen videoeditointi on paljon helpompaa kuin
perinteinen filmieditointi. Halutusta kohdasta voidaan leikata vain hiiren napautuksella,
ja se voidaan yhdistaa seuraavaan haluttuun leikkeeseen. Leikattuja kohtia voi myo6s
venyttaa takaisin, jotta saadaan juuri halutusta kohdasta leike poikki. Ennen varsinaista
leikkauksen aloitusta kaydaan kasikirjoitus ja kuvattu materiaali tarkasti lapi, jotta leik-
kaus sujuu mahdollisimman helposti. [9, s. 166-167.]

Leikkauksen aloitusvaiheessa on hyva sijoittaa kaytettava materiaali aikajanalle, jolloin
nahdaan, paljonko materiaalia on kaytdssa. Sen jalkeen voidaan aloittaa varsinainen
leikkeiden yhdistely ja leikkaus. Video kannattaa pitaa mahdollisimman tiiviina, ettei
siind ole turhia kohtia, joilla ei ole videon lopputuloksen kannalta merkittavaa roolia.
Leikkauksessa on mietittdva myds, kuinka nopeasti leikkeet vaihtuvat seuraaviin, eli
kuinka pitkia yhtenaisia patkia halutaan lopputulokseen. Nopeammalla leikkauksella
katsojan mielenkiinto sailyy pidempaan, mutta esimerkiksi opetusvideoissa lilan nopea
leikkaus voi olla haitallista. Videon jatkuvuuden kannalta leikkausten tulisi olla mahdol-
lisimman loogisia. [9, s. 168.]

Leikkausvaiheessa lisdtdan videoon myos kuvien pysaytykset, jos niitd halutaan kayt-
taa. Talla tekniikalla saadaan tehostettua tiettya kuvaa, tai katsojan huomio voidaan
keskittda johonkin tiettyyn kuvassa olevaan asiaan. Still-kuva luodaan ottamalla yksi
ruutu ulos keskelta videota ja tallentamalla se erillisena tiedostona. Taman jalkeen se
taytyy viela lisata takaisin aikajanalle oikeaan valiin, minka jalkeen sita voidaan editoida
erikseen. Videokuvaa voidaan my6s nopeuttaa ja hidastaa, joten jos tietysta leikkeesta
ei haluta poistaa mitdan, mutta se kestaa lilan kauan, voidaan leike nopeuttaa halut-
tuun aikaan. Jos taas leike on saatava tietyn pituiseksi, mutta se on liilan lyhyt, se voi-
daan hidastaa haluttuun aikaan. Liika hidastaminen tosin aiheuttaa nykimista, koska
videoleikkeessa ei ole tarpeeksi kuvia sekuntia kohden hidastuksen takia. N&itd mo-

lempia voidaan myos kayttaa tehokeinoina haluttaessa. [9, s. 176-177.]

Videoleikkeiden vdlille voidaan lisata erilaisia siirtymatehosteita. liman tehosteita video
vaihtuu suoralla leikkauksella seuraavaan leikkeeseen, mutta tehosteiden avulla siirty-
mia voidaan pehment&dé. Tehosteita ei kannata kuitenkaan kayttaa liikaa, koska se saa
videon ilmeen nayttdmaan huonolta. Siirtymatehosteista yleisempid ovat ristikuva ja
himmennykset. Ristikuvan periaate on, etta edeltava videoleike sumenee samalla kun
seuraava leike tulee tasaisesti sen paalle. Nain videoleikkeiden vaihtumiskohdassa

molemmista kuvista nakyy paallekkain puolet, ennen kuin seuraava videoleike voimis-
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tuu taysin nakyvaksi. Himmennyksella taas tarkoitetaan, ettd leikkeen alussa video
tulee vahitellen nakyvaksi, kun taas lopussa himmennettiessa videokuva katoaa tasai-
sesti, kunnes havidd kokonaan nakyvistd. Himmennysta voidaan kayttdad seka koko
videon alussa ja lopussa etté videon keskella esimerkiksi siirryttdessa aiheesta toiseen,
jolloin sité kaytetddn siirtymatehosteena. [9, s. 180-181.]

Tekstityksia ja muita teksteja luotaessa on muistettava, etta kaikilla ei ole mahdollisuut-
ta katsoa videota isolta ruudulta. Taman takia tekstit pitéisi sijoittaa niin sanottujen tur-
varajojen sisdan (kuva 8), ettei osa niista havia ruudun ulkopuolelle. [13, s. 116.] Alku-
ja lopputeksteissa on hyvéa ottaa huomioon, etta niista kannattaa tehda mahdollisim-
man selkedt ja ytimekkaat. Fontti vaikuttaa siihen tunnelmaan, jonka teksti antaa katso-
jalle, joten fontti kannattaa valita videon siséallon mukaan. Asiapitoisessa videossa kan-
nattaa siis kayttaa jotakin asiallista perusfonttia taiteellisempien fonttien sijaan. Teks-
teilld voi myds korvata puuttuvaa kuvamateriaalia, tai niilla voidaan luoda otsikoita tule-
vaan videomateriaaliin. Jos videoon tehdaan pitkia tekstiosuuksia, ne taytyy jattaa ruu-
dulle tarpeeksi pitkaksi aikaa, jotta katsoja kerkeaa lukemaan koko tekstin. [9, s. 184—
185.]

Kuvassa 8 nahdaan turvarajat, joiden sisalle tarkeimmat tekstit tulisi sijoittaa. Kuva on
otettu Osaamisprofiili-projektista, ja henkildn nimi titteleineen on asetettu turvarajojen
sisdan. Turvarajojen ulkopuolelle ei kannata laittaa mitaan olennaista informaatiota,

koska se voi havita kuvaruudun ulkopuolelle pienemmilta ruuduilta katsottaessa.

Max Levander
AMK-insin6ri
Ramboll Finland Oy

Kuva 8. Tekstien turvarajat [10].
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Molemmat videoprojektit leikattin Adobe Premiere Pro -ohjelmistolla. Innotalo-
videoissa haasteita tuotti asiakkaan haluama videoiden pituus. Videoiden piti olla mah-
dollisuuksien mukaan alle kolme minuuttia pitkia. Tama kuitenkin osoittautui mahdot-
tomaksi sen takia, ettd kasikirjoituksissa oli hyvin niukasti mitaan asiaa, jota olisi voitu
poistaa. Lopulta asiakas tyytyi niihin pituuksiin, jotka videoille automaattisesti tuli puhut-
tujen tekstien mukaan. Haasteena oli kuitenkin myos tayttaa koko tekstin pituus oikeal-
la kuvausmateriaalilla, koska kaikkia kasikirjoituksissa mainittuja asioita ei ollut kuvattu.
Saman materiaalin liiallisen toiston takia joitakin patkia ka&nnettiin toisinpain ja osaa
jouduttiin hidastamaan jonkin verran. Videomateriaalin lisdksi kaytettiin still-kuvia seka
erilaisia kaavioita, joita havainnollistettiin animaatioiden avulla. Introt ja lopputekstit
tehtiin Adobe After Effectsilla, jolla saatiin helpommin tehtya teksteja ja erilaisia siirty-

mia tekstiosuudesta toiseen.

Innotalo-videoiden kuvamateriaali jouduttin myods kaymaan asiakkaan kanssa lapi,
jotta saatiin tietdd, mité kaikissa kuvissa on. Kuvamateriaali oli talo- ja rakennusteknii-
kan alalta, josta projektirynmalla ei ollut minkaanlaista tietoa, eika videoita ollut kuva-
usvaiheessa merkitty kovin selkedasti. Liséksi videoissa esiintyi tiettyja yksityiskohtia,
joita piti painottaa, joten kuvamateriaalin lapikaymiseen meni paljon aikaa. Liséksi osa
materiaalista oli laitettu kiintolevylle vaaran otsikon alle, joten joitain leikkeité jouduttiin

siirtdmaan aihepiirista toiseen.

Osaamisprofiili-videoon annettiin hieman vapaammat kadet videon leikkausvaihee-
seen. Projektiryhma sai itse paattaa, mitka kohdat katsottiin tarkeimmiksi ja mitka voi-
tiin jattaa pois. Haastattelujen leikkaus tosin osoittautui siind mielessa haasteelliseksi,
ettd haastatellut jatkoivat yleensa lauseitaan aina sivulauseilla, joten osan vastauksista
jouduttiin katkaisemaan hieman kesken lauseen. Haastattelukysymykset laitettiin vide-
oon tekstiotsikoilla, koska haastatellut olivat yksin kuvassa. Teksteilla saatiin kysymyk-
set myds paremmin istumaan videoon, kuin jos ne olisi luettu 4aneen. Lisdksi videon
lopetuslause tehtiin myos teksteilla puheen péalle, jotta sen tarkeys saatiin enemman

korostettua.

4.2 Aanitiedostot

Aanitiedostojen kasitteleminen videotuotannossa on tarkea osa projektia. Adnet naky-

vat editointiohjelmassa erisuuruisina aaltoina riippuen niiden voimakkuudesta. Mit&
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korkeampi aalto nakyy ruudulla, sitd voimakkaampi &ani on kyseessa. Aaniraidoista on
taman takia helppo l6ytdd taukokohdat, koska niissd &aniaalto on kaikkein matalin.
Joskus musiikkia voi kayttaa taustamusiikkina myds puheen taustalla, jolloin puhee-
seen saadaan erilainen tunnelma. [11, s. 101-102.] Adnen tallennuksessa tapahtuneet
virheet korjataan mahdollisuuksien mukaan jalkieditoinnissa. Esimerkiksi liilan hiljainen
aani voidaan voimistaa. Aanen editoinnissa taytyy kuitenkin huomioida, etta paras laatu
saadaan silloin, kun &ani on saatu mahdollisimman hyvin tallennettua jo &&anitysvai-
heessa. Aanen voimakkuuden nosto nostaa samalla myos taustakohinan voimakkuut-

ta, jota voi olla hankalaa poistaa. [11, s. 105.]

Aéniraidoilta tulee poistaa ylimaaraiset hengitykset ja muut puheessa olevat ylimaarai-
set aanteet ja taustakohina. Taustakohinaa voidaan poistaa editointiohjelman suodat-
timien avulla, jotka poistavat kaikki aénet, jotka ovat maaritellylla taajuudella. Tassa on
riskind kuitenkin se, ettd puheesta tulee luonnottoman kuuloista. Taustalla voi myods
kuulua muita hairicaanid, kuten ovien sulkemisia tai askeleita. Ne voidaan poistaa, jos
ne eivat osu puheen paalle, mutta puheen paalla ollessa niitd on vaikea poistaa. Pi-
dempien hairidanien osuessa puheen paalle puhe joudutaan danittaméaan uudestaan,

koska tallaista aanta ei pysty taustalta poistamaan. [11, s. 106-107; 13, s. 142-143 ]

Taman jalkeen audio normalisoidaan, jotta saadaan aanentasot koko audioraidalla
suunnilleen samalle tasolle. Nain korjataan aanentasojen suuret vaihtelut ja saadaan
aaniraidasta parempi ja yhtendisempi. Aanentasojen tulee myds olla tarpeeksi kovalla,
etta aanet kuuluvat hyvin. Aanentasoja voi tarkkailla videoeditointiohjelmassa vihreista
aanipalkeista, jotka nayttavat aanen desibeliluvut. Editointivaiheessa aanet myoés hai-
vytetddn ja vahitellen voimistetaan, etteivat ne ala tai lopu yhtakkiad kovalla metelilla.
[13, s. 142-143; 9, s. 190-192.]

Aanitiedostot kasiteltin molemmissa projekteissa Adobe Soundboothilla. Innotalo-
videoiden aanet olivat lahes kokonaan selostuspuhetta, joten ne editoitiin ensin yhte-
naiseksi kerronnaksi ja taustan kohina poistettiin, minka jalkeen viela aanen tasot nor-
malisoitiin kohdalleen. Musiikit leikattiin suoraan Adobe Premiere Prossa intron ja lop-
putekstien paalle. Osaamisprofiili-videossa &énet editoitiin vasta viimeiseksi, jotta val-
tyttiin turhalta tyolta. Ensin video leikattiin valmiiksi, minka jalkeen &aniraidoilta poistet-
tiin kohinan taustalta ja &&nentasot normalisoitiin. Osaamisprofiili-videossa jouduttiin
poistamaan erindisia ovien sulkemisia ja muita hairidaania taustalta, koska yritysten

toimistotiloissa on vaikeaa vaimentaa kaikkia aania ympariltd. Suurin osa tallaisista
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aanista kuitenkin osui puheen ulkopuolelle, joten ne pystyttiin poistamaan. Osaamis-
profiili-projektissa intron puheen taustalle lisattiin musiikki, joka toi kepeamman tunnel-

man lopputulokseen.

4.3 Varien saato

Varit ovat tarked osa videokuvaa. Ne saattavat joskus kuitenkin vaaristya, jos valko-
tasapaino on sdadetty vaarin tai kuvausolosuhteet muuttuvat kesken kuvausten. Jos-
kus valkotasapainon saatd saattaa myds unohtua, esimerkiksi kun siirrytaan sisalta
ulos tai toisinpain. Jos kamerassa on sisatilan sdadét, mutta kuvataan ulkona, kuva on
lian sininen. Tall6in auttaa, kun kuvasta poistetaan varinkorjauksella sinisyytta. Vas-
taavasti jos sisalla kuvattaessa kamerassa on ulkotilan mukaan saédetty valkotasapai-
no, kuva on liian kellertdva. Tasséa tapauksessa on sééadettava keltaisuutta vahemmal-
le. Varisdaddot tehdaén editointiohjelmassa efekteissd. Arvoja saadetaan niin paljon,
etta varit nayttavat ruudulla luonnollisilta. Varit saattavat kuitenkin nayttaa eri ruuduilla
erilaiselta, joten lopputulos kannattaa testata toisella naytolla. Véarien saatamisessa
kannattaa olla varovainen, koska liikka s&&to aiheuttaa kuvaan muun muassa kohinaa.
[11, s. 99-100.]

Vareja ei kannata saataa liikkaa niin, ettd ne joko menevit liilan tummiksi tai liian vaa-
leiksi. Liian tumma kuva on kuitenkin parempi kuin liilan vaalea, joten videon kirkkaus
kannattaa ennemmin sdatdd tummemmaksi kuin sellaiseksi, etta vaaleat varit palavat
puhki. Kontrastia tulisi myos olla tarpeeksi, ettei videokuva nayta liian lattealta. Saadot
kannattaa tehdd mieluummin varikayrien avulla kuin valmiina olevan kirkkauden ja
kontrastin sdatotyokaluilla (kuva 9). Varien korjaus on haastavaa, koska pienet sdadot-
kin vaikuttavat kuvaan suhteellisen paljon. Kannattaa varata varien korjailuun myos
aikaa, ettei lopputuloksesta tule keskeneraista vaikutelmaa. Varien saatamisella voi-
daan my@s luoda tunnelmaa ja kehittdd omanlainen tyyli videokuvalle. Yleensa taiteel-
lisempaan varien sdatelyyn tarvitsee kayttdd joko kokonaan erillistd ohjelmaa tai lisé-
osaa. Jos ei haluta kayttaa erillistd ohjelmaa, voidaan erilainen tunnelma luoda saata-
malla editointiohjelmassa vareja luonnottomammiksi halutulla tavalla. [13, s. 139; 11, s.
99.]

Kuvassa 9 ovat Adobe Premiere Pron RGB-varikayrat, joiden avulla voidaan sdadella

vareja videossa erikseen kolmen paavarin mukaan. Kuvassa vasemmalla ylh&alla ole-
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valla master-kayrélla voidaan saataa videon valoisuutta ja kontrastia. Pienetkin muu-
tokset kayrassa aiheuttavat jo suuren muutoksen kuvan vareihin, joten niitd kannattaa
kayttad harkiten. Kayrilla voidaan kuitenkin my6s muuttaa koko videon véarimaailmaa

sellaiseksi kuin halutaan. Talla saadaan haluttu tunnelma aikaiseksi videon kuvaan.

# RGB Curves
Output Compos... ' ¥

Show Split View
® Layout Horizontal '+
» © split View Percent 50,00 %
Master Red

Kuva 9. RGB-varikayrat [10].

Innotalo-videoprojektissa joitakin kuvamateriaaleja jouduttiin saatamaan hieman kirk-
kaammiksi, koska osa kuvista oli niin tummia. Muuten videomateriaalien vareihin ei
koskettu, koska ne olivat jo valmiiksi tarpeeksi todenmukaisia ja yhtenevia keskenaan.
Osaamisprofiili-videossa varejakin jouduttiin kuitenkin osittain sdatdmaan, koska Ram-
boll Finland Oy:n kokoushuoneessa, jossa kuvattiin, oli ikkuna kaytavalle. Ikkunan [&pi
tuli vihertavaa valoa, joka sai kuvatun henkilon myos hieman vihertdmaan. Varit korjat-
tiin tdssd tapauksessa RGB-kayrilla, jotta varimaailma saatiin todenmukaisemmaksi.
Liséksi myds Osaamisprofiili-videossa jouduttiin osittain kirkastamaan kuvia puuttuvan

valon takia.
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5 Videoprojektin viimeistely

5.1 Pakkaus ja videomuodot

Kun videoeditointi on saatu valmiiksi, video pakataan yhdeksi tiedostoksi editointioh-
jelmassa. Tassa vaiheessa taytyy miettida, millaisessa muodossa video halutaan ulos
ohjelmasta. Videoformaattiin ja kompressioon vaikuttaa julkaisumuoto. Video voidaan
tallentaa vain tietokoneelta kaytettavaksi, joko suoraan tietokoneelle tai esimerkiksi
muistitikulle, jolloin sitd voidaan katsoa muiltakin kuin yhdeltd tietokoneelta. [15, s.
170.] Kaikki videoformaatit eivat sovellu julkaistavaksi eri alustoilla. Videokompressoin-
nista hyodytaan niin, ettd saadaan pienempia tiedostoja ja videota voidaan kayttaa
useaan eri tarkoitukseen. Kaikki julkaisumuodot eivat tue pakkaamatonta videomateri-
aalia, joten talla tavalla saadaan lisattya mahdollisuuksia, jossa video voidaan nayttaa.
[16, s. 3.]

Videon pakkaaminen on yleensa havitllistd pakkaamista, jotta saadaan tiedostoista
pienempia. Havibllisessd pakkaamisessa videokuvasta katoaa informaatiota, kuten
esimerkiksi varien eri savyja, jotka eivét vaikuta siihen, miten kuva nahdaan. Haviolli-
sesti pakattua videota ei pystytad palauttamaan takaisin taysin alkuperaiseen muotoon,
jollaisena se oli ennen pakkaamista. Havidlliset pakkausmenetelmat poistavat kuvista
korkeilla taajuuksilla olevaa informaatiota, joka on ihmissilmalla huonommin havaitta-
vissa. Havidllisesti pakatuissa videoissa ei siis yleenséd nahda mitdan eroa pakkaamat-
tomaan materiaaliin verrattuna, mutta editointi on parasta tehda aina alkuperdiseen
materiaaliin. Haviottomassa pakkauksessa nain taas pystytddn tekemaan, mutta ha-
viotonta pakkausta ei voida hyddyntéda kovin hyvin videomateriaalissa, vaan se toimii
enemman still-kuville. [1, s. 216-217; 16, s. 3; 15, s. 170-172.]

Videon tiedostomuotoja ovat muun muassa H.264 (MPEG-4), avi (Windows Media) ja
mov (Quicktime). Naistd paras vaihtoehto on H.264/MPEG-4, joka on myds yleisesti
standardisoitu televisio-ohjelmien pakkausmuoto. H.264 on nykyaan yleisesti tuettu
monissa videon toistojarjestelmissé, kuten muun muassa Youtubessa. TAma formaatti
tekee pienempié tiedostoja paremmalla laadulla, ja sitd on helppo kayttda. Lisaksi sita
voidaan hyodyntdd aina matkapuhelinverkosta televisiolahetyksiin, ja l&hes kaikki lait-
teet tukevat sita. [13, s. 151-155.]
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Molemmissa projekteissa videot kompressoitiin H.264-menetelméalla, koska se on ylei-
sesti kaytetty ja hyvalaatuinen standardi. Videoita kompressoitaessa ei tiedetty lopullis-
ta julkaisualustaa, mutta H.264 sopii monelle eri alustalle ja monenlaiseen kayttoéon.
Lisaksi videot laitettiin ensin Vimeoon nahtéaville kommentteja varten, joten valittu muo-

to kévi myds hyvin Vimeoon.

5.2 Julkaisuformaatti

Valmis video voidaan pitda saatavilla vain tietylla laitteella, tai se voidaan tallentaa ul-
koiselle kiintolevylle tai muistitikulle. Ulkoinen Kiintolevy ja muistitikku pitavéat videot
tallessa, ja niitd voi kayttdd milloin tahansa. Toinen vaihtoehto on tehda DVD, jolle vi-
deo tallennetaan. Video voidaan julkaista myds elokuvana, tai se voidaan laittaa inter-
netiin jaettavaksi tietylle sivustolle. Internetin kaistanleveydet ja tiedonsiirtonopeus ovat
kasvaneet niin paljon, ettd videoita on helppo julkaista myds sielld. Internetin suoratois-
ton etuna on, etté videon ei tarvitse latautua katsojan koneelle kokonaan loppuun asti
ennen katsomista, vaan katsoja voi aloittaa videon katselun jo samalla, kun video viela
latautuu h&nen koneelleen. [15, s. 173, 183; 9, s. 200.]

Jos video julkaistaan DVD:ll4, se tuottaa hieman lisatdita videon pakkaamisen jalkeen.
DVD tukee vain videomuotoa MPEG-2, joten se tulee huomioida ennen videon pak-
kaamista. DVD:lle suunnitellaan valikko tai valikot, joiden avulla katsoja paasee halua-
maansa kohtaan DVD:lla. Valikoihin tehdaan erilaisia painikkeita, joiden avulla paas-
taan valitsemaan tietty sisaltd. Valikko tehdéan sisallon mukaan sellaiseksi, etta se luo
haluttua tunnelmaa katsojalle. Videoon voidaan tehda DVD:lle myds jaksoja, joiden
valilla katsoja paésee siirtym&an eteen- ja taaksepain haluamallaan tavalla. [9, s. 194—
196.]

Palautusformaatti oli molemmissa projekteissa Vimeo. Innotalo-videot laitettiin Vime-
oon salasanan taakse, jotta ne pysyvat tallessa mutta kuka tahansa ei paase niihin
késiksi. Vimeo oli hyva ratkaisu siksi, ettd kaikki, joiden pitdd saada Innotalo-
videomateriaali nahtaville, voivat kayttdd samaa linkkia. Muistitikkua mietittin myds,
mutta se olisi rajoittanut eri henkildiden paasya videoihin. Videot voidaan myds ladata
Vimeosta omalle tietokoneelle, joten internetyhteyden puute ei rajoita videoiden kéyt-
t64, jos ne ladataan sieltd etukateen. Osaamisprofiili-video laitettiin Vimeoon julkiseksi,

koska sen on tarkoitus levitd mahdollisimman laajaan tietoisuuteen.
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Projektissa huomattiin myds, etté valmiiden videoiden testaus on erittain tarkeaa ennen
asiakkaalle nayttamista. Muutaman kerran testaus jouduttiin tekemé&an kiireessa, jolloin
tiettyja asioita ei huomattu ja palaverissa naytettiin video, jossa ei ollutkaan kaikki aivan
kunnossa. Testaaminen vei myds paljon aikaa, koska osa videoista oli suhteellisen
pitkia. Esimerkiksi Innotalo-videoprojektissa oli samaan aikaan tyon alla kolme eri vi-
deota, jotka taytyi testata ennen palaveria. Jokainen video kesti yli kolme minuuttia,
joten pelkastaan videoiden lapi katsomiseen meni aikaa. Lisaksi jos videoon oli paassyt
jokin virheellinen asia, se jouduttiin kompressoimaan ulos ja katsomaan lapi viela uu-
destaan. Testauksella kuitenkin valtyttiin suurimpien virheiden nayttamiselta asiakkaal-

le.

6 Projektinhallinta videotuotannossa

6.1 Projektiryhma ja projektin ositus

Projektipaallikolla on tarkea rooli projektissa, ja han on vastuussa projektin onnistumi-
sesta. Projektipaallikon tehtavand on ohjata projektirynméé ja jakaa tehtavia ryhman
kesken seka tehdad projektisuunnitelma ja pysya sen madrittelemissa rajoissa. Han
my0s kertoo projektin etenemisesté ja muista asioista projektin johtoryhmaélle. Projekti-
ryhman jasenten taas tulee suorittaa heille annetut tehtavat parhaalla mahdollisella
tavalla ja kertoa projektipaallikdlle, missé vaiheessa heidan tyénsa on menossa. Pro-
jektiryhnman kesken voidaan myos jakaa tietyt tydtehtavat samoille henkil6ille koko pro-
jektin ajaksi. Projektipaallikon taytyy myo6s tehda nopeita paatoksia projektin aikana,
jotta projektissa paastdan etenemaan mahdollisimman nopeasti. [4, s. 67-68; 3, s.
157.]

Projekti kannattaa jakaa eri vaiheisiin tehtdvien osalta. Esimerkiksi videotuotannon
prosessit on hyva jakaa eri vaiheisiin, etta tiedetddn, missa kohtaa projektia ollaan me-
nossa ja millaisia asioita on tehty ja viela tekematta. Tallainen vaiheistus auttaa myds
aikataulussa pysymisessa ja tavoitteiden saavuttamisessa. Samaan aikaan voidaan
tydskennelld eri tehtavien parissa, koska projektiryhman jasenilla on erilaiset roolit ja

niiden avulla voidaan suorittaa tehtavia myds samanaikaisesti. [4, s. 91-92.]

Tyomaarien arviointi tulisi tehd& kunnolla ja sovittaa tehtdvaan tyéhon. Videoprojektis-

sa on hyva verrata aiempiin samanlaisiin tehtaviin ja pohtia sen avulla, kuinka paljon eri
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tehtaviin menee aikaa ja tyota. On hyva myods péaivittda tydmaaran arviointia projektin
edetess4, jotta tiedetaan, ollaanko aikataulua edella vai jaljessa. Joskus projektin sisél-
td voi myos laajentua, jolloin tulee lisaa tehtavaa. Tyomaaran arviointi olisi myds hyva
tehdd mahdollisimman pienille kokonaisuuksille, jotta valtyttaisiin virhearvioinneilta.
Virhearvioinneista tai projektin laajentumisesta aikataulu saattaa venya yli suunnitellun.
Aikataulun venyminen saattaa aiheuttaa projektille lisékustannuksia. [4, s. 105, 114]

Kuvassa 10 on esitettyna, mita kaikkea aikataulun valvontaan kuuluu. Aikataulun val-
vonnassa tulisi arvioida edistymista, paivittaa aikataulua, analysoida poikkeamia ja
tehda mahdolliset korjaustoimenpiteet. Aikataulun valvonta auttaa projektin koossa
pysymisessd, ja talla tavoin saadaan projektin mahdolliset mydhastymiset ajoissa tie-

toon.
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Kuva 10. Projektin aikataulun valvonta [4, s. 135].

Projektinhallintaan kuuluu myo6s sisallon hallinta ja rajaus. On tarkead, etta pidetaan
projekti suunnitelmien rajoissa eikd anneta sen kasvaa turhan laajaksi, jotta pdastaan
tavoitteisiin. TAssa osassa rajataan projektiin ne asiat, jotka ovat valttAmattomia ja tar-
keita projektin kannalta, mutta jatetd&n pois sellaiset toiveet, jotka eivét ole lopputulok-
sen kannalta pakollisia. Joskus projektin edetessa voi tulla lisatoiveita, kun ndhdaan,
mitd pystytaan tekeméaan, ja keksitddn uusia toteutustapoja, mutta projekti tulisi pitaa
suunnilleen alkuperdisen maaritelmén koossa. Videoprojektissa asiakas voi usein kek-
sid matkan varrella lisaa ideoita, joita haluaisi lisattdvan projektiin, mutta talldin projek-
tin tydntekijoiden tulee pohtia, ovatko nama aivan valttaméattémia, ja perustella paatok-
sensa asiakkaalle. Jos muutoksia kuitenkin tehdaan, ne kannattaa kirjata edes koko-

usmuistioon, jotta tieto saavuttaa kaikki projektin tyontekijat. [4, s. 197-198.]
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Muutoksia saattavat aiheuttaa asiakkaan yksityiskohtaisemmat tarpeet, jotka ovat valt-
tamattomia projektin lopputuloksen kannalta. Projektin sisallon muutoksiin on silloin
reagoitava nopeasti, jotta projekti saadaan aikataulussa valmiiksi. Muutoksia voivat
ehdottaa muutkin kuin vain tilaaja. Esimerkiksi jos projektin tyontekija on sitd mielta,
etta jokin asia voitaisiin tehda toisin, tai tarvitsee lisatyota tuekseen, héan voi ehdottaa
sitd projektiryhmalle ja asiakkaalle. Videoprojekteissa projektiryhma yleensa tietaa,
miten asiat saadaan parhaiten toteutettua, joten se voikin ehdottaa naitd muutoksia
asiakkaalle. [4, s. 208—-209.]

Molemmissa projekteissa oli sama projektiryhma. Mina toimin projektipaallikkéna ja
pyrin hoitamaan projektipaallikon tehtavat parhaani mukaan. Ne tulivat myds hyvin tu-
tuiksi projektien aikana. Pidin aikatauluista kiinni ja varmistin, ettd muutkin pitavat ja
saavat asiat ajoissa valmiiksi. Jouduin myds asettamaan projektiryhmalle aikatauluja
osatavoitteiden saavuttamiseksi, jotta videot saatiin ajoissa valmiiksi. Projektip&allikko-
na sain myos tehtdvan paattaa, tarvitsemmeko yhden lisdjasenen ryhmaamme, mutta

mielestani nelja henkil64 riitti, ja se osoittautui myéhemmin oikeaksi paatokseksi.

Pidimme projektit toisistaan osittain erilladn, jotta tiesimme selkeammin, missa vai-
heessa ollaan menossa, ja saimme molemmat projektit valmiiksi. Innotalo-videot teim-
me ensimmaisend, ja niiden tuli olla valmiina jouluun 2012 mennessa. Saimme projek-
tin paatdkseen joulukuun aikana, joten saavutimme siind tavoitteen aikataulussa. Ja-
oimme myo6s Innotalo-videoprojektin osiin niin, ettd teimme videot yksi kerrallaan val-
miiksi. Kuitenkin koska projektiryhmassamme oli nelja jasenta, meilla oli yhdessa pro-
jektin vaiheessa samaan aikaan tydstdssd neljd videota. Osaamisprofiili-projektin
suunnittelu aloitettiin, kun Innotalo-videoprojekti oli loppusuoralla, ja kuvaukset hoidet-
tiin tammikuussa 2013. Tavoitteena oli saada projekti paatokseen helmikuun loppuun
mennessa, mutta projektin lopetus venyi maaliskuulle lomien ja muiden viivastysten

takia.

Innotalo-videoprojektin alussa ei ollut aivan selvda, kuinka monta videota lopulta teh-
daan. Ensin puhuttiin kymmenesta videosta, mutta mydhemmin tydstoén alla olikin vain
nelja. Lopulta videoita tuli kuitenkin viisi, koska yksi aihealue oli niin tarked, etta sita ei
voitu jattaa tekematta. Viimeiseen videoon tuli kuitenkin myds lisaty6ta, kun siihen ha-
luttiin paalle kasikirjoitus tekstityksenad tukemaan taustapuhujaa. Liséksi Osaamisprofii-

li-projektissa oli tarkoitus tehda seké pitka ettd lyhyt versio videosta, mutta lopulta siité
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tehtiinkin vain pitk& versio. Projektit eivat siis aivan pysyneet alun suunnitelmissa, mut-

ta ne saatiin kuitenkin kunnialla loppuun.

Innotalo-projektin ollessa jo loppusuoralla asiakas toivoi, etta tekisimme myds englan-
ninkieliset versiot videoista. Liséksi videoihin olisi haluttu tekstitykset toisella kielella,
kuin mitd puhuttu teksti oli. Tasta jouduimme kuitenkin kieltdytymaan, koska nelja vi-
deota oli tehty jo valmiiksi ja tydmaara olisi kasvanut liilan suureksi. Kaikkiin videoihin
olisi pitanyt aanittda englanninkieliset puheet, ja videot olisi pitényt vield ajastaa uudel-
leen puheen kanssa. Saimmekin asiakkaan tyytymaan siihen, ettd teemme viidennen
videon englanninkielisella puheella ja tekstitykselld. Osaamisprofiili-videoprojektissa
taas lopuksi tuli ilmi, etta jo kuvattu intro ei antanut tarpeeksi informaatiota videon sisal-
|6sta, jolloin paddyimme kuvaamaan sen kokonaan uudestaan. Saimmekin nopeasti

uudet kuvaukset suoritettua ja pysyimme aikataulussa.

6.2 Viestinta ja tiedostojen hallinta

Yksi projektinhallinnan tarkeimmista osa-alueista on projektin viestinta. Viestinnalla
pyritdan pitamaan kaikki projektin tydntekijat tietoisina projektin vaiheista. Kun viestinta
toimii, myds projektilla on suuri mahdollisuus onnistua. Jos taas viestinta ei toimi, pro-
jektin eteneminen hidastuu ja koko projekti voi epdonnistua. Projektiryhmén sisdinen
viestinta auttaa projektin eri vaiheiden kulussa ja antaa kaikille ryhman jasenille tiedon,
missa vaiheessa projektia ollaan menossa. Projektin viestintaa johtaa projektipaallikko.
Projektipaallikkd kertoo ryhmalle paatoksista ja sovituista asioista, jotta ryhma pystyisi
tydskentelemaan sovittujen asioiden mukaisesti. Asiakas taytyy myos pitdd ajan tasalla
projektista ja mahdollisista ongelmista. Viestinnan tulee olla selkeda ja yksiselitteista,
ettei asioita ymmarretd turhaan vaarin. Viestinnan valineind voi kayttdd esimerkiksi
séhkopostia ja kokouksia. Kirjallisesti viestiessa asiat jadvat muistiin, ja projektin aika-
na onkin hyva myods muistaa tehda muun muassa kokousten jalkeen muistio siitd, mita
kokouksessa on sovittu. [4, s. 254—-289.]

Kokoukset ovat hyodyllisia projektin vélikatselmuksen ja jatkon suunnittelun kannalta.
Kokousten avulla voidaan yhdesséa keskittya projektiryhnmén kanssa mahdollisiin on-
gelmiin ja péaatoksiin. Kokouksessa tulisi olla lasnd kaikkien, jotka ovat tekemisissa
asioiden kanssa, joita yritetddn kokouksessa ratkaista. Projektin ongelmakohtia taytyy

kuitenkin ratkaista myos kokousten ulkopuolella, joten ongelmia ei tarvitse jattaa tur-
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haan odottamaan seuraavaa kokousta. [4, s. 303—-304.] Esimerkiksi meidan projek-
tiemme kokouksissa kavimme useimmiten |api senhetkisid videoita ja saimme niista
asiakkaalta palautetta ja muutosehdotuksia. Kdvimme myos kokouksissa lapi asioita,
jotka olivat vield tekemattd, ja sen, miten niitd lahdetdan tydostamaan. Yhdessa kokouk-
sessa meilla oli esiteltavana enintadn nelja videota, joihin saimme etenemisohjeet. Mie-
lestani tama oli hyva tapa, ettei asiaa kertynyt yhteen kokoukseen lilkaa niin, ettd osa

viestista olisi mennyt ohi.

Projekteissamme pyrin projektipdallikkona viestimaan sovitut asiat koko ryhmalle seka
asiakkaalle ja ohjaavalle opettajalle. Koko projektiemme ajan viestinté oli kuitenkin suu-
ri ongelma ryhméassamme, koska kaksi ryhmamme jasenta ei vastannut kysymyksiin
eika tiedottanut omasta etenemisestaan. Tallaisen puutteellisen viestinnan takia muu
ryhma joutui jAnnittdmaén ennen palavereita, koska ei tiedetty, onko asiakkaalle mitaan

valmista esitettavaa.

Videotuotannossa kertyy paljon eri tiedostoja, jotka taytyy toimittaa muille projektiryh-
malaisille. Videotiedostot ovat kuitenkin niin isoja, ettei niitd pysty l&ahettdmé&én sahko-
postin valityksella. Tahan ongelmaan voi kayttaa ratkaisuna erilaisia yhteisia dokumen-
tinhallintaohjelmia, joiden avulla voidaan jakaa tietoa ja tiedostoja muille ryhmalaisille.
Tiedostot tallennetaan ohjelmaan selkedasti kansioittain ja jarkevasti nimettying, jotta
muut l8ytavat ne mahdollisimman helposti. Parhaiten toimii sellainen ymparistd, missa
kaikki ryhman jasenet voivat tydskennella samaan aikaan. [4, s. 329-330.] Kuvassa 11

nakyy esimerkki projektimme tiedostonhallinnasta.

Name

\: 34 folder
I:] 5 folder
D audiot folder
D dokumentit Faides
\J grafiikka flder
D guidelines folder
D kuvat ja taulukot foider

Kuva 11. Tiedostojen hallintaa DropBoxissa [17].
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Kaytimme projektissa aluksi DropBoxia tiedostojen hallintaan ja jakoon. Selkeét kansiot
auttoivat hahmottamaan, missa eri tiedostot ovat. Oma DropBoxini kuitenkin tayttyi
erittain nopeasti suurten tiedostokokojen vuoksi, joten jouduimme lopulta tyytymaan
siihen, etta esittelimme valmiit videot aina kokouksissa ja jacimme DropBoxissa
enemman yhteisia videoiden osia ja esimerkiksi kaytettavia logoja. DropBoxin kaytto oli
rajallista sen takia, ettd ilmaiseen versioon ei saa tallennustilaa niin paljon, etta kaikki

videomme olisivat mahtuneet sinne.

7 Yhteenveto

Insin6oritydssa tehtiin kaksi videoprojektia asiakkaan tarpeisiin. Liséksi tutkittiin video-
tuotantoa kokonaisena projektina ja sitd, millaisia eri asioita siihen liittyy. Ty6ta hyo-
dynnetdan uusien opiskelijoiden houkuttelemiseen talo- ja rakennustekniikkaan ja talo-
ja rakennustekniikan opetukseen. Tyon tarkoituksena oli myds selvittdd, miten video-
materiaali sopii opetukseen ja onko siitd hyotyd muun muassa verkko-opetuksessa.
Toinen osuus tydsta oli kokeilu esitella rakennesuunnittelu alana, ja tulokset videon

tarkoituksen tayttymisesta nakyvat tulevaisuudessa.

Videotuotannon prosessit jakautuvat moneen eri osa-alueeseen, joista tarkein on
suunnittelu. Suunnitteluun kannattaa panostaa, jotta toteutusvaihe sujuisi ongelmitta ja
mahdollisimman sujuvasti. Videotuotannossa sééstetaan rahaa ja aikaa, jos toteutus-
vaihe onnistuu suunnittelun avulla hyvin. Videotuotannossa tarkeita asioita ovat myos
laitteiston valinta ja asetusten harkitseminen, jotka vaikuttavat paljon siihen, millainen
lopputulos saadaan aikaan. Koko projektin lapi kannattaa myds huolehtia hyvasté pro-
jektinhallinnasta, varsinkin projektiryhméan sisdisesta viestinndsta, jotta projekti pysyy

koossa ja lopputulos onnistuu.

Videoprojektit onnistuivat hyvin, ja ne saatiin tayttdmaan asiakkaan toiveet. Sisalto saa-
tiin Innotalo-videoissa sellaiseksi, ettéd ne sopivat hyvin perustietopaketiksi alaa opiske-
leville. Osaamisprofiili-video ndyttdd rakennesuunnittelun eri lailla, kuin mihin on totuttu,
ja taméntapainen esitys varmasti houkuttelee uusia opiskelijoita alalle. Ongelmaksi
Innotalo-videoprojektissa tuli valmiiksi kuvattu materiaali, jota oli niukasti saatavilla.
Ongelmat saatiin kuitenkin ratkaistua, ja projekti saatiin onnistuneesti paatokseen.
Osaamisprofiili-videoprojektissa ongelmana oli hieman venynyt aikataulu, joka aiheutti

projektin venymisen muutamalla viikolla.
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Videot tehtiin tilaajan taménhetkiseen tarpeeseen, ja osa niista varmasti vanhenee
muutaman vuoden kuluessa. Alan tiedot muuttuvat niin nopeasti, etta videot eivét ole
kovin pitkaikaisia. Projekteilla saatiin kuitenkin esitettyé uusi tapa antaa tietoa, ja asia-
kas voi jatkossa paivittdd materiaaleja uusilla projekteilla. Jos pdivitystarvetta ei tule,
alalta jai my0s osa-alueita kokonaan kasittelematta, ja niita voidaan jatkossa toteuttaa
my06s videoina.
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