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1 JOHDANTO

Kevaalla 2008 aloimme pohtia opinndytetydn aihetta ja huomasimme ettd meilla kaikilla
oli yhteinen kiinnostuksen kohde: kamarimusiikki. Olemme kaikki kokeneita
kamarimuusikoita ja soittaneet monissa erilaisissa kokoonpanoissa nuoresta léhtien:
yhtyesoitto on usein jaksanut innostaa harjoitteluun ja musiikkiharrastuksen
jatkamiseen silloinkin kun ei olisi muuten huvittanut. Kuten Keijo Aho toteaa kirjassaan
Kamarimusiikin Taito (2009, 17): "Kamarimusiikki vastaa monella tapaa ajan
haasteisiin. Se kasvattaa sosiaaliseen vastuuseen, opettaa kuulemaan ja kuuntelemaan
muita, se on yhteiséllistd ja sen parissa I6ytyy ystévid. Sitd voivat tehdé ldhes kaiken
Ikdiset ja -tasoiset musikantit ja jo nuorimpienkin esitykset voivat olla hyvin nautittavia.

Ja sen opiskelu on usein mahdottoman hauskaa!"

Seuraavaksi aloimme tarkastella musiikin lisdksi my6s erilaisia ryhmia ja niiden
toimintaa. Miksi toiset ryhmat tuntuivat toimivan saumattomasti ja toisten kanssa oli
ongelmia? Mietittydmme asiaa halusimme kohdistaa tydta nimenomaan
yhteismusisoinnin alkeisopetukseen: ensimmaisiin kertoihin kun musiikkia harrastavista
lapsista ja nuorista kootaan yhdessa soittavia ryhmid. Mité silloin tapahtuu ryhman

siséllg, kuinka ja keneltd toimintamallit opitaan?



Paatimme kohdistaa tydn pianotrioon, joka on erittdin yleinen
kamarimusiikkikokoonpano. Lisaksi halusimme projektiin mukaan erityisesti pianisteja,
joiden musiikkiharrastus jaa helposti yksindisemmaksi kuin orkesterisoittimen
valinneilla. Etsiessimme materiaalia opetusprojektiimme huomasimme, ettei
aloitteleville ryhmille sopivaa materiaalia ollut misséan luokiteltu saman otsikon alle.
Paatimme kirjastoja kolutessamme siséllyttaa opinnaytetydhdomme ohjelmistoluettelon

pk2—pk3-tasoisille pianotrioille, joka on aloittelevien pianotriojen ohjaajille avuksi.

Syksylla 2009 Helsingin Konservatorion kanssa toteutetussa projektissa opetimme
kahta 11—13 -vuotiaista koostuvaa pianotrioa. Kiinnitimme ryhmien ohjauksessa paljon
huomiota toimivan ryhméan aikaansaamiseen. Siksi kehitimme improvisaatio- ja
ryhmaytysharjoituksia, joita sovelsimme yhteissoittotunneilla koko syksyn ajan. Projekti
huipentui konserttiin, jonka cd-tallenne on opinnaytetydn liitteena. Oppilaat valmistivat
konserttiin nelja teosta ja esitimme myos itse konsertissa ohjelmistoluettelon parhaita

paloja sellisti Jarkko Launosen avustuksella.

Luvussa 2 tarkastellaan kamarimusiikin roolia musiikkiopintojen osana seké soittajan
minakasityksen muodostamisessa. Luku 3 kasittelee toteuttamaamme opetusprojektia,
ja luvussa 4 esitellddn tarkemmin kehittimiamme improvisaatio- ja
ryhmaytysharjoitteita. Luku 5 siséltdd pohdintaa opetusprojektin ja koko tyon
onnistumisesta ja lopputuloksista. Kokoamamme ohjelmistoluettelo seka projektin

loppukonsertin cd-tallenne ovat opinnaytetyon liitteina.



2 KAMARIMUSIIKIN MERKITYS JA ROOLI MUSIIKKIOPINNOISSA

Kamarimusiikin tarpeellisuudesta puhuttaessa korostuu usein juuri sen rooli motivaation
yllapitdjand. Omalla soittotunnilla painopiste on usein niin tiiviisti soittimen hallinnassa,
ettd itse musiikki jaa taka-alalle. Kamarimusiikin parissa sen sijaan voi vapaammin
heittdytyd musiikin vietavaksi, koska oman henkilokohtaisen soittosuorituksen sijasta
tarke&a on yhteinen sointi. Huilisti Katri Mattila toteaa kamarimusiikkia kasittelevan
opinnaytetydnsa johdannossa, ettd yhteismusisointi on tarkein syy hanen
ammatinvalintaansa (Mattila 2005). Moni orkesterimuusikon urasta haaveileva ajattelee

varmasti samoin.

Kamarimusiikin avulla oppii luonnostaan monia musiikin perustaitoja, kuten kuuntelua,
harmoniaa seka rytminkasittelya. Pianisti Ilmo Rannan mukaan kamarimusiikki auttaa
jopa teknisten taitojen kartuttamisessa. Kun huomion keskittdd musiikin tekemiseen ja
yhteisen sédvyn loytdmiseen, saattaa huomaamattaan ratkaista jonkin haastavankin
soittoteknisen ongelman (Lempinen 2000). Yhtyeessa oppii varmasti myds
soittokavereilta, vaikka soittimien soittotavat olisivat erilaisetkin. Jousisoittaja voi hyvin
matkia esim. pianistin artikulaatiota tai pianisti jousisoittajan fraseerausta ja

legatolinjaa.

Kamarimusiikin soittaminen ei opeta vain musiikillisia taitoja. Ryhmassa soittaminen
kehittdd ryhméatyo- ja kommunikaatiotaitoja seké joustavuutta ja ajanhallintakykya,
joista on hyotya kaikkialla nykypaivan tyoelamassa. Ja kuten Ralf Gothoni toteaa
Rondon haastattelussa (Lempinen 2000): “Kamarimusiikki kehittdé koko persoonaa, ja
koko persoona on siind Idsnd.” Tiivis yhteissoitto opettaa vaistamatta toisten

kuuntelemista, karsivallisyytta ja ihmistuntemusta.

2.1 Kamarimusiikki ja musiikillinen minékasitys

Kamarimusiikin soittaminen tai muunlainen yhteismusisointi olisi erityisen tarkeda
lasten musiikkiharrastuksessa musiikillisen minakasityksen ja itsearvostuksen
kohottajana. Musiikillisella mindkasityksella tarkoitetaan yksinkertaistettuna sité,

minkéalainen kasitys henkil6lla on itsestddn musiikin parissa toimiessaan (Tulamo 1993).



Useissa yhteyksissa on todettu, ettéa lapsen musiikilliseen mindkasitykseen vaikuttaa
suuresti se, miten mielekk&aksi han kokee musiikkiopintonsa. Soittotunneilla innoissaan
kayva lapsi luultavasti nauttii musiikista ja hanella on todenn&kdisesti melko positiivinen
kuva itsestéaankin soittajana. Soittoharrastukseen kyllastynyt tai turhautunut lapsi taas
ei jaksaisi harjoitella, mika johtaa helposti laiskan oppilaan leimaan. Téama taas
heikentad helposti lapsen musiikillista minékasitysta ja motivaatiota. Negatiiviset
musiikkikokemukset lapsuudessa voivat estdd merkitykselliset musiikkikokemukset viela
my6hemminkin elaméassa (Sloboda 1990). Pahimmillaan lapsuuden soittotunteihin
liittyvat negatiiviset muistot voivat johtaa koko klassisen musiikkikulttuurin
hyljeksimiseen, mikd on havaittavissa Kimmo Lehtosen haastattelemissa

musiikkiterapiaopiskelijoissa (Lehtonen 2004).

Annu Tuovila havaitsi vaitostutkimuksessaan, ettd yhteissoittomahdollisuudet olivat
keskeisessd asemassa antoisissa musiikinopiskeluprosesseissa. Yhteissoittotovereiden
I6ytyminen lisasi lasten itsearvostusta soittajina ja vahensi esiintymisjannitysta, jolloin
esiintymiskokemuksista tuli aiempaa positiivisempia. Tuovila toteaa kuitenkin, etta
opettajan jarjestima yhteissoitto ei automaattisesti tehnyt lasten musiikinopiskelusta
myonteisesti merkityksellistéd. Olennaista hyvin toimiville opetusprosesseille oli lasten

aloitteiden ja oppimistavoitteiden arvostaminen (Tuovila 2003).

Kamarimusiikin soittaminen on siis erinomainen keino saada onnistumisen kokemuksia
musiikin parissa. Laiskankin oppilaan itsearvostus ja sitd mydten innostus soittamiseen
yleensa paranee, kun vain 16ytyy sopiva porukka musiikin tekemiselle. Eras kollegamme
muisteli, ett& oli hienoa paasté lapsena soittamaan kamarimusiikkia, silléa se oli hanelle

jotain, mitd nimenomaan aikuiset muusikot tekevat.

2.2 Ryhméadynamiikka

Ryhmadynamiikalla tarkoitetaan ryhmaan kuuluvien ihmisten vélisid suhteita ja
vuorovaikutusta, puhutaan myés ryhmailmioista. Useinkaan ei tulla ajatelleeksi, miten
paljon yhteissoitto vaatii musiikillisen osaamisen lisdksi my¢s sosiaalisia taitoja.
Ryhmatydskentelystéd on kylla tehty runsaasti tutkimuksia ja oppaita alkaen
terapiaryhmistd markkinointitiimiin, mutta musiikin yhteydessa ryhman toimintaa ja

siihen liittyvid ilmi6ita ei ole kovin paljon tutkittu (Good 2002). Kuitenkin meilla kaikilla



oli kokemuksia siita, ettéd joskus yhteissoitto sujuu kuin itsestaan ja joskus
kamarimusiikkiyhtyeen toiminta loppuu jo muutaman harjoituksen jalkeen kun ryhma ei
toimi. Toimiva ryhma on perusedellytys musiikin tekemiselle: jos ryhmén jasenet
tuntevat olonsa ryhmassa epadmukavaksi, ei musisoinnistakaan todennéakdisesti tule

véalittym&an kovin suuri soittamisen ilo.

Orkesterissa kapellimestari ohjaa harjoituksia, mutta kamarimusiikkiyhtyeella ei
useinkaan ole varsinaista johtajaa. Pidemmalle ehtineilla ryhmilld opettajakin on lasna
suhteellisen harvoin. Siksikin yhtyeen tulisi oppia harjoittelemaan keskendan. Se vaatii
monenlaisia taitoja. Tarkeinta on oppia kuuntelemaan muita, mika kuulostaa
yksinkertaiselta mutta vaatii yllattavan paljon harjoittelua. My6s reagoiminen soitolla

sithen, mita kuulee, on tarkeaa.

Kaytannon harjoittelutilanne siséltda joskus haastaviakin sosiaalisia tilanteita, jotka
vaativat yhta lailla totuttelua. Musiikista ja muiden soitosta puhuminen menee helposti
kovin henkilokohtaiselle tasolle, eikd ole helppoa sanoa toiselle rakentavasti, ettd tama
soittaa falskisti tai vaaraan aikaan. Yhta lailla tarpeellista on oppia itse ottamaan
vastaan muiden kritiikkia. Turvallisessa ryhmassa ei tarvitse pelaté virheidenkaan
tekemisté eika olla huolissaan muiden reaktiosta siihen. Kaikki tamé edellyttaa tietenkin
aikamoista luottamusta soittajien valilla, eikd se synny hetkessa entuudestaan

tuntemattomien ihmisten vaélille.

2.3 Teoriasta kaytantoon

Olimme kaikki kiinnostuneet ryhméadynamiikasta jo aiemmissa opettajaopinnoissamme
ja halusimme opinnaytetydssamme soveltaa oppimaamme kaytantdon. Meitd kiinnosti
erityisesti voiko opettaja vaikuttaa kamarimusiikkiryhman ilmapiiriin ja

harjoittelutapoihin niin, ettd ryhmasta tulee véahitellen itseohjautuva.

Opetusprojektin tekeminen tuntui luontevalta tyon toteutustavalta ja myds mielekkaalta
ajatellen tulevaa uraamme musiikkipedagogeina. Perehdyttyamme kamarimusiikin
opetukseen liittyviin aikaisempiin opinnaytettihin huomasimme, ettd nimenomaan
musiikkioppilaitoksen kamarimusiikin alkeisopetukseen kaytannossa painottuvia
opinnaytetoita ei ollut tehty. Esimerkiksi Peltolan koulun yhteismusisointiprojektiin

liittyvat opinnadytetytt kasittelevat koulun musiikkiluokalla tapahtuvaa yhteismusisointia



(Toivonen 2005; Nurminen & Toétterstrom 2005). Me halusimme sen sijaan keskittya

musiikkioppilaitoksen puitteissa tapahtuvaan kamarimusiikkiin.

The Strad-lehdessa julkaistussa artikkelissa erés amerikkalainen kamarimusiikinopettaja
toteaa, ettd noin 12—13 -vuotiaasta lahtien lasten tulisi osata jo harjoitella kesken&aan
kamarimusiikkiyhtyeessa (Homfray 2008). Omien kokemustemme mukaan moni
vanhempikin musiikinopiskelija saattaa olla epéatietoinen siitd, miten yhtye harjoittelee.
Halusimme siksi tehda tydstdmme mahdollisimman kdytannonlaheisen ja liittdd mukaan

myo0s erilaisia harjoituksia avuksi ryhmaytymiseen ja kappaleiden harjoittelemiseen.

Kaytannon tarpeesta syntyi myds ohjelmistoluettelo peruskurssi 2—3 -tasoisille
pianotrioille. Opetusprojektin my6td huomasimme nimittain, ettei ollut helppo 16ytéa
nuorille soittajille sopivaa ohjelmistoa. Kirjastoissa on kylla hyllykaupalla
nuottimateriaalia, mutta meilla ei ollut tietoa eikd tuntemusta siita, mika olisi
vaikeustasoltaan ja mielekkyydeltdan hyvaa ohjelmistoa opetuskayttoon. Kokoamamme
ohjelmistoluettelo on tarkoitettu avuksi opettajille, oppilaille itselleen, tai vaikkapa

vanhemmille, jotka etsivat soitettavaa nuorille pianotrioille.



3 PROJEKTIN ESITTELY

Opinnaytety6hémme kuuluvan projektin aikana opetimme kahta pa&osin Helsingin
Konservatorion perustason opiskelijoista koostuvaa pianotrioa syyslukukauden 2008
ajan. Tassa luvussa raportoimme projektin kulkua ja analysoimme seka sen

onnistumista ettd merkitysta.

3.1 Tyon alkuvaiheet kevaalla 2008

Idea opinndytety6hon tuli linalta ja Sannilta, jotka olivat perehtyneet
ryhmadynamiikkaan yhteismusisoinnissa jo yleisissa opettajaopinnoissaan ja halusivat
soveltaa teoriaa kdytannossa. Nain syntyi ajatus opettaa kamarimusiikkia Metropolia
Ammattikorkeakoulun pedagogiikkaoppilaille, joilla soitonopiskeluun kuuluu tavallisesti
vain yksityistunteja. Kokoonpanoiksi suunniteltiin pianotrioja ja pianoduoja, joita
opetettaisiin syyslukukauden 2008 ajan. Lukukauden paatteeksi ohjaamamme ryhméat
esiintyisivat esimerkiksi Metropolia Ammattikorkeakoulun opiskelijoiden perinteisessa

kamarimusiikkikonsertissa.

Opetuksessa oli tarkoitus kiinnittda erityistda huomiota ryhmadynamiikkaan ja saada
aikaan kokoonpanoja, joilla olisi evaita halutessaan jatkaa harjoittelua itsendisesti.
My®s oppilaiden soitintuntemusta laajennettaisiin oman instrumentin ulkopuolelle.
Projektin suunnittelu aloitettiin kevattalvella 2008 hahmottelemalla kokonaisuutta ja

sen painopisteita.

Anna liittyi mukaan toukokuussa 2008, silla koimme etta jousisoittajan mukanaolo olisi
valttamatonté jo pelkastaan kaytdnnon syista: pienet oppilaat tarvitsevat apua
soittimien virityksessa seka jousituksissa ja sormituksissa. Varsinkin nuorempien
oppilaiden kanssa opetuksessa pitaa kiinnittdd huomiota myds soittotekniikkaan, vaikka
onkin kyse kamarimusiikista. Yksi viulisti tdydensi siis mukavasti kahden pianistin
tyOporukkaa. Anna oli liséksi innostunut aiheesta, joten padtimme toteuttaa

opinnaytetydprojektin yhdessa.

Kevaéan lopussa huomasimme, ettemme saakaan tarpeeksi pedagogiikkaoppilaita
mukaan projektiimme, jolloin kysyimme yhteisty6halukkuutta Helsingin

Konservatoriolta. Projektimme tarjoaisi Konservatorion oppilaille mahdollisuutta



yhtyesoittoon, joka kuuluu oppilaiden opintosuunnitelmaan joka tapauksessa.
Konservatoriossa perustasolla opiskelevien tulisi harrastaa yhtyesoittoa, siis

kamarimusiikkia, orkesteria tai kuoroa vahintdan kolmen lukuvuoden ajan.

Paatimme hankkeistaa tydmme Helsingin Konservatorioon oltuamme ensin yhteydessa
Konservatorion soitonopettajiin ja rehtoriin séhkodpostitse. Rehtori antoi luvan
projektille, ja muutama soitonopettaja lupasi jo kevaalla tarvittavan maaran oppilaita

yhtyeisiin.

Opetuksen jarjestdmistéd suunnitellessamme totesimme, ettemme tunne perustason
kamarimusiikkiryhmille soveltuvaa ohjelmistoa juuri ollenkaan. Paatimme siis koota
ohjelmistoluettelon, josta olisi hydtya paitsi itsellemme myds muille kamarimusiikin
alkeita opettaville. Tarkoituksena oli luokitella mahdollisia kappaleita niiden

vaikeustason mukaan ja toisaalta arvioida materiaalin musiikillista mielekkyytta.

Ohjelmistoluettelon kokoamisen luontevaksi jatkoksi sopi konsertti, jossa esiintyisivat
sekd ohjaamamme ryhmat ettd me ohjaajat. Nain paasisimme esittelemaan
valikoimaamme ohjelmistoa enemmankin kuin vain niiden muutaman teoksen verran,
joita aioimme opettaa tunneilla. Ajattelimme, etta lapsistakin olisi mukavaa saada *6ma
konsertti” 3en sijaan, etté he joutuisivat esiintymaan ammattiopiskelijoiden konserttiin,
mika oli alkuperéinen idea. Omaa konserttia olisi lisdksi helppo markkinoida esimerkiksi
kouluille tai musiikkiopistolaisille. Konserttipaiva sovittiin jo toukokuussa, silla
salivaraukset konserttisaliin téayttyvat jo puolikin vuotta etukateen. Nain saimme
konsertistamme maininnan myds Metropolia Ammattikorkeakoulun syksyn

konserttikalenteriin, joka oli menossa alkukeséalla painoon.

3.2 Ohjelmistoluettelon kokoaminen

Lahtiessamme kartoittamaan lapsille sopivaa peruskurssi 2—3 -tasoista pianotrio-
ohjelmistoa oletuksena oli, ettéd sopivaa materiaalia on paljon. Ajattelimme sen
koostuvan ensinndkin tunnettujen saveltgjien pienista ja helpohkoista teoksista ja
toisaalta erityisesti lapsille suunnatusta ohjelmistosta. Etukateen ajattelimme kuitenkin,
ettd varsinkin lasten ohjelmiston I6ytdminen saattaa olla ty6lasta, koska materiaaleja ei

esimerkiksi kirjastoissa ole koottu samaan paikkaan.
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Etsimme pianotrioja Sibelius-Akatemian ja Helsingin Konservatorion kirjastoista seka
Arsca-tietokannasta. Kaytimme hyddyksi my6s Fimicin tietokantaa seka Fimicin
internetsivuilta 16ytyvia suomalaisten saveltgjien teosluetteloja. Kirjastoissa vietimme
muutaman kesapaivan kahlaten pianotriohyllyt 1api. Rajasimme barokkitriot
etsinnastamme pois, koska ne vaikuttivat paéosin liian vaikeilta. Olisi ollut myds
hankalaa soittaa pianotrioa periodisoittimilla, koska soittajina olivat peruskurssitason

oppilaat.

Etsintdjen jalkeen meilla oli korkeat pinot nuotteja kasissamme. Kokoonnuimme keséalla
yhteen ja soitimme kaikki teokset 1api. Meilla ei ollut sellistia mukana, mutta
sellostemmaa joko laulettiin tai soitettiin toisella pianolla. Keskustelimme yhdessa siita,
mitk& teokset vaikuttivat musiikillisesti mielekkaimmiltd. Pohdimme my@s teosten
pedagogisia elementteja, kuten yksittaisten stemmojen vaikeustasoa ja vaihtelevuutta.
My6hemmin saimme onneksi myds sellistin apua ohjelmistokartoitukseemme. Kéavimme
Jarkko Launosen kanssa lapi sellostemmat ja han auttoi arvioimaan niiden
vaikeusastetta. Han oli myds mukana ensimmaisilla tunneilla, kun esittelimme

opetettavat teokset oppilaille.

Kappaleiden vaikeustaso oli tietenkin keskeisimpia kriteereja ohjelmistoluetteloa
kootessamme, silla halusimme kartoittaa nimenomaan pk2-3 -tasoista ohjelmistoa.
Havaitsimme, etta jos teos ei ole |ahttkohtaisesti savelletty lapsille, stemmat ovat
vaikeustasoltaan usein erilaisia kesken&déan. Sello-osuus on tyypillisesti yksinkertainen,
kun taas piano-osuus edellyttdd monesti jo varsin pitkalle kehittynytta pianotekniikkaa.
Viulistin haasteena stemmassa taas ovat usein asemissa soittaminen yhdistettyna

kromatiikkaan.

Yhtena kriteerind ohjelmistovalinnassamme on ollut myds kappaleiden sopiva pituus ja
mielekkyys. Karsimme joukosta vaatimustasoltaan sopivia kappaleita, jos niiden kesto
vaikutti olevan yli 20 minuuttia, silla isoa teosta on vaikea hahmottaa: tunnilla ei ehdita
soittaa aina teosta kokonaan l&pi, eiké valtavalta tuntuva kappale ehk& motivoi
harjoittelemaan. Suurin osa luettelon teoksista on kestoltaan 5-10 minuuttia, mika on
mielestdmme aivan riittava kappaleen pituus aloitteleville kamarimuusikoille.
Kappaleiden musiikillisen mielekkyyden arviointi perustui paitsi omiin mieltymyksiimme
myos teosten rakenteeseen ja eri soittimien rooleihin. Mielestdmme on tarkeaa, etta
jokaisen soittajan stemma on vaihteleva eikd esimerkiksi sellisti soita pelkkaa saestys-

pizzicatoa. HylkAdmiseen saattoi johtaa my6s esimerkiksi alusta loppuun samanlaisena
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toistuva rytminen tai melodinen motiivi, mielikuvitukseton harmonia (I-V-1) tai toisaalta
jatkuvat modulaatiot. Kokemuksemme mukaan nuoret oppilaat innostuvat eniten
kappaleista, joissa on selkea rakenne ja vaihtelevia karaktaareja. Vaikuttaa silta, etta
saveltajillekin on haastavaa tuottaa materiaalia, jossa musiikillinen mielekkyys ja
tekstuurin vaikeustaso olisivat tasapainossa. On kuitenkin todettava, ettd kaikki

lapikdymamme materiaali ei ollutkaan erityisesti lapsille suunnattu.

Tutustuimme ohjelmiston etsinnéissd moniin melko tuntemattomiin saveltajiin, mutta
[6ysimme my6s runsaasti tunnettujen sdveltdjien teoksia, joista oli tehty sovituksia
pianotrioille. Osa ndisté sovituksista toimi loistavasti, mutta osassa oli mielestamme
parantamisen varaa. Tarkoituksenamme ei kuitenkaan ollut itse sovittaa teoksia alusta
loppuun, joten etsimme valmista nuottimateriaalia soitettavaksi. Luullaksemme tdma
on melko yleinen opetustydn lahtékohta. Hyvin harva opettaja ehtii vapaa-ajallaan

sovittaa teoksia pianotriolleen.

3.3 Opetusprojekti

Syksyn lahestyessa rupesimme myd6s suunnittelemaan opetustamme tarkemmin.
Tavoitteena oli saada kasaan kolme kokoonpanoa: pianotrio, seka viulu—piano- ja sello—
piano-duot. Opetusta olisi 45 minuuttia kerran viikossa syyslukukauden ajan, ainakin
28.11 pidettavaan loppukonserttiin asti. Suunnittelimme opettavamme kukin yhden
tunnin viikossa ryhmia jonkin verran vuorotellen, jotta kaikki kokoonpanot tulisivat
kaikille meista tutuiksi. Nain myds oppilaat saisivat vaihtelua. Pysydksemme ajan tasalla
kunkin ryhméan oppituntien kulusta ja etenemisesta sovimme, etta kukin laatii
pitamalleen tunnille kirjallisen tuntisuunnitelman ja kommentoi myéhemmin, miten se
on toteutunut. Paatimme pyrkia siihen, etta tuntien runko olisi viikoittain samanlainen:
aluksi improvisaatioharjoituksia 10-15 minuuttia alkulammittelynd ja korvia avaamaan,
sen jalkeen varsinaisten kappaleiden tydstamista keskittyen aina pariin asiaan
kerrallaan. Yhteisen tuntisuunnitelman avulla meidan olisi helppo vuorotella ryhmien

opettajina.

Ryhdyimme kokoamaan kamarimusiikkiryhmia elokuussa lukuvuoden alkaessa
Konservatoriolla. Tavoitteena oli ensin kartoittaa kaikki halukkaat peruskurssi 2-3 -
tasoiset pianistit, sellistit ja viulistit ja sitten muodostaa soittajista sopivia ryhmia

aiemman suunnitelmamme mukaan. Tarvitsimme siis 3 pianistia, 2 viulistia ja 2



12
sellistid. Konservatorion sellonsoiton opettaja Sami Makela oli jo kevaalla luvannut
projektimme ainakin kaksi oppilastaan, ja muidenkin soittimien opettajat olivat
vaikuttaneet innokkailta, joten toivoimme saavamme ryhmét muodostettua nopeasti ja

paasevamme aloittamaan opetuksen heti syyskuun alussa.

Kavimme esitteleméassa projektiamme Konservatorion avajaisviikolla opettajien ja
oppilaiden tapaamisessa. Puhuimme kaikkien paikalla olleiden piano- viulu- ja sello-
opettajien kanssa ja pyysimme heita kertomaan oppilailleen mahdollisuudesta paasta
soittamaan kamarimusiikkia. Tapasimme silloin my6s joitakin oppilaita vanhempineen,
ja yksi pianisti seka yksi viulisti lupautuivat mukaan. Sami Mékelaltéd saimme liséksi
kahden hanen mielestddn mahdollisen sellistin yhteystiedot, ja han lupasi kannustaa
kyseisid oppilaita osallistumaan. Avajaistilaisuuden jalkeen olimme vield joihinkin
opettajiin yhteydessa puhelimitse ja pyysimme heitd markkinoimaan projektiamme

oppilailleen.

Pianistien l6ytaminen osoittautui todella hankalaksi. Kysyimme pk2-3 -tasoisia oppilaita
kaikkiaan kahdeksalta konservatorion piano-opettajalta, mutta emme saaneet yhtéakaan
osallistujaa sen yhden lisdksi, joka oli jo lupautunut mukaan. Koko projektin
toteutuminen alkoi nayttaa epavarmalta, emmeka voineet kuin ihmetella, miksi
halukkaita ei ollut enempaa. Luulisi, ettd nimenomaan piano-oppilaat kaipaisivat
yksityistuntiensa rinnalle my6s yhteissoittoa, jossa olisi mahdollisuus saada uusia
kavereita muiden soittimien harrastajista. Avajaistilaisuudessa moni oli vaikuttanut
kiinnostuneelta, mutta uudelle harrastukselle ei kerta kaikkiaan ollut aikaa. Joku
vanhemmista oli jo antanut vastauksensa edes kuuntelematta kysymysta loppuun asti:
“Ja me ei sitten ruveta ravaamaan Konservatoriolla enad yhtaan lisdkertaa viikossa!””
Epéilimme myos, ettd kaikki opettajatkaan eivat taysin varauksetta kannustaneet
oppilaitaan kamarimusiikin pariin, veisindn se luultavasti harjoitusaikaa oppilaan omilta

soittolaksyilta. Mutta eikd kamarimusiikki toisaalta motivoi harjoittelemaan?

Luovuimme duo-suunnitelmista ja paatimme koota kaksi pianotrioa edellyttaen etta
saisimme puuttuvat soittajat, siis yhden viulistin ja pianistin. Molemmat Sami Méakelan
ehdottamat sellistit olivat nimittéin lupautuneet mukaan. Erés Konservatorion
viuluoppilaista oli alustavasti kiinnostunut osallistumaan, mutta hanen aikataulunsa ol
melko kired, joten oppituntien sopiminen vaikutti jo etukateen vaikealta. Sattumalta
kuulimme, etté erds pedagogiikkaoppilas olisi erittdin innokas tulemaan projektiin

mukaan, jos se vain olisi mahdollista. Toivotimme hanet ilomielin tervetulleeksi. Toinen
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pianistikin 10ytyi lopulta konservatorion ulkopuolelta, kun Lauttasaaren

musiikkiopistossa opettava Taru Mythanen-Makela suositteli meille erasta oppilastaan.

3.3.1 Ennen ensimmaista tuntia

Syksy alkoi, ja padsimme suunnittelemaan projektiamme eteenpdin. Suunnitelmana oli
nyt siis saada kokoonpanoiksi kaksi pianotrioa. Naiden kahden ryhman
muodostamiseen vaadittiin erittdin monta puhelinsoittoa ja yhteydenottoa. Ensin piti
keskustella opettajien kanssa, minka jalkeen he miettivit omista oppilaistaan
mahdolliset osallistujat. Monesti saimme opettajilta oppilaiden vanhempien
yhteystiedot, jolloin otimme yhteytta vanhempiin ja selostimme projektimme aiheen.
Taman jalkeen vanhemmat halusivat tietysti keskustella kotona lastensa kanssa asiasta
ja kysya ovatko he kiinnostuneita yhteissoitosta. Saimme onneksi muutamassa viikossa

koottua potentiaaliset jasenet kahteen pianotrioon.

Seuraavassa vaiheessa aloimme miettid mahdollisia yhteisia aikoja, jolloin opetus
voitaisiin jarjestad. TAma osoittautuikin vastoin kuvitelmiamme yhdeksi projektin
hankalimmaksi osuudeksi: kolmen lapsen saaminen samana paivand samaan aikaan
kahden ohjaajan kanssa Konservatoriolle niin ettd joku opetustilakin saataisiin varattua
osoittautui aikamoiseksi aikataulupalapeliksi. Soittajilla oli paljon muita harrastuksia ja
osa asui kaukana Konservatoriosta, kouluissa vaihtuivat jaksot muutaman viikon vélein
ja liséksi meilla ohjaajilla oli tietysti muitakin opiskeluja ja kalenterintaytettéd kuin
pelkastadn opinnaytetydprojekti. Saimme lopulta kuitenkin sovittua molemmat triot
perékkain keskiviikkoillalle, mutta toisen ryhman tunti kesti vartin yli kahdeksaan asti,

joten lapset olivat valilla aika vasyneita.

Jalkeenpédin on helppo ymmartad miksi oppilaitoksissa ei valttamatta muodostu niin
paljon kamarimusiikkikokoonpanoja kuin sek& opettajilla etté oppilailla olisi kilnnostusta

ja tahtoa: organisointi vaatii todella paljon aikaa ja joustavuutta kaikilta osapuolilta.

3.3.2 Projektin kulku

Ensimmaisen trion kanssa kokoonnuimme ensimmaisen kerran 10.9. Kutsuimme tata

ryhmaa ~isojen trioksi””Nimi viittaa enemman jasenten soittotaitoon ja olemukseen
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kuin ikdan, silla kummankin trion keski-ika oli sama (11,33 vuotta). Pienten trion
kanssa paasimme aloittamaan vasta 24.9., koska emme tahtoneet [0ytad ryhmaan
pianistia. Kaiken lisdksi epdonni jatkui, silla trion sellisti osoittautui heti kattelyssa
epasopivaksi. Paitsi ettd han oli muita muutaman vuoden vanhempi, oli h&n myds
soittotaidoiltaan liian paljon muita edelld. Mielestamme oli kohtuutonta velvoittaa hanta
sitoutumaan jokaviikkoiseen triotuntiin. Jouduimme siis etsiméan vield yhden soittajan,
joka sopisi porukkaan. Kului lahes kuukausi, kunnes pienten trio saatiin kunnolla

kdynnistettya.

Ennakkotietojen perusteella olimme valinneet kummallekin triolle lyhyen ja
mahdollisimman helpon, mutta mielenkiintoisen teoksen. Ensimmaisella tunnilla suuri
osa ajasta meni kuitenkin muuhun kuin soittamiseen, kun esittdydyimme kukin ja
kerroimme oppilaille projektistamme. Esittelykierroksen toteutimme ystavakirjatyyliin:
itsestaan piti kertoa nimen, ian ja soittimen liséksi ainakin horoskooppi, lempimusiikki
ja -ruoka. Téllainen vapaamuotoinen tutustuminen ja jutustelu tuntuivat meista
ehdottoman tarkeiltd, vaikka kyseessa olikin soittotunti. Olisi ollut vaikea kuvitella
lasten laittamista soittamaan yhdessa, kun he eivéat tunteneet toisiaan mitenkaan.
Samasta aiheesta on kirjoitettu kirjan *Mnostu ryhmasta” heljannessa luvussa, jossa

kasitelladn oppimiseen kannustavaa ilmapiiria (Repo-Karento 2007, 52-68).

Improvisaatiotakin kokeilimme molempien ryhmien kanssa heti ensimmaisella tunnilla.
Sen avulla oli hyva lammitelld soittolihaksia ja saada jonkinlainen kasitys soittajien
soittimenhallinnasta ilman paineita nuotinluvusta. Lisdksi halusimme totuttaa oppilaat
alusta lahtien siihen, etta erilaiset improvisaatio- tai kuunteluharjoitukset tulisivat
olemaan keskeinen osa triotuntejamme. Aloitimme harjoituksilla, joissa improvisaatiota
toteutettiin mahdollisimman tiukkojen rajojen sisélla, jotta kynnys tulla mukaan olisi
pieni. Helpoissakin harjoituksissa tuli selvasti esiin eroja lasten musiikillisessa ilmaisussa
ja rohkeudessa. Siind missa yksi oli nopeasti mukana, oli toisen Iahes mahdotonta
soittaa yhtddn mitdén ilman nuottia. Improvisaatiotehtavien yhteydessa havaitsimme
my6s huomattavia eroja oppilaiden musiikkiteoreettisissa valmiuksissa. Varsinkaan
jousisoittajista kaikki eivat tunteneet nuotteja nimiltd, vaan ainoastaan
sorminumeroiden avulla. Pianisteille sen sijaan saattoi puhua nuottien nimien lisaksi

myo6s sdvellajeista tai sointuasteista.

Pidimme trioille syksyn aikana yhdeksan tuntia. Vaikka aloitimme isojen trion

opetuksen melkein kuukauden aikaisemmin kuin pienten kanssa, jdi heiltd aika monta



15
tuntia valista. Erdalla ryhman jasenista tuntui olevan sitoutumisongelmia, silla varsinkin
alkusyksysta han jatti toistuvasti tulematta tunnille vaihtelevien syiden takia.
Luultavasti han ei tdysin ymmartanyt, ettd kamarimusiikkiyhtyeessa yhden jasenen
poissaolo vaikuttaa toimintaan aivan eri tavalla kuin orkesterissa. Kerran sattui niinkin,
ettd trion kolmesta jasenesta kaksi oli poissa ilmoittamatta, ja viulistimme joutui
pitdamaan tuntia vielapa matkan paasta paikalle tulleelle pianistille. Tunti kuitenkin
paatettiin pitaa ja kayttaa pianostemman huolelliseen harjoitteluun. Konsertin
lahestyessé poissaolo-ongelmia oli onneksi yhd vahemman, ja pystyimme jopa
pitamaan ylimaaraiset viikonloppuharjoitukset toiselle ryhmalle. Tulimme siihen
tulokseen, ettd kannattaisi ehdottomasti tehda kirjallinen aikataulu koko syksyn
aikatauluista ja jakaa se lapsille kotiin vietavaksi jo ensimmaisella soittotunnilla. Se
paitsi lisd&a uskottavuutta myo6s helpottaa vanhempia sitoutumaan lastensa
harrastukseen, ettei kellekdan tule mieleen sopia Linnanméki-reissua

kamarimusiikkitunnin ajaksi.

Kummankin trion kanssa ehdimme opetella syksyn aikana muutaman teoksen. Isojen
kanssa aloitimme Glinkan Galopilla (Liite 1; Pejtsik & Zempléni: Romantic Piano Trios),
joka osoittautui oikein hyvaksi valinnaksi. Teoksessa on selked rakenne ja paljon
toistoa, joten sen omaksuminen ei tuottanut kenellekdan vaikeuksia. Yhteissoitossa ol
kuitenkin vahan haastetta, kun kahdeksasosapulssi piti saada sailyméan tasaisena lapi
kappaleen huolimatta tauoista ja erilaisista aika-arvoista. Lahttja ja hidastuksia piti
harjoitella enemmankin. Galopissa oli my6s hyva harjoitella erilaisia savyja ja
dynamiikan vaihteluita, kun kertauksia on paljon ja joka kerralla saattoi soittaa hieman

eri tavalla. Koska lapsetkin pitivat kappaleesta, padtimme valmistaa sen konserttiin.

Toinen kappale, jonka isojen trio valmisti konserttiin, oli Hans Poserin Aasi ja Kéki (Liite
1; Poser: Variazionen Uber das Lied *Der Kuckuck und der Esel”?. Se on kohtalaisen
laaja ja vaativa kappale, joka koostuu vanhaan lastenlauluun pohjautuvasta teemasta
ja kuudesta variaatiosta. Olimme ajatelleet, ettd ehdimme kayda lapi koko teoksen ja
valmistaa sen konserttiin. Osa variaatioista osoittautui kuitenkin turhan hankaliksi
ryhmalle, ja niiden tyéstdminen olisi vaatinut paljon enemman aikaa. Siksi keskityimme
teemaan ja kahteen ensimmaiseen variaatioon. Niissdkin oli tekemistd, yhdessa

variaatiossa mm. hauska vaihtelu 4/4 -tahtilajista 5/4 -tahtilajiin.

Pienten trion kanssa aloitimme Dvorakin 2 Menuettia -nimisella pikkukappaleella (Liite

1; Pejtsik & Zempléni: Romantic Piano Trios). Siindkin oli selke& rakenne, joten
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pystyimme lukemaan molemmat menuetit I[&pi ensimmaisella tunnilla. Pianostemma ol
kuitenkin suhteettoman vaikea verrattuna viulu- ja sellostemmaan. Liséksi harmoniat
olivat sen verran mielenkiintoisia, ettd paatimme jattaa kappaleen odottamaan
syvéllisempid musiikkiopintoja. Se taytti kuitenkin tehtavansa alkupalana
kamarimusiikin maailmaan. Kunnolla rupesimme tydstamaan Mozartin Kontratansseja
Divertimentosta K213 (Liite 1; Nelson: Tunes for my Piano Trio 1). Se on
muotorakenteeltaan melko samantyyppinen kuin isojen soittama Galoppi, vaikka
musiikkina tietenkin aivan erityylista. Yhteista on selked rakenne ja toistot.
Kontratansseissakin keskeiseksi tuli dynamiikan ja sdvyjen hakeminen, koska
musiikillinen materiaali toistui. Lisdksi siind paastiin harjoittelemaan soittimien erilaisia
rooleja, silla melodia ei kulje koko ajan viulustemmassa. Varsinkin pianistilla on paikoin

hyvin itsendinen osa.

Kontratanssit valmistimme konserttiin, ja totesimme, ettd aikaa saattaisi jadda jonkin
toisenkin kappaleen opettelemiseen, ainakin se tuntui motivaation sdilymisen kannalta
hyvélta idealta. Valitsimme Pleyelin Andanten (Liite 1; Pejtsik & Zempléni: Classical
Piano Trios), koska teos on tyyliltdan niin erilainen kuin Kontratanssit. Se ei mydskaan
ole teknisesti vaativa, mika oli tarkeaa kun syyslukukausi ldheni loppuaan eika tunteja
ollut montaa jaljella. Yllatykseksemme lapset omaksuivat Andanten niin nopeasti, etta
uskalsimme ilmoittaa senkin konserttiohjelmaan Kontratanssien lisdksi. Vaikka pienten
trio paasi aloittamaan vasta myohaan syksylla, tydskentelyssa oli alusta lahtien hieno

tekemisen meininki ja saimme aikaan todella paljon vain parissa kuukaudessa.

3.4 Ryhmien muodostaminen ryhmadynamiikan nakdkulmasta

Kamarimusiikkiryhnmien muodostamisessa olisi hyva kiinnittdd huomiota myds muihin
seikkoihin kuin pelkastaan soittajien tekniseen valmiuteen. Tietysti etukéateen on
mahdotonta tietdd, kuinka ihmiset suhtautuvat toisiinsa ja varsinkin pienemmissa
musiikkioppilaitoksissa valinnanvaraa ei usein ole. Ideaalitilannetta tuskin on olemassa,
eiké kamarimusiikin opettajaltakaan voi edellyttda pettdmatdnta psykologista silmaa.
Jos ryhnman muodostamisen kriteerina kaytetédan kuitenkin pelkéastéaan sopivia teoksia ja
teknistd osaamistasoa, voi toimivan ryhman muodostumisen tulla hyvista aikeista
huolimatta torpedoineeksi jo alkuunsa yrittamalla ryhmayttaa taysin eri

elamantilanteessa ja kehitysvaiheessa olevia soittajia.
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Pienyhtyeissa soitettaessa soittajien samanikaisyys on luonnollisesti ryhméan
toimivuuden kannalta suotavaa. Aikuisen nakokulmasta vuosi tai pari sinne tanne ei ole
merkittava ikdero, mutta ero 11- ja 13-vuotiaan valilla voi olla todella suuri. Tai sitten
ei, kaikki riippuu yksiloista ja heidan kehityksestddn. Lapset ja nuoret itse saattavat
kokea ian todella merkittavaksi asiaksi: he voivat tuntea olonsa epdmukavaksi tai
pelokkaaksi vanhempien soittajien seurassa. Toisaalta he voivat kokea itsensa
aliarvostetuksi, jos paatyvat soittamaan samaan kokoonpanoon itsedan nuorempien
kanssa. Toisessa ryhmassadmme nuorimman ja vanhimman soittajan valinen ikaero oli
vain kolme vuotta, mutta kaiketi ratkaisevaa oli se, ettd vanhin soittaja oli jo
ylaasteella. Olimme aluksi hiukan huolestuneita siité, kokeeko han soittokaverinsa liian
lapsellisiksi ja sitd myoten koko touhun naurettavaksi. Ehkd tamén takia kiinnitimme
my6s jonkin verran enemman huomiota siihen, minkalaisia mielikuvia kaytimme ja
miten puhuimme. Loppujen lopuksi ikéero ei kuitenkaan haitannut, koska vanhin

soittaja sai huorimmalta uskallusta ja energiaa.

Ylaasteikaisten soittajien kanssa on hyva pohtia hieman sukupuolikysymyksia: jotkut
nuoret voivat olla todella ujoja ja suhtautua vastakkaisen sukupuolen edustajiin
varauksella. Téma ei yleenséa ole mikaan suuri ongelma. Usein soittajat tulevat hyvin
toimeen keskenaéan kunhan ovat ensin ehtineet tutustua toisiinsa. Silti ohjaajan voi olla
hyva tiedostaa asia ja mahdollisesti kiinnittda hieman tavallista enemman huomiota
soittajien toisiinsa tutustuttamiseen. Toisessa ryhmassamme poikasellisti selvasti tunsi
olonsa epamukavaksi, kun seka soittokaverit ettd opettajat olivat tytt6ja. Han totesi
lopuksi antamassaan palautteessa, ettei oikein uskaltanut puhua ryhmansa jasenille.
Asiaa ei varmastikaan parantanut se, etta tytdt muodostivat tutustuttuaan varsin tiiviin
parivaljakon, jonka kikatteluista hiljaisempi poika vékisinkin jai ulkopuoliseksi. Toisessa
ryhmassé ainoa poikajasen sen sijaan oli kullanarvoinen. Rennolla olemuksellaan ja
hassuttelullaan han vapautti ilmapiiria ja veti ryhman ujot tytotkin usein juttuihinsa
mukaan. Talla pojalla ei siis ollut tyttbkammoa, mutta toisaalta han oli juuri sen verran

nuorempi, ettei tietoisuus sukupuolesta vield vaivannut.

Soittajien tekniselld tasolla ei ollut niin suurta roolia kuin ensin oletimme. Tosin
jouduimme isompien pianotrion kanssa vaihtamaan heti projektin alussa sellistia, koska
huomasimme etté han oli paitsi kahdeksasluokkalaisena paljon vanhempi muita
soittajia myos ratkaisevan paljon musiikillisesti pidemmalla oleva soittaja kuin muut. Jo
ensimmaisen tunnin aikana huomasimme, ettei hanen kannaltaan olisi kovin mielekasta

kayda triotunneilla jossa keskityttaisiin asioihin jotka han hallitsi jo hyvin:
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soittovalmiuden puolesta han olisi tarvinnut pikemminkin itsedéan vanhemmista
soittajista koostuvan kamarimusiikkikokoonpanon. Hén tiedosti asian myds itse.
Keskusteltuamme hanen kanssaan asiasta paatimme yhdessd, etté olisi kaikkien
kannalta parempi vaihtaa soittajaa. Loysimme onneksi nopeasti tilalle projektiin

paremmin sopivan sellistin saman opettajan luokalta.

Yhteenvetona sanottakoon, ettd soittajien on oltava suurin piirtein samalla tasolla jotta
yhdessa soittaminen ylipdataan onnistuu ja on kaikille mielekasta. Toisaalta pienet
tekniset epéatasaisuudet eivat haittaa, koska stemmojen vaikeustasot vastaavat joka
tapauksessa harvoin toisiaan ja teosvalinnoilla voi tasapainottaa yksittaisten ryhman
jasenten kuormitusta. Esimerkiksi yleistyksena voidaan sanoa, ettd klassisen kauden
kappaleissa sellostemma on usein muihin verrattuna yksinkertainen ja pianostemma
saattaa puolestaan olla reippaasti muita stemmoja vaativampi. Mainio esimerkki tasta
ovat paljon soitetut Klengelin pianotriot, joiden sellostemman pystyy soittamaan pk1 -
kurssin suorittanut sellisti, mutta joiden pianostemmat nopeissa osissa vaativat
vahintédan D-kurssitasoista soittimenhallintaa. Totta kai *lfian helppoa” 3oitettavaa ei ole
olemassakaan ja kaiken voi aina soittaa musikaalisesti ja kiinnostavasti, mutta suurin

osa pianotriomateriaalista on hieman epéloogista pedagogisia tarkoituksia ajatellen.

Koimme myds, ettd kontakti soittajien omaan instrumenttiopettajaan on todella
hyodyllinen. Jos soittajat ehtivat kdyda 1api oman stemmansa edes kerran omalla
soittotunnillaan yhdessa opettajan kanssa, sddstaa se useita tunteja opetusaikaa
yhteistunneilta. Useimmat aloittelevat kamarimuusikot eivat ole vield harrastuksessaan
niin pitkalla, etta osaisivat itsendisesti harjoitella kappaleita riittavasti ja oikealla tavalla.
Liséksi yhteissoittoryhméan ohjaaja ei valttimattéd osaa itse soittaa kaikkia ohjaamiaan
soittimia, jolloin instrumentinhallinnallisten ongelmien ratkaisuun kuluu usein
kohtuuttomasti aikaa. Aivan alkuvaiheessa on siis suositeltavaa pyytaa soittajia
nayttdmaan kamarimusiikkikappale soittotunnilla omalle opettajalle. Nain varmistetaan
myos se, ettei materiaali ole kyseiselle soittajalle esimerkiksi kohtuuttoman vaikea tai

sisélld jotain erityista tekniikkalajia, jota ei ole vield ehditty kunnolla kasitella.

3.5 Tyonjako

Paatimme jo tydn suunnitteluvaiheessa, ettéd teemme koko projektin kirjallista raporttia

myo6ten yhdessa. Opinnaytetyon tekeminen kolmestaan on ollut alusta asti meille
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pikemminkin helpotus kuin rasite. Olemme voineet yhdistda vahvuutemme ja toisaalta
saaneet vertaistukea toisiltamme esimerkiksi kirjoitusprosessin aikana. Yhdessa

tekeminen on sitd paitsi ollut kivaa, vahan niin kuin kamarimusiikkia.

TyOnjaossa meilla ei ole ollut ongelmia. Usein kukin on valinnut kulloisestakin
tehtavdlistasta itselleen luontevimmat tehtavat, ja ikévatkin velvollisuudet on yleensa
jaettu tasan. Siind missa lina on ottanut omikseen monet kdytdnnon asioista, ovat
Anna ja Sanni mielellaén keskittyneet enemman Kirjoittamiseen. Suunnittelua,

jarjestelya ja toteuttamista on riittanyt joka tapauksessa kaikille tasapuolisesti.

Pohdimme hieman, miten ohjaus kannattaisi jarjestéd, kun selvisi, ettd ryhmia tulisi
olemaan vain kaksi. Kolmella ryhmaélla jokainen olisi saanut luultavasti oman ryhméan
vastuulleen. Pdadyimme kierrattdméaan ohjausvastuuta niin, ettd vaikka tunnilla ol
useimmiten paikalla vahintdan kaksi ohjaajaa, vetovastuu oli aina vain yhdella
kerrallaan. Vastuuohjaaja teki aina tuntisuunnitelman pitdmastéaan tunnista etukéateen
ja lahetti sen sdhkopostilla muille. Nain kaikki paikalla olevat ohjaajat tiesivat suurin
piirtein mitd tunnilla tultaisiin kasittelem&an, vaikka joku ei olisikaan ollut paikalla
edellisella tunnilla. Apuohjaajat pysyttelivat tavallisesti tuntitilanteessa taustalla, ellei
ilmennyt ongelmatilanteita tai tarvetta &killiseen ideointiin. Apuohjaajista oli hyotya

my06s improvisaatioharjoituksissa esisoittajina.

Kolmen ohjaajan kiertava systeemi toimi mielestdmme hyvin. Jos joku meista ei jonain
viikkona paassyt paikalle, ei se ollut iking katastrofi, ja pidimme kukin ainakin yhden
tunnin yksin. Kukin paéasi ohjaamaan vuorollaan molempia ryhmi&, mika ei olisi
onnistunut, jos jokaisella olisi ollut oma nimikkoryhmansa. Saimme siis
monipuolisempaa kokemusta erilaisista ryhmista. Lapsilta saatu palaute kolmesta
ohjaajasta oli myos positiivista: Melkein kaikki pitivat siitd, ettd useamman opettajan
my6ta oli myds useampi nékdkulma ja opetustyyli. Ainoastaan yksi lapsista oli sitéa
mieltd, ettd tunneilla oppi eniten silloin kun paikalla oli vain yksi opettaja, koska

ilmapiiri oli silloin rauhallisin.

Jaoimme vastuualueita my6s opinndytetyon kirjoitusvaiheessa. Sen sijaan etta kolme
ihmista istuisi yhdessa tietokoneen &aressa tuntui paremmalta vaihtoehdolta, ettd kukin
kirjoittaa yksin yhdessa sovitusta aiheesta ja muut kommentoivat ja tdydentavat
tekstia. Se on toiminut mielestdmme loistavasti. Yhdessa kirjoittaminen olisi varmasti

ollut hidasta ja hermoja kuluttavaa, koska olemme niin erilaisia ihmisina ja kirjoittajina.
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Kirjoitusvaiheessa tydskentelya hankaloitti jonkin verran se, ettd asuimme kaikki jonkin
aikaa eri maissa, koska lina lahti vaihtoon Berliiniin ja Sanni Tukholmaan. Onneksi
nykytekniikka lyhentéaa vélimatkoja huomattavasti. Kdytimme hyvéaksemme Metropolian
Tuubi-tydtilaa, jonne lisdsimme kukin kirjallisia osuuksia sitd mukaan kun ne
valmistuivat. Yhteydenpito puolestaan oli helpointa maksuttoman internetin kautta
toimivan Skype-ohjelman puhelinneuvottelulla, jolloin saatoimme puhua puhelimessa
kolmestaan. Varsinkin Tuubi on ollut kullanarvoinen, silla nain sekd me tyon tekijat etta

tydmme ohjaajat ovat pysyneet ajan tasalla.

3.6 Konsertti

Osana opinnaytetyotamme toteutimme kamarimusiikkikonsertin, jossa soitimme itse
l[apikdymamme ohjelmiston helmia. My6s oppilaamme saivat tilaisuuden esiintya
yleisélle. Soittopuolella saimme apua Jarkko Launoselta, pianotrioja kun on hieman
hankalaa esittaa pelkastaan kahden pianistin ja yhden viulistin voimin. K&siohjelma

seka konsertista tehty audiotallenne on opinnaytety6n liitteend.

Kokosimme konserttiohjelmaa niin, ettéa se olisi mahdollisimman kattava lapileikkaus
tarjolla olevasta ohjelmistosta. Otimme mukaan musiikillisesti ja sovituksellisesti
mielekkaita kappaleita eri tyylikausilta ja vaikeustasoilta, Sheila Nelsonin helpohkoista
lastenlaulusovituksista Julius Klengelin trioihin. Kappaleita valitessamme mietimme
myos tietenkin konsertin musiikillista kokonaisuutta seka eri soittimien tasapuolista
esittelya. Erityisesti ihastusta herattivat Griegin Norjalainen tanssi (Liite 1; Pejtsik &
Zempléni: Romantic Piano Trios) seka llkka Kuusiston Johdanto ja Burleski (Liite 1;

Kuusisto: Johdanto ja Burleski).

Huomasimme seka ohjelmiston lapikéynnisséa ettd varsinaisessa konsertin
harjoitusprosessissa ettei musiikillinen mielekkyys tai yhteissoiton hauskuus ole kiinni
teosten vaikeustasosta. Padsimme myads tietysti valitsemaan itse soittamamme
kappaleet, ja harjoitusten tunnelma oli hieman kiireisesté aikataulusta huolimatta
todella positiivinen, aikaansaava ja hauska. Huomasimme mygs, etta kun
soittomateriaalina on hieman helpommin kasiteltdvaa musiikkia, tulee harjoitteluaika
kaytettya tehokkaasti ja soittaessa padsee heti kasiksi yhteiseen fraseeraukseen,

hengitykseen ja karaktdarin hahmottamiseen. Mitd enemman olimme kahlanneet
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ohjelmistoa l&pi yhdessa, sitd nopeammin paasimme hyppadmaan suoraan
yhteismusisointiin, kun itse kunkin henkilokohtainen oman stemman ja soittimen
hallinta ei asettanut mitdan esteita musiikillisten ideoiden toteuttamiselle.
Suosittelisimmekin kaikille yhteismusisointiryhmille *fielppojen kappaleiden kuureja”.”
Suurten kamarimusiikkiteosten esittdminen on pidemman péaalle palkitsevaa ja
varsinkin ammattiopiskelijoiden on syyta pyrkia edistdmaan omia taitojaan soittamalla
laajamuotoisia ja seké teknisesti, musiikillisesti ettd yhteissoitollisesti vaikeita teoksia.
Kaikille tekisi hyvaa kokea onnistumisen, musiikillisen ymmartadmisen helppouden ja
luonnollisen fraseerauksen riemua soittamalla silloin talldin myds hieman

pienimuotoisempaa ja helpompaa ohjelmistoa.

Ohjaamiemme ryhmien kanssa valmistauduimme konserttiin tunneilla. Harjoittelimme
varsinaisten teosten liséksi muutamaan otteeseen itse esiintymista, yhdessa lavalle
kavelemista ja kumartamista mydten. Lapset tuntuivat suhtautuvan luonnollisesti
konsertissa soittamiseen, silla kaikki olivat esiintyneet aiemmin oppilasilloissa tai
orkesterin konserteissa. Olimme myds varanneet salin muutamaa tuntia ennen
konsertin alkua, jotta padsisimme rauhassa katsomaan esiintymispaikkaan ja
soittamaan kenraaliharjoituksen. Soittajat jannittivat hieman juuri ennen lavalle menoa,
mutta molemmat ryhmaét soittivat musikaalisesti ja hyvin, ja vaikkakin toinen ryhma
kompuroi hieman, he saivat nopeasti kiinni toisensa ja jatkoivat soittoa keskeytymatta.
Téasta olimme erityisen ylpeitd, koska yksi hankalimpia asioita alkutaipaleen
yhteismusisoinnissa on oppia kuuntelemaan toisten soittoa ja saada yhteissoitto niin
luontevaksi, ettéa pikkuasioiden mennessa pieleen musiikki ei katkea. Téma osoittaa,

ettd soittajat ovat tietoisia toistensa soitosta siind maarin etta joustovaraa on.

Katsoimme lasten kanssa viimeisella tunnilla konserttitallenteen ja pyysimme
kommentteja. Soittajille oli jAdnyt positiivinen kokemus yleisolle esiintymisestd, ja he
olivat selkeésti ylpeita toisistaan ja itsestdan. Tallenteen perusteella oppilaat tekivat
muutamia huomioita mm. balanssista ja soittoprosessista sekd kontaktin ottamisesta
lavalla. Kysyimme myads, jannittiko esiintyminen, ja jos jannitti niin enemman vai
vahemman kuin yksin esiintyminen. Useimmat olivat tunteneet olonsa turvallisemmaksi
ryhmassé esiintyessdan kuin yksin, mutta muutama jousisoittaja sanoi etta orkesterissa
soittaessa jannittdd vahemman, koska saman stemman soittajia on useita, kun taas

pienryhmaéssa jokainen on vastuussa omasta stemmastaan.
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3.7 Oppilaiden palaute

Projektin loppuvaiheessa konsertin jalkeen haastattelimme kaikki lapset. Haastattelut
tehtiin suullisesti yksin yhden ohjaajan kanssa, jotta tilanne oli luottamuksellinen ja
rento. Halusimme myd6s vapaamuotoisesti kysella jatkokysymyksia ja kartoittaa
mahdollisimman laajasti lasten kokemuksia ja mielipiteitd projektista. Kaytimme

suuntaviivoina seuraavia kysymyksia:

e Milté on tuntunut olla mukana kamarimusiikkiryhmassa?

e Miltd tuntui soittaa konsertissa? Jannititkod esiintymista?

e Kuinka paljon olet harjoitellut kamarimusiikkikappaleita verrattuna omiin

soittolaksyihin? Kavitkd kappaleita |api omalla soittotunnillasi opettajan kanssa?

e Miten koit improvisaatioharjoitusten soittamisen? Olitko aiemmin improvisoinut?

e Oletko mielestasi tutustunut ryhméan muihin soittajiin?

e Mik& kamarimusiikin soittamisessa on erilaista verrattuna esim. yksin tai
orkesterissa soittamiseen? Haluaisitko jatkaa tulevaisuudessa kamarimusiikin

soittamista?

Alla olevat vastaukset perustuvat ohjaajien muistiinpanoihin haastattelutilanteesta, ja
sitaateissa esiintyvat lasten nimet ovat muutettu. Palaute oli todella positiivista, kaikki
soittajat olivat nauttineet yhdessa soittamisesta ja sanoivat kamarimusisoinnin olevan

kivaa. Myds kamarimusiikkitunnit koettiin hauskana tapahtumana:

"Olen monesti ajatellut telinevoimisteluharjoitusten jélkeen, etté olen vdsynyt, ja olen ajatellut

perua tulemisen. Mutta sitten kun olen ollut tunnilla, onkin ollut tosi hauskaa ja piristavaa.””

Toisaalta hieman ujompia soittajia hermostutti ryhmétilanteessa yksin soittaminen:

“Tykkdsin eniten kappaleista. Se ei ollut niin kivaa, kun joskus harjoituksissa joutui soittamaan

yksin muiden kuullen.””



23

Erityisen negatiivisena lapset olivat kokeneet sen, jos kaikki eivat olleet ilmestyneet
paikalle; soittajat saivat muutamaan kertaan huomata kantapadn kautta ettei

kamarimusiikkiryhma toimi jos yksikin jasen puuttuu.

Eniten mielipiteitd jakoi improvisaatio: osan mielesta se oli parasta koko kamarimusiikin
soittamisessa, kun taas toiset olivat hieman huolissaan ja kokivat helposti soittavansa

improvisaatiotilanteessa jbtenkin vaarin”

“Pmprot oli kivointa koko jutussa.””

“Fmprot oli kivoja, mutta ei aina ihan helppoja. Vaikeinta oli keksid miké& sopii.””

“Pmproharjoitukset tuntuivat vahdn oudoilta. Vélilld tuntuu, ettei keksi mité soittaisi, ja se on

vaikeinta. Improtessa oppii kuuntelemaan muita.””

"Aankalinta oli se, jos soitti jotain vdarin. Siitd tuli vdhan

kummallinen olo.””

Harjoittelumaaristé puhuttaessa vastaukset heijastivat suoraan ohjelmiston
perusongelmaa: pianostemmat vaativat soittajalta enemman aikaa kuin jousistemmat,
ja sellistien stemmat ovat usein hyvin helppoja. Pianisteista kaikki olivat harjoitelleet
oman arvionsa mukaan yhden kolmas- tai neljasosan harjoitteluajastaan triokappaleita
ja myos kasitelleet niita useaan kertaan omalla soittotunnillaan. Viulistit olivat my6s
soittaneet kappaleita omille opettajilleen ja harjoitelleet séannéllisesti, kun taas sellistit
kokivat itse oman stemmansa helpoksi ja sanoivat etteivat juurikaan olleet harjoitelleet

sitd, eika triokappaleita oltu kayty lapi sellotunnilla.

"Ehkd Y4 harjoitteluajasta on mennyt kamarimusiikkikappaleiden harjoitteluun. Omilla

soittotunneilla on myds katsottu stemmaa, ja olikin hyvd, ettd oma opettaja auttoi.” {pianisti)

“En paljoakaan harjoitellut stemmaani, ja opin sen helposti. Emme katsoneet stemmaa

soittotunnilla.” {sellisti)

“En ole harjoitellut paljoakaan trion stemmoja. En koskaan ehtinyt panostaa niihin, kun
harjoittelin omia soittoléksyjéni. Emme katsoneet oman opettajan kanssa kertaakaan

stemmaa.” {sellisti)
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Konsertissa esiintymisenkin lapset kokivat positiivisena kokemuksena mutta
esiintymisjannityksessa oli eroja: osa tunsi olonsa turvallisemmaksi lavalla muiden

kanssa ja osa piti yksin esiintymista helpompana.

“Trion kanssa esiintyessé on erilaista toisten kuuntelu ja se, ettd osaa lopettaa yhté aikaa

muiden kanssa.””

’Ronsertissa soittaminen tuntui vdhén erilaiselta nyt trion kanssa kuin yksin. Ei jannittdanyt niin

paljon, muut auttoivat.””

"Ronsertti oli kiva, eikd se jénnittdnyt. Trion kanssa oli turvallisempi olo olla lavalla verrattuna

siihen kun esiintyy yksin. Kun on kolme soittajaa, ei haittaa, jos itselld menee véaarin.””

"Ronsertti ol kiva. Jannitti enemmén kuin oma esiintyminen, koska pelkédsin ettd jos mokaa niin

muutkin sekoaa.””

"Ronsertissa oli kiva soittaa. Jannitti vdhdn enemmadn soittaa triossa kuin yksin. Olen

tottunut esiintymééan yksin useammin.””

Kaikki lapset kommentoivat soittokavereitaan kivoiksi, ja ryhméatilanteen ilmapiiri

koettiin rentona, mutta toisessa ryhmassa sukupuolierot vaikuttivat ryhmaytymiseen:

’Ei haitannut, ettei triossa ollut muita poikia, mutta olisin ehkéd uskaltanut puhua enemmaén, jos

olisi ollut muitakin.””

"Olen tutustunut Maijaan, ja hdnesté on tullut hyvd kaveri. Juusokin on kiva, mutta en ole

puhunut hdnen kanssaan oikein koskaan.”~

Toisessa ryhmaéssa, jonka soittajat olivat hieman nuorempia, ei vastaavaa ongelmaa

ollut:
’Ei haitannut, vaikka ryhmé&n muut jdsenet olivat tyttdja.

Olen ollut koulun ryhmissa joskus myds ainoana poikana, fjoten se ei ollut uutta.””

Kaikki projektiin osallistuneet soittajat sanoivat haluavansa jatkaa kamarimusisointia

jatkossakin. Kamarimusisoinnin eroa muihin soittoharrastuksiin lapset selittivat
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seuraavasti:

“Yhteissoitto on kivaa, kivempaa kuin orkesteri tai yksin soittaminen. Kolme soittajaa kuulostaa

paremmalta kuin viulu, ja silti saa soittaa “solistina”kun vain itse soittaa omaa stemmaa.””

"Ramarimusiikkia soittaessa pitdd kuunnella muita. Vaikeinta ovat yhteiset 1dhdét ja

lopettamiset.””

"Ramarimusiikkia soittaessa saa pitdéd huolta itsestdédn ja omasta soitosta. Silld on vélid, mitad

soittaa, mutta kuitenkin soittaa yhdesséd muiden kanssa.
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4 HARJOITUKSET

Té&ssa luvussa kasitellaan pianotrioille kehittdmiamme harjoituksia. Erilaisten
musiikillisten ja muiden harjoitusten tehtava on tarjota helposti ymmarrettavaa,
instrumentinhallinnallisesti riittdvan helppoa materiaalia harjoitella yhteissoitossa
tarkeita taitoja turvallisessa ymparistossa. Valmiiksi kirjoitetun nuottikuvan
puuttuminen edistda ennen kaikkea kuuntelemisen taitoa ja yhteisen hengittdmisen ja
fraseerauksen, musiikin *Suuntienja oman roolin hahmottamista. Toisin sanoen kaikkia
niité asioita, jotka ovat kaikista olennaisimpia myo6s valmiita teoksia soitettaessa, mutta
joiden harjoittaminen saattaa usein jaada varsinaisessa opetustilanteessa itse teoksen

opettelun jalkoihin.

Projektia toteuttaessamme koimme, etta erittdin tarke& osa onnistunutta
ryhmaimprovisaatiota on opettajan kyky soveltaa harjoituksia lennosta: ennalta liian
tiukasti suunnitellut harjoitukset eivat valttamatta toimi. Toisaalta hyvin toimivia
harjoituksia, jotka saavat oppilaat innostumaan on syyta kehittda heti eteenpain, jotta
innostus sailyisi. Toimivien harjoitusten kehittdmisen avain on yksinkertaisesti se, etta
ohjaaja erittelee toisistaan asiat, jotka liittyvat itse teokseen ja asiat, jotka ovat
yleismusiikillisia. Esimerkiksi yhteiset crescendot ja diminuendot, yhteiset 1ahdot ja
fraasirajat seka jokaisen vuorollaan soittamat soolot ovat asioita, jotka voi varsin hyvin
irrottaa hetkeksi asiayhteydestéan (ts. kasilla olevasta kappaleesta) ja harjoitella
esimerkiksi alla mainituilla “improvisaatiopohjilla”1lman nuottikuvaa. Kun kyseessa
olevaa asiaa on harjoiteltu ensin yksinkertaisemmassa ymparistossa ilman ylimaaraisia
tekijoita, ovat tulokset selkeasti parempia ja lyhyemmasséa ajassa saavutettavia kuin
pelkdn yhden ja saman teoksen kakkosmaalin harjoittelu. Liséksi opetellut asiat opitaan
hahmottamaan kokonaisuuksina ja ennen kaikkea soveltamaan niitd moniin eri
tilanteisiin ja musiikillisiin ymparistoihin, jolloin seuraavaa teosta soitettaessa ei samaan

asiaan tarvitse paneutua uudestaan alusta asti.

Musiikillisten harjoitusten liséksi kdytimme muutamia nk. ryhmaytysharjoituksia, joiden
ensisijainen tehtava on rentouttaa soittotilannetta ja saada tyoskentelyilmapiiri

mahdollisimman toimivaksi ja avoimeksi.



27

4.1 Improvisaatioharjoituksia pianotriolle

Kehitimme alla mainitut harjoitukset ohjaamillemme pianotrioille, mutta ne ovat
suurimmalta osalta sovellettavissa myds muihin soitinryhmiin. Projektin edetessa
luovuimme improvisaatioharjoitusten osalta tiukasti etukateen suunnitelluista
tuntisuunnitelmista ja siirryimme miettimaan etukéateen seuraavan tunnin
olennaisimman harjoitettavan asian (jokin tietty rytmi, 4dénenpuhtaus, oman
sooloimprovisaation kehittdminen, harmonian ymmartamisen laajennus, toisten
kuunteleminen jne.) ja kehittelem&&n improvisaatio-aihioita, joita sitten opettaja

tuntitilanteessa oman tilannetajunsa ja oppilaiden reaktioiden mukaan sovelsi.

4.1.1 Pulssi- ja tonaliteettiharjoitukset

Alla mainitut harjoitukset tehdééan toonika—dominantti -suhteisten sointujen avulla.
Jousisoittajien kannalta helpoin on G-duurin ja D-duurin yhdistelmd, koska tehtavat on
mahdollista soittaa myos vapailla kielilla. Aloitteleva pianisti voi soittaa perusmuotoisia
kolmisointuja yhdelld tai kahdella kadella. Opettajan on tarkoitus soveltaa harjoituksia
oppilaiden taitojen mukaan: jousille voi esimerkiksi lisata aania tai soitattaa samoja eri
sormituksilla ja pianisti voi soittaa sointukdanngoksia ja laajentaa sointuja isommalle
koskettimiston alueelle. Olennaisinta on kuitenkin, etta varsinaisen instrumentin
hallinnan kannalta peruslahtokohdat olisivat tarpeeksi helppoja, néin soittajien on
mahdollista keskittyd kuuntelemaan toisiaan ja vapautua improvisoimaan ilman liiallisia
teknisia vaikeuksia. Harjoituksia on tietenkin mahdollista kehittaa pidemmalle
edistyneiden opiskelijoiden kanssa huomattavasti monimutkaisemmiksi: téassa esitetyt

ovat luurankomalleja aivan kamarimusisoinnin alkutaipaleella oleville ryhmille.

Peruskompit:

e Marssikomppi (4/4 tai 2/4)

viulu: takapotkuja terssi- tai kvinttiaanella

sello: vaihtobasso ykkosella ja kolmosella

piano: koko komppi, vasempaan vaihtobasso ja oikeaan takapotkuille koko sointu
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Kun ndma onnistuvat, mukaan voidaan ottaa my6s dominantti, tdssé tapauksessa D-

duurisointu:
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Mitd pidemmalla soittajat ovat ja mitéa paremmin harjoitus onnistuu, sitd enemman voi

mukaan lisatd muitakin sointuja ja tehdd kokonaisia sointukiertoja.

Olennaisinta ndissa sindnsa yksinkertaisissa kompeissa on harjoitella yhteissoittoa
ilman liilan monimutkaista soittamista. Tarkeintd on aikaansaada toimiva, vakaa

yhteinen pulssi, mutta komppien avulla voi harjoitella my6s esimerkiksi:

yhté aikaa aloittamista ja lopettamista: kuka nayttaa, keta katsotaan, miten
naytetdan, misté tietdd milloin lopetetaan jne.

yhteisid crescendoja ja diminuendoja

hidastuksia ja nopeutuksia

erilaisia painotuksia rytmin sisalla

vaihtuvia tahtilajeja

4.1.2 Oma soolo —harjoitukset

Kun yll& olevat peruskompit on saatu toimimaan, ne tarjoavat erinomaisen pohjan
soittaa omia pieni& sooloja. Esimerkiksi pentatoninen asteikko (esim. g, a, h, d, €) on

toimiva ratkaisu ensimmaisiin improvisoituihin sooloihin.

Helpointa on lahted liikkeelle kiertavista soolovuoroista: sovitaan etta kaikki soittavat

neljan tahdin mittaisen soolon muiden soittaessa peruskomppia, ja edellisen soolon
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loppuessa vuoro siirtyy aina seuraavalle.

Erityisesti ndissd harjoituksissa on todella téarkeéa, ettd ohjaaja ottaa koko ajan
huomioon ohjattavien reaktiot ja l&htee liikkeelle tarpeeksi yksinkertaisista
harjoituksista. Asennoituminen improvisointiin on hyvin yksil6llista, joidenkin mielesta
se on pelkastdan hauskaa ja toiset saattavat kokea improvisaatiotilanteet aluksi todella

ahdistavina.

Kun jokainen vuorollaan soittaa yksin sooloa muiden pydrittdessa komppia on tarkeaa,
ettd tilanne on mahdollisimman rento ja turvallinen. Suositeltavaa on, etté ohjaaja
soittaa mahdollisimman paljon mukana ja on mahdollisimman vahvasti lasn4,
Harjoituksia tulisi tehd& usein ja aluksi soittaa vain parin tahdin mittaisia sooloja monta
kierrosta perakkain, jottei yhteen *Suoritukseen”kohdistuisi lilkkaa paineita. Myos
selkedsti rajatut aihiot helpottavat alun jannitysté: ts. mité vaikeammalta soolon
keksiminen soittaessa oppilaasta tuntuu, sitéd pienemmaksi improvisaatioalue kannattaa

rajata ja lahted liikkeelle vaikka yhdesta sdvelesta jonka rytminkasittelya voi varioida.

Toisaalta, jos ohjattavilla on kiinnostunut, reipas ja avoin asenne improvisointiin, ei
ohjaajankaan tulisi kayttkselladn vahingossa antaa ymmartad, etté kyse on jostain
todella vaikeasta asiasta jota taytyy erikseen paljon harjoitella: edelleen improvisaatio-

ohjaajan tarkein apu on nopea tilannetaju.

Kun oma soolo-harjoitus on saatu toimimaan, sen avulla voi harjoitella esimerkiksi:

kysymys-vastaus —tyyppista fraasinmuodostusta

toisten kuuntelua esimerkiksi antamalla tehtavaksi napata aina edellisen
soittajan soolosta jokin rytmi tai savelkulku ja muunnella sitéa

yhteistd musiikinkasittelya antamalla tehtavaksi yllapitaa esimerkiksi joku tietty
tunnelma kaikissa sooloissa

erilaisten tunnelmien *Soittamista ulos”¥oi harjoitella myds keskustelemalla
ensin keinoista mika millakin soittimella on mahdollista ja miettimalla yhdessa
eri tunnelmien karaktaareja. Esim. nopea, iloinen —rauhallinen, surullinen —

tyyppisten vastaparien kautta on hyva lahtea liikkeelle.
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4.1.3 Vapaa improvisaatio —harjoitukset

Yllamainitun kaltaisissa harjoituksissa ideana on nimenomaan rajattu improvisaatio-
ympadrist6 ja taustalla aina jokin pedagoginen ajatus asiasta, jota harjoitellaan
improvisaation avulla. Improvisoinnilla on toki myds selked itseisarvo: se avaa ihmisille
musiikkia toisella, henkilokohtaisemmalla tavalla kuin valmiiksi kirjoitettu materiaali.
Alla on esimerkki niin sanotuista vapaista improvisaatioista joita my6s teimme

ohjattavien ryhmien kanssa.

Meri-improvisaatio

Mitd kaikkea tapahtuu meressd? Minkalaista liikettd, millaisia kaloja, rapuja, laivoja,
sukeltajia, yms. siella likkuu, ja mik& on meren taustaganta? Lahdimme liikkeelle naista
kysymyksista ja annoimme soittajille vapaat kadet itse kehitella ja keksia erilaisia

tapoja kayttaa instrumenttiaan aikaansaadakseen meren &ania.

LaAhdimme soittamaan naitd aania ja kehittelimme samalla kehyskertomuksen, jossa
ensin hai uhkasi pikkukaloja ja sitten myrsky pikkuhiljaa nousi merelle ja raivosi hetken
vaimentuakseen sitten pois. Improvisaatio kesti noin kymmenen minuuttia ja kaikilla ol
hauskaa. Erityisesti soittajat kokivat erittain positiivisena onnistumisen tunteena sen

etté he olivat aivan itse keksineet soittotapoja omille mielikuvilleen.

Meresta |6ytyi seuraavia asioita:

aaltoja (jousien pitkid, tasaisia vetoja, pianolla hitaita klustereita)

pinnan parskyja (glissandoja pianon ylarekisterista, huiludania jousilla)
pikkukaloja (nopeita, vipeltavia dania jousista, hyppelyjd ympéri pianon
koskettimistoa)

hai (matala, Tappajahai -elokuvien inspiroima kromaattinen aihe,)
delfiineja (nopeahkoja viiden, kuuden &anen pyrahdyksia ylospain)
meduusoja (alaspain lassahtavid klustereita pianolla, alaspéin valuvia pitkia
aania jousilla)

myrskya (liséa volyymid, hurjia aaltoja, matalia pohjadania, tremoloja)
tyynta (rauhallisia, pitkia linjoja ja hieman diskanttivoittoisempia

aanenkorkeuksia kuin myrskyssa)
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Koko improvisaatio oli siis vapaapulsatiivinen ja atonaalinen, eivatkd ohjaajat ohjanneet

muuta kuin hieman kehyskertomusta.

4.2 Tunneilla kéasiteltyja asioita

Kaikkia musisointiin liittyvia aspekteja on mahdollista harjoitella sek& improvisaation,
valmiiden komppipohjien tai varsinaisten teosten kautta. Olennaisimmat perusasiat

pysyvat aina samoina:

Hengittaminen

Toimivan kamarimusiikkiryhman perusta on yhteinen hengittdminen. Asian oppimiseen
menee kauan, varsinkin kun pianotrion soittimet eivat ole puhaltimia. Hengittdminen on
erityisen tarke&a, kun teos aloitetaan. Harjoittelimme jokaisen soittajan kanssa
erikseen, miten soittokavereille ndytetdan parhaiten milloin halutaan aloittaa teos.
Kappaleen tahtiosoituksesta riippuen on syyta hengittda kulloisenkin tempon
neljasosan verran. Jos kappale lahtee esimerkiksi kahdeksasosatauolla, on viela
tarkedmpaa osata nayttaa se erittéin hyvin. Myos pienet paanliikkeet yms. ovat
tietenkin sallittuja, mutta yleensa turhaa heilumista kannattaa véltella. Yhteinen
hengitysrytmi soittaessa auttaa luonnollisesti yhteissoittoa ja tarkkaa kuuntelua. Myds
soittaminen selin toisiin ilman katsekontaktia auttaa luomaan yhteista hengitysta ja

pulssia (Homfray 2008).

Balanssi

Yhteissoitossa opettajan tarkat korvat ovat erittéin tarkeat, silla varsinkin aloitteleville
kamarimuusikoille on usein vaikeata hahmottaa oman soiton vaikutusta yhteissointiin.
Lasten pianotriojen balanssissa olikin paikoitellen korjattavaa. Monesti piano saattoi olla
liilan hallitseva, mikd on luonnollista, koska pianostemmassa on eniten dania
soitettavana. Myo6s rekisteri vaikuttaa soittimen kuuluvuuteen ja balanssiin: varsinkin
ylarekisterissa viulu saattaa olla liian lapitunkeva kun taas sellisti saa matalalla
soittaessaan paastella reilusti. Balanssi heijasteli joskus myg@s lasten omaa ilmaisua:
ujoimmat oppilaat soittivat huomaamattaan hiljempaa ja enemman taustalla kuin
rohkeimmat. Balanssi tuli myds esille erityisesti silloin, kun kappaleessa jollain

soittimella oli selke& soolo, ja muiden soittajien tuli antaa tilaa solistiselle soitolle.
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Dynamiikka

Olennaisinta dynamiikan hakemisessa on laajentaa kaytettavissa olevaa skaalaa
etsimalla ensin aaripaat (fff, ppp) ja opetella tekemaan yhteisia crescendoja ja
diminuendoja (Homfray 2008). Lisdksi lasten kanssa on hyva kayttaa paljon kieli- ja
mielikuvia, monesti esimerkiksi crescendo on helpompi selittédd vaikkapa lahestyvana
junana tai purkkapallon suurenemisena kuin toistella sanaa *Voimistuen”’My6s teosten
dynamiikkamerkinnat on helpompi toteuttaa, kun ne yhdistetaéan johonkin tuttuun

asiaan.

Tempo ja pulssi

Rytmiikka osoittautui haastavaksi elementiksi opetustilanteissa. Tunneilla ensimmaisena
teoksesta etsittiin tahtiosoitus. Valmistimme toisen trion kanssa Hans Poserin Kaki ja
aasi -variaatioita (Liite 1; Poser: Variazionen Uber das Lied "Der Kuckuck und der
Esel”y. Teoksen ensimmaisessa variaatiossa oli tahtilajien vaihdos, jossa 4/4- ja 5/4-
tahtilajit vaihtelivat. Saimmekin tastéd kyseisesta variaatiosta monta hyvaa harjoitusta:
aloitimme ensin pelk&astéan taputtamalla rytmejéa ja soitimme
improvisaatioharjoituksissa paljon vaihtuvia tahtilajeja. Etenimme ennalta sovituista
vaihtuvuuksista pisteeseen, jossa improvisaatio aloitettiin 4/4 -tahtilajissa mutta
tahtilaji saattoi ohjaajan hihkaisusta vaihtua lennosta 3/4- tai 5/4- tahtilajiin. Taman

jalkeen tahtilajin vaihtaminen varsinaisessa teoksessa ei ollut endd hankalaa.

Monesti teosten harjoittelun alkuvaiheessa tempo oli erittéin hidas ja jopa junnaava.
Soiton esteend oli oman stemman hallitsemattomuus, joka vei energiaa keskittymiselta
ja kuuntelemiselta. On tarke&a harjoitella teoksia my6s hieman nopeammassa
tempossa, jotta musiikilliset ideat kuuluvat. Koska aluksi téaytyy aloittaa hitaasta éanien
etsimisestd ja oman stemman koukeroista, saatoimme harjoitella yhta pientéa fraasia

monta kertaa, kunnes se alkoi sujua tempossa.

On huomattava, etté tempo ja pulssi ovat kohdallaan silloin kun fraasin kokonainen
ajattelu on selkeda. Silloin koko keskittyminen ei mene oikein soittamiseen, vaan
yhteiseen kuunteluun. Toki on tarkeaéa tehda myds esimerkiksi pikkutarkkaa tyota
intonaation kanssa, mutta se taytyy tehda teoksen temposta riippumattomassa ajassa.
Pulssia on parasta myo6s harjoitella ensin yksinkertaisemmilla asioilla kuten aiemmin

mainituilla komppikaavoilla. My6s tanssiminen auttaa huomattavasti rytmin tuntemista.
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Teoksissa toistui monesti myds synkooppi-rytmi, joka oli syytd ottaa omana asianaan
esille. Synkooppia on hyva harjoitella myos yhdessa soittamalla, jotta koko ryhmalla on
samanlainen kasitys rytmistd. Improvisaatioaihioita on tietenkin myds mahdollista
muokata niin etté ne sisaltavat synkooppeja ja harjoitella rytmia ensin niiden avulla.
Apuna voi kayttad myds teoriaopetuksesta tuttuja vihannesten nimid (tomaatti, retiisi,

salaatti jne.).

Intonaatio

Intonaatio on yksi haastavimmista asioista aloittelevien kamarimuusikoiden
ohjauksessa. Savelpuhtauteen on syytéa kiinnittdd huomiota, mutta aika on rajallista ja
intonaatioharjoittelu vaatii soittajilta herpaantumatonta keskittymisté ja kuuntelua,
muutoin tuloksia ei synny. Lisdksi pianistin aika tuntui kdyvan luonnollisestikin pitkaksi
intonaation tarkistamisen aikana, talloin oli erittéin hyva ettéa paikalla oli useampi kuin
yksi ohjaaja. Kuuluvimpia tuloksia saimme, kun harjoittelimme intonaatiota huolellisesti
ensin omana asianaan ilman nopeaa tempoa tai kokonaan ilman rytmia, aani aanilta
mutta vain muutaman minuutin ajan. Kun aénet oli muutaman kerran laitettu
paikoilleen, riitti myéhemmin intonaation korjaamiseksi pelkkd pyynt6 kiinnittaa

huomiota omaan intonaatioon soitettaessa.

Musiikkisanasto

Lasten kanssa oli tarke&a tunnilla kerrata myds musiikkisanastoa. Ensimmaisena
teoksista etsittiin esitysohjeet ja mietittiin mité ne siséaltavat. Pleyelin teoksessa (Liite 1;
Pejtsik & Zempléni: Classical Piano Trios) nimena ja esitysohjeena oli Andante, jota
demonstroimme mm. kavelemalla luokassa ympyraa. Kerroimme myads, etté nimi on

peréisin italian kielestd, samoin kuin erittdin monet muut tutut musiikkisanat.

Seuraavaksi otimme esille muut nuotissa esiintyvat sanat, jotka liittyivat dynamiikkaan,
fraseeraukseen tai tempoon. Niistd keraéantyi tuntien aikana melkoinen lista.
Musiikkisanojen kertaus ja esitysohjeiden liittAminen kaytannon soivaan lopputulokseen
auttaa luonnollisesti oppilaita muistamaan ne mygds vastaisuudessa omilla

soittotunneilla ja musiikin perusteissa.

Sévellyksen tarina

Teosluetteloa tehdessdmme tGrmasimme aivan uusiin saveltdjanimiin, ja ryhmatunneilla



35
hieman taustaty6ta tuntemattomampien saveltgjien kuten Hans Poserin kohdalla, jotta
voisimme kertoa lapsille hieman taustatietoa saveltgjista. Soitimme esimerkiksi
Mozartin Kontratanssin, jonka oli sovittanut Sheila M. Nelson (Liite 1; Nelson: Tunes for
My Piano Trio 1). Kun saimme uuden kappaleen nuotit jaettua soittajille, oli hyva hetki
perehtya saveltdjan historiaan. Kysyimme lapsilta, ovatko he soittaneet Mozartin muita
teoksia. Kerroimme myo6s miltad aikakaudelta kyseinen teos on, ja millainen
maailmankuva siihen aikaan hallitsi. Loysimmekin kappaleista monia hovitanssin
elementteja. Esimerkiksi kaarien loput oli helppo kuvailla ison hameen kanssa
niiaukseen. Jos aikaa riitti, saatoimme my@s sivuta sdveltajan muita teoksia tai pyytda
oppilaita soittamaan patka saman sdveltajan teoksesta. Saveltdjan oma elama kiinnosti

myaos lapsia.

Yksi hyvaksi havaitusta metodeista on keksia kappaleelle aivan oma tarina. Tassa
lapset olivat aivan mestareita: heiltd pulppusi ideoita Mozartin pieneen teokseen paljon,
ja kappale elavoityi suunnattomasti kun tarinan keksiminen toi soittamiselle lisda

merkitysta.

4.3 Muita harjoituksia

Musiikkiharjoitusten lisdksi on my6s mahdollista tehda kamarimusiikkiryhmien kanssa
muutamia ns. ryhmaytys- tai luottamusharjoituksia: teatterin ja ilmaisutaidon puolelta
lainattuja harjoituksia ja leikkeja jotka tutustuttavat soittajat nopeammin toisiinsa ja
helpottavat néin ollen yhteistyén syntymista ja rentouttavat tunnelmaa.
Ryhmaytymisella tarkoitetaan toimintaa, jonka tavoitteena on saada aikaan ryhman
jasenten vdlille avointa vuorovaikutusta, korostaa myonteistéa riippuvuutta oman
ryhman jasenista ja koota jasenista toisistaan valittava, kiinted ja pysyva ryhma
(Makivaara & Sarviaho 1999, 75).

Téassakin tapauksessa ohjaajan oman arviointikyvyn, tilannetajun ja maalaisjarjen
kayttaminen on tarkedd: taysin vastahakoisia oppilaita ei kannata véakisin laittaa
tekem&an harjoituksia, eika “leikkiminen”tarjoa mitdén ihmeparannusta musiikillisiin tai
instrumentinhallinnallisiin ongelmiin jotka vaativat silkkaa harjoittelua ja tottumista.
Kuitenkin kaikki toiminta, joka saa ihmiset rentoutumaan ja tutustumaan toisiinsa
paremmin edistdd varmasti my6s musiikillisen yhteistydn syntymista, nain myaés

aikuisten ollessa kyseessa.
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On myos tarkeaa etta soittajat tutustuvat toisiinsa niinkin yksinkertaisella tasolla kuin
ettd ensimmaisten harjoitusten aikana keskustellaan hieman ja kaikki kertovat itsestaan
nimen lisdksi esimerkiksi koulun jota kdyvat, muut harrastukset ja kiinnostuksen
kohteet ja mitd tahansa mieleen tulevia seikkoja omasta elamasta. Kahden
esimerkkiryhman tapauksessa kysyimme toisilta lopuksi kengannumeron ja toisilta
horoskooppimerkin. TAma sindnsa itsestaan selva ulkomusiikillinen puoli unohtuu
yllattavan helposti, koska usein aikaa tuntuu aina loppuvan kesken ja musiikillista tyota
on paljon. Soittokaverin ei tarvitse olla paras kaveri musiikkiharrastuksen ulkopuolella,
mutta tutustuminen kannattaa aina. Tama puoli voi nimittain unohtua hieman
ujommilta soittajilta itseltdankin niin ettd kolmen vuoden yhdessa soittamisen jalkeen
soittajat eivat vielakaan tieda toisistaan muuta kuin etunimen, mita pidettaisiin missa

tahansa tydyhteisdssa hieman kummallisena.

Aloittelevien kamarimuusikoiden kanssa kannattaa myos kdyda |&pi soitinesittelyt:
esimerkiksi pianistit ovat usein hieman eristaytyneitd muista soitinryhmisté ja soittajista
kaytydan ensimmaiset vuodet vain kerran viikossa omalla pianotunnillaan. Ohjaajalle
taysin selvia olevat asiat voivat olla soittajille aivan uusia. Niinp&a esimerkiksi
jousisoitinten toimintaperiaatteen selventaminen helpottaa myds kaytannon asioita,

esimerkiksi yhteisid 1&ht6ja jotka usein viulisti nayttaa.

Niiden harjoitusten osalta jotka vaativat fyysisté kontaktia on ohjaajan kaytettdavda omaa
maalaisjarkedan: kaikki eivat pida toistaiseksi tuntemattomiin ihmisiin koskemisesta ja
varsinkin murrosikaisten tyttdjen ja poikien kohdalla soittajat voivat tuntea olonsa liian
hankalaksi. Mutta esimerkiksi nojausharjoitusta voi lahes huoletta teetattaa kaikilla:

kenenkaan hartioihin koskemisen ei pitaisi olla ylivoimaisen noloa.

e Uskallatko?

T&han harjoitukseen tarvitaan kerralla kolme ihmistd. Ohjaajan voi olla hyva olla
ensimmaiset kerrat mukana jotta tilanne on varmasti turvallinen ja kaikki ymmartavat

miten harjoitus toimii, jolloin kukaan ei vahingossa kaadu ja satuta itsedéan.

Kaksi ihmista seisoo kasvot vastakkain noin puolentoista metrin etéisyydella toisistaan.
Kolmas seisoo heidan keskellaéan silmét kiinni kasvot toista ja selka toista ihmistéa kohti.
Keskella seisovan ainut tehtdva on pitda vartalonsa koottuna ja joustaa ainoastaan

nilkoista. Muut kaksi alkavat heiluttaa keskella seisovaa puolelta toiselle ja ottavat
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joustavasti vastaan keskella heiluvan ihmisen ennen kuin tama ylittda painopisteensa ja

kaatuu.

Harjoituksen idea on rakentaa luottamusta: silmat kiinni suorin vartaloin taakse- tai
eteenpain kaatuminen luottaen siihen, ettd joku ottaa kiinni juuri ennen kuin kaadut on
todella vaikeaa. Tarkoitus on tietenkin myd6s vaihdella rooleja niin ettd kaikki padsevat

vuorollaan keskelle.

e Sillanrakennusta

Tarvikkeet: paksu nippu A4-paperia

Ryhmaélle annetaan paperinippu ja jokin aikaraja (esim. 5 min) jonka aikana heidan on
rakennettava paperista silta, joka on tarpeeksi korkea ja pysyy tarpeeksi pitkdan
itsendisesti pystyssa jotta joku ryhman jadsen mahtuu rydémimaan alitse. Muita ohjeita ei

tarvitse antaa, ja tyyli ja tekniikka ovat tysin vapaita.

Tama harjoitus kehittdd loogisen ajattelun liséksi ryhmén sisaista yhteistyota.
Mielipiteitd, tekniikoita ja muotoiluratkaisuja on yhtd monta kuin ihmisig, osa
kaytannollisempid ja toimivampia kuin toiset. Tarkoituksen on nimenomaan saada

soittajat toimimaan ryhmana: tehtéva ei onnistu ilman etta kaikki tekevat yhteisty6ta.

Ohjaajille huomautettakoon etté yleensa toimivin tapa rakentaa silta on rytistaa
papereita yhteen kaarevaan p6tkdon ja tukea pdtkon paat rutistetuilla paperitolloilla tai
taitella papereista korttitalo-tyyppinen rakennelma. Sillan ei tarvitse pysya pystysséa

kuin juuri sen verran ettd joku mahtuu alitse, ts. parhaimmillaan 10 sekuntia riittaa.

e Lattia on laavaal

Tarvikkeet: n. 10 arkkia A4-paperia, maara riippuu huoneen koosta ja ryhman jasenten

maarasta.

Tama harjoitus toimii sitd paremmin mitéa isommassa opetusluokassa ollaan. Ryhman
tehtdvana on paasta huoneen nurkasta nurkkaan koskematta lattiaan: vain
paperiarkkien paélle saa astua, ja kunkin arkin paalle saa astua koko ryhmasta vain

yksi jasen ja vain kerran.
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Ideana on, ettéd paperiarkkeja on vahemman kuin mit& tarvittaisiin kaikkien ryhman
jasenten paasemiseen omaa polkuaan pitkin huoneen toiselle puolelle. Olennaisinta on,
ettd ryhmén on suunniteltava yhdessé jokin strategia ennen kuin kukaan léhtee

ylittimaan huonetta. Muuten tehtava epaonnistuu, koska arkit loppuvat kesken.

Tama harjoitus vaatii ryhman siséista yhteisty6ta ja suunnittelukykya seka loogista

ajattelua. Tarkoituksena on kehittdd ryhman yhteistd ongelmanratkaisukykya.

Muutamia yleisimpia ratkaisuvaihtoehtoja ovat, etta joku ryhméan jasenista kantaa
jonkun toisen reppuseléassa yli tai joku hyppii pidempia valimatkoja arkkien valilla tai

esimerkiksi kdvelee kasillaan. Vaihtoehtoja on jalleen yhtd monta kuin ihmisiékin.

e Yhteispatsas

Tarvikkeet: paperia, kynd, sakset joiden avulla tehdaén etukateen pienia lappuja joissa lukee

ruumiinosien nimiad (esim. polvi, olkapaa, varpaat jne.)

Leikkijoiden tehtava on rakentaa patsas. Laput laitetaan vaikkapa hattuun ja ryhmé
nostaa aina kerrallaan kaksi lappua (esim. polvi ja olkap&d). Lapuissa mainitut
ruumiinosat tulee olla kontaktissa jossain pain patsasta, ts. jonkun polven on oltava
jonkun olkapaété vasten. Tata jatketaan kunnes patsas hajoaa tai viimeisinta kontaktia
ei pystyta enaé toteuttamaan. Idea on samantyyppinen kuin Twister-pelissa, tosin

ilman pelilautaa ja niin ettd edelliset kontaktipisteet pysyvat aina voimassa.

Lopputuloksena voi siis olla vaikkapa kolmen ihmisen rykelm4, jossa on toteuduttava

seuraavat kontaktipisteet:

polvi-olkapaa
kyynarpaa-nilkka
otsa-kammenselka
varvas-selka

niska-vatsa

Tama peli toimii parhaiten, kun osallistujia on niin paljon ettd saadaan aikaiseksi
muutama ryhma: osa hauskuutta on katsoa toisten mita kummallisimpia
rykelm@patsaita, ja jos ryhmiad on vain yksi, eivat osallistujat itse tietenkdan nae

patsasta kokonaisuutena.
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Ylla mainitut harjoitukset ovat sovellettu yhdistelmé harjoitteista, jotka muistamme
erilaisista ryhmaytystilanteista ilmaisutaidon kursseilta, rippileireiltd, tutor-
koulutuksista, muusikon esiintymiskoulutuksista jne. Varsinaista kirjallista
lahdemateriaalia I6ysimme sangen vahan, vaikka vastaan tulleet harjoitteet ovat usein
hyvin samanlaisia. Vaikuttaisikin silta, ettd suurin osa klassisista
ryhmaytysharjoituksista on jonkinlaista suullista perinnettd, saman idean
tilannekohtaista soveltamista. Joistakin lahdeluettelossa mainituista kirjoista 16ytyy lisda
ryhmaytysharjoituksia, tosin ne eivat ole taysin suoraan siirrettavissa
kamarimusiikkikokoonpanoille: Makivaara & Sarviaho (1999) kasittelevat alle
kouluikaisten lasten ryhmayttamisté ja Repo-Karento (2007) puolestaan lahinna

aikuisten tydyhteisoja.
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5 POHDINTAA

Projektimme onnistui mielestimme tavoitteiden mukaisesti. Saimme oppilaat
innostumaan kamarimusiikista ja pystyimme tarjoamaan heille puolen vuoden ajan
sdanndllisesti kamarimusiikkitunteja. Vaikka yhteismusisoinnin tulisi Taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelman mukaan siséltya
musiikkiopintoihin jo varhaisesta vaiheesta lahtien (Opetushallitus 2002), ei kukaan
opettamistamme lapsista ollut aiemmin osallistunut yhteismusiikkitunneille orkesterin
liséksi. Varsinaiset kamarimusiikin opettajat ovat musiikkioppilaitoksissa harvinaisia,
joten kamarimusiikin jarjestdminen oppilaille riippuu usein yksittaisten soitonopettajien
kiinnostuksesta ja aktiivisuudesta (Méakila 2002). Koska kaytannon jarjestelyt
(kokoonpanojen suunnittelu, aikataulut, tilavaraukset, ohjelmiston hankkiminen) ovat
aikaa vievia ja saattavat osoittautua hankaliksi, edellyttdd kamarimusiikkiopetus
opettajilta melko varmasti myds talkoohenked. Ei siis ole ihme, jos
yhteissoittomahdollisuudet ovat opistoissa vahissa. Kokemuksiemme perusteella tuntuu
silti tArkedlta, ettd musiikkioppilaitoksissa olisi mahdollista edes vuoden verran opiskella

kamarimusiikkia orkesterin sijaan.

Yksi projektimme tavoitteista on tayttynyt siind, ettd kaikki opettamamme lapset
sanovat palautteessa soittavansa kamarimusiikkia mielelladn tulevaisuudessakin. Paitsi
ettd yhteissoitto oli lapsista kivaa, he kehittyivdt huomaamattaan soittajina ja
muusikkoina. Yksi nakyvimpid, tai kuuluvimpia tuloksia oli, etta soittajat alkoivat
selkedsti kuulla oman soittonsa kokonaisuutena, ryhman soittona. Lapset eivat
valttamattd itse tiedostaneet tapahtunutta muutosta, mutta syksyn loppua kohden he
alkoivat reagoida soitossaan kokonaisuuteen, huomasivat itse milloin soitto ei ollut
kohdallaan ja jonkun hieman kompuroidessa muut osasivat joustaa rytmilla. Toinen trio
onnistui tekem&an tdman kolmen kuukauden yhdessa soittamisen jéalkeen jopa
konserttilavalla, eivatka lapset tuntuneet itse pitdvan sitéa mitenkaan ihmeellisena!
Erdéan oppilaamme oma soitonopettaja antoi meille spontaanisti positiivista palautetta
projektistamme ja kehui oppilaansa oppineen kuuntelemaan omaa soittoaan aivan
uudella tavalla kamarimusiikkituntien myota. Itse huomasimme melkein kaikkien

rohkaistuneen projektin aikana sekd soittajina ettéa ryhman jasenina.

Siin& missd opettamamme lapset ovat kehittyneet kamarimuusikoina, olemme me ty6n

tekijat kehittyneet kamarimusiikin ohjaajina. Kukaan meista ei aiemmin ollut ohjannut
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ryhmid, joissa on useampien soitinryhmien edustajia. Ryhmé&opetusta sivutaan toki
hieman jousisoittajien pedagogisissa opinnoissa, mutta pianisteille ryhméatunnit ovat
vieraampi ilmi6. lina ja Sanni ovat toisaalta saaneet oppia kamarimusiikinohjauksen
kurssilta, jossa opettajana on toiminut Metropolia Ammattikorkeakoulun kamarimusiikin
lehtori Keijo Aho. Ryhmé&n ohjaaminen ei mielestdmme suuresti eronnut yksityistuntien
pitamisestd, silla kaikessa on loppujen lopuksi kyse musiikin tekemisesta. Ehkéa eniten
jannitti itselle vieraampien soittimien soittajien ohjaaminen. Kaytannéssa meilla oli
kuitenkin melko vahan tarvetta puuttua soitinkohtaiseen soittotekniikkaan, silla lapset
tiesivat usein itsekin, miten tietynkuuloisen asian voisi toteuttaa. Melkein aina tunneilla
oli paikalla my6s apuohjaaja, jota saattoi konsultoida jousisoittajan sormituksesta tai
pianistin pedaalinkdytosta, jos ei oma asiantuntemus riittanyt. Itse soittamalla mukana
oleminen helpotti mielestamme lasten kanssa kommunikointia todella paljon, sill& niin

oli helppo nayttéaa mallia tai ohjailla improvisaatioharjoituksia.

Olemme pohtineet aika lailla sitd, miten ohjaaja voi kdytanndssa opettaa ryhmaa
harjoittelemaan itsendisesti. Monet tassa tydssa esittelemistdmme harjoituksista
sopivat tietenkin yhta lailla ryhmén itsendiseen harjoitteluun kuin ohjatuille tunneille.
Aloittelevat kamarimusiikkiyhtyeet tarvitsevat varmasti harjoittelun pohjaksi suoria
tehk&éa nain -neuvoja, jotka sitten kontrolloidaan seuraavalla tunnilla. Alusta lahtien on
kuitenkin hyva saada soittajat itse aktiivisiksi ja ajattelemaan harjoittelun merkitysta.
Sen sijaan, ettd ohjasimme tiukasti tuntitilannetta valmiilla maarayksilla ja mielikuvilla,
saatoimme kysya lapsilta, mité he itse ajattelivat kappaleen tunnelmasta. Misséa on
huippukohta ja milla tavalla kertauksen voisi soittaa jotta se olisi erilainen? Enta kenen
stemma on tarkein ja kuka voi soittaa hiljempaa? Kyselymetodiin luottavat myds The
Strad -lehden haastattelemat kokeneet kamarimusiikin opettajat (Homfray 2008). Sen
sijaan, ettd opettaja osoittaa oppilaan teknisia epdkohtia han voi kysya esimerkiksi:
*Soitatko samassa kohtaa jousta kuin kakkosviulisti?”tai "Miten aloitat tAméan nuotin?~”
Tavoitteena on siis saada oppilaat tietoisiksi omasta toiminnastaan, jolloin he alkavat

kysya kysymyksia itseltddn eivatka tarvitse siihen enda ulkopuolista opettajaa.

Viimeisella tunnilla katsoimme kummankin ryhman kanssa konserttivideon. Se sai
aikaan monia oivalluksia niin lapsissa kuin meissa ohjaajissakin. Eras soittajista totesi
videon néhtyaén, etté olisi voinut soittaa kovempaa, koska oma soitto ei oikein
kuulunut. Samasta asiasta joku ohjaajista oli huomauttanut hanelle lahes joka tunnilla!

Me opettajat teimme yhta lailla havaintoja omasta soitostamme. Varsinkin balanssiin ja
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dynamiikkaan liittyvat asiat paljastuvat helposti videolta, ja nauhalta kuuluva
kokonaisuus saattaa kuulostaa aivan erilaiselta kuin mitd on omassa paassaan
kuvitellut. Saattaisikin olla hyva idea kayttéda videokameraa apuna myds opetuksessa,

ainakin siind vaiheessa kun ryhman on aika ryhtya harjoittelemaan itsenaisesti.

Vajaan puolen vuoden kamarimusiikkikokemuksen perusteella kumpikaan
ohjaamistamme ryhmista olisi tuskin kyennyt itsenaisesti kovin hedelmalliseen
harjoitteluun. Meidan oli tarkoitus jarjestéa projektin aikana ainakin yksi
harjoitteluviikonloppu, jolloin olisimme voineet testata, miten harjoittelu ilman ohjaajaa
olisi onnistunut. Aikatauluongelmien takia tdma ei kuitenkaan ollut mahdollista, joten
kumpikaan ryhma ei tavannut kertaakaan ilman ohjaajaa. Ohjaajaa tarvittiin siis viela
paitsi asettamaan tavoitteita tyoskentelylle (*tama kappale esitetdan kolmen viikon
paasta konsertissa’y ja ohjaamaan harjoittelua konkreettisesti (*dloitus ei ollut yhdessa,
yritetddn uudestaan”y myos luomaan ryhmahenked. Isojen triossa oleminen ja
kommunikointi olivat loppukonsertin tienoilla jo huomattavasti vapautuneet, eivatka
soittajat enad jannittaneet toisiaan. Pienten triossa ohjaajan roolina sen sijaan olisi
ollut jatkossakin innostaa ja rohkaista ujoimpia soittajia osallistumaan. On kuitenkin
huomattava, ettd pienten trio ehti olla koossa vain vahan yli kaksi kuukautta, joten
kokonaisvaltainen jannityksen vapautuminen ja luottamuksen syntyminen ryhmassa

olisi vaatinut vield vahdn enemman aikaa.

Havaitsimme, ettd eniten ryhmahenked edistivit ne tunnit, joilla soitettiin vahiten.
Vaikka alkuvaiheessa aikaa tuntuikin menevan runsaasti jutusteluun, toi se pidemmalla
aikavalilla nopeita tuloksia myds musiikilliseen kommunikaatioon. Toisiin tutustumisella
ja turvallisella ilmapiirilla on tietysti valtava vaikutus myds jannittdmiseen sekéa
tuntitilanteessa etta esiintyessa. Mita turvallisemmalta ja tutummalta soittokaverit
tuntuivat, sitd vahemman lapset jannittivat esimerkiksi virheiden tekemista. Osa oli
jannittanyt aluksi jopa improvisaatiotilanteessa soittavansa ~jbtenkin vaarin mutta
projektin edetessé lapset alkoivat suhtautua tyynesti omiin tai muiden (todellisiin tai
kuviteltuihin) virheisiin. Se rauhoitti tuntitilannetta ja mahdollisti tehokkaan
tyoskentelyilmapiirin: kukaan ei hermoillut turhaan vaan pystyi keskittymaan

oppimistapahtumaan.

Soitinesittelyilla tuntui olevan lasten mielessa suurempi rooli kuin olimme kuvitelleet, he

olivat kokeneet tilanteen positiivisena huomionosoituksena. Soitinesittely oli kaikista
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hauskaa, ja yleensa aika loppuikin kesken kun juttua olisi riittanyt vaikka miten.

Oman erityisosaamisen esittely nostaa itsetuntoa soittajana: mina olen yksin vastuussa,
min& osaan! Pianotrioissa on vain yksi kutakin soitinta, ja soittajat saivat positiivisia
onnistumisen ja osaamisen kokemuksia, kun saattoivat kdyttda omaa
erityisosaamistaan yhteisen paamaaran hyvaksi; tama lienee yksi syy kamarimusiikin
motivoivaan vaikutukseen. Eras soittajista kiteytti kokemuksensa omasta vastuusta
ryhman sisélla seuraavasti: Kamarimusiikkia soittaessa saa pitdd huolta itsestdéan ja
omasta soitosta. Silld on Vélid, mitd soittaa, mutta kuitenkin soittaa yhdessa muiden

kanssa.””

Aivan lopuksi haluaisimme kiittda kaikkia opinndytetydmme syntymiseen
myo6tavaikuttaneita inmisia: Jarkko Launosta loistavasta musisoinnista ja sellistin
nakokulmasta annetuista neuvoista, Annu Tuovilaa ja Tapani Heikinheimoa tyémme
ohjaamisesta, Keijo Ahoa kamarimusiikin ohjausta koskevista neuvoista ja Helsingin
Konservatorion henkildkuntaa sekd Taru Mydhanen-Mékeldd Lauttasaaren
musiikkiopistosta avusta soittajien etsintdvaiheessa. Eniten haluamme tietenkin kiittda
projektissa mukana olleita lapsia kiinnostuneesta asenteesta, koko syksyn
intensiivisesta tydskentelysta ja onnistuneesta konsertista. PAdsimme ideatasolta
konkreettisesti lasten maailmaan ja koimme yhdessa musisoimisen ja ahaa-elamysten

riemual
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Liite 1:
OHJELMISTOLUETTELO

*_merkillé varustetut teokset loytyvéit liitteend 2 olevalta cd-tallenteelta.

Agopov, Vladimir: Siciliana pk3
Tampere : Modus musiikki, 1991 (Paino-S) Moderni

Teos ei ole teknisesti vaativa, vaan hidas ja tanssillinen siciliana. Vaatii
taiteellista otetta ja keskittymiskykya, koska fraasit ovat pitkia ja musiikkia
taytyy kannatella loppuun asti. Modernin harmoniakasittelyn kromatiikka

asettaa haasteita jousisoittajien intonaatiolle.

Carse, Adam: Miniature trios, nro 2 Rondino* pk 2/piano pk3
London : Stainer & Bell, cop. 1925. Romantiikka

Teos on tyyliltdédn romanttinen ja muotorakenteeltaan selked. Stemmat ovat
musiikillisesti keskendan tasavertaisia ja melodiat kulkevat soittimelta
toiselle. Pianostemma on teknisesti hieman muita haastavampi runsaan

sointukuvioinnin vuoksi.

*CD-liite sisédltdd teoksen kokonaisuudessaan.

Glinka, Mihail: 3 romanssia: no. 1. Elegie pk2/piano pk3
Leipzig: F. M. Geidel Romantiikka

Romanttisen tyylikauden teos, joka tarjoaa hyvan mahdollisuuden harjoitella
joustavaa fraseerausta melodian ehdoilla kulkevan musiikin my6ta.
Pianostemma on muita vaativampi paksun soinnutuksen vuoksi.

Sellostemma on osittain kirjoitettu C-avaimelle.
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Herard-Chailley-Feuillard: Les petits concerts de chambre 1 pk2

Nice : Edition Delrieu, [s.a.] Kokoelma Barokki, Klassismi

Kokoelmavihko, joka sisdltda sovituksia Grétryn, Couperinin, Lullyn,
Rousseaun, Mozartin ja Handelin teoksista. Sovitukset ovat hyvin soivia ja
niissé on otettu tasapuolisesti huomioon kaikki soittimet. Teokset ovat
lyhyita ja karaktaariltdan selkeitd ja sopivat hyvin aivan aloitteleville

pianotrioille.

Herard-Chailley-Feuillard: Les petits concerts de chambre 11 *pk2-3

Nice : Edition Delrieu, [19-7] Kokoelma Klassismi,Romantiikka

Kokoelmavihko, joka siséltda sovituksia Schumannin, Couperinin, Clementin,
Haydnin, Mozartin ja Weberin teoksista. Sovitukset ovat teknisesti
vaativampia kuin samojen tekijoiden | -vihkossa, mutta muuten edelleen
hyvin sovitettuja tunnelmapaloja.

*CD-liite siséltdd tdstd vihosta teoksen Romanssi (Mozart).

Kirchner, Theodor: Serenade pk3

Minchen : Verlag Walter Wollenweber, cop. 1988. Romantiikka

Musiikkina kauniin melodista ja romanttista, mutta pedagogisena
materiaalina hankalahkoa: melodia kulkee koko ajan viululla eiké sellistille
ole juurikaan itsendista soitettavaa. Pianostemma vaatii pianistilta hyvaa

pedaalinkayton hallintaa.

Klengel, Julius: Kinder-Trio op. 35 nro 1, C-duuri pk2
Leipzig : Breitkopf & Hartel, cop. 1900. Klassismi

Kolmiosainen iloinen ja reipas klassisen kauden teos, jonka Klengel on
saveltanyt lapsilleen. Vaatii pianistilta teknista napparyytta runsaan

kuvioinnin vuoksi, kun taas sellostemma on tyylikaudelle tyypillisesti (ja
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todennéakadisesti Klengelin perheen ikajarjestyksen vuoksi) helpompi kuin

viulun ja pianon stemmat.

Klengel, Julius: Kinder-Trio op. 35 nro 2, G-duuri *pk3/piano D
Leipzig: Breitkopf & Hartel, cop. 1983 Klassismi

Toinen Klengelin lapsilleen saveltama teos, joka on C-duuritrioa
huomattavasti haastavampi. Vaatii pianistilta todella paljon teknista
valmiutta, erityisesti viimeisen osan kuudestoistaosa- kuviointi on osan
nopean tempon vuoksi hankala.

*CD-liite sisdltdad timdan teoksen kokonaisuudessaan.

Kortekangas, Olli: Rondino pk3
Savonlinna : Modus Musiikki, cop. 1997. Moderni

Moderni teos, joka on savelletty tilaustyond Musiikkiopisto Juvenalian
kamarimusiikkikilpailua varten. Yksittaisten stemmojen puolesta teos on pk2
-tasoinen, mutta teos on kamarimusiikillisesti vaativa: musiikki on rytmisesti

ja yhteissoitollisesti haastavaa ja sisaltéd nopeita tempon ja karaktaarin

vaihtoja.
Kortekangas, Olli: Statuetta pk3
Helsinki : Fennica Gehrman, cop. 2006. Moderni

Teos on tunnelmaltaan hidas ja staattinen ja vaatii ndin ollen soittajilta
pitkgjanteista keskittymiskykya. Moderni harmoniamaailma on kiinnostava

mutta vaatii jousisoittajilta tarkkaa intonointia.
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Kuusisto, llkka: Johdanto ja burleski pianotriolle*pk3
Helsinki : Musiikki Fazer, cop. 1983. Moderni

Hauska karaktaarikappale, joka vaati soittajilta tiivistd kontaktia ja nopeaa
reaktiokykya. Teos on rytmisesti haastava koska iskuala vaihtelee 6/8 -
tahtiosoituksen sisélla kahdesta kolmeen ja tahtilaji myés vaihtuu

paikoitellen. Pianostemmassa erityisend haasteena ovat rinnakkaiset terssit.

* CD-liite siséltdad tdmdn teoksen kokonaisuudessaan.

Makkonen, Matti: Kehtolaulu ja tanssi pianotriolle pk3
Kokkola : Modus Musiikki, cop. 2006. Moderni

Modernia suomalaista musiikkia, joka on nimensa mukaisesti melodisen
laulullista ja toisessa osassa rytmikkaan tanssillista. Haastava seka teknisesti

ettd rytminkasittelyllisesti. Teosta voidaan myds esittda huilulla, alttoviululla

ja pianolla.
Melartin, Erkki: Kuusi helppoa kappaletta op. 121*pk3-D
Helsinki: Warner/Chapell, FIMIC 3204 Kansallisromantiikka

Teokset ovat todella kauniita, ja kullakin on oma vahva karaktaarinsa.
Stemmat ovat vaihtelevia ja soolovuorokin vaihtelee, niin ettd mielekasta
soitettavaa on jokaisella varmasti. Viulustemma liilkkuu paikoin korkealla,
mutta usein silloin on nuottiin valmiiksi merkitty vaihtoehtoinen
aanenkuljetus esim. oktaavia alempaa. Kehtolaulu sopii vaativuudeltaan
pk3-tasolle, kun taas joissakin kappaleissa pianostemma on selvasti
haastavampi.

*CD-liite sisdltdd tastd vihosta teoksen Kehtolaulu.
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Moro, Josef: Suomalaisia savelmia pianotriolle*pk3- D

Helsinki : Fennica Gehrman, cop. 2005. Kokoelma Kansallisromantiikka

Kokoelmavihko, joka sisaltaa viihdemusiikin suuntaan modernisoituja
sovituksia mm. Kuulan, Merikannon, Madetojan ja Fougstedtin
suosituimmista kappaleista. Kappaleet ovat varmasti monelle nuorellekin
entuudestaan tuttuja mika helpottaa omaksumista, mutta sovitukset ovat
pedagogisessa mielessa valitettavan hankalia: melodia on l&hes aina viululla
jota piano sdestaa ja sellistille jaavat harvat bassodanet. Lisaksi pianon
paksuksi kirjoitettu soinnutus aiheuttaa helposti balanssiongelmia. Vihko
onkin varmaan tehty ennemmin ammattimuusikon keikkaohjelmistoa varten.

*CD-liite siséltdé tdstéd vihosta teoksen Aamulaulu (Kuula).

Nelson, Sheila M.: Tunes for my Piano Trio 1 * pk2

London : Boosey & Hawkes, cop. 1994. Kokoelma

Kokoelmavihko, joka sisdltda sekd Nelsonin sovittamia etta itse saveltamia
pikkukappaleita erilaisilta tyylikausilta. Nelsonin tarkoitus on nimenomaan
ollut koota vihko aloittaville pianotrioille, ja teokset ovatkin seka
musiikillisessa ettéa pedagogisessa mielessa erittain toimivia, helposti

lahestyttavia ja vaikeustasoltaan johdonmukaisia.
*CD-liite sisdltédéa tdstd vihosta teokset Kontrtanssi (Mozart), Gathering Peascods

(Trad.) ja Seal Song (Jones).

Pejtsik, Arpad - Zempléni, Laszlo:Classical Piano Trios *pk2-3.

Budapest : Editio Musica, cop. 2001. Kokoelma Klassismi

Klassisen tyylikauden musiikista koottu kokoelmavihko, joka sisaltaa
sovituksia Graunin, Mozartin, Haydnin, Vanhalin, Pleyelin ja Boccherinin
kappaleista. Sovitukset ovat selvasti tehty nuoria soittajia ajatellen: ne ovat
teknisesti johdonmukaisella tasolla ja jokaisella soittajalla on mielekéasta
melodista soitettavaa.

*CD-liite siséltdd tastd vihosta teoksen Andante (Pleyel).
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Pejtsik, Arpad - Zempléni, Laszl6:Romantic Piano Trios *pk3-D
Budapest : Editio Musica, cop. 2003. Kokoelma Romantiikka

Romanttisen tyylikauden musiikista koottu kokoelmavihko, joka sisaltaa
sovituksia Glinkan, Griegin, Schumannin, Schubertin, Tchaikovskyn ja
Mussorgskyn musiikista. Sovitukset ovat toimivia ja musiikillisesti
mielekkaita, mutta jotkut teokset ovat vaativuustasoltaan selkeasti
hankalampia kuin samojen tekijoiden klassisen tyylikauden teoksia siséltava

vihko.
*CD-liite sisédltédéa tdstd vihosta teokset Galopp (Glinka), Norjalainen tanssi

(Grieg) ja Unkarilainen tanssi (Trad.).

Poser, Hans: Variazionen Uber das Lied "Der Kuckuck und der Esel””
pk2
Wolfenbiittel : Moseler, cop. 1974. Klassismi

Kaki ja aasi- nimiseen lastenlauluun perustuva variaatioteos. Musiikki on
lapsille sdvellettya ja stemmat ovat keskendan tasapainoiset ja
yhteissoitollisesti selkedt. Kokonaisuutena teos on kuitenkin keston pituuden
takia suuritodinen.

*CD-liite sisaltdd tdméan teoksen teeman ja kaksi ensimméistd variaatiota

Stent, Keith: “Grand Hotel, Book 17~ pk3-D

Stowmarket : Kevin Mayhew, cop. 1998. Kokoelma Romantiikka

Kokoelmavihko, joka siséltéaa sovituksia mm. Schubertin, Offenbachin,
Brahmsin, Dvorakin, ja Sullivanin musiikista. Sovitukset ovat hyvin soivia,
pianotriolle sopivia ja siséaltavat monipuolista instrumentinkéasittelya, mutta
samalla pedagogisesta ndkokulmasta hankalia koska vaikeustasot vaihtelevat
suuresti eivatkd samankaan teoksen eri soittimien stemmat aina vastaa

haastavuudeltaan toisiaan.
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Stent, Keith: “Grand Hotel, Book 27~ pk2-D

Stowmarket : Kevin Mayhew, cop. 1999. Kokoelma Romantiikka

Kokoelmavihko, joka sisaltda sovituksia mm. Gossecin, Griegin, Beethovenin,
Borodinin ja Tchaikovskyn musiikista. Vihkoon valittu musiikki on toimivaa ja
kappaleet varmasti monelle entuudestaan tuttuja, mutta sovitukset eivat ole
yhtéa monipuolisia ja mielikuvituksekkaita kuin saman tekijan edella

mainitussa kokoelmassa, ja ne ovat edelleen pedagogisesta ndkokulmasta

haastavia.
Wessman, Harri: Preludi ja sicilienne pk3
Rajamaki : Hellas edition, 1983. Moderni

Harmoniamaailmaltaan mielenkiintoista modernia musiikkia, joka tarjoaa
soittajille paljon rytmisia ja teknisia haasteita. Jousisoittajien huiludanet ja
sul ponticellot ovat raikkaita efekteja, mutta vaativat tietenkin ko.
tekniikkalajien hallintaa. Teos vaatii myo6s yhteissoitollista keskittymiskykya

pitkien musiikillisten kokonaisuuksien takia.



