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I mitt examensarbete har jag funderat 6ver skillnad-
erna mellan mode och konst, och tagit upp den sto-
ra fragan vad mode och konst egentligen 4r. Under
tiden som jag bearbetade och studerade dessa fragor
skapade och tillverkade jag &ven en minikollektion.
Minikollektionen reflekterar dessa fragor och resul-
tatet blev en minimalistisk samling av klader med
geometriska acessoarer och skor av trd. Den storsta
inspirationen var arkitektur vilket jag ser som en
konstform.

Syftet med mitt examensarbete dr att fa askadaren
att fundera 6ver vad de anser att mode och konst ar.
Kan denna fraga faststillas eller ar det subjektivt?
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TIIVISTELMA

Témén opinndytetyon aikana olen opiskellut ja mi-
ettinyt muodin ja taiteen eroja, olen myds nostanut
esille kysymyksen, mitd on muoti ja taide? Samalla
olen suunnitellut ja valmistanut malliston ndiden
kysymysten perusteella. Mallisto heijastaa tutki-
mustani ja tuloksena on minimalistinen kokoelma
vaatteita geometrisilla ja puisilla asusteilla ja ken-
gilla.

Suurin inspiraationi oli arkitehtuuri, joka mielestani
voi luokitella taiteeksi. Opinndytetyoni tarkoituk-
sena on saada katsojat pohtimaan mitd heiddn
mielestddn on muoti ja taide. Voiko sitd madritelld
vai onko se subjektiivista?
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SUMMARY

During my bachelor’s thesis I studied and reflected
on the differences between fashion and art, and I
also brought up the question what is fashion and
art. At the same time I designed and produced

a minicollection based on theese questions. The
collection reflects my studies and the result is a
minimalistic assembling of clothes with geometrical
acessories and shoes made of wood.

My biggest inspiration was architecture, which I
consider as art. By my bachelor’s thesis I want to
make the audience ponder what they think fashion
and art is. Is it possible to define or is it subjective?
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Inspirationen till mitt examen-
sarbete har jag fatt av en artikel
jag laste av Alison Bancroft. Hon
behandlade dmnen kring mode
pa ett psykoanalytiskt och véldigt
intressant sitt som fick mig att
fundera.

Jag blev verkligen péverkad av
hennes instéllning till avant-garde
och haute-couture, grinsen
mellan konst och mode och
framforallt hennes analyser av
kliddesigner Alexander McQueen
och Galliano. Endast nagra veckor
efter att artikeln publicerades
gjorde McQueen sjalvmord vilket
gjorde att artikeln blev dven mer
realistisk.

Bancrofts artikel gav mig en tank-
estéllare och jag mirkte att jag
dnnu funderade pé dessa dmnen
ett halvt &r senare. Aven andra
medier har tagit upp dmnet samt
en rad utstéllningar har ordnats
med samma betoning kring mode
och konst.

Jag ville studera och fundera ut
grundligt vad mode och konst ar,
och dven gora ett konkret exempel
av fragan med hjélp av klader.
Vem bestammer och definierar
mode? Och vad é4r konst och
mode rent konkret? Var gar skill-

naden mellan mode och konst?
Jag planerade och framstillde

jag en minikollektion under

tiden som jag holl pa att forska
inom dmnet. Kollektionen ar en
reflektion av fragorna som jag har
bearbetat i min forskning.

I mitt examensarbete borjar jag
med att skriva om olika fragor
och sammanhang till mode och
konst. Jag gar djupare in i vad
begreppen betyder, korta historis-
ka beskrivningar samt mina egna
sammanfattningar och funderin-
gar.

Efter det andra kapitlet angaende
mode och konst beskriver jag hur
hela framstallningsprocessen gick
till da jag tillverkade minikollek-
tionen. Jag forsoker aven beskriva
hur jag har dragit parareller fran
forskningen till minikollektionen.

Jag har valt att koncentrera mig
pa vissa amnen som har varit en
stor del inom mitt examensar-
bete vad giller motivationen‘och
inspiration. Coco Chanelr till
exempel ett terkommande @mne,

Meningen med mitt examensar-
bete dr inte att komma fram till ett
svar for en sé kallad empirisk
fraga, jag vill inte heller pasta att
mina slutsatser och asikter ar de
ritta eller att detta dr en akad-
emisk forskning. Detta dr min
personliga asikt om vad konst

och mode ar, som jag har kommit
fram till med hjélp av olika kallor
och teorier. Genom att ha studerat
andras synpunkter och asikter har
jag fatt fram en egen definition
som fungerar for mig. Detta 4r
endast ett krafsande pa ytan.till
nagot vildigt stort, men jag tror
att denna sorts forskning inom
konst och mode dr n6dvandigt f6r
alla som vill skapa négot och fa en |
storre uppfattning an e?:flast det
som utseende visar inom mode
och

konstvarlden.

F
A andra sidan kan jag ha fel.
Kanske det oekata, flummiga
och ovissheten ar dven det som ar
det intressanta och fgrbryllande i
konst och mode. Defritta svare

| finns knappast inte, men en bit pa

samt Alvar Aalto eftersom han har | vigen kan man i varje fall forsoka

paverkat mig véldigt konkret nér
det kommer till acessoarerna och
formspraket i mitt examensarbete.

ta sig in pd.
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LAGAN GALLIANO
JGH NoQUEEN

Liksom jag ndmnde tidigare, fick
jag inspiration for detta examensar-
bete av en artikel jag laste. Artikeln
ar skriven av Alison Bancroft och
publicerades i Fashion Theory och
uppges med namnet “ Inspiring
desire: Lacan, Couture and the
Avant-Garde”

Bancroft skrev och jamférde med
John Gallianos och Alexander
McQueens arbeten, hur de ser pa
kvinnokroppen, modevirlden mm.
Kort efter att artkilen skrevs begick
McQueen sjilvmord, och ménga
har konstaterat att det var pa grund
av angesten for modevirlden, vilket
ar exakt det som Bancroft vill kom-
ma med i artikeln.

I borjan av artikeln presenterar
Bancroft ur vilka synvinklar hon
har studerat sig nairmare pa dmnet
om avant-garde och couture. Det
har hon gjort genom den franska
Jacques Lacans psykoanalytis-

ka teori. Lacan anvander sig av
teorin om objet a. Genom en enkel
oversittning kan man séga att det
betyder desire pa engelska eller atra
pa svenska.

Vad dr det kladskaparen menar
egentligen med sina klader, pa
vilket satt ser de och klar kvinnan?
Lacan tror att genom psykoanalysen
kan man férklara den subjektiva
manniskans samhallsstillning, spe-
ciellt ur den symboliska kvinnans
synpunkt.

Det storsta samtalsaimnet i artike-
In dr avant-garde och couture. Ar
det samma sak? Vem har ritt att
sdtta en definition pa det hela?

Anna Wintour (chefredaktor for
amerikanska Vogue) har ndmt i en
intervju att couture dr klidernas
Avant-garde. Detta dr ndgot Ban-
croft inte héller med om.
Avant-garde och coutour har dock
mycket gemensamt. Avant-garde
ifragesatter konst, vad dr det och
vad kan det inte vara? Nagot som
couture inte kan gora. Medan de
bada stilarna forkastar allt som har
med tillganglighet och bekvim-
lighet att gora.

Eftersom Bancroft talar mycket

om Avant-garde i sin artikel kan
hon inte undgé att dven jaimfora
med klddhistoriens mest uppmark-
samma designers inom couture,
dvs John Galliano och Alexander
McQueen. De bada har en vildigt
lika bakgrund, allt fran studierna
till fortsatta arbetsplatser osv. De
har alltsa gjort couture som kan
sdgas vara avant-garde. En fraga
som alltid kommer upp dé de har
tva designers gor klader ar “But is
this fashion?”. Jag tror de gor det pa
flit, dessa designers vill att man ska
ta sig en tankestéllare.

Man kan aldrig jamfora den ena av
dem utan att referera till den andra.
Man kan séga att de ar sasmma mynt
men pa olika sidor av myntet. De
bada utforskar saker i olika men
dven i ett motsatt satt. Galliano har
ett mycket klarare och forutsagbart
satt att designa och kld kvinnan

an McQueen. Kvinnorna i hans
design blir enligt Bancroft objet a.
Det dr som om han skulle radera
bort kvinnokroppen och istéllet

(V]
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ersitta det med couture, pa det
sattet utgor han kvinnan till objet a.
Jamfort med ménga andra designers
ses hans verk mer i museum an i
kladskap hos folk.

Motsatsen till Galliano ar ju som
sagt McQueen, och folk brukar séiga
att hans plagg ér rent sagt inspira-
rade av obeskrivlig grymhet, han
ser pa kvinnornas sexualitet som
fasansfull och forskricklig enligt
Bancrof.

McQueen designar medvetet en
bild av kvinnan som inte kan tala ut
eller fa sin rost hord. Hon finns dar
bakom kldderna medan Galliano
raderar henne totalt. Nagot som

ar intressant &r ju att utan kvinnan
eller bararen skulle Gallianos klader
inte vara nagot, vilket han verk-

ar inte bry sig om. McQueen gor
kvinnan med andra ord pa flit till
ett objet a, kanske for att provocera
och vdcka fragor hos oss.

Mcqueens designfilosofi skulle inte
kunna vara mer annorlunda fran
Gallianos. Mcqueen vill att folk
ska bli skrackslagna, bli rdadda och
kénna sig hotade, ett bra citat ur
artikeln 4r “so fabulous you would
not dare lay a hand on her”. Medan
Galliano vill att mén ska avguda
kvinnorna i hans klader.



ode dr ett vildigt

alldagligt amne som

manga inte funder-

ar desto mera pa.
De flesta sammanbinder ordet
med klader och trender. Men vad
betyder sjalva begreppet mode?
For att borja fran grunden sa
kommer ordet Mode fran Latin,
Modus. Sitt, fason, rytm, matt,
grans (Svenska Akademiens
ordbok).

Vilket tar oss vidare fran ordet
fason till det engelska fashion.
Om man slar upp mode i folkets
lexikon far man en forklaring pa
nagot som dr for tillfillet radande.
Det ar alltsé nagot foranderligt,
nagot som hela tiden lever och gar
vidare. Men det later valdigt dif-
fust att forklara det pa det séttet.
Eftersom orbbdcker och lexikon
inte kan hjdlpa en desto mera far
man studera vidare.

Mackrell (Betsford 2005 s.10)
skriver nar man forsta gdngerna
borjade anvinda ordet mode,
termen la mode anvinds inom
mode var pa 1600-talet av Frank-
rikes davarande kung, Louis XIII.
Beviset finns i en samlad kollek-
tion med klader och kostymer
som kom ut 1624. Ordet mode
anvindes forsta gangen i en
ordbok 1685. Dir mode forklaras
pa franska: “Mode se dit plus
particulierement des manieres d
s habiller recues a la cour”, (fri
oversittning: mode &r ett speciellt
sétt att kla sig vid hovet).

For att pd ndgot sétt avgransa
forklaringen av mode i mitt ex-
amensarbete tinker jag fokusera
pa mode som kldder och som

en sorts utsmyckning for méin-
niskor. Kldder har alltid funnits.
Vi har skyddat oss med klader,
statusforklarat oss och vi kan dven
bygga en identitet med hjélp av
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klader. Sambhallet har aven varit en
stor paverkare for oss pa alla sitt.
Olika situationer, handelser och
katastrofer paverkar oss pa manga
sitt och det som har paverkat oss
brukar vi dven bearbeta i vara
kanslor och detta i sin tur visas i
konstverk eller klader.

Forutom stora handelser genom
tiderna kan éven vardagen och
dagens sambhille paverka oss. En-
skilda personers stil kan inspirera,
eller varfor inte en viss attityd.
Listan kan fortsdtta odndligt linge
men dd kommer det mera in pa
sociologi och manniskans roll i
samhallet, vilket jag inte tdnker
gd desto mera in pa. Jag ser mode
mera som en offentlig utsmy-
ckning med hjalp av klader. Att
kla sig med olika attityder istéllet
for olika identiteter. Mode &r ett
noje, vilket man kan fordndra sin
uppenbarelse med.

SID 9 - 02. MODE V5. KONST
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Har mode alltid funnits? Ja och
nej. Det dr svart att svara pa. Det
har alltid funnits rétta satt att kla
sig vid olika tillfallen, samt har
det funnits ndgon person som folk
har sett upp till och velat ta efter.
Som exempel kan vi ta Oscar Wil-
de. Liksom Lewenhaupt (Prisma
2004 s.105) har skrivit var Oscar
Wilde en man som visade det
engelska hovet den ritta vigen
gillande litteratur, teater, inred-
ning och saklart klader. Wilde
levde pa slutet av 1800-talet och
var en irldndsk poet som umgicks
med den tidens konstnarliga elit.
Redan pa 1800-talet forstod han
att mode dr nagot dterkommande
som ska fornyas, “Mode dr mesta-
dels en form av fullhet sa obérbar
att man ar tvungen att forandra
det var sjatte ménad” citerat av
Wilde.

Liksom Wilde fanns det andra
modevetna méinniskor redan pa
1800-talet och éven tidigare.

Den forsta namngivda kladskapa-
ren var Rose Bertin, Marie An-
toinettes sommerska. Rose Bertin
visade upp trender at Marie An-
toinette och 6verdrev dem till An-
toinettes smak. Hon kom &ven pa
den sékallade puof-frisyren som
blev kidnt runtom i hela varlden.
Det ér ju uppenbart att skradde-
riverksamhet gar han i hand med
mode. Skradderiverksamhet ar ett
av de dldsta yrken i historien men
att faststdlla nidr mode, trender
eller haute-couture uppstod ar
dock svarare att definiera. (Le-
wenhaupt, Prisma 2004 s. 65)

Mannen som anviande termen
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haute couture for forsta gangen
var modekungen Charles Freder-
ick Worth (1825-1895) berittar
Lewenhaupt (Prsima 2004 s. 71).
Lewenhaupt forklarar vidare
varfor han ér ett av de viktiga
namnen inom modehistoria.
Worth kunde konsten att mark-
nadsfora sig sjdlv, och han var
aven den forsta kladskaparen
som faktiskt gjorde det. Worth
grundade sitt modehus i Paris ar
1858. Han anvénde sig av de rika,
kungliga kvinnorna som mark-
nadsférare. Worth kom &ven pa
att anvdnda sig av grundmonster
och sittet att uppgradera mon-
stren enligt olika kvinnors matt.
Pa detta sitt gick framstallningen
av klader mycket snabbt. Efter en
tid borjade han bli si pass kdnd att
andra kladmakare borjade kopiera
honom. For att kunna mirka sig
pé nagot sitt och skilja sig fran
dessa kopierare borjade han ligga
etiketter i kldderna. Pa sé satt for
att kunna bevisa att kladerna var
“akta-kopior” 14t Worth tillverka
logo som han la upp i alla klader.
Charles Frederick Worth var
verkligen en piondr inom dagens
kladindustri.

For att valdigt enkelt férkorta mo-
dehistorien s kan man siga att
det vi idag kallar f6r mode, mo-
dehistoria borjade pa 1900-talet.
Innan dess sdg man kvinnan en-
dast som en erotisk och dekorativ
symbol (Icons of Fashion, Prestel
2005 5.2 ). De nya ideerna som
kom med nytdnkande méanniskor,
sasom Charles Frederick Worth,
och utmanade det gamla giriga
monopoliska kladindustrin.
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Under 1900-talets drtionde har
det hant massor, krig, uppfinning-
ar och samhdllens snabba utveck-
ling, vilket har péverkat och rort
ménniskorna drastiskt, men mode
har alltid funnits kvar som en pos-
itiv underhéllning, sasom under
forsta och andra varldskrigen. Till
och med under den virsta depres-
sionen och hungersnéden gav folk
tid at klader. Kanske det var det
som holl folkets hopp kvar under
de virsta tiderna med eldnde och
misdr. Under kriget kom &ven
Coco Chanel som en frisk flakt.
Coco Chanel forknippades med
ord som sportigt, jersey, unisex,
parfym och tweed. Hon blev
snabbt en legend och sa dven
hennes modehuse, som dnnu idag
regerar.

De stora modehusen é&r vad vi
karaktédriserar mode i dagens lage.
Ingen vet vad man vill ha forrdn
modehusen visar oss det, siger
Lotta Lewenhaupt (Prisma 2004).
Sasong efter sdésong kommer nya
trender och nya skapelser som

vi ser upp till och vill ha. Det ar
ett ekorrhjul som aldrig stannar.
Nytt skapas hela tiden, efter-

Lewenhaupt beskriver Chanel
(Prisma 2004 s. 244) som en
duktig marknadsforare, Chanel
hade &ven ldtt att planera och

sy kldader for kvinnor eftersom
hon visste hur kvinnokroppen
fungerade, vad man vill ggmma
och framhéva. Hon hade ménga
krav och regler som hon f6ljde
under sin langa karriar. Vilket
aven jag tog exempel av i fram-
stallningen av minikollektionen.
Till exempel tillverkade hon inte
en enda minikjol, knéskalarna fick
aldrig synas, likasa en putande
mage var valdigt fult. Genom sma
detaljer ar hennes plagg 4n idag
legendariska. Inga plagg har i hela
klddhistorien regerat sa linge som
néagra av hennes, till exempel den
lilla tweedjackan.

Coco Chanel tog valdig mycket
inspiration av herrkldder, vilket
an i dag anvands som inspiration
hos stylister. Hur Chanel ség pa
mode ar valdigt tydligt. Hon levde
for kldder och andades mode. “Jag
borjade inte i den har branschen
for att skapa vad jag tyckte om,
utan sanare for att gora vad jag
inte tyckte skulle forsvinna ur mo-
det’, ér ett av Coco Chanels citat
som Lewenhaupt har samlat i hop
(Prisma 2004 s. 246).

MANFATTNING

som skaparna standigt far nya

av inspirationskillor eller behov
att visa nagot nytt av samhillet
odndligt snabba levnadstakt. Men
sdsom Oscar Wilde sade redan

pé 1800-talet fungerar dnnu idag
att forklara modet, “Den som vill
vara medveten f6ljer mode. Vilket
inbegriper evig forandring”
Kanske det inte gar att konkreti-

sera mode. Liksom Lewenhaupt
har sagt (Prisma 2004 s. 94)
“Mode édr som poesi lika visentligt
och levande for den som élskar
det och lika obegripligt for den
som inte forstar det”.



u da begreppet mode
har forklarats vill jag

ta upp det andra stora

amnet i mitt examen-
sarbete, det vill sdga konst.

Man kan séga att konst 4r dnnu
svarare att definiera ur ett objekivt
perspektiv an mode. Men 4nda
har konst har studerats som en
bred vetenskap och har en hel

del olika forskningar och teor-

ier angaende dess historia och
betydelse. Jag behandlar konsten
béade ur dess etiska och estetiska
perspektiv. Dock finns det véldigt
manga synvinklar att se pa en
vetenskap som inte har granser,
och ibland kan det kdnnas vildigt
paradoxalt da man forsoker fa ett
klart begrepp om konsten, efter-
som inget och allt stimmer om
denna vetenskap.

Konst - frdn kunga-
hus till gatorna

Ordet konst kommer fran latinet
ars, vilket betyder konsten att
kunna nagot. Sdsom konst att
kunna laga mat, konst att kun-

na kriga, konsten att tala. Man
anvande inte begreppet konst

forr sasom vi i dagens lage gor.
Under antiken, klassiska tiden och
medeltiden ansag man konst som
arbete. Man mélade, byggde eller
gjorde skulpturer for kungen, kyr-
kan och andra stora institutioner.
(Akademiska ordboken 2004)

Konst och konstnérer har inte
alltid varit en sjdlvklarhet s& det
tog manga visa personer och
manga ar innan konsten fick den
position den har idag. Allt borjade
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med Leonardo da Vinci enligt
Cumming (Dorling Kindersly
2005, s. 17). Pa 1500-talet kom
Leonardo da Vinci fram med den
idéen att dessa s kallade konst-
nérer skulle bemotas som de lirda
och visa. Da Vinci menade att

om deras konst lyckades bevisar
det hur bra de anpassar sin nya
roll bland de larda. Pa detta satt
kunde konstnérer klattra hogt upp
i societetssystemet.

Detta tankesitt fortsatte och det
fanns manga andra som ville kat-
egorisera dessa olika former inom
kunnighet. En av dem var Jacobus
Pontanus som kom ut med ett
verk &r 1600 dér han sager att
poesi, mélning och musik skapar
en egen grupp eftersom dessa ar
alla konstformer vars mening ér
att njuta skriver Vuorinen (Tieto-
lipas 1995, s.14)



Gustave Courbet forstatte med
Pontanus tankegang om att
utveckla konsten inom samhal-
let. Han tog nésta steg till dagens
tankesatt. Enligt honom skulle
konstnirer befrias frin samhallets
regler. De skulle alltsa vara fria
fran alla sociala regler.

Detta system fungerade bra dnda
tills den franska revolutionen
kom. Nu skulle inte detta so-
cietetssystem galla langre. Ro-
mantiken kom och dndrade

pé allting. Detta innebar nya
tankesatt, individens frihet, egna
tankar och asikter, mala det du vill
och inte det du méste. Nu kunde
konstnirer uttrycka sina kinslor
och mala enligt sina egna upplev-
elser och inte endast portritt pa
hovdamer.

Efter romantiken har konst-
nérerna fatt utvecklas i en my-
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cket lugnare takt, inte forrdn pa
60-talet gjorde Andy Warhol
gjorde mot det gamla tankesattet
inom konsten. Warhol ville att
artister skulle fa likadan status i
samhallet som andra tjanstemén,
sasom da Vinci hade for lange
sedan velat. Warhol var inte
ensam om sin asikt, manga andra
artister borjade ocksa engagera sig
om rattvishet och jamstélldhet pa
60-talet. Dessa engagerade artister
var framgansgrika affirsman som
hade kommit pa ett nytt sitt att
visa upp sin konst. Konst ansags
inte mera som en konst utan ett
yrke (Tietolipas 1995).

Som man marker har konstnarens
position i samhillet hela tiden
utvecklats till en mer friare och
individuel status.
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ATT DEFINIERA KONST

Det hor till ménniskans natur

att vilja grupera och analysera
saker och ting. Sa dr det dven
inom konsten som vetenskap.
Tyvirr ér det inte lika l4tt som

for andra vetenskaper, sdsom
naturvetenskap, dar finns en fort-
gaende vaxelverkan mellan iaktta-
gelser och hypoteser, vilket ju inte
gar att jamfora med inom kon-
sten. Medan till exempel religion
dr ett néstan lika svart definierat
begrepp som konst. Vem har ritt
att sdga vad som hor till religion,
var Guds gréanser gar, vid kris-
tendomen eller buddhismen osv.
Denna sorts definitions dilemma
brukar kallas for ett demarkations
problem vilket Vuorinen har
skrivit om (Tietolipas 1995 s. 2).

Morris Weitz, amerikansk profes-
sor inom estetik, har sagt nagra
kloka ord da han var verksam

péa 1950-talet. Enligt honom ar
det onodigt att forsoka dra nagra
slutsatser eller sla fast med olika
begrepp vad som ér konst eft-
ersom det ar “helt enkelt omo-
jligt att astadkomma”. Konstens
begrepp ér dppet sasom andra
empiriska och normativa begrepp.
Det dr endast inom logik och
matematik déir det finns fasta och
slutliga begrepp beréttar Vuorinen
(Tietolipas 1995 s. 109).

Vuorinen fortsétter med att
beskriva hur man pé& 1800-talet
ansag att allt som var vackert

var konst. Detta dr ju en valdigt
forenklad forklaring och jag tror
alla vet att detta inte &r mojligt att
med sa enkel metod vilja ut vad
som dr konst. Men detta leder till
en ny fraga, om vi skulle anvinda
oss av vackert betyder konst - te-
orin, finns det délig konst och bra

konst? Igen visar begreppet hur
paradoxalt det kan vara.

Enligt Monroe Beardsley, konst-
vetenskapens foregangare, racker
det inte om ett objekt dr vack-

ert for att vara konst. Men om
relationen mellan verket och dess
estetiska vdrde har en mening, da
kan det vara att verket var menin-
gen att vara vackert. Da har man
ratt att siga om ett verk vackert
och bra konst skriver Vuorinen
(Tietolipas 1995 pé s. 36).
Beardsley haller alltsa valdigt
starkt fast vid den asikten om
meningen med konsten, alltsd in-
tention. “Inget kan vara konst om
det inte var meningen fran borjan
att vara det, inget konstverk kan
heller sluta vara konst”. Allt han-
dlar alltsa i grund och botten vad
tanken var dd man borjade skapa
verket. Om ménniskan vill skapa
ndgot estetiskt vackert, och dven
tror sig gora det hela véigen i ver-
kets gang, da dr det konst obero-
ende resultatet, enligt Beardsley.

Aven om Beardsley kom pa
valdigt kloka slutsatser om konst
fanns det vissa saker som &dnda
inte rikitgt var vattentdta. Om
man har intentionen och avsik-
ten ar att skapa nagot vackert,
raknas dven dé bygget av en bil
som konst. Eller kundtjanst, da
man forsoker vara sé véinlig som
mdjlig, dr dven det konst? Det blev
alltsa ett liten lucka i hans defini-
tion angdende intentionen.

Aven om det later som om
Beardseys teori ar valdigt enkel
sd finns det mycket han inte anser
vara konst. Till exempel om néagot
sags vara konst behover det inte
vara det. Om nagot visas pa en
konstutstillning betyder det inte
automatiskt att detta skulle vara

konst. Han var alltsa fardig att
stinga ut ndgot som ndgon annan
har redan definierat som konst,
medan han édven &r av den asikten
att en sju arings teckning kan
vara konst. Aven om det kinns
valdigt tudelat och oklart kan man
anvinda Beardleys konstteori for
att forsta konstdefinitioner en

bit pa vdgen, genom att siga att
skaparens estetiska intention &r
nédvindig och det behovs till-
racklig betingelse for att ett verk
ska rdknas som konst.

Vuorinen haller (Tietolipas 1995
s. 230) med Beardsleys teori till en
viss méan. Vuorinen tror diremot
att publikens forvantningar spelar
en roll. Det vill siga om verket
inte uppnar publikens férvént-
ningar blir verket ansett som
daligt. Vilket leder till nya fragor,
ar det da misslyckad konst eller
kan man ens kalla det for konst?

Om ett verk visas pa ett museum
da antar folk att detta 4r konst.
Detta dr ett allt vanligare fenomen
inom modern konst. Idag gor
dagens konstnirer konst av nistan
vad som helst, skrdp, avfall,

osv. Kanske det kan bero pa att
trangsynheten har férsvunnit med
aren och vi dr 6ppnare for mer
och mer. Det finns ménga defi-
nitioner for konsten, men sa fort
nagot nytt kommer till stand bryts
dessa definitioner och de fungerar
inte mera for detta nya “kon-
stverk”. Enligt mig &r det ar vad
dagens eller modern konst hand-
lar om nufértiden, att bryta gamla
regler och andra forhinder. Hela
tiden uppstér det nytt dir gamla
begrepp inte fungerar langre. Det
ar en odndlig cirkel som aldrig tar
slut, en levande vetenskap.






SAMMANFATTNING

Efter att ha last manga olika teor-
ier, filosofiska, psykoanalytiska,
vetenskapliga, kom jag sjilv fram
till att konst ar en uttrycksform
bland oss manniskor for att forsta
varandra bittre. Vi vill uttrycka
néagot som vi inte far sagt med ord,
ndgot vi inte kan beskriva. Ofta

ar det nagot undermedvetet, en
rddsla eller angest. Det kan dven
vara ndgot mystiskt som man bara
inte kan fa grepp om. Alla har ritt
att tolka de slutliga resultatet hur
man vill, och kanske kunna forsta
varandra lite béttre.

Men for att ge ett kort svar till en
stor fraga, ska jag citera Ernst Bill-
gren “Konst dr en uppfinning som
forsoker undersoka vad konst ar”.
Kort och filosofiskt sagt.
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HODE 0K KONSTENS
JAM3PEL

Efter att ha definierat mode och
konst skillt for sig ar det dags att
jamfora dessa tvd med varandra.
Vad har Mode och konst gemen-
samt? Hur har mode paverkat
konst och vice versa?

Cumming forklarar (enligt
Dorling Kindersly 2005 s. 17) hur
de forsta tecknen dédr man kan

se en koppling mellan mode och
konst uppstar under den tidiga
rendsanssen. Malare var anstillda
hos kyrkan och kungahus, en av
de anstillda var Marcus Gheer-
aerts II. Han var den forsta som
borjade mala pa tyg tavlor istallet
for trd och det ledde till att han
tog nésta steg inom realismen.
Malningarna blev helkroppsbilder
med detaljerade bilder pa kvin-
nornas kladsel. Gheeraerts II val-
de vildigt ofta att mala kvinnor
med l6sa graviditetsklader. Nu
var malningarna mera realistsi-
ka och det 4r enkelt for dagens
forskare att fa reda pa fakta och
information ur mélningar fran
rendsanssen.

Cumming (Dorling Kindersly
2005 s. 21) beréttar 4ven om en

annan kiand kunglig konstnérer
pa 1600-talet, Abraham Bosse.
Han blev var i Luois XIII hov i
mitten av 1600-talet. Bosse var
son till en vildigt duktig skrad-
dare, varifran han sakerligen hade
fatt sin utmarkta talang att se och
avillustrera klader. En av hans
kandaste skapelser dr mélningen
La Gelerie du Palais. En méaln-
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ing av det storsta kopcentrumet
i Paris dar man kunde kopa det
finaste plaggen och textiler fran
runtom hela vérlden. Bosse ér
en av de mest auktoritativa och
officiella killor f6r mode och
konst i 1600-talets Frankrike.
Med hjdlp av hans vildigt skarpa
och detaljerade tavlor kunde man
se hur vardagen kunde se ut i ett
shoppingcenter pa 1600-talet.

Man kunde alltsé forknippa mode
med konst redan for flera hundra

ar sedan. Konstnérer blev inspire-
rade av vackert kladda folk. Olika
tyger och material kunde beaktas

som nagot intressant och mystiskt
som man ville mala efter.

Konstnérerna fungerade dven
som det enda sittet att formed-

la mode och trender. Genom
tavlorna kunde folk iaktta och
kopiera olika kladstilar. Dock
gick det inte lika snabbt till som

i dagens media, men sakta men
sakert formedlades mode runtom

i vdrlden med hjilp av malningar.
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MODE OCH KONSTENS GE-

MENSAMMA

STORHETSTID - ART DECO

Konst och mode har aldrig stétt
niarmare varandra dn under

Art Deco tiden. Speciellt under
utstéllning som kallades for Art
Déco 1910-1939 var det kladerna
som stod i mittpunkten for det
hela skriver Mackrell (Batsford
2005 s. 115)

Mannen bakom Art Decos var
Paul Poiret. Han designade klader
och i sin biografi skrev han “Min
inspiration for kldder uppstod
inte fran att vilja radda kvinnorna
fran den tyranniska korsetten,
utan fran att vilja skapa négot
vackert”. Under hans utstillning

i borjan av 1900-talet borjade
man kalla denna nya stilen for art
deco, och denna nya stil handlade
inte endast om kldder utan alla
konststilar.

Liksom ett annat citat av Poiret
(Batsford 2005 s. 118) som
Mackerell har skrivit, “Ar jag en
fane d4 jag sager att jag vill sétta
konst i mina kldnningar, eller en
fane d4 jag sdger att skapandet av
klanningar &r konst... For jag har
alltid dlskat mélare och mig har
det alltid kints som om vi har en
gemensam féste med dem. Det
kénns som om vi héller pd med
samma skapande och att de &r
mina arbetskollegor”

Art Deco har sin startpunkt i
naturen med en mycket avska-
lad stil. men man ville dven ville

(e}

uppdatera konsten till maskin-
ernas och uppfinningarnas nya
tid, beskriver Mackrell (Betsford
2005 s. 117). Man tog mycket
inspiration fran olika exotiska
linder sdésom Egypten, Japan och
Kina. Ménstren och fromerna var
valdigt geometriska och enkla,
men utsmyckninen var detaljerad.
Férgerna var starka kontraster och
valdigt varma.

Jag sjélv fick vildigt mycket inspi-
ration av Art Deco for min kollek-
tion. Art Decos tankesitt har
péverkat mig och dven praktiska
saker sdsom farg och formsprak,
vilket jag kommer att beskriva
mera om i planeringsprocessen.
Textilens utveckling var viktig for
mode, konst och inredning under
Art Décon.

KONST



AREATIVITETEN FO
- JURREALLS

De tvd stora namnen inom surre-
alismen 4r de Elsa Schiaparelli och
Coco Chanel. Dessa tva fortsatte
ta modet vidare efter Poirets
storslagna tid. Man kan néstan
sdga att Poiret var Modets Leonar-
do medan dessa kvinnor var hans
eftertagare. De Gversatte konstens
surrealism till klader skriver
Mackrell (Betsford 2005 s. 134)
Surrealismen strévar efter att
fordndra vérlden och tog sina
amnen fran drdommar, fantasin
och frin det omedvetna tankarna.
Négra av de stora surrealisterna vi
har haft i historien ar till exemple
Jean Cocteau, Salvador Dali och
Marcel Duchamp. Dessa man var
alla méangsysslare, de flesta var
forfattare men dven konstnérer
smyckesdesigners, kladdesigners,
filmmakare osv.

Schiaparelli och Chanel var

stora rivaler. Allt de gjorde var
for att gora den andra upprord.
Skillnaden mellan dessa tva var
att Chanel holl pé att dndra pa
kvinnornas satt att kla sig och gav
ett helt nytt formsprak medan
Schiaparelli arbetade ndra med
andra surrealister sasom Dali och
skapade négot nytt och fenom-
enalt, ndgot som man aldrig forr
sett inom mode. Hon é4r en av de
fa modedesigners som har gatt s&
langt att man inte mera kan dra
en linje fér vad som 4r mode och
vad som riknas till konst. Ménga
manniskor inom modevirlden

sager att hon endast skapade haute
couture och kallade det f6r konst
for att underlatta definitionerna.
Medan hon sjalv sagt i sin biograf
var att hon skapar endast konst.

Mackrell fortsétter att beskriva
(Betsford 2005 s. 144) Schiap-
parellis arbete och en av de mest
uttrycksfulla arbeten hon gjort var
samarbete med Dali. Dali var en
otroligt framagéngsrik konstnér
men tillbringade en stor del av
sitt liv inom modevirlden. Han
illustrerade reklam bilder for
bland annat Harpers Bazaar och
skyltade fonster for stora varuhus
i New York. Ett av deras mest
kdnda samarbete mellan Dali och
Sch var “The Shoe Hat”. En hatt
som sag ut som en sko. Detta verk
skulle reflektera forskjutning och
illusioner, vilket var ett vanligt
motiv inom surrealismen.
Samma ér skapade de dven ett an-
nat ként verk, “The organza dress
with painted lobster”. Dali plane-
rade monstret medan Schiaparelli
planerade klinningen. Denna
klanning bars av den davarande
A-kindisen Mrs Wallis Simpson.
Medierna blev uppjagade och
skrev hard kritik, den var allde-
les for sensuell ansag “de vanliga
folket” vilket var Dalis mening.

I Schiaparelli “Shocking Life”
inspirerade hon vidare surrealis-
mens viktiga ord, fantasi, initiativ
och modighet. En ny generation
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av designers fortsatte med detta
budskap och liksom Schiaparelli,
skapade de ett nytt sprak med
hjalp av klader. Det var lader,
trasiga t-skjortor och stora kiangor
och detta nya galna sattet att kla
sig gav en grund at dagens design-
ers, en grund att fa uttrycka sin
vision av samhallet genom kléder.

Under surrealismen har mode och
konst véxt tillsammans. Bada har
péaverkat och tagit influenser av
varandra. Ménga konstnérer vatr
mangsysslare och det fanns inte
lika skarpa grianser som idagens
ldge mellan designer och konst-
nér. Dérfor kan man tilligga att de
flesta mode och konst rorelserna
idag har sina rétter inom surreal-
ismen.






MODE OCH KONOT
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Under Coco Chanels sista ar
som designer, runt 1930 gjorde
hon ett fint samspel mellan
mode och konst. Ett valdigt
konkret exempel dr till exem-
pel hur hon tog inspiration ur
andra konstformer. Max Ernst
var en tysk mangsysslare, bland
annat forfatter, och ett av hans
populéraste verk var Eau, vilket
Mackrell (Betsford 2005 s.137)
har skrivit om. Ernst skrev

om en snicka som lades pé en
kvinnas huvud och hur hon
forvandlades till ett slags objekt
i vattnets mystiska vérld. Chanel
anvande sndckskalet som inspi-
ration och gjorde det till en chic
och modern huvudbonad.
Detta ér ett tydligt exempel pa
hur konsten har paverkat mode.

Aven Yves Saint Laurent har
paverkat modehistorien stort
(Betsford 2005, s. 14). I hans
vinterkollektion ar 1965 som
visades i Paris hande det nagot
spektakuldrt inom mode och
konsthistorien. Saint Laurent
hade tagit inspiration ur Mon-
drians abstrakta malningar, och
skapade jerseykldnningar med
enkla geometriska linjer. Dessa
klinningar blev en direkt succé
och borjade kopieras runtom

i hela virlden. Detta var inte
enda gidngen Saint Laurent har

anvandt konst som inspiration.

Anda tills 80-talet talades det
och forskades det om mode som
en konstform, men aldrig hade
ett museum haft en utstdllning
med mode som huvudrollen.
Inte forran 1983 anordnade The
Metropolitan museum i New
York en 25-ars jubileum och
retrospektiv utstillning for Yves
Saint Laurent.

Efter detta blev det mera nor-
malt att se aktuellt mode pa
museeér. Aven ett utrymme

i Louvre fick en alldeles egen
mode-vinge som kallades for
Musée de la Mode et du textile.
Jag tror att dagens artister

och konstnérer kommer att
anvanda mer och mera av
mode som ett sitt att utforska
konsten och hela tiden skuf-
far man griansen ldngre och
lingre bort vilket leder till att
nya former inom mode och
konst.
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PLANERINGPROGESSEN

Jag borjade planera mitt examen-
sarbete varen 2012. Jag startade
fran noll. Det fanns inga krav
eller andra slags kriterier for vad
examensarbetet skulla vara eller
innehalla. Men jag bestaimde

mig for att lyssna pa min intu-
ition. De forsta tankarna jag fick

i mitt huvud var konst. ett dmne
som skulle tillata mig utdva min
kreativitet. Det skulle bli ett arbete
dér jag kan visa vem jag dr, vad
jag vill som designer och vad som
intresserar mig. Dock blev det en
lang paus fran de forsta tankar-
na till da det egentliga arbetet
borjade. En hel sommar gick och
mina tankar och idéer fick vila
men &ven bearbetas vidare.

Hela idén om mitt examensarbete
formade sig sjalv vildigt naturligt.
Det enda jag hade som grund-
pelare var alltsé att gora nagot
kreativt. Som fortsattning borjade
jag bestimma mig for material.
Vilka material vill jag arbeta med?
Vad vill jag formge och skapa?
Vad ar budskpet bakom arbetet?
Jag berittade i tidigare skede att
jag valde att ta upp amnet konst
versus mode. Eftersom det var ett
amne som hade varit valdigt aktu-
ellt for mig blev det dven ett &mne
for mittexamensarbete.

Tre forslag pa material kom fram,
trd, har och glas. Istdllet for att if-
rdgasitta mig sjalv varfor just des-
sa tre fortsatte jag utveckla idéen.
Jag skissade och funderade. Och
vid ett skede mirkte jag att det var
accessoarer jag hade planerat. Jag
fortsatte vidareutveckla idéen att
anvianda minimalistiska klader
och gora smycken som paminner
om Haute couture, och dar foddes
den praktiska idéen for mitt

examensarbete. Dock utvecklades
min idé vidare och slutresultatet
blev vildigt annorlunda dn hur
det sag ut i borjan.

Manga ganger under mitt plane-
rande ritade jag automatiskt nagot
stort och statligt. Men da ifraga-
satte jag mig sjalv, varfor ska det
vara nagot maffigt for att vicka
tankar eller intresse? Kan det vara
uppseendevickande dven om

det inte &r stort, brett, hogt eller
skrikigt?

Jag fann storsta delen av min
inspiration inom arkitekturen,
speciellt Alvar Aaltos byggnader.
Detta inspirerade mig till mig
vildigt geometriska och rena lin-
jer. Jag har alltid dragits till min-
imalism. Enkelt och simpelt, rent
och frascht. Jag tror inte heller
att detta var ndgon slump att min
kollektion blev valdigt avskalad.

Detta har varit en lang men be-
tydelsefull och viktig process for
mig personligen som formgivare.
Jag hoppas att detta arbete vacker
tankar eller frigor ommode och
konst hos dskadaren. Det enda jag
vill att askddaren ska fa ut av mitt
arbete ir en tankestillare. Ar detta
konst eller mode? Eller nagonde-
ra? Alla kan skapa sitt egna ratta
svar, eftersom det inte finns nigot
fel svar.




En av mina forsta inspirationsbilder och mood-
boards hemma vid arbetsbordet.
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En mer utvecklad moodboard, dock tidigt skede
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INSPIRATION

Jag ville experimentera med
mode och konst. Kan man goéra
konst av kldder? Kan man gora
minimalistiska klader? Var gar
gransen till basklader, vanliga
klader i garderoben och mini-
malistsik enkelhet, det vill siga
konst? Dessa fragor och granser
snurrade i mitt huvud och var sa
att siga mina grundpelare da jag
borjade planera min minikollek-
tion.

Jag fick massvis med inspiration
av arkitektur, och personligen
anser jag att arkitektur raknas
som konst. Smé detaljer av olika
byggnader, linjer och skuggor
som bildar nya geometriska
former beroende pa i vilken
vinkel skddaren star. Fér mig

ar arkitektur och byggnader
levande. Om man tar sin tid och
besoker en byggnad flera ganger,
marker man att den alltid ser
olika ut. Beroende pa varifran
du ser pa det, hurdant vader

det ar, hur solen vinklar och

ger nya och olika skuggor. Aven
den mest minimalistiska bygg-
naden kan ha det mest komplexa
utseende, bara man har tilamod
och ar 6ppen for att se det.

Art Décon var ocksa en stor
inspiration till mg. De dju-

pa fiargerna man anviande pa
1920-talet saisom den vinroda
farger jag har. Det var dven
valdigt vanligt att ha stora skift-
ningar mellan firgerna vitt, svart
och andra farger.

Under art decon tog man
mycket influenser frin exotiska
lander. vilket dven jag har gjort

for skorna. Jag studerade och
kollade mycket igenom sor som
geishor anviande da de upptrad-
de i skyhoga platiskor av tra.

Ornamenten, moénstren som
uppkom mycket under Art
Décon var vildigt avskalade och
forenklade, samtidigt som man
kan se en komplex 16sning i det
hela. De forsta byggnaderna
Alvar Aalto planerade var i art
déco stil vilket forklarar att det
inte var en slump att jag valde
béade Aalto och art déco peri-
oden som inspiration.

Jag anser att inspiration dr nagot
man tar in hela tiden. Vi kan
inte stoppa fladet av influenser
som vi tar upp hela tiden, det ar
omoligt att stanga av eller sitta
pa det igen. Dérfor forsokte jag
alltid bara kameran med mig,
och ta bilder av sant som gav
mig idéer eller var pa nagot

sétt tilltalande. Oftast var det
arkitektur, men dven andra
element som finns inne i en
storstad.
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FORMSPRAK

For mig dr formspraket valldigt
viktigt i ett verk. Det ar det forsta
man ser pd langt hall, och man
skapar snabbt ett forsta intryck
beroende pé formen.

Jag hade redan i borjan bestamt
mig for att gora en kroppsnéra
kollektion, for att fa fram det
kvinnliga elementet. Men i mitten
av processen borjade jag tvivla pa
mig sjilv och bérjade fundera pa
langa raka linjer istéllet. Det syns
tydligt i mina skisser hur de mit-
tiallt andras fran valdigt kurviga
kvinnokroppar till raka siluetter.
Aven om jag fick stor inspiration
fran arktitektur ville jag inte att det
skulle vara for sjalvklart. Jag ville
fa fram det kvinnliga aspekten och
inte gora det for geometriskt. Jag
tycker det har en slags mystik och
bibehaller en intressanthet d& det
inte &r for sjalvklart eller uppen-
bart.

Dock har jag dven raka element

i kladerna. Vassa kanter och
tillskarningar som talar for sig.
Detta ger den geometriska looken
jag dr ute efter.

Acessoarerna ddremot behaller
det avskalade hela vdgen igenom.
Inspirationen dar kommer direkt
fran arkitektur, och andra former
som kan ses i en storstad.

Sedan jag var liten har vi alltid haft
mobler av Alvar Aalto hemma, jag
har 4ven sett hans arkitektur i Abo
och Helsingfors sé lange jag kan
minnas. Den strukturerade min-
imalismen har alltid varit valdigt
tilltalande for mig. Under tiden jag
arbetade med mitt examensarbete
var jag runt i Helsingfors med min
kamera for att studera ndrmare
négra av byggnaderna Alvar Aalto

har planerat. Varenda géng blev
jag begeistrad av Aaltos personliga
stil som man ser tydligt i varenda
verk, de otroligt enkla l6sningarna
och den bestdende moderniteten.

P4 1930-talet kom en slags trend,
vag av krav pa drlighet och nytta.
Jag ser det som om Aalto gick till-
baka, drog sig tillbaka till det rena,
tillbaka till naturen sa att séga
under den hér tiden. Formerna pa
hans verk blev dannu mera avska-
lade och fick mera biomorfiska
former, enligt vad jag har sett och
studerat pa han byggnader och
mobler.

Jag kan pa sitt och vis kdnna igen
mig sjilv och min utveckling da
jag ser pa Aaltos historia som
formgivare. Manga ganger under
mitt arbete markte jag att jag hade
planerat nagot vildigt detaljrikt
och invecklat. Hur jag dn forsokte
slutade det anda med att jag for
tillbaka till det avskalade. Det
kanns som om jag hade ett slags
tvangatt ga tillbaka till de enklaste
formerna som finns.

Jag tror att manga formgivare ofta
gor en liknande kurva i sin utveck-
ling inom skapandet. Vid nagot
skede dé det kanske har gatt for
langt och det kinns som om man
har tappat sin egen stil, eller om
man inte kan kénna igen sig egen
design langre, gar man tillbaka dér
man borjade.

Detta inte nagot slags pastaende,
endast en tanke jag fick under
processen.
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AV FARG

Jag hade bestamt i ett valdigt
tidigt skede att alla helheter skulle
vara i en enda farg var for sig.

Kléanningen som hade varit
planerad redan lange skulle vara i
vitt. En annan helhet skulle vara i
svart, denna svart-vita kombina-
tionen fick jag sjalvklart inspira-
tion av Coco Chanel. Hon holl sig
alltid till grundfdrger och oftast
var det svart och vitt. Jag valde
alltsa att ta efter Chanels
principer och da kan det inte ga
fel.

Den tredje firgen hade jag lite
mera problem med. Vid ett skede
tankte jag att jag skulle behélla
kollektionen i endast tva firger,
men efter mycket funderingar
visste jag att det skulle bli for
uppenbart och trékigt. Eftersom
kollektionen och kldderna ar
valdigt enkla behovs det en tredje
farg for att liva upp det hela.
Morkgront funderade jag linge
pé. Men da jag var i tygbutiker
fanns det inte ritta nyanser. Beige
var ocksa en favorit men med trd
skulle det kunna se fér enform-
igt ut. Till slut kom jag fram till
vinr6tt. Nu i efterhand da jag
tanker pa det sista fargvalet tror
jag att jag blev valdigt paverkad
av hosten. Den morkroda firgen
syns overallt i naturen under
hosten, 16ven i traden och pé
marken, solnedginger m.m. Aven
Art Décons fargpalett paverkade
mig liksom jag tidigare har namt.

Av en slump hittade jag i
tygaffiren ett tyg som jag direkt
foralskade mig i, en fin djup farg
burgund blandat med vinrott
kul6r. Da visste jag direkt att det
var exakt vad jag var ute efter. Sa
resultatet blev en fargpalett pd vit,
svart, vinrdd och trd. Materialet
for trdet blev bade bjork och gran.
De har en ganska liknande ljus
nyans vilket jag var ute efter och
denna ljusa nyans var det jag
hade som jamforelsekulor da jag
letade efter tyg.
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AV MATERIA

Det var inte endast form-
spraket i mitt arbete som
paverkades av Aalto. Aven
mitt andra material, det vill
sdga trd var nagot som jag och
Aalto hade gemensamt. Kirmo
Mikkola (Mikkola, Gummerus
1985) har beskrivit hur Aaltos
forklarade sitt val av tré; “Lju-
dets och ljusets reflektion...
Virmeledande - dr i sjdlva ver-
ket tekniska begrepp for saker,
som tillsammans bildar det
mystiska begreppet trivsel.

Tra som material 4r sa ndra
naturen vi kan komma da vi
skapar nagot. Manga associerar
finsk design med trd element,
speciellt ljus bjork. Kanske det
ar Aalto som har lagt ett sa hart
faste for vart finska designarv
eller sa kan det vara den nord-
iska naturen som paverkar den
finska formgivaren s

starkt.

Jag hade vid ett tidigt skede
bestamt mig for att anvanda
mig av en ljus tranyans. Det
finns manga vackra trasorter
men efter mycket jamférande
valde jag till sist bjork och
gran. Firgerna pa trasorterna
var perfekt. Bjork valde jag
eftersom det dr valdigt latt att
fa tag pa det och pa grund av
dess laga pris, och granen for
dess litthet.

Jag vet inte sjélv varfor jag
valde trd sist och slutligen, men
som jag ndmnde i inledningen
bestaimde jag mig att f6lja min
intution och inte ifrdgasatta
mina egna val desto mera. Men
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det kan bra vara ett under-
medvetet val, sasom jag hade
citerat Aalto. Tra ar ett tryggt,
bekvdmt och naturligt element
for oss finnldndaren, och jag
tror det faller naturligt for oss
att anvdnda det.

Dock gjorde jag ett undan-

tag med det osymmetriska
halsbandet. Eftersom tri-
angelbitarna skulle bli sa stora
kunde jag inte anvianda nor-
mala traplankor som jag gjorde
tidigare. Aven tiden var emot
mig sa dé bestimde jag mg flr
att anvanda fanerskivor. Till
utseende har det ndstan samma
effekt som gran och bjork sa
det fick ga, och resultatet blev
jag dven vildigt n6jd med.
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TILEVERRNING

Jag borjade med att tillverka
prototyper av trdacessoarerna. Jag
anvinde mig av paff och testade
mig fram pa olika storlekar och
matt. Efter nagra olika tester kom
jag fram till den slutliga
modellen. Likasa var de med de
tva andra halsbanden. Jag hade en
valdigt klar bild i huvudet vad
hur jag ville att det skulle se ut s&
det gick snabbt och enkelt. Men
trots det fanns det svarigheter pa
vagen. Eftersom halsbanden var
sdpass préktiga och stora var det
klart att de k- ommer att viga en
hel del. Dessutom skulle materi-
alet vara tra vilket skulle gora det
annu tyngre. Det andra problemet
var dven om jag kom pa en idé
var det inte alltid mojligt eftersom
stelheten av trd som material.
Vanligtvis arbetar jag alltid med
tyger som formar sig enligt krop-
pen sa jag vet hur det beter sig och
hur tyget lever medan tré hade
jag aldrig arbetat med forr. Sé jag
visste att detta skulle bli en
utmaning. Men samtidigt visste
jag att dessa plagg inte skulle vara
praktiska eller funktionsdugliga,
sa darfor kunde jag inte fundera
pé om de var bekvdma eller inte.

Jag for manga ganger helt ur spar
med planeringen. Jag tappade
greppet om vad jag egentligen
var ute efter, vilket kan hdnda om
man planerar nagot en langre tid.
Vid ett skede bestimde jag mig for
att gora en kldnning av tdndstick-
or. Jag kopte massvis med tands-
tikor och borjade planera och
skissa. Tillslut forstod jag att idén
var helt absurd och gick tillbaka
till den ursprungliga idén. Sa har
hénde det méanga ganger, vilket
fordrojde pa tiden. Men ju mera
jag tvivlade och testade pé& annat

blev jag sikrare pa det jag holl pa
med.

Aven sjilva plaggen var en utman-
ing. Eftersom jag ville skapa nagot
som varken utsralar mode

eller kategoriseras som konst var
det svart att skapa nagot mitte-
mellan. Dessutom ville jag gora
en enhetlig minikollektion s& det
riackte inte att man kom pé en idé.
Men nédgonstans var jag tvungen
att utgd ifrdn och jag bestdmde
mig for att behélla den forsta
idéen jag fick redan pa varen. Det
varen enkel vit klainning med en
kroppsnira siluett. Ryggen var bar
och kldnningen nadde ner under
knédna. Det var alltsd min start-
punkt for hela projektet och nista
steg var att planera de tvé rester-
ande plaggen.

Jag arbetade nagra veckor med att
bestimma mig for resten av plag-
gen. Det var tidskravande men
jag blev nojd till slut. Jag fick den
minimalistiska looken jag sokte
efter. Manga ganger kom jag pa
mig sjilv da jag planerat stora af-
tonkldnningar med de invecklade
l6sningarna, eller de mest
vardagligaste ochh alldagliga
kladerna. Det var bara att borja
om och forsoka fundera ut vad det
varn jag egentligen ville komma
med. Jag gjorde toiller pa alla
plagg, vissa var mera tidskrdvande
an andra.

Efter planerande blev det dags att
kopa tyg. Tyvarr fanns det inte lika
mycket alternativ som jag

hade hoppats pa. Jag visste precis
vad jag letade efter, ett styvt tyg
som sag valdigt stramt ut
samtidigt som det var skulle vara
litt att forma. Det skulle saklart

bli tyg av syntetiska fiber
eftersom det var ett sa speciellt
material jag var efter. Men 4n en
gang var det inte praktiska
vardagsklader jag skulle tillverka,
mera n installationer eller verk
utan staimpel.

Fastdn kldderna var véldigt enkla
mirkte jag att det gjorde arbetet
svarare. Ju rakare linjer eller ju
mera kroppsnéra det blev, desto
littare blev det att se alla detaljer
och tyvirr dven smd misstag.
Madnga ganger mdste jag sy om
och om anda tills det fick sitt
perfekta utseende som jag var

ute efter. Aven om jag hade gjort
toiller till allting kunde det riktiga
tyget skilja sig fran toilletyget

sd att nagra sma bearbetningar
kravdes efterat.

Da jag hade sytt alla plagg var det
dags att borja tillverka halsbanden
och skorna.

Jag hade alltséa dven bestdmt mig
for att tillverka skor. Jag lamnade
processen att arbeta med tré
medvetet till sist eftersom jag vis-
ste att detta skulle bli en ordentlig
utmaning. Fran borjan hade jag
planerat att gora allting pa egen
hand, men d4 jag kom till skolans
trasal och insdg jag att jag inte
hade tillrackligt kunskap for att
kunna utfora arbetet varken sikert
eller pa ett bra sitt. Det skulle
inte bli ett fint resultat. Mitt nésta
steg var att hitta hjélp, nigon som
skulle kunna hjilpa mig hela
vagen och samtidigt d4ven un-
dervisa mig. Eftersom trd ar ett
intressant material vill jag gdrna
arbeta med det pa nytt, darfor vill
jag fa ut s& mycket som mojligt av
denna process. Bara for att detta
ar ett examensarbete ville jag inte
ga pa det trygga, jag ville dven lara






mig nagot nytt och dra ut pa
mina personliga kunskaper och
granser.

Min farfar Egil Essén kom till
min néd. Han har tillgang till en
traverkstad dar vi kunde arbeta

med mina produkter. Det var
valdigt larorikt och kul. En skén
omvaxling fran sémnadssalen. For
att arbeta med trd behéver man en
stor mangd koncentration, nog-
grannhet och precision. Oerhort
mycket material gick det till dessa
acessoarer och skor. fastdn de ser
sma ut gick det dver 6 meter trd
till anvdndning!

Skorna var det storsta och mest
kravande arbete. Till det ena paret
hade jag valt en firdig sko som
grund. Till den skulle jag tillverka
ett hogt botten som skulle sitta
fast i skon vilket betydde att
bottnet skulle utga exakt fran
samma form som skon. Den
andra skon skulle vara en platt
sandal med ldder remmar. Den
andra skon var oerhért mycket
enklare att tillverka dn den forsta,
eftersom jag vill forma skon med

bottnet sa att de skulle passa
perfekt ihop. Jag utgick fran min
skostorlek, det vill sdga 37, och
borjade med att rita ett monstrer
utgdende fran min fot och sedan
gjorde jag vissa dndringar ber-
oende pa hur jag ville att formen
pé sjdlva skon skulle se ut. Efter
det borjade jag tillverka, sdga ut
bitar, limma ihop och slipa.
Halsbanden var lite enklare dn
skorna. Dar handlade mest om att
gora exakta matningar och med
cirkelsag saga ut bitarna.

Som finnish anvénde jag ett
travax. Jag ville att det skulle se
s& naturligt ut som mojligt sé jag
valde ett matt genomsynligt osmo
vax. Den forsta skon sprayade jag
svart men dven den fick en vax
ytan som slutfinnish.
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TERNISKA RITNINGAR
UCH
PRODUKTKORT

NOVA dress

-Measurments Size S

| Front Chest 46 cm
Front waist | 35 cm
Shoulder | 14,5 cm
Neckline | 23 cm
Collar center front . 4 cm
Collar center back ' 4 cm
Center Front | 115 cm
Back cleavage ' 46 cm
Seam at back | 21 cm
Zipper length 24 cm
Side seam 193 cm
Bottom width 70 cm

:Quality: 100% Satin Polyester, Lining: Acetate

Trim details:

Zipper center back Invisible zipper Tone in

.tone ' |

.Hook and eye at cb coIIar- 2 pairs . Black
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VALA top

Measurments Size S
Chest 82 cm
Shoulder | 13,5cm
Neckline . 145cm
Collar center front ' 6,5 cm
Collar center back | 6,5 cm
Center front | 35cm
Center back | 26 cm
Armhole depth ' 19 cm
Side seam ' 16 cm
Bottom width .~ e6om

‘Quality: 98% Cotton, 2% Elastan, Lining; 100%, Lining the
same

'Trim details:

Zipper center back ' jacket zipper . Black

VALA skirt
Measurments ~ Size S
| Waist | 68 cm
Side seam | 74 cm
Seam at back | 18cm
Zipper length | 21cm
Front flip fr. side seam 66 cm
Bottom width | 68 cm

Quality: 98% Cotton, 2% Elastan, Lining; acetate
Trim details:

Zipper center back Invisible Tone in

tone

SID 61 - 03. FRAMSTALLNING






SID 63 - 03. FRAMSTALLNING




ELNA top

Measurments Size S

| Chest 42 cm
Shoulder | 14,5¢cm
Neckline | 24cm
Collar center front 1 4,5¢cm
Collar center back | 4,5¢cm
Center front 1 39cm
Center back 41,5 cm
Triangle height . 12 cm
Triangle length 10 cm
Side seam | 22 cm
Bottom width | 96 cm

Quality: 98% Cotton, 2% Elastan, Lining: Acetate

Trim details: .
Zipper center back . jacket zipper Black
Hook and eye at cb collar 2 pairs Black
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_ELNA trousers

Measurments Size S

| Waist | 64 cm
Thigh  68cm
Inseam ' 62 cm
Bottom leg 44 cm
Front rise 99 cm
Back rise ' 42cm
Zipper length . 23 cm
Waistband width 33 cm
Pocket length 16 cm
Pocket width  6cm

Quality: 95% Polyester, 5% Elastan

Trim details:
Zipper trouser zipper = Black

Hook and eye at cb collar 3 pairs Black
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VALA collar

Measurments: One
| Center front
Center back 11 cm
Length . 11 cm
| 47 cm
.Quality: 98% Cotton, 2% Elastan
Trim details:
:Hook and eye at cb collar Black

ELNA collar
Measurments: One
| Center front
Center back 10 cm
Length . 10 cm
‘ 47 cm
.Quality: 98% Cotton, 2% Elastan ‘
Trim details:
:Hook and eye at cb collar 1 pair Black

NOVA collar
‘Measurments: ' One
Center front ‘
Center back 9cm
Length ‘ 9cm
. 47 cm
.Quality: 100% Satin Polyester
Trim details:
:Hook and eye at cb collar Black
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SURI necklace

_Measurments: One size

Quality: Birch, leather string

_LUMI necklace

Measurments: One Size

.Quality: Birch plywood, leather
'string

§ - 03. FRANSTALLNING

>

(]
f—



RANDI necklace
Measurments: One Size

Quality: Birch, leather string
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DAKOTA shoe
Measurments: 37
Platform height 14,8 cm

Quality: 100% Leather, platform; spruce
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DORA shoe
Measurments: 37
Platform height 14,8 cm

Quality: 100% Leather, platform; spruce
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JTORD

Under tiden jag skrev och tillver-
kade mitt examensarbete fick jag
valdigt mycket aha-upplevelser

om konst och mode, och dven en

ny installning for det hela. Numera

kénns omojligt att endast
designa eller skapa négot utan
mening. Allting har en en tanke
bakom sig eller en mening, vilket
har gjort skapandeprocesen for
mig valdigt mycket djupare och
viktigare.

For att kunna vara en skapare,
designer eller konstnir, tycker jag
att det dr valdigt viktigt att man
vet varfor och t vem man skapar.
Om det ér konst eller mode r sist
och slutligen inte huvudsaken.
Huvudsaken &r att man har fun-
derat och ifrégasatt sig sjdlwv.

Alexander McQueen har sagt;
Konst dr estetiskt och mode ar
kommersiellt. Jag anser att modet
har uppnatt toppen inom kom-

mersialitet. De stora butikskjedjor-

na kan jamforas med McDonalds.

Man far vad man vill ha for hur
lite pengar som helst. Ar detta
slutet for modeindustrin? Hela
tiden blir de stora modehusen
samarbetspartners med billiga
kjedjor. De séger att de vill att
modet ska na alla, men jag sjalv
tror det dr pengarna det sist och
slutligen handlar om.

De stora marknadskrafter och
den svéra ekonomi dr det som
styr utvecklingen och verklighet-
en inom mode, vilket dr valdigt
trist.

Konst i andra hand har aldrig
varit nagot allmanheten har
stravat efter pa samma sagt som
mode. Formodligen kommer
det att ligga tryggt en lang tid
framat med en explosivartad ny
genre, den moderna konsten,
dar granser ar endast ett minne
blott.

Jag har kommit fram till att det
finns mera likheter mellan mode
och konst 4n vad jag trodde.
Fastén jag tar upp dmnet med en
allvarlig ton och ifragesitter sak-
er och ting vill jag att man ska
forsoka bibehalla tanken om
mode som ett positivit, glatt
utrycksatt som ar tillgingligt

for oss alla, sist och slutligen ar
mode har for att underhalla oss.
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Andra bilder, skisser en monster dr skrbentens egna.
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