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The topic of the thesis is producers role in the indie televion series pilot episodes preproduction
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In the preproduction stage the producer has the best chances to affect the projects quality and
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The material used in this thesis was collected from literature regarding television series producti-
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1 JOHDANTO

Kaikilla projekteilla on oma kokonaisuutensa. Pienet palaset ovat ndennaisesti irrallaan ja toisiinsa
kuulumattomia. Niille on olemassa oma jarjestyksensa ja ne kyetaan loksauttamaan omille paikoil-
leen. Tuottaja on se henkild, joka saa kiinni ndista palasista ja saattaa ne yhteen ehyeksi tuotan-

noksi.

Olen kiinnostunut yhteisen tydn voimin tuotetuista kokonaisuuksista. Oman roolin etsiminen on joh-
dattanut minut selvittdmaan tuottajan roolia ja mita kaikkea se mahdollisesti pitaa sisallaan. Tari-
nankerronta on aina kiehtonut minua. Tarinoihin sisaltyvat henkildhahmot, maailmat ja tunteet ovat
inspiroineet ja vieneet minua eteenpain elamassa. Haluan kertoa tarinoita oman mieleni sopuku-

koista ja tarinoita, jotka syntyvat ymparillamme.

Tahéan tutkielmaan olen saanut nakokulmaa omista kokemuksistani. Osana tutkintoani olen ollut
mukana tekemassa produktioksi Oma Asia-televisiosarjan pilottijaksoa. Paakasikirjoittajan ja oh-
jaajan roolissa oli opiskelija Anttu Herva. Itse toimin tuottajan ja toisen kéasikirjoittajan roolissa. Olen
osallistunut niin tuotannon luoviin kuin hallinnollisiin tehtaviin. Pilottijakson esituotantovaiheessa
huolehdin tuotannolle kaikki tarvittavat resurssit ja organisoin tuotannon tiimia. Esituotantovai-
heessa varvasimme opiskelija Juho Purasen pilottijakson kuvaajaksi. Tuotantovaiheessa olin mu-
kana kuvauksissa ja pidin huolen siita, etta kaikki sujuu mahdollisimman jouhevasti. Jalkituotanto-

vaiheessa tarkistin leikkauksen kulkua.

Tarinoiden taustalla on aina idea. Tassa tutkielmassa olen halunnut perehtyé siihen, mita kaikkea
idean ymparille on rakennettava, jotta siitd saadaan lopulta valmis tuotanto. Tutkin, mita teoksen
tekijanoikeus pitaa sisallaan, ja selvitan, miten idealla syntyvat lailliset valmiudet, jotta se lopulta
my0s saataisiin taltioitua onnistuneesti. Tutkielmassani tarkastelen tata tuottajan tehtavien ja vas-
tuiden kautta. Keskityn tutkielmassani indie-televisiosarjan pilottijakson esituotannon ty6vaihee-
seen, jossa tuottajan rooli on yksi tarkeimmista. Tutkielmassani en ole syventynyt tuotannon bud-
jetointiin tai rahoituksen hankkimiseen vaan kasittelen tuottajaa tuotantoa eteenpain vievana teki-
jana. Selvitan myos mita chain of title tarkoittaa ja mita kaikkea se pitaa sisallaan. Pohdin, miten
tuottaja rakentaa ehyen chain of titlen projektin alkuvaiheessa.



2 KASITESANASTOA

Tassa tutkielmassa on alan termistod, joka on osittain englanninkielista. Yhtenaisyyden ja selkey-

den yllapitamiseksi tahan lukuun on koottu ja selitetty nama termit.

ADR, Automatic dialogue replacement: Kuvausten jalkeen nayttelijoiden aanitetyt repliikit. Nama
repliikit synkronoidaan kuvattuun materiaaliin tai niita voidaan kayttaa uudelleen miksaukseen edi-
tointivaiheessa. (Kellison 2006, 161.)

Apulaisohjaaja (1st assistant director, AD): Kuvauspaikalla toimiva henkild, joka toimii muun
muassa ohjaajan, tuottajan, tuotantoryhman ja nayttelijoiden valikatena. Auttaa luomaan kuvaus-
aikataulun ja huolehtii, ettd kuvausryhma on kuvauspaivan aikataulusta perilla. (Kellison 2006,
111.)

B-Roll-materiaali: Kulissien takana kuvattua materiaalia (Honthaner 2010, 509).

Breakdown: Kasikirjoituksen purkaminen, jossa kirjataan ylos mita jokainen yksittainen kohtaus
tarvitsee, muun muassa maaritetaan kohtaukseen tulevat nayttelijat, kasikirjoituksen sivu, kohtauk-
sen numero ja nimi, milloin kuvataan, missa kuvataan ja niin edelleen (Kellison 2006, 57).

DoP (director of photography): Henkild, joka itse kuvaa tai valvoo tuotannon kuvaamista. DoP
tuo projektin luovan vision eloon. (Kellison 2006, 111.)

Dubbaus: Kuvausten jalkeen nayttelijoiden aanitetyt repliikit, jotka ovat eri kielelld kuin alkuperai-
nen nauhoitus. Dubbaus editoidaan alkuperaisen dialogin tilalle. (Kellison 2006, 161.)
Foley-aénet: Aanitehosteita, jotka on tehty tehostamaan muun muassa nayttelijan likkeita. Aani-
tetd@n kuvausten jalkeen synkronoituna kuvamateriaaliin. (Kellison 2006, 161.)

Genre: Taiteen tai kirjallisuuden lajityyppi (Suomisanakirja).

HoD (Head of department): Tuotannon erindisten tyotehtavien paavastuuhenkild, joka vastaa tuo-
tannossa tydalueensa henkildston tyotehtavista (Kellison 2006, 110).

Kuvauspaikka jarjestaja (location manager): Lokaation ja tuottajan valinen yhteyshenkild, joka
varaa lokaation tuotannolle, neuvottelee lokaatiosopimukset seka huolehtii kuvausluvista, parkkee-
rauksesta, lokaatiossa ruokailusta ja lokaation siivoamisesta (Kellison 2006, 113).

Linjatuottaja: Osallistuu tuotannon paivittaisiin asioihin alusta loppuun asti. Yllapitaa aikataulua ja
muuttaa ideat todellisiksi muun muassa jarjestamalla tuotannon logistiikkaa. (Kellison 2006, 12.)
Lokaatio: Kuvauksiin kaytetty paikka (Kellison 2006, 117).



Paper cut: Kuvamateriaalin leikkaajalle toimitettava otoksien lista, johon on merkitty aikakoodi viit-
taukset kuvamateriaalille, muistiinpanot ja listaus graafisista elementeista ja danista (Kellison 2006,
8).

Treatment: Tarkka synopsis projektin tarinasta, johon toiminta ja hahmot on kuvailtu proosan muo-
dossa (Honthaner 2010, 515).

Tuotantokoordinaattori (production coordinator): Jarjestaa ja johtaa tuotannon toimiston ja val-
voo sen henkilostoa. Auttaa tuotantopaallikkoa kokoamaan tuotantotiimin. Valvoo, etteivat paperi-
tyot ja informaation kulku viivasty. (Honthaner 2010, 4-5.)

Tuotantopaallikko (unit production manager, UPM): Valmistelee tuotannon ensimmaisen vii-
meistellyn aikataulun ja budjetin. Toimii ongelmanratkojana, valvoo rahankayttoa ja on paivittain
tekemisissa tuotannon henkiloston kanssa. (Honthaner 2010, 3-4.)

Tuotantosuunnittelija (production designer): Luo ja suunnittelee kuvattavan ympariston ulko-
naon, johon hanelld on apuna esimerkiksi kuvakasikirjoitus. Tyoskentelee I&heisesti ohjaajan ja
tuottajan kanssa. (Kellison 2006, 111.)



3 INDIE-TELEVISIOSARJAN MAARITELMA

Indie-sana tulee englanninkielisesta sanasta independent, mika tarkoittaa itsenaista tai rippuma-
tonta. Indietuotoksilla tarkoitetaan vahemman kaupallisia, pienemman budijetin taiteellisempia te-
oksia. Ne ovat yleensa elokuvateoksia, joissa esiintyy ensikertalaisnayttelijoita, -ohjaajia, -tuottajia
ja -kuvaajia. (Honthaner 2010, 405.)

Indie-termia kaytetaan yleensa lyhyen tai kokopitkan elokuvan maarittdmiseen. Mielestani indie-
televisiosarjaa on vaikeampi maaritella, koska sarjat koostuvat useammasta jaksosta, ja televisio-
sarja on yleensa yhtenainen kokonaisuus. Televisiosarjan aloittavana tekijana voi olla tuottaja, joka
on itsenaisesti lahtenyt tuottamaan projektia. Televisiosarjan tuotanto voi olla kallimpaa kuin yhden
kokopitkan elokuvan tuottaminen. Merkittavana indie-sarjan maarittajana voidaankin nahda sarjaan
kaytetty budjetti. Elokuvia tehtaessa keskitytaan yksittaiseen budjettiin ja sarjoja tuotettaessa maa-
ritellaén, paljonko yhteen jaksoon on kaytetty rahaa keskivertaisesti. Suuren luokan sarjat kustan-

tavat Suomessa yhdesta miljoonasta eurosta ylospain (Parkkinen 2019).

Tuotannon kaynnistamiseksi televisiosarja on aina myytava jollekin kanavalle tai suoratoistopalve-
lulle. Tasta syysta indie-televisiosarja termina on ristiriitainen, koska se voidaan liittaa kaupallisuu-
teen. Indie-termin merkityksesta voidaan katsoa tulleen hailyva ja nykyaan mika tahansa voi olla

indie-tuotantoa. (Schoenbrun 2016.)
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4 IDEAN ALKUPERA

Oma idea voi syntya mista tahansa eika ole olemassa vain yhta oikeaa tapaa l6ytaa idea. Olen
huomannut, etta usein parhaat ideat syntyvat kuitenkin intohimoprojekteina. Jokapaivainen elama
tarjoaa valtavan maaran materiaalia, josta voi parhaassa tapauksessa ammentaa luonnollisesti |-
hestyttavat ja samaistuttavat sarjan hahmot, juonen seka miljoén. Tuottaessamme produktioksi
Oma Asia-televisiosarjan pilottijaksoa, pohdimme paakasikirjoittaja Anttu Hervan kanssa oman ela-
mamme kokemuksia seka ihmisia, joita olemme kohdanneet. Omassa tydskentelyssani olen tullut
siihen lopputulokseen, etta hyvat ideat eivat aina synny itsestaan, eivatka varsinkaan niita vaadit-
taessa. Olivatpa lahtokohdat televisiosarjan tekemiseen mitka tahansa, voidaan idean jalostami-

sessa hyodyntaa erityyppisia tyostamismetodeja.

4.1 Taustatutkimus

Tyostettava televisiosarja voi kasitella asioita, jotka ovat sen tekijdille entuudestaan tuttuja tai ne
voivat liittya aiheisiin, jotka ovat tyystin tuntemattomia teemoineen ja vieraine kasitteineen. Taus-
tatutkimus on kasikirjoittajan tyokalu, jonka tarkoituksena on tuoda tuotettavan sarjan kasitteet ja
teemat paremmin ymmarrettaviksi. Tutkimuksessa voidaan hyodyntaa esimerkiksi seuraavia ky-
symyksia:

1. Miksi teen tata tutkimusta?

2. Mita kysymyksia minun tulee kysya?

3. Minké tuloksen tarvitsen? (Willet 2013, 6.)

Taustatutkimusta tehtaessa on hyva tehda muistiinpanoja. Niiden avulla selkeytetaan kokonaisku-
van hallintaa ja luodaan runko sarjan sisaisille aiheille. Aiheen tutkimisessa kannattaa kayttaa
apuna useita eri lahteita, kuten kirjallisuutta, dokumentteja ja muita samasta aiheesta kertovia sar-
joja. (Willet 2013, 7.)

Havaitsimme luodessamme Oma Asia -televisiosarjan pilottiajksoa, etté pohtimalla “mita ei ole viela
kerrottu tasta aiheesta?” tai "miten voin kertoa tasté uudella tavalla ja erilaisesta nakdkulmasta?”
voivat toimia katalyytteina ja johdattaa ideointivaiheen uusiin oivalluksiin ja auttaa l6ytdmaan suun-
nan sarjan sisallolle. Nain voi syntya se jokin, mika saattaa maarittad koko tydstettdvan sarjan

ydinidean, johon kaikki pohjautuu.
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Rakentaessamme Oma Asia -televisiosarjan idean perustuksia, tutkimme tyéryhman kanssa he-
gemonista maskuliinisuutta. Taman pohjalta loimme sarjaan henkilohahmoja, jotka joutuvat perin-
teista maskuliinisuutta haastaviin tilanteisiin. Taustatutkimuksena luimme hegemonista maskuliini-
suutta kasittelevia tutkimuksia ja tarkastelimme televisiosarjoja, joissa rikotaan perinteista miehen
roolia. Naiden pohjalta laajensimme nakokulmamme televisiosarjassa kasiteltaviin aiheisiin ja tee-
moihin, joita nuoret aikuiset kayvat lapi jokapaivaisessa arjessaan. Sarjan kohdeyleison maaritta-

minen auttaakin rajaamaan sarjalle relevantteja teemoja.

Tuotannon onnistumisen seka menestymisen kannalta on tarkea maaritella, kenelle sarjaa teh-
daan, jotta saadaan kohdeyleiso tavoitettua tehokkaasti. Nain sarjaan saadaan sisallytettya ai-

hesisaltdja, jotka ovat ajankohtaisia tai relevantteja kohdeyleisolle.

4.2 Ohjelmaformaatin tutkiminen

Televisiosarjaa tehtaessa on hyva tutkia myds ohjelmaformaattia, jonka pohjalta sarjaa ollaan te-
kemassa. Talloin voidaan kayttaa apuna muita jo olemassa olevia saman genren televisiosarjoja.
Taman voi toteuttaa esimerkiksi purkamalla sarja palasiin: miten jakso rakentuu ja miten lopulta
kokonainen tuotantokausi rakentuu. Genrea tutkiessa voi tarkastella esimerkiksi, miten sille omi-
naiset hahmot kayttaytyvat, miten kamera-ajot on toteutettu, mita taustalla nakyy ja miten kuvaus-
paikka seka lavasteet on rakennettu. (Willet 2013, 7.) Oma Asia -sarja on tilannekomedia, jossa

hahmot joutuvat hulvattomiin tai vaikeisiin tilanteisiin, minka seurauksena tapahtuu jotain hauskaa.

4.3 Idean rikastaminen ja monipuolistaminen

Ideointivaiheessa ei saa vahatella kenenkaan ideoita. Milla tahansa ajatuksella on potentiaalia tulla
tarkeaksi tai avainasemassa olevaksi aspektiksi sarjalle. Esituotantovaiheessa ideoidessa tulee
korostaa luovaa ajattelua, silla mitdan ei ole viela lyoty lukkoon: kaikki ideat ovat yhta arvokkaita.
Alkuvaiheessa voidaankin jarjestaa ideointisessioita, joissa useat ihmiset saavat adnensa kuulu-
viin. Naissa sessioissa sana ei on kielletty. Kannattaa mieluummin lisata ideaan, kuin sivuuttaa se.
(Willet 2013,12.)
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Ideointitilanteeseen kannattaa pyrkia luomaan mahdollisimman avoin ilmapiiri, jotta jokainen saa
aanensa kuuluviin. Puheenvuoroja kaikille tasaisesti jakamalla tilanne ei paase riistaytymaan ka-

sista eivatka parhaat ideat paase hautautumaan yleisen halinan alle.

Tuottaessamme Oma Asia -televisiosarjan konseptia jarjestimme omia ideointisessioita, joihin
osallistui aluksi sarjan ohjaaja ja tuottaja, jotka myos tekivat kasikirjoituksen. Myohemmin kut-
suimme mukaan my0s kuvaajan ja graafikon. Annoimme heidan ilmaista omat mielipiteensa seka
nakemyksensa sarjasta, ja niiden avulla tdydensimmekin ja saimme myos elavoitettya sarjan ideaa

enemman.

Luovan prosessin ideointivaineeseen ei kokemukseni mukaan ole oikeaa tai vaaraa tapaa. Jokai-
sella tuotannolla ja tydryhmalla voi olla omat tapansa edeta tassa vaiheessa tuotantoa ja kehittaa
omaa ideaansa eteenpain. Olen havainnut, etta joitain idean kehittelyvaiheita on hyva kayda ryh-
man kanssa tuotannossa lapi, jotta ideasta tulisi mahdollisimman selked. Saatua ideaa on laajen-

nettava, kyseenalaistettava ja haastettava, jotta se kiteytyy kaikille tyoryhman jasenille.
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5 INDIE-TELEVISIOSARJAN TUOTANTOVAIHEITA

5.1 Tuotannon vaiheet ja vastuualueet

Televisiosarjan tuotanto on selvasti jaettavissa eri vaiheisiin, joissa on omat tehtavat ja tekijat. Te-
levisiosarjaa tuotettaessa tarvitaan useita eri ammattilaisia tydstamaan yhteista projektia. Henki-
|6stdn maara vaihtelee tuotannon laajuuden mukaan. Mité suurempi tuotanto, sitd enemman tarvi-
taan henkilostoa. Indie-sarjojen tuotannoissa tarvittava henkiloston maara on yleensa pieni. Tassa
luvussa keskitytaan paasaantoisesti projektin kehittelyyn ja esituotantoon, mutta kdyn myds lapi,

mita tuottajan tehtavia muut tuotannon vaiheet sisaltavat.

5.1.1 Idea, projektinkehittelyvaihe

Idean kehittelyvaiheessa tuotannolla voi olla kasikirjoitus tai treatment jossain muodossa. Talloin
tuottaja hankkii oikeudet tuottaa projekti seka laatii arvion maksuista, rahoituksesta ja markkinoista.
Tuottaja myos laatii raakaversion budjetista. Han valvoo idean kehitysta, johon televisiosarjan tuo-
tannossa voi sisaltya production bible, joka pitaa sisallaan juonen ja hahmosuunnitelmat sarjan
yhdelle kaudelle. Projektin kehittymisvaiheessa tuottaja pitchaa projektin ja alkaa hankkia rahoi-
tusta tuotannolle. Tuottaja haastattelee ja palkkaa ohjaajan, jonka kanssa han jakaa projektin vision
ja pystyy toteuttamaan projektia aikataulun mukaisesti. Tuottaja valitsee ja palkkaa kasikirjoittajan
tai kasikirjoitusryhman kehittamaan ideaa eteenpain. Tuottaja voi neuvotella ja palkata itselleen

lisdd apukasia, kuten apulaistuottajan ja tuotantopaallikon. (Kellison 2006, 6-7.)

5.1.2 Suunnitelma, esituotanto

Esituotantovaiheessa idea on saanut konkreettisemman muodon, joka toimii suunnitelmana tuo-
tannolle ja jonka avulla voidaan palkata tarvittavia tyontekijoita. Esituotantovaiheessa tuottaja aset-
tuu rahoitus- ja jakeluryhméan vastuuhenkiloksi. Han myds osallistuu neuvotteluihin ja sopimusten
laatimisiin. Tuottaja varmistaa oikeudet ja luvat eri lokaatioissa kuvaamisiin, musiikkiin ja muihin
tuotannossa tarvittaviin elementteihin. Tuottaja kay lapi kasikirjoituksen tai treatmentin ja purkaa
sen osiin voidakseen tehdé karkean kustannusarvion. Esituotantovaiheessa tuottajan on tarkea

konsultoida ohjaajaa kasikirjoituksesta ja tuotannosta. (Kellison 2006, 7-8.)
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Riippuen projektin laajuudesta tuottaja konsultoi ja palkkaa linjatuottajan, kuvauspaikka jarjestajan,
ohjaajan, DoP:n, tuotantosuunnittelijan, leikkaajan, saveltajan, grafiikka- ja erikoisefektihenkilot
seka nayttelijat. Naiden lisaksi tuottaja hankkii muun tarvittavan tuotantohenkiloston, kuten kuvaa-
jat, aanittajat, valosuunnittelijat, lavastajat, meikkaajat ja puvustajat. Tuotantoon palkataan myos

kuljetuksista ja ruokailusta vastaavat henkilot. (Kellison 2006, 7-8.)

Tuottaja palkkaa lakikonsultin, kirjanpitajan ja muun muassa tuotantokoordinaattorin, toimistopaal-
likdn, kuvaussihteerin, tuottaja-apulaiset ja harjoittelijat. Esituotantovaiheessa tuottaja valvoo ku-
vauskasikirjoituksen valmistumista. Tuottaja joko itse tekee breakdownin, josta tehdaan lopulliset
kuvausaikataulut, kuvauslistat ja tuotantoraporttipohjat, tai hanta voivat avustaa esimerkiksi linja-
tuottaja tai tuotantokoordinaattori. Han myds etsii ja hyvaksyy kuvauslokaatiot joko itse tai yleensa
ohjaajan ja DoP:n kanssa. Tuottaja myds konsultoi tuotannon yleiseen ilmeeseen vaikuttavien hen-
kildiden kanssa, kuten kuvauksissa olevan tuotantosuunnittelijan ja lavastajien kanssa. Tuottaja
valmistelee kaikki sopimukset ja muistiot tai valvoo niitd, kun tuotantopaallikké (UPM) on koonnut

ne. Tuottaja allekirjoittaa viimeistellyn budjetin esituotantovaiheessa. (Kellison 2006, 7-8.)

Ennen kuvauksia voidaan tehda kasikirjoituksen pohjalta kuvakasikirjoitus. Tama kuvauksissa kay-
tettava tyokalu on yksinkertainen sarjakuvamainen luonnos jokaisesta kasikirjoituksen kohtauk-
sesta. Kuvakasikirjoituksen voi laatia ohjaaja, jota avustaa mahdollisesti kuvakasikirjoittajat. Tuot-
taja hyvaksyy kuvakasikirjoituksen. Vaikka kuvakasikirjoitus ei ole pakollinen osa tuotantoa, on

mahdollista, ettd se on hyddyllinen tydkalu, joka saastaa aikaa ja rahaa. (Kellison 2006, 58.)

5.1.3 Kuvaukset, tuotanto

Projektin kehittelyvaihe ja esituotantovaihe ovat johtaneet itse kuvauksiin, joissa tuottajan visio vih-
doin paésee toteutumaan ja se saadaan kuvattua ja aanitettya. Tassa vaiheessa tuotantoa tuottaja
joko on kuvauspaikalla tai on tavoitettavissa puhelimitse, aina. Han my6s konsultoi kasikirjoittajia
ja valvoo tarvittavia muutoksia. Tuotantovaiheessa tuottaja tydskentelee laheisesti linjatuottajan
kanssa. Tuottaja my0s tydskentelee tuotantosuunnittelijan kanssa ja hyvaksyy tuotannon ulkona-
koon liittyvat aspektit. Tuottajan on tarkeaa saanndllisesti konsultoida ohjaajaa, kuvaajia, ja muita

eri osastojen paavastuuhenkilditd (HoD). (Kellison 2006, 8.)
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Paivittaisen kuvamateriaalin lapikayminen ohjaajan ja usein my0s leikkaajan kanssa on tuottajan
vastuulla. Tuottaja myos valmistelee, tasapainottaa ja hyvaksyy paivittaiset tai viikoittaiset kustan-

nusarviot. Tuottaja paattaa, mita projektista tiedotetaan julkisuuteen. (Kellison 2006, 8.)

5.1.4 Valmis tuote, jalkituotanto

Jalkituotantovaiheessa kuva- ja @animateriaali editoidaan yhtenaiseksi teokseksi. Tassa tuotan-
nonvaiheessa on epatodennakoista, etta voidaan enaa kuvata mitaan uusiksi tai luoda lisaa sisal-
toa. Tdman vuoksi on tarkeaa, ettd kuvaukset on suunniteltu hyvin esituotantovaiheessa. Jalkituo-
tannossa tuottajan vastuulla voi olla kuvamateriaalin lapikdyminen ja paper cutin toimittaminen leik-
kaajalle. Tuottaja on my6s mahdollisimman paljon lasna leikkausvaiheessa ja kay leikkaajan tyota
|api. Tuottaja jatkaa vastuuhenkilona koskien valmiin teoksen pituutta, standardeja, kaytantoja seka

muita toimitusvaatimuksia. (Kellison 2006, 8-9.)

Jalkituotannon hintaa on vaikeampi hallita verrattuna muuhun tuotantoon, minka vuoksi tuottajan
tulee tarkkailla budjettia. Tuottaja etsii ja varaa jalkituotantoon tarvittavat tilat, esimerkiksi leikkaus-
tilat, aanistudiot ja saveltajat. Jalkituotannon aikana tuottaja joko itse tai assistentin kanssa tuntee
lapikotaisin kaiken materiaalin, valitut otot seka B-roll-materiaalit. Tuottaja valvoo aanentallennus-
sessioita, kuten aanikerronnan, dubbauksen, ADR:n, foleyn, raakamiksauksen ja lopullisen mik-
sauksen valmistumista. Tuottaja konsultoi graafista suunnittelijaa muun muassa alku- ja lopputeks-
teista ja erikoisefekteista. Jalkituotannossa kuvatulle materiaalille tehdaan varikorjaukset, jotta ku-
vamateriaali olisi yhdenmukaista ja visuaalisesti tyyliteltya (Kellison 2006, 158). Tuottaja myds hy-
vaksyy "video-masterin” lopullista toimitusta varten. Jalkituotannon aikana tuottajalla on my6s mah-
dollisuus jarjestaa testiyleisonaytoksia, joista saatujen reaktioiden perusteella voidaan viela tehda
muutoksia leikkaukseen. (Kellison 2006, 8-9.)

5.1.5 Valmiin tyon wrap-up ja jakelu

Wrap-up-vaiheessa projekti on editoitu ja valmis levitykseen, joko julkaisijalle tai muulle asiakkaalle.
Tassa tuotannonvaiheessa tuottaja pitda huolen siita, etta kaikki tuotantoon liittyvat jaljella olevat
laskut on hoidettu ja kirjanpito tasmaa. Tuottaja viimeistelee kaikki lailliset sopimukset ja ratkaisee
mahdolliset jaljella olevat ongelmat. Han myés hoitaa mahdolliset ongelmat budjetissa ja toimittaa

loppuraportin asiakkaalle. Tuottaja voi osallistua mainontaan ja mainoskampanjoihin. Han voi olla
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mukana koordinoimassa, millaista materiaalia projektista saa julkaista. Tuottaja saattaa konsul-
toida tilaajan tai tuotantoyhtion kanssa julkisuuden tapahtumista. Tuottaja voi yhdessa tilaajan tai
tuotantoyhtion kanssa tyostaa ja hankkia kansainvalisia julkaisu-, esitys- ja lisenssioikeuksia. (Kel-
lison 2006, 9.)

5.2 Indie-sarjan projektin kehittelyn ja esituotannon tehtavia

Oma Asia -sarjan pilottijakson projektin kehittely- ja esituotantovaiheen tiimi oli &&rimmaisen pieni.
Seka ohjaaja etta tuottaja osallistuivat kasikirjoitusprosessiin. Paakasikirjoittaja Anttu Herva teki
my6s kuvakasikirjoituksen ja itse hoidin tuottajan tehtavissa hallinnollisia asioita. Kuvaaja Juho Pu-
ranen huolehti siita, ettd kuvakasikirjoitus saadaan toimimaan kuvauksellisesti parhaiten. Tdman
esituotannon tiimin tehtava oli saattaa tuotanto alkuun ja varmistaa, etta kuvaukset sujuisivat mah-
dollisimman vaivattomasti. Oma Asia-sarjan pilottijakson esituotannon pienen tiimin tydskentelya

oli helppo hallita ja siksi pystyttiin keskittymaan olennaisesti kasikirjoituksen hienosaatamiseen.

Suuret tuotannot vaativat enemman henkilostoa, jotta tydtehtavia voidaan jakaa tasaisesti kaikkien
kesken. Jokainen tyoryhman jasen erikoistuu johonkin tehtavaan ja antaa oman ammattitaitonsa
panokseksi projektille. Olen huomannut, etta erityisesti indie-tuotannoissa budjetti on pienempi kuin
suuremmilla projekteilla. Indie-tuotantojen tydryhma on pieni ja tasta syysta on usein tasapainotel-
tava tyovoiman riittavyyden kanssa. Mielestani ammattitaitoisilla tydryhman jasenilla pystytaan kui-
tenkin paikkaamaan lisakasien puutetta. Televisiosarjan tuotannossa on useita muuttujia, joten pie-

nen henkiloston tyomaarien pitaminen inhimillisissa tasoissa voi olla haastavaa.

Toisaalta pienen tyoryhman hallinta ja yllapitaminen on kokemukseni mukaan helpompaa kuin suu-
remmissa televisiosarjan tuotannoissa. On mahdollista, etta pienet tydryhmat ovat motivoituneem-
pia ja investoivat itsensa projektille helpommin. Idea televisiosarjasta on saattanut syntya intohi-
moprojektina, jossa tapauksessa tydryhman ytimessa on projektia eteenpéin vievia, aarimmaisen
motivoituneita jasenid. Suppealla tekijamaaralla on mahdollista, etté tyotehtavissa ja vastuualu-
eissa voi tulla paallekkaisyyksia. Olen huomannut, ettd tuotannon etenemisen kannalta paras ti-
lanne kuitenkin olisi, jos kaikilla tydryhman jasenilld on omat vastuualueet, eika tehtavia jouduttaisi

antamaan yhdelle tyontekijalle liikaa.
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6 TUOTTAJANA INDIE-TELEVISIOSARJAN ESITUOTANTOVAIHEESSA

Tuottaja on henkild, joka aloittaa, koordinoi, valvoo ja kontrolloi kaikkia luovia, taloudellisia seka
hallinnollisia aspekteja tuotannon kaikissa vaiheissa. Han on kaytanndssa tuotantoa eteenpain
ajava tekija, joka tekee kaiken tarvittavan mahdolliseksi. Tuottaja hahmottaa eri tuotantovaiheet ja
on viimekadessa vastuussa kaikesta. Oikeuksien hankkiminen tuotettavaan teoksen ideaan ja

niista neuvotteleminen ovat tuottajan vastuulla. (Honthaner 2010, 2.)

6.1  Tuottajan rooli

Tuottaja saattaa itse olla alkuperaisen idean omistaja, joka on lahtenyt toteuttamaan omaa visio-
taan. Han voi myos olla tuotantoa eteenpain viemista varten palkattu henkild. Han voi edistaa pro-
jektia konseptoinnista jakeluun ja voi myos olla kasikirjoittajana, ohjaajana tai rahoittajana tuotan-
nolle. Televisiosarjan tuottajan rooli poikkeaa elokuvatuottajasta. Tavanomaisesti elokuvat ovat oh-
jaajien maailmaa, teatteri on nayttelijoiden maailma ja televisio on tuottajan maailma. Elokuvatuo-
tannoissa tuottaja on paasaantoisesti yhteyshenkilona studion ja tuotannon valilla tarjoten vahvan
tukiverkoston elokuvan ohjaajalle. Televisiotuotannossa tuottaja voi olla hallitseva tekija, joka voi
myos hoitaa ohjaajan roolia. Televisiotuotannossa ohjaaja on yleensa tekninen taitaja, joka tyos-
kentelee nayttelijoiden ja tuotantoryhman kanssa, mutta tuottaja tekee viimekadessa paatokset ja

ottaa kaiken vastuun itselleen. (Kellison 2006, 4-5.)

Tuottaja valitsee ja palkkaa projektin kehittelyvaiheessa kasikirjoittajan tai kasikirjoittajat ja viimeis-
taan esituotannon aikana ohjaajan. Tuottaja hankkii myds tarvittavan rahoituksen ja laatii tuotannon
budjetit. Han on mukana nayttelijdiden valitsemisessa ja antaa oman hyvéaksyntansa kasikirjoituk-
sen eri versioille. Tuottaja jakaa tuotannon vastuuta eri henkildille, jotka valvovat oman tyotehtava-
alueensa toteutumista. Esimerkiksi tuotantopaallikkd hoitaa hallinnollisia tehtavia ja ensimmainen

apulaisohjaaja (AD) vastaa kuvauksien toimivuudesta. (Kellison 2006, 5.)

Projektinhallinta on tuottajan jokapéaivaista arkea tuotannon aikana. Han tietda, mita milloinkin on

tehtadva ja osaa reagoida tarvittaessa ongelmatilanteisiin. Tuottajan on jatkuvasti oltava kartalla
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siita, mita kukin tyoryhman jasen on tekemassa ja mita heidan taytyy tehda seuraavaksi. Raport-
tien, muistiinpanojen tai paivakirjan kirjoittamisella pystyy hahmottamaan tuotannon kulkua ja pai-

vittamaan tilannetta myds mahdollisille rahoittajille. (Kellison 2006, 4-5.)

6.2 Sopimusten laatiminen

Yhtena, ellei jopa tarkeimpana, tuottajan tehtavana on huolehtia sopimukset kaikille tuotannon ai-
kana tarvittaville laillisille asiakirjoille, kaikille mukana oleville henkildille ja muille tarpeellisille teki-
j6ille (Honthaner 2010, 2). Kokemukseni mukaan tuottaja toimii tydnantajana, joka varvaa tuotan-
toon tarvittavat tyontekijat. Esituotantovaiheessa tuottaja selvittaa kaikki sovittavat asiat, ja vasta
taman jalkeen paastaan aloitamaan muun muassa kasikirjoituksen kirjoittaminen. Mielestani sopi-
musten laatiminen hahmottaa myds tuotantoon tarvittavaa tydomaaraa. Tama osaltaan edesauttaa

tuotannon budjetin laatimista ja auttaa tarkentamaan tuotannon aikataulua.

6.3 Vakuutukset ja takeet

Tuottaja huolehtii tuotannossa tarvittavista vakuutuksista. Tuotantoyhtié voi vastata omalta osal-
taan muun muassa tyontekijoidensa, kaluston seka muiden tuotannossa mukana olevan irtaimiston
vakuuttamisesta. Tuottajan tulee huolehtia tuotannolle yleinen vastuuvakuutus ja tyontekijoille tyo-
tapaturmavakuutukset. Naiden lisaksi tuottajan on hankittava virhe- ja laiminlydntivakuutus (errors
and omissions insurance). Talla vakuutuksella maaritetdan ja varmistetaan kenen omistuksessa
mitkakin oikeudet tuotannossa ovat. Tama turvaa tuotannon mahdollisilta omistajuus- ja tekijanoi-
keusongelmilta koskien esimerkiksi plagiointia, idean luvatonta kaytt6a, teoksen hahmoja, formaat-
tia tai juonta. Vakuutukset tulee tarkistaa seka saattaa ajan tasalle ennen tuotannon aloittamista.
(Kellison 2006, 65-66.)

Mikali kasikirjoitusta ollaan myymassa mahdollisille ostajille, on tuottajan vastuulla allekirjoittaa tai
laatia submission release -sopimus, mika estaa tuotannon idean vaaraa kayttoa. (Kellison 2006,
49). Talla sopimuksella turvataan idean vastaanottavan osapuolen asema, mikali tama jossain vai-
heessa tulevaisuudessa kayttavat mahdollisesti kasikirjoituksessa esitettyja elementteja, jotka ei-
vat ole tekijanoikeuslain alaisuudessa. Tama sopimus myds vapauttaa tuottajan tai tuotantoyhtién

vastuun korvaukseen késikirjoittajalle, mikali he luovat tai [oytavat muualta samantapaista materi-
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aalia. Submission release -sopimus myos turvaa kasikirjoituksen omistajalle reilun takaisinmaksu-
hinnan, mikali kasikirjoitusta tai siina olevaa tekijanlainalisuuden alla olevaa materiaalia kaytetaan.

(Script magazine 2014.)

Tuottajan tulee huolehtia takeen (completion bond) laatimisesta mahdollisille rahoittajille ja pan-
keille. Talla valmistumisen takeella varmistetaan, ettei tuotanto ylita budjettia ja etta se pysyy aika-
taulussa. Mikali budjetti ylittyy tai iimenee muita ongelmia, voidaan tdman takeen mukaisesti jopa

ottaa tuottaja pois tuotannosta. (Rodriques 2018.)

6.4 Budjetin laatiminen ja rahoituksen hankkiminen

Budjetin laatiminen on tuottajan yksi tarkein ja ehka vaativin tehtava tuotannossa. Se vaatii tuotta-
jalta kykya tutkia jokaista tuotannon osa-aluetta, antaa niille kasvot ja nimittaa niille tyonimike. [Iman
realistista budjettia tuotanto usein kohtaa sekavuutta ja epaonnistumisen. Budjetoinnissa tuottaja

arvioi tuotannon vision ja muuntaa tdman ajaksi ja rahaksi. (Kellison 2006, 55.)

Laadittuaan tuotannolle alustavan budjetin kohtaa tuottaja seuraavan haasteen, mika on rahoituk-
sen hankkiminen tuotannolle. Tuottaja voi yrittaa saada rahoitusta kasaan muun muassa apurahoi-
tuksesta, yksittaisilta sijoittajilta, julkisilta- ja yksityisilta jarjestdilta ja lainasta. (Kellison 2006, 67—
68.) Osa, ellei suurin osa, rahoituksesta tulee kuitenkin tuotettavan tyon julkaisijalta, esimerkiksi
televisiokanavalta. Suomessa tuottaja voi hankkia tukea myds Audiovisuaalisen kulttuurin kehitta-
miskeskukselta (AVEK). (Saksala 2015, 20.) Sarjalla voi olla useampikin julkaisukanava, jotka ovat
mahdollisesti kotimaisia tai ulkomaisia jakelukanavilta. Nama tahot antavat oman osansa tuotetta-
van sarjan rahoitukseen. (Parkkinen 2019.)

20



7 CHAIN OF TITLE

7.1 Chain of title-termi ja tuottajan vastuu sen rakentumisessa

Televisiosarjaa, elokuvaa tai muuta teosta tuotettaessa tuottaja vastaa tuotannon laillisuudesta.
Tahan avuksi tuottajan on hyva konsultoida tai palkata tuotantoon lakihenkild, joka tuntee tekijan-
oikeuslain liittyen ja pystyy avustamaan luovan alan sopimuksissa. (Rodriques 2016.) Tuotannon
laillisuuteen vaikuttavat ensisijaisesti oikeudet teettaa tekeilla oleva teos tai kokonaisuus. Tat lail-
lisuutta todentamaan on tarpeellista luoda tuotannolle sen oma chain of title. Talle englanninkieli-
selle termille ei ole olemassa suoraa suomennosta, mutta sen voidaan katsoa tarkoittavan tekijén-
oikeuksien omistusoikeusketjua. Tata useiden sopimusten kokonaisuutta kaytetaan teoksen lailli-
suuden todentamiseen ja tukemiseen. Omistusoikeusketjun yksityiskohdat voivat poiketa toisistaan
riippuen teoksen tuotantomaasta ja sen laista. Tassa tutkielmassa kasitellaéan omistusoikeusketjua

pohjautuen Pohjois-Amerikan ja Suomen alueella tuotettaviin teoksiin.

7.1.1  Oikeuksien hankkiminen tuotantoon

On mahdollista, etta tuotettava sarja pohjautuu jonkun toisen alkuperaiseen tydhon. Tallin tuottaja
tai tuotantoyhtio hankkii tarvittavat oikeudet tuottaa televisiosarja, elokuva tai muu teos, joka poh-
jautuu esimerkiksi kirjaan tai jopa toiseen televisiosarjaan tai elokuvaan. Talloin tuottajan on lahes-

tyttava tarvittavan lahdemateriaalin laillista omistajaa.

Finlexin mukaan sopimus elokuvaamisesta tarkoittaa seuraavaa:

Kirjallisen tai taiteellisen teoksen elokuvaamisoikeuden luovutus késittdé oikeuden saattaa
teos yleison saataviin esittamalla elokuva teatterissa, televisiossa tai muulla tavoin seka
oikeuden varustaa elokuva tekstilla tai uudelleen aanittaa sen teksti toisella kielella.

Kirjallisen, kuten romaanin, tai muun taiteellisen teoksen elokuvaamisoikeuden luovutus
késittaa tekijanoikeuslain 39 §:n 1 momentin mukaan oikeuden saattaa teos yleison saata-
viin esittdmalla elokuva teatterissa, televisiossa tai muulla tavoin seka oikeuden varustaa
elokuva tekstilla tai uudelleen aanittaa sen teksti toisella kielella. (Tekijanoikeuslaki

404/1961, 3:39 8.)
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Tuottaja kay lapi tarvittavat oikeudelliset prosessit, joiden avulla oikeudet tuottaa haluttu teos saa-
vutetaan (Honthaner 2010, 2). Tuottaja joutuu vadjaamatta tutkimaan ja ottamaan selvéa moninai-
sista lakisaateisista prosesseista. Mielestani onkin suositeltavaa, etta tuotannossa olisi mukana
ainakin esituotantovaiheessa erityisesti tekijanoikeuslakiin perehtynyt henkilo, joka pystyy autta-

maan tuottajaa laatimaan tarvittavia omistusasiakirjoja.

7.1.2  Miten tekijanoikeus maaritellaan

Useimmilla teoksilla on tekijanoikeussuoja ja tekijanoikeuslaki maarittelee, miten seka milloin teki-
janoikeuslain suojaamaa teosta saa kayttaa. Tekijanoikeuksien suojasta Elina Saksala on todennut
Tuottajan késikirjassaan seuraavasti:

Euroopan talousalueella (ETA) tehdyissa teoksissa tekijanoikeuden suoja-aika jatkuu viela
70 vuotta tekijan kuolinvuoden paattymisesta. Usean tekijan teoksissa suoja-aika laske-
taan viimeisena kuolleen tekijan kuolinvuoden paattymisesta. (Saksala 2015, 225.)

Tama suoja-aika voi olla eripituinen ETA:n ulkopuolella tehdyissa teoksissa, vaihdellen 50 tai 70
vuotta tekijan kuolinvuoden paattymisesta. Suoja-ajan paatyttya teosta saa kayttaa vapaasti.
(Saksala 2015, 225.)

Tekijanoikeuslaki patee teoksiin, jotka ylittavat teoskynnyksen. Tallaisia teoksia ovat ne tyot, joihin
on kaytetty tekijan omaa visiota tai muita luovia prosesseja. Esimerkiksi idea televisiosarjasta, jossa
nuori aikuinen mies kamppailee oman miehisyytensa kanssa, on vasta konsepti, jota ei ole viela
saatettu tarkempaan muotoon. Vasta idean kirjoittamisen, hahmojen luonnostelun, teemojen maa-
rittelemisen, sarjan paahenkilon asunnon suunnittelemisen ja kasikirjoittamisen jalkeen voidaan

luotu konsepti maéritella tekijanoikeuslain alaiseksi. (Kellison 2006, 72).

Tuottajan hankkiessa oikeuksia esimerkiksi kirjasta tehtavaa kéasikirjoitusta varten on aiheellista
hankkia tarpeelliset oikeudet teoksesta. Mielestani on myds hyva neuvoteltava kirjailijan mahdolli-
sista tulevista teoksista. Tallin ei jatkossa tarvitse aloittaa paperisotaa alusta ja varmistetaan tuo-

tannolliset oikeudet vastaisuudessa jatko-osienkin osalta.
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7.2 Chain of titlen perusrakenne

Tuottaja on paavastuussa selkean ja kaiken kattavasta chain of titlen luomisesta tuotantoon. Chain
of title sisaltda lukuisia eri dokumentteja, jotka mahdollistavat tuotettavan teoksen laillisuuden seka
lopulta myos onnistuneen levityksen. Tassa luvussa kaydaan lapi tuotantoon kriittisesti vaadittavia
dokumentteja. Taman lisaksi pohdin niiden avulla Oma Asia -pilottijakson jo olemassa olevia sopi-
muksia ja lisaksi tarvittavia mahdollisia tulevia sopimuksia ja todistuksia tuotantoon liittyen. Nama
kirjalliset todennukset ovat Oma Asia -sarjan tuotannolle tarpeellisia, mikali sarja halutaan tuottaa
ja julkaista kokonaan tulevaisuudessa. Tuottajan on tarpeellista kerata ainakin seuraavissa alalu-

vuissa esitetyt dokumentit ja todennukset.

7.21 Tekijanoikeudelliset todennukset kaikkiin perustana oleviin materiaaleihin

Perustana oleva materiaali voi tarkoittaa kaytanndssa mita tahansa alkuperaista materiaalia, esi-
merkiksi kasikirjoitusta, kirjaa, laulua tai pelia. Tama materiaali voi olla tekijan oma originaalinen
idea tai se voidaan hankkia jostain muualta. (Firemark 2012.) Tuottaessamme Oma Asia pilottijak-
soa loimme oman alkuperaisen kasikirjoituksen ja viimeistelimme sen esituotannon aikana. Tama
kasikirjoitus syntyi yhteistyona Anttu Hervan aloitteesta, ja mukaan kasikirjoituksen avuksi otettiin
Juho Leinonen. Kasikirjoitusprosessin aikana luotiin sopimus, jossa todetaan, ettd Anttu Herva on
Oma Asia -sarjan idean alkuperainen luoja ja Juho Leinonen on ollut toisena kasikirjoittajana. So-
pimuksessa molemmat tekijat luovuttavat yksittaiset luovat panoksensa tuotannolle ja todenne-
taan, kenen kasikirjoitus on alun perin ollut. Talla hetkella kaksi yksityista henkiloa, Anttu Herva ja
Juho Leinonen, ovat kasikirjoituksen alkuperaiset tekijat. Yhdessa kirjoitetusta kasikirjoituksesta
voidaan todeta:

If the filmmaker writes the script with another writer, it is important to have a co-authorship
or writer collaboration agreement describing how the writers plan to share the rights and
obligations related to the screenplay. (Rodriques 2017.)

Tama kasikirjoitus on tuotettu luovan tyon tuloksena ja on riittdvan uniikki ylittdakseen teoskynnyk-
sen ja nauttiakseen tekijanoikeutta Suomen tekijanoikeuslain mukaan. Nain ollen alkuperaisen ma-
teriaalin omistajuudesta ei ole kiistaa. Nain on turvattu ehyt tekijanoikeusketju jo alkuvaiheessa

ennen tuotannon alkua.
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7.2.2 Optio-oikeudet adaptoida tuotannon perustana olevaa teosta (esimerkiksi kirja, ndy-

telma, laulu, kasikirjoitus, elaméankerta)

Tuottaja, tai joissain tapauksissa tuotantoyhtio, ovat lahtokohtaisesti ne tahot, jotka hankkivat oi-
keudet [@hdemateriaaliin. On mahdollista, ettd ennen kaikkien oikeuksien hankkimista halutaan
aluksi oikeus tuottaa pelkastaan kasikirjoitus, jolla hankitaan rahoittajia. Tuottaja ja alkuperainen
omistaja neuvottelevat sopimuksen joka todentaa mitka oikeudet tuottajalle tai tuotantoyhtiolle ol-
laan luovuttamassa. Option hankkiminen on eraanlainen varausaika, jolloin tuotetaan haluttu kasi-
kirjoitus. Option voimassaoloaikana sen hankkijalla on yksinoikeus materiaaliin. Sopimuksesta riip-
puen joko alkuperaisen materiaalin omistaja tai luovutuksen saava taho voivat purkaa sopimuksen
jatkaa optiota, mikali aikaraja menee umpeen, rahoitusta ei saadakaan hankittua tai tuotantoyhtio

on paattanyt hyllyttaa tuotannon jatkamisen muista syista. (Rodriques 2017.)

Oma Asia-sarjan on meidan oma alkuperainen ideamme, joten tuotannossa ei tarvitse 1ahtokohtai-
sesti pohtia optio-oikeuksien luovuttamista tai hankkimista. Tilanne muuttuu, mikali emme itse ha-
lua tuottaa sarjaa vaan myymme tuotanto-oikeudet eteenpain. Tassa tapauksessa meidan on so-
vittava optio-oikeuksista mahdollisen tuotantoyhtion tai muun hankkijan kanssa. Talloin meilla on
mahdollisuus esimerkiksi myyda oikeudet tuottaa kokonaan uusi kasikirjoitus, joka pohjautuu luo-
maamme konseptiin. Vaihtoehtoisesti voisimme myyda tuottamamme alkuperaisen kasikirjoituk-

sen.

7.2.3 Dokumentit sovitusta optioajan jatkamisesta ennen maaraajan paattymista ja toden-

nus option hankkimisesta

Tuotantoa aloitettaessa tuottajan tehtava on neuvotella hankittavan materiaalin kayttoehdoista
muun muassa optioiden avulla. Optioilla tarkoitetaan niin sanottua etuoikeutta materiaaliin, joka

hankitaan alkuperaisen lahdemateriaalin omistajalta. (Rodriques 2017.)

Tall6in tuottaja hankkii oikeuden alkaa tuottaa lahdemateriaaliin pohjautuvaa kasikirjoitusta. Opti-
oille on hyvé neuvotella maaraaika, johon mennessa tuottajan on tehtdva hankintapaatds loppu-
jenkin oikeuksien ostamisesta. Mikéli varausaikaa joudutaan tai sita halutaan pidentaa, on neuvo-
teltava lisdajan hankkimisesta lahdemateriaalin omistajan kanssa. Naihin neuvotteluihin osallistu-

vat alkuperéisen lahdemateriaalin omistaja, tuottaja ja mielellaan myds lakihenkild, joka varmistaa
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sopimusten oikeellisuuden. Nama sovitut optioaikojen pidennykset on dokumentoitava ja lisattava
tarkasti chain of titleen. (Rodriques 2018). Kuten todisteet sovitun optio-oikeuden ajan pidentami-
sesta tulee olla dokumentoituina, on tuottajan myos kyettava todistamaan, etta optiot on myds han-

kittu sopimuksen mukaisesti. (Miyamoto 2019.)

7.24 Sopimukset joissa todetaan kenelta optiot hankitaan ja kenelle ne siirtyvat

Optioiden hankintasopimuksissa on selkeésti todettava kenelle oikeudet siirtyvat. Naissa sopimuk-
sissa kerrotaan myds, kenelta kyseiset optiot saadaan. Naihin todenteisiin liittyvat myds todisteet
optioiden lopullisesta hankkimisesta. Nailla dokumenteilla vakuutetaan, etta kaikki oikeudet tuottaa
haluttu teos alkuperaismateriaalista on siirtynyt optiot hankkivalle taholle asiaankuuluvalla tavalla.
(Rodriques 2018).

7.2.5 Sopimukset luovan ja tuotannollisen henkiloston kanssa, joissa osoitetaan, etta he
ovat palkattuina tyohon, jolloin he luovuttavat kaikki heidan tyossaan syntyneet te-

kijanoikeudet tuotannolle

Televisiosarjan tuotannossa tyoskentelee yleensa useita henkil6ita, ja heidan kanssaan tehdaan
erityyppisia tyontekijasopimuksia. Kaikille henkiloille, jotka ovat luovan alan tyontekijoita, tehdaan
sopimukset, joissa todetaan kaiken projektissa tuotetun luovan tyon kuuluvan tuottajalle ja tata
kautta tuotannolle. Myos ne tuotannossa tyoskentelevat henkilot, jotka eivat ole vastuussa taiteel-
lisesta nakemyksesta, tekevat samantyyppisen sopimuksen. Taman sopimuksen myota tyontekija

luovuttaa hanen tydsuhteensa aikana syntyneet oikeudet tuotannolle. (Rodriques 2018.)

Nayttelijdille tehdyt sopimukset ovat myds kriittisessé osassa ehytta chain of titled. Nayttelijoiden
ollessa kuvauskohteena on sopimuksissa maaritettava, miten heidan nakoisyyttaan projektissa ja
sen jalkeen projektiin liittyvissa materiaaleissa saa kayttaa. Heidan nimeaan tulee voida kayttaa

muun muassa mainonnassa. (Rodriques 2018.)
liman tata todennusta ei voida markkinointiin laittaa esimerkiksi ilmausta “Nimi Sukunimi tahditta-

min&...” Naissa sopimuksissa on tarkasti todettava, miten nayttelijan nakdisyytta saa kayttad muun

muassa markkinointiin ja muuhun oheismateriaaliin. On mahdollista, etta nayttelijan nakoisyytta tai
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olemusta voidaan tulla kayttamaan oheismarkkinointituotteissa kuten videopeleissa tai leluissa.

Nama asiat otetaan huomioon asiaankuuluvine lisayksineen nayttelijoiden sopimuksissa.

7.2.6 Sopimukset saveltajan, sanoittajan, ja muiden musiikin luomiseen osallistuneiden

avustajien kanssa, jotka on palkattu tekemaan tai adaptoimaan materiaalia

Projektiin tehty tai hankittu musiikki taytyy varmentaa tuotannon nimiin. Mikali tuotantoa varten
hankitaan saveltaja tekemaan alkuperaista musiikkia tai sanoitusta, tarvitaan tydsuhdesopimus ja
oikeuksien luovutussopimukset saveltjalta. Jo olemassa olevaa musiikkia hankittaessa tarvitaan
aanensynkronointi ja esitysoikeudet projektiin. Tama tehdaan mieluusti ennen kuin musiikki ote-
taan osaksi tuotantoa ja viimeistaan ennen valmiin sarjan levitysta. Oikeudet musiikkiin sisaltavat
musiikin kayton tuotannossa maailmanlaajuisesti, kaikissa medioissa. Tama oikeus kestaa joko
tekijanoikeuslain mukaisen ajan tai paattymattomasti, ellei ole jotain erityista syyta rajatumpien oi-

keuksien hankkimiseen. (Rodriques 2018.)

Oma Asia -pilottijaksoon teimme sopimuksen saveltaja Jami Alaverrosen kanssa hanen tuottamas-
taan uniikista musiikista, johon sisaltyy Oma Asia -sarjan tunnusmusiikki. Taman lisaksi Alaverro-
nen tuotti muita aanimaailmaa rikastavia jingleja eli siityma- ja efektiaania. Musiikki on lahtokoh-
taisesti suojattu tekijanoikeuslailla, jonka mukaan Jami Alaverrosella on oikeus, ja meilla sarjan
tekijoilla on velvoite, ilmoittaa hanet osoitetun musiikin luojaksi ja saveltajaksi sarjan jaksojen ai-
kana lopputeksteissa oikealla ja reilulla tavalla. Mikéli Oma Asia -sarja joskus tuotetaan, on pilotti-
jaksoa kasittelevissa sopimuksissa todettava, mita oikeuksia musiikin kayttamiseen Jami Alaverro-
nen luovuttaa. Yleensa musiikin saveltdja luovuttaa kaikki kayttooikeudet tuotantoyhtidlle sarjan
tuotantoon, jotta myéhemmin ei tule sekaannuksia ja chain of title séilyisi selkedna. Saveltajan
kanssa voidaan my0s sopia erikseen jatkossa tarvittavasta musiikista, jonka tuotanto-oikeus kuu-
luu hénelle. (Rodriques 2018.)

7.2.7 Lokaatioiden, valokuvien, taide-esineiden, logojen ja muiden tuotannossa esiinty-

vien materiaalien kayttélupien hyvaksymissopimukset

Yleensa sarjan kuvauksia jarjestetaan useissa eri lokaatioissa. Talldin on tarpeen hankkia kuvaus-

luvat kaikkiin paikkoihin ja tiloihin, joissa tuotantoa kuvataan. Julkisten paikkojen kuvaaminen ei
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vaadi valttamatta lupien hankkimista. On kuitenkin tarpeen selvittaa, onko kuvattava lokaatio jon-

kun nimissé ja tarvittaessa hankittava kuvauslupa. (Kellison 2006, 76.)

Mikali tuotannossa esiintyy jokin oikean maailman teos, esimerkiksi taulu, patsas tai logo, on tar-
peen hankkia teoksen tekijan tai omistajan lupa sen esittamiseen. (Rodriques 2018). Yleisena oh-
jenuorana voidaan pitaa, etta mikali jokin lokaatio, taideteos, logo tai muu esine esiintyy kuvan

paakohteena, on tarpeen hankkia kohteen tekijan tai omistajan suostumus kuvaamiseen.

Oma Asia -sarjan pilottijakson kuvauksissa hankimme kuvausluvat muun muassa Etu Lyotyn K-
markettiin, jossa kuvattiin kaupan sisalla olevia kohtauksia seka ulkokuvauksia. Luvat tarvittiin otok-

siin, jotka sijoittuivat K-marketin sisélle, seka kuviin, joissa nakyi K-marketin etupiha.

7.28 Tuottajan sopimus tuotantoyhtion kanssa

Tuotannoissa tuotantoyhtid on voinut palkata tuottajan projektiin. Talldin on tarpeen laatia tuotta-
jalle sopimus, jossa maaritetdan tuotannon aikana tuottajan hankkiman sisallon oikeuksien siirty-
minen tuotantoynhtiolle projektin paatyttya. Tahan kuuluvat muun muassa optio-oikeudet tuotantoon

hankittuun materiaaliin. (Rodriques 2018.)

7.3  Optio vai kaikki oikeudet?

Philip Alberstat toteaa, etta yksi fundamentaalisesti tarkein elementti filmiteollisuudessa on oikeuk-
sien ostaminen ja myyminen: oikeudet kirjoihin, kasikirjoituksiin, treatmentteihin, lehtien artikkelei-

hin, novelleihin sek& muihin lukuisiin immateriaalioikeuksiin (Alberstat 2012, 1).

Suomen laissa oikeuksien luovutuksesta todetaan 27 §:ssa seuraavasti:

Tekijanoikeus voidaan, 3 §:n saannoksista johtuvin rajoituksin, luovuttaa kokonaan tai osit-
tain. Kappaleen luovutukseen ei sisally tekijanoikeuden luovutus. Tilauksesta tehtyyn muo-
tokuvaan tekija ei kuitenkaan saa kayttaa oikeuttaan tilaajan tai, taman kuoltua, hénen les-

kensa ja perillistensa suostumuksetta. (Tekijanoikeuslaki 404/1961, 3:27 §.)

Onkin yleensa tavanomaista, etta tuottaja tai tuotantoyhtié alkujaankin hankkivat niin kutsutun op-

tio-oikeuden tuotantoon tai projektiin, joka perustuu jo olemassa olevaan jonkun toisen teokseen.

27



Optiolla tarkoitetaan ostettavan teoksen tydstamisoikeuden ostamista esimerkiksi pelkan kasikir-
joittamisen mahdollistamiseksi. Optio-oikeus on huomattavasti halvempi vaihtoehto kuin kaikkien

oikeuksien ostaminen kerralla.

Optioiden hinnaksi asetetaan yleensa noin 10 % per vuosi koko ostosummasta. Mikali ostohinta
on esimerkiksi 50 000 €, niin talloin tuottaja maksaa 5000 € vuoden kestavalta optiolta. Vuoden
kestava optio antaa tuottajalle tai tuotantostudiolle aikaa miettia, haluavatko he jatkaa optiota tai
ostaa kaikki oikeudet. (Alberstat 2012, 1.) On my6s mahdollista, etta tuottaja tai tuotantoyhtié tule-
vat siihen lopputulokseen, etteivat he haluakaan ostaa kaikkia oikeuksia ja lopettavat tuotannon
jatkamisen. Lahtokohtaisesti tuottaja tai tuotantoyhtio ovat kuitenkin halunneet tehda tuotannon
kyseisesta lahdemateriaalista, mutta taustalla voi olla muun muassa toistaiseksi rahoituksen uupu-

minen tai jokin muutos tuotannossa.

On myds mahdollista, ettd idean alkuperainen omistaja ei tietyn maaraajan umpeuduttua halua-
kaan luovuttaa kaikkia oikeuksia tuottajalle tai tuotantoyhtidlle. Maaraajoista sovitaan yleensa op-
tiosopimusten yhteydessa, jolloin alkuperaisen lahdemateriaalin omistaja voi antaa maaraajan
tuottajalle tai tuotantoyhtiélle, mihin mennessa optio-osuus teoksen annetuista oikeuksista umpeu-
tuu. Esimerkiksi materiaalin alkuperainen omistaja voi antaa optio-osuudelle kaksi vuotta aikaa,
jonka jalkeen sopimus raukeaa. Tuottajan on oltava tarkka sopimuksia tehtdessa ja huomioitava
mahdolliset maaraajat tuotannon toteutumisen kannalta seké@ neuvoteltava niista. Nain voidaan

valttya ylimaaraisilta maksuilta ja tuotannon viivastymisilta.

Finlexin tekijanoikeuslain 40 § nojalla todetaan seuraavasti:

Milloin luovutetaan oikeus kirjallisen tai savellysteoksen kayttamiseen elokuvaa varten,
joka on tarkoitettu julkisesti naytettavaksi, tulee saajan kohtuullisessa ajassa valmistaa
elokuvateos ja huolehtia sen saattamisesta yleison saataviin. Jos se laiminlyddaan, on te-
kijalla oikeus purkaa sopimus ja pitdééd saamansa palkkio; saakoon myos korvauksen va-
hingosta, jota palkkio ei peitd. Jos elokuvateosta ei ole valmistettu viiden vuoden kuluessa
siita kun tekija on tayttanyt, mita hanen on ollut tehtava, on tekijalla, vaikka saaja ei ole
syyllistynyt laiminlyontiin, oikeus purkaa sopimus ja pitdéd saamansa palkkio. (Tekijanoi-
keuslaki 404/1961, 3:40 §.)

Tekijanoikeuslain 40 § tarjoaa suojaa alkuperaisen materiaalin tekijan tyolle ja asettaa tuottajan tai
sopimuksen tekijan tyota kunnioittavaan asemaan saatamalla aikarajoja. Toisaalta tuottaja tai tuo-
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tantostudio voivat myos neuvotella pidemmasta sopimuksesta, edelleen kunnioittaen idean alku-
peraista omistajaa. Kun yhteisymmarrys on saavutettu, saadaan luotua sopimus, joka on tyydyt-

tava kaikille osapuolille.
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8 PILOTTIJAKSO - NAYTE IDEAN TOIMIVUUDESTA

8.1 Pilottijakson maaritelma

Pilottijaksolla tarkoitetaan sarjan tai muun televisio-ohjelman esittelyjaksoa (Suomisanakirja). Pi-
lottijaksossa esitellaan sarjan teema ja sen keskeisimmat sisallot. Pilottijakson tarkoitus on selvit-
taa, toimiiko suunniteltu konsepti valmiimpana kokonaisuutena. Sen yksi tarkoitus on myos saada

rahoittajat kiinnostumaan tuotannon tukemisesta.

Pilottijaksolla voidaan tarkoittaa kahta toisistaan hieman poikkeavaa asiaa riippuen nakokulmasta.
Tuotannon tekij6ille ja rahoittajille pilottijakso on konkretisoitu konsepti, jota mahdollisesti Iahdetaan
kehittamaan eteenpain. Tama konsepti ei aina ole loppuun asti Kiillotettua, eika tuotettua jaksoa
koskaan valttamatta julkaista, vaan sita saatetaan kayttaa pelkastaan sarjan jatkokehitykseen. Ku-
luttajalle, eli teoksen katsojalle, pilottijakso puolestaan on sarjan ilmestymisjérjestyksessé ensim-
méinen jakso, jonka pystyy katsomaan. Tasta jaksosta sarja sitten jatkuu normaalisti katsojan na-
kokulmasta. (Obias 2015.)

Pilottijakson tuottaminen on hyva tyokalu, jolla voidaan arvioida, mika toimii ja mika on hyva jattaa
pois tuotettavasta sarjasta. Tama konseptin testaaminen luo usein prototyypin sarjasta, johon tii-
vistyy sarjan tarkein sisaltd seka ulkoasu. Pilottijakso esittelee sarjan paahenkilon tai -henkilot ja
luo iimentyman tunnelmasta, jota sarjaan haetaan. On myds mahdollista, ettd samasta sarjasta
tuotetaan useampi pilottijakso, jotka poikkeavat toisistaan huomattavasti. Naiden variaatioiden

avulla pystytaan puolestaan tekemaan johtopaatoksia, jotka auttavat lopullisen sarjan tuotannossa.

8.2 Pilottijakso ja siihen syntyvat tekijanoikeudet (oikeudet tuottaa tuleva sarja)

Mielestani pilottijaksoa tuotettaessa luodaan selkea pohja omistajuuden ketjulle. Tuottaja varmis-
taa esituotantovaiheessa tekijanoikeudet tarvittaviin elementteihin, joista pilottijakso koostuu. Pilot-
tijaksoon kuuluvat konseptit hahmoista, kerrontatavasta seka miljodsta, mikéli on maaritetty jokin
tietty setti, jossa hahmot esiintyvat. Nakemykseni mukaan hahmojen olemus, teema ja tarinan ker-

rontatapa ovat yksia pilottijakson tarkeimmista avaintehtavista. Maarittelemalla naille tietty esitys-
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tapa saadaan luotua tekijanoikeus pilottijakson elementteihin. Tata tekijanoikeutta voidaan vahvis-
taa maarittamalla hahmojen kayttama vaatetus, maski (meikkaus), tai esimerkiksi, mita lisdvarus-

teita heilla on pilotin seka sarjan aikana.

Oma Asia -sarjan pilottijakson paahenkild on Timo, joka kamppailee oman miehisyytensa kanssa.
Sarjan aikana han joutuu tilanteisiin, joissa han pohtii, mitd on olla mies. Timo on ulkoasultaan
tavanomaisen nakainen nuori aikuinen (20-24-vuotias). Hahmon niin sanottu hirenharmaa olemus
ja maanlaheisyys ei itsessaan ole teoskynnysta ylittavaa. Tahan jokapaivaiseen hahmoon kuitenkin
on yhdistetty epdvarmuus omasta miehisyydesta, puhetyyli, intohimo hygieenisyyteen ja tietyntyy-
linen “timomainen” pukeutuminen: harmaita ja taitettuja vareja. Talléin on luotu originaalinen

hahmo, jolle syntyy sarjaan kuuluva tekijanoikeus.

Luomaamme pilottijaksoon kuuluu myds fiktiivinen mainos KockSaver-miehesta. Tama fiktiivinen
supersankari esiintyy sarjan aikana pyykinpesuaine-mainoksissa. KockSaver-mies on tarkoituk-
senmukaisesti ylimaskuliininen supersankaripukuun pukeutuva miehisen myskin ruumiillistuma.
Asussa esiintyva hahmon merkki on tarkoitettu olemaan osa yhta suurta Kock-brandia sarjan ai-
kana. KockSaver-miehen asu on suunniteltu muistuttamaan perinteisia supersankareiden asuja:
kokovartalo ihopuku, viitta, hanskat ja osittain maskilla peitetyt kasvot. Tama hahmo on tavallaan
parodia supersankareista ja on nain ollen riittavan uniikki. KockSaver-miehelle on syntynyt tekijan-

oikeus, joka on osa Oma Asia -sarjaa.
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9 LOPPUPOHDINTA

9.1 Indie-televisiosarjan tuottajan vastuun laajuus

Tuottajalla on aina tuotannon laajuudesta riippumatta suurin vastuu projektissa. Han on "itse koko
tuotanto” alusta loppuun asti. Han voi olla tuotannon idean alkuperainen omistaja, kasikirjoittaja ja
jopa ohjaaja. Tuottajan rooli korostuu esituotantovaiheessa, jolloin koko tuotannolle laaditaan tarkat
suunnitelmat. Tuottaja myds varmistaa, etta tuotanto on lainmukainen eika tuotannolle synny teki-
janoikeudellisia ongelmia. Tahan avuksi on hyva kuitenkin palkata tekijanoikeuslakia tunteva kon-

sultti, joka voi auttaa erindisten sopimusten laatimisessa.

Mielestani sopimukset ovat elintarkedssa asemassa ehytté ja selkeda chain of titlea. Jo esituotan-
non varhaisvaiheessa on tarve tehda hankinta- ja varaussopimuksia, muun muassa alkuperaisma-
teriaalin optioista. On my6s varmistettava, etta optio-oikeudet saadaan lunastettua sovitulla tavalla.
Kaikille tuotannossa tyoskenteleville tehdaan tyosopimukset koskien tyostettavaa projektia. Tuot-
tajan on tarkeaa huolehtia, ettd tuotanto on laillisesti aloitettavissa ja etta kaikki oikeudet siirtyvat

lopulta tuotannolle.

9.2 Idean oikeuksien vaihtumisen moraalisuus

Voisi ajatella, etta tekijanoikeuksien siirtamisessa on kyse pelkastaan alkuperaisen idean omista-
jan allekirjoituksen saamisesta tarvittaviin oikeuksien luovutuspapereihin. On nimittain muistettava,
ettd tuottajalla tai tuotantoyhtiélla on hyvinkin mahdollisesti oma visio ostettavan teoksen tarinan-
kerrontaan tai muuhun sisallon muotoon. Jotta kirjailija tai idean alkuperainen omistaja hyvaksyisi
mahdolliset muutokset ja seisoisi niiden takana, on yleista, etta alkuperéisen teoksen omistaja an-
taa tuotannolle aluksi rajatut optio-oikeudet. Tamén jalkeen voidaan neuvotella uudestaan laajem-
mista luovutusoikeuksista. Alkuperaisen idean omistaja ei kaytanndssa pysty vaikuttamaan tuotet-
tavan teoksen lopputulokseen tai ulkoasuun. On kuitenkin mahdollista, etta alkuperaista omistajaa

voidaan pyytaa tuotantoon konsultoitavaksi osapuoleksi.

Tuottamamme Oma Asia -televisiosarjan pilottijakson myo6ta syntyneet alkuperaiset ideat ja kon-
septit ovat meille tekijoille hyvin tarkeita, silla olemme kayttaneet omaa luovaa intohimoamme seka
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osaamistamme pilottijaksoon. Mikali jokin taho haluaisi ostaa oikeudet ideaamme, olisimme tuolloin
erittain tarkkana ostajan aikeista koskien sarjan tuotantoa ja ilmaisua. Haluammehan me teoksen
alkuperaiset tekijat, ettei aikaansaannoksestamme katoa se jokin, minka olemme saaneet luotua.
On my6s mahdollista, etta todennakoisesti pyrkisimme neuvottelemaan itsemme ensisijaisesti tuot-
tajiksi seka ohjaajiksi tai vahintaan konsulteiksi, eli sellaiseen rooliin, jossa paasemme vaikutta-

maan tuotannon sisaltoon.

Syntyvan teoksen lopputulos tulee kuitenkin pagsaantoisesti olemaan tuotantoyhtion ja tuottajan
kasissa. Alkuperaisen idean omistajuuden vaihtuminen on merkittava hetki niin alkuperaisen lah-
demateriaalin luojalle kuin uudelle omistajallekin; ideasta voidaan paasta hyddyntamaan uutta, en-

nen ndkematonta potentiaalia, kun se saavuttaa uuden formaatin sarjan tai elokuvan muodossa.
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