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Tama opinnaytetyd kertoo dokumentaarisen elokuvan kasikirjoittamisesta seka tarinan
kerronnan rakentamisesta. Osana opinnaytety6td on dokumentti Aatos llomaki nimisen
muusikon elamasta ja urasta. Tama dokumenttielokuva valmistettiin ajalla 2020-2021.
Opinnaytetyon alussa tutustutaan dokumenttielokuvan seka yleisen elokuvatuotannon
teoriaan kasikirjoituksessa. Tama dokumenttielokuva kasittelee kolmen naytoksen
struktuuria, yleista tyylia elokuvissa ja fiktiossa yleensa. Opinnaytetyon seuraava vaihe
seuraa menetelmien selittamista tutkimuksessa, jossa tassa tyossa kaytetaan kvalitatiivista
eli laadullista tutkimusta menetelmana. Dokumenttielokuvissa on monta erilaista moodia,
rakenne ja tyylisuunta, joita tutkittin ja esitettiin tdssa tutkimustydssa. Opinnaytetyd
analysoi, mitd moodia ja rakennetyylia projekti kaytti. Nama olivat osallistuva moodi seka
dramaattinen tyyli.

Dokumenttielokuvan kasikirjoittaminen on erilainen kokemus normaalista fiktiivisen
elokuvan kasikirjoittamisesta, koska dokumenttielokuvia on monenlaisia ja jokaisella
tekijalla on oma tyylinsa. Taman dokumenttielokuvan kasikirjoitus tapahtui suunnittelussa
ennen kuvaamista, kuvausten aikana haastatteluissa ja lopulta leikkauspdydalla, kun
elokuva viimeisteltiin valmiiksi. Tydssa myo0s tutkittiin erilaisia ongelmia dokumenttielokuvan
valmistuksessa tarinan kannalta, kuten paahenkilon vanha ika, korona-epidemian ongelmat
seka erimielisyydet paahenkildiden kanssa. Opinnaytetyd myds Kkasitteli, kuinka
dokumenttielokuvan tarina muovautuu taman valmistuksen aikana. Tarina voi olla jo
valmiiksi tekijoiden mielessa tai se muodostuu valmistuksen edetessa viimeiseen
muotoonsa. Johtopaatoksena dokumenttielokuva ei ole vain yksi elokuvan lajityyppi, vaan
monta erilaista tarinaa, joilla jokaisella on omat tyylinsa. On myds fiktiivisia elokuvia, jotka
ovat kuin dokumenttielokuva ja dokumenttielokuvia, jotka tuntuvat fiktiiviselta viihteelta
tyyliltdan. Loppupaatelma on, ettd dokumenttielokuva syntyy kolmen erilaisen tarinan
yhdistelmasta, mika muovautuu tyon aikana tekijoidensa kertomuksesi, jonka he haluavat
kertoa katsaoijille.

' Asiasanat: kasikirjoitus, tarinan kerronta, dokumenttielokuva
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This thesis is about documentary filmmaking’s screenwriting and construction of a story in
documentary. As part of the thesis, there is a documentary film about musician Aatos
llomaki, detailing his life and career. This film was produced during 2020-2021. At the start
of thesis, we are looking into documentary film as well as fictional scriptwriting theories. This
film uses 3-act structure, which is a standard for many films as well as plays and other
stories. The next part of the thesis was introduction to analyzing of the work. The thesis’
content was analyzed with qualitative method of research. There are many different modes,
structures and styles when doing a documentary film and they were examined on the thesis.
The mode and style for this documentary were participatory and dramatic.

Writing documentary was considerably different from writing fictional film because there are
variety of different styles of documentary films, all having different voices of their authors
and styles. This documentary film’s scriptwriting happened before shooting, in middle of
shooting and afterwards on editing table as the film was being finished. The thesis also
examines different problems during documentary flmmaking such as advanced age of the
main character, covid-19 epidemic and conflict between creators and main characters in the
story. The thesis investigates the formation of the story in documentary film. It can be already
formed in the minds of the creators, or it can take its shape during the filming process. In
conclusion, documentary film isn’t just one type of a film, but collection of different ways of
telling a story. There are also fictional films that copy the documentary styles, but also
documentary films that copy the fictional style of movies. In the end, documentary film is
three stories that become through work of the creators, becoming into a story they want to
tell the viewers.

' Keywords: screenwriting, storytelling, documentary
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1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyd esittelee tutkimustyoni ja dokumentointini Aatos llomaen biograafisesta
dokumentista, jonka olen valmistanut vuonna 2020-2021 Topias Puolakankaan kanssa.
Aluksi esittelen projektin taustat ja teoriaa, taman jalkeen menetelmia, jonka jalkeen tulen

esittamaan tutkimustani dokumentin kirjoittamiseen ja tarinanrakenteisiin.

Projektiin oli vaikuttanut kovasti korona-epidemia, joka hidasti opiskeluja seka elokuvan
tuotantoa. Dokumentissa on kaytetty varovaisuutta seka selvaa jarkea, mutta jossain
kohdissa epidemian ongelmat ovat harmiksi tulleet esille. Epidemia ei kuitenkaan estanyt
lopullisesti dokumentin valmistumista ja projektin paattymista, mutta Iykkasi sen

valmistumista.

Tassa opinnaytetydssa lukija paasee tutustumaan omaan kasikirjoitusprosessiini seka
lukemaan kuinka dokumentin tarinan valmistus onnistui kuvauksissa ja leikkauksessa.
Paatdksena tutkin kuinka prosessi onnistui ja teen paatelman, kuinka tarinan luonti onnistui
ja kuinka tulos vastasi esittamaani hypoteesia dokumenttielokuvan kirjoittamisessa

verrattuna muihin tuotantoihin.
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2 TEHTAVIEN ASETTELU

Tama opinnaytetyd perustuu kokemukseeni ja tutkimukseen kasikirjoittamisesta ja
tarinankerronnasta dokumenttielokuvissa. Opinnaytetyd perehtyy dokumentaarisen
elokuvan tarinaan seka taman kasikirjoituksen rakentamiseen. TyOssa kasitellaan
kasikirjoituksen valmistamisen erindisia vaiheita, tutustutaan erilaisiin kasikirjoitustyyleihin,
tutkitaan tarinankaaren rakentamista seka otetaan kriittinen nakokanta tarinankerrontaan
dokumenttielokuvissa niiden eri muodoissa. Vertaan myos omia kokemuksiani
dokumenttielokuvan kasikirjoittamisessa, muihin opintoaikana tehtyihin tuotantoihin, kuten

lyhytelokuvat ja mainosfilmit.

Tata varten on hankittu tietoa erilaisista kirjoista, jotka liittyvat aiheeseen. Tama tarkoittaa
tutustumista fiktiivisten elokuvien kasikirjoittamiseen, seka erilaisiin dokumentaaristen
elokuvien tyyleihin myos. Opinnaytetydn aikana tutkin myds omia mietteitani projektista ja
yritdn pohtia, minka takia olen tehnyt tiettyja valintoja kasikirjoituksessa ja tarinan aikana.
Pohdin my0s eri tilanteiden aiheuttamia muutoksia ja reaktiota tarinan luomiseen seka

suuntaan.

Tyossa perehdytaan myos dokumenttielokuvan valmistukseen meidan nakokulmastamme
tuottajina. Tydni keskittyy dokumenttielokuvan tarinalliseen puoleen ja kuinka rakensimme
seka tuotimme Aatos llomaen tarinan tydomme aikana. Ajatuksena on tutkia, minkalainen
prosessi oli kaytanndssa seka miten kuvausprosessi itsessaan vaikutti tarinan
kokonaisuuteen. Tuliko alkuperaiseen suunnitelmaan ja tarinankaareen paljon muutoksia
dokumentin valmistuksen aikana. Viimeiseksi tydssa kasitelladn kuinka leikkaus ja
jalkituotanto vaikuttavat myds elokuvan tarinaan seka sen kokonaisuuteen. Mita kaikkea
voi muuttua viela viimeisilla vaiheilla erilaisten tapahtumien kautta. Leikkaus on tarkea osa
projektia, koska tassa tarinan viimeinen muoto tulee nakyville, joten siihen tutustuminen on

aiheellista.
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3 PROJEKTIN TAUSTAT JA TEORIA

3.1 Tausta

Tama opinnaytetyd perustuu Aatos llomaesta kertovaan dokumenttielokuvaan seka sen
valmistukseen vuoden 2020 ja 2021 valisena aikana. Opinnaytetyd perustuu Aatos
llomaesta tuotettuun dokumenttielokuvaan, tekijdind Sami-Pekka Pursiainen ja Topi
Puolakangas. Dokumentti kertoo Aatos llomaesta, suomalaisesta muusikosta, jolla on

takanaan pitka ura erilaisissa musiikkipiireissa house-bandeista armeijan soittokuntaan.

Dokumenttielokuvan idea tuli Puolakankaan tuttavalta, joka tunsi llomaen ja kertoi taman
kiinnostuksesta dokumentista, joka kertoisi taman elamasta. Puolakangas pyysi minua
mukaan projektiin, koska olimme tehneet yhteisty6tda monessa eri video projektissa
opiskelujen aikana. Paatimme, ettda dokumenttielokuva olisi hyva opinnaytetyoprojekti ja
aloin miettimaan kirjallista osaa, paatyen nykyiseen aiheeseen mista olen kirjoittanut tassa
opinnaytetydssa. Syy tahan oli koska se osoittaisi taitojamme tuottajina seka meilla oli
yhteista kokemusta dokumenttielokuvan tuotannosta, jota halusimme kayttaa
mahdollisuutena nayttaa oppimamme. Olimme valmistaneet pienemman dokumentin osana

opintoja aikaisemmin.

Aloittelevana tarinankertojana halusin tutustua, minkalaista on dokumenttielokuvan
kasikirjoittaminen. Tutustun kasikirjoittamiseen fiktiivisissa elokuvissa ja
dokumenttielokuvissa, tutkien naiden eroavaisuuksia seka samankaltaisuuksia. Nain
saamme kasityksen kasikirjoitus prosessista ja sen vaiheista dokumenttielokuvassa.
Samalla onnistun kayttamaan omia oppimiani taitoja elokuvan valmistuksessa opintojen

aikana.

3.2 Kasikirjoitus tutkimus

Opinnaytetyé on tutkimus siihen, kuinka dokumenttielokuvan ja fiktiivisen elokuvan
tuotannon erilaisuudet seka tyylisuunnat vaikuttavat projektiin, sekd onko mahdollista

yhdistaa eri tarinankerronnan tyyleja toisiinsa. Tahan kuuluu erilaisten julkaisujen
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tutkiminen, missa keskitytadn tarinankerrontaan ja kasikirjoittamiseen varsinkin
dokumenttielokuvien kohdalla. YouTubessa ja sosiaalisessa mediassa on nykyaan paljon
erilaisia videoesseita, jotka ovat yksi dokumenttielokuvan muodoista, jotka tutkivat varsinkin
erilaisia median osia. Yksi sisallontuottajista on Lindsay Ellis (2019 ja 2021), joka on tehnyt
erilaisia analyyseja nostalgisista aiheista, kuten Disneyn poliittinen kehitys seka transfobia
populaarikulttuurissa. Nama YouTube-videot on tehty viihdyttavaksi, mutta ammattimaisiksi

videoesseiksi.

Kasikirjoittamisessa on olemassa monenlaisia eri teorioita ja koulukuntia, kuinka antaa
tarinalle rakennetta. Tata projektia varten olin paattanyt, ettd dokumentti tultaisiin tekemaan
traditionaalisella kolmen naytoksen menetelmalla, missa tarina on jaettu kolmeen
naytokseen (alku, keskikohta ja finaali) koska tama itselleni tutuin tyyli lyhytelokuvista ja
muista fiktiivisista tarinoista, joita olen kayttanyt. Taman tyylilajin aloittajana pidetaan
Aristoleleeta, jonka on kerrottu kehittaneen tyylin tuhansia vuosia sitten kreikkalaisia
naytelmia tutkiessa. Elokuvateoriassa, tyylin isana pidetdan Syd Fieldia (2005), joka toi
kolmen naytoksen struktuurin esille kirjassaan ”"Screenplay: The Foundations of
Screenwriting” Han kutsui tatd paradigmaksi, koska nama kolme kappaletta sisaltavat
itsessaan osia jotka kuljettavat tarinan draamaa eteenpain. (Script Magazine 2013.;
Lazarus, N. [Viitattu 29.10.2021].)

Toinen yleisesti kaytetty tarinankerronta metodi on Sankarin Matka tai yleisemmin Hero’s
Journey. Tama Joseph Campbellin (Campbell, 2020) tutkimus monomyyttiin, yhdistava tyyli
mika yhdistaa kaikkia maailman eri myytteja, jota alettiin kayttdmaan myds elokuvien ja
muiden nykypaivan tarinoiden tarinankerronnassa. Campbellin teoriaa jatkoi eteenpain
Christopher Vogler (Vogler. 1-231.), joka uudisti sekd muunsi tata tyylia sopivammaksi
erilaisille kasikirjoittajille. Campbellin alkuperainen teoria sisaltdd kolme kohtaa tarinalle
(Iahtd, initiaatio ja paluu) sekd 17 vaihetta sankarin matkalle. Voglerin versiossa naita
vaiheita on 12, jotka ovat enemman paapiirteisempia verrattuna Campbellin kohtiin Nama
vaiheet eivat ole kirjaimellisia, vaan auttavat kertojaa kuljettamaan tarinaa eteenpain eri
tavoilla. Yksi suurimmista esimerkeistd on alkuperainen Tahtien Sota-elokuva, jonka
kasikirjoittavat vaittivat kayttdaneensa Campbellin tutkimusta, minka takia tyylia kaytettiin

kovasti 70-luvusta eteenpain. (MasterClass 3.10.2021.)
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3.3 Analyysi

Mydhemmin tyossa, tulen myo6s tutustumaan dokumenttielokuvien moodeihin ja
tyylisuuntiin, tarkeitd osia dokumenttielokuvan valmistuksessa. Moodit ovat eraanlaisia
genreja joihin dokumenttielokuvat voidaan kategorisoida. Tutkin myos tyossani erilaisia
tyylisuuntia mita voi olla dokumenttielokuvilla, seka analysoin mihin tyyliin ja moodiin oma

dokumenttielokuvani voisi kuulua.

Tutustun myds eri dokumentteihin ja artikkeleihin |0ytaakseni lisatietoa, kuinka
dokumenttielokuvien valmistus vaikuttaa tarinaan, erilaisiin tutkimuksiin  muista
dokumenttielokuvista seka kuinka meidan oma tuotantomme vertaa niihin. Yksi kohta on
mietinta, mika on oman elokuvamme tyylisuunta ja missa muodossa ylla mainittu kolmen

naytoksen teoria voisi tulla esille omassa dokumenttielokuvassani.

Paamaarana on saada kasitys siita, kuinka oma kasikirjoitukseni ja luomamme tarina toimii,
miksi se on tamanlaisessa muodossa ja kuinka se lopulta paatyi sen viimeiseen muotoon.

Tahan paastakseni, minun on tutkittava ja analysoitava sita kayttaen eri lahteita.



11 (44)

4 MENETELMAT

4.1 Materiaali

Tassa opinnayteyossa on kaytetty materiaalia, joka on tarkoitettu Aatos llomaki elokuvan
tuotantoon, paaasiallisesti kuvaamamme video- ja kirjoitettu materiaalia. Taman lisaksi
mukana on myOs kerattya tietoa erilaisista akateemisista lahteista, erityisesti kirjoista.
Lahteitd on keratty niin fyysisina kuin myos digitaalisina versioina. Nama kirjat perustuvat
dokumentti- ja elokuvatuotantoon seka juuri kasikirjoitusprosessiin dokumenttielokuvissa.
Materiaalia elokuvatuotannosta on paljon, joten paatin erikoistua laadulliseen tutkimukseen,
etsimalld varsinkin dokumenttielokuvien tuotannosta kertovia kirjoja tai alan artikkeleita.
Kaytdossa on myos omat muistinpanojani ja huomioni omasta dokumenttielokuva

tuotannosta Aatos lloméaki dokumenttielokuvan valmistuksen aikana.

4.2 Laadullinen tutkimusmenetelma

Laadullinen, eli kvalitatiivinen tutkimus on yksi erilaisista tavoista, joilla voidaan analysoida
tutittavaa materiaalia. Kvalitatiivisen tutkimuksen vastakohta on kvantitatiivinen eli
maarallinen tutkimus. Naiden kahden suurin eroavaisuus on tavassa, jolla nama nakevat
materiaalin. Maarallinen tutkimus keskittyy keraamaan mahdollisimman suuren ja laajan
otannan minka kautta kerataan tietoa. Laadullinen tutkimus keskittyy paljon pienempaan
otantaan, jonka kriteerina toimii havaittu laadullisuus. Tama voi olla esim. tietyn aihepiirin
kirjat tai kyseisen alan ammattilaisen haastattelut. Kvalitatiivinen tutkimus perehtyy juuri
tiettyjen tapahtumien, henkildiden ja asioiden tutkimukseen erityisesti taman pienen, mutta

keskitetyn otannan ansiosta. (Ala-Lahti, J. Alatera & Tuomas J. 2021.)

Laadullinen tutkimus on usein saanut kritiikkia, koska se ei aina selita mikd on tama
laadullisuus mita etsitaan, vaan jokaisessa tydssa on omat kriteerinsa materiaalin laadulle.
Kummallakin tutkimus menetelmalla on omat kayttonsa, mutta taman tyylisessa
analyysissa, jossa aiheena on kulttuurin alan mediatyo, laadullinen tutkimus on pateva
menetelma. (Ala-Lahti ym. 2005.) Tassa tyossa on pistetty kriteeriksi aineistolle juuri se,
kuinka se liittyy dokumenttielokuviin tai fiktiivisten elokuvien tulkitsemiseen ja

valmistamiseen niiden kasikirjoituksessa ja tarinankerronnassa. Koska materiaalia oli
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paljon, erilaisia haastatteluja seka artikkeleita, laadullinen tutkimus oli sopivin vaihtoehto

oman arvostelukykyni mukaan.

4.3 DOKUMENTIN ALKUASETELMAT

Dokumentti rakentuu suunnitellulle kasikirjoitukselle, jota on rakennettu kuvauksien
edetessd ja materiaalin kertyessa. Suuri osa kasikirjoituksesta on varattu erilaisille
kysymyksille, joita on esitetty haastateltaville paahenkilon laheisille. Nama kysymykset
keskittyvat hanen elamaansa ja persoonallisuuteen. Dokumentti on tyyliltdan biograafinen
elamankerta, jossa tutustutaan llomaen uraan ja elamaan tahan asti. Me tekijéina olemme
keranneet ja kuvanneet elokuvan materiaalin arkistoista, haastatelluilta henkil6ilta ja heidan

omista kokoelmistansa seka kuvauspaikoilta.

Tarina perehtyy Aatos llomaen elamaan seka taman suhteisiin ihmisiin hanen ymparillaan,
mukaan lukien ystavat ja perhe. Dokumentin yksi osa-alueista on tutkia, kuinka ankara ja
kiireellinen tyotahti voivat vaikuttaa ihmisen elamaan sen sosiaalisessa merkityksessa, seka

minkalaisia vaikutuksia talla on taman laheisiin.

Dokumentin toinen osa, on dokumentoida Aatos llomaen uraa ja taman aikaansaamisia
musiikin saralla. Tama osa dokumenttia rakentaa aikajanan tarinalle ja auttaa paasemaan
mukaan llomaen tarinaan paremmin. Dokumentti kayttaa llomaen musiikkia sen sisallossa,
seka kuvia ja materiaalia taman elaman varrelta, valokuvien ja mahdollisen videomateriaalin

avulla

Tutkimukseni  aikana kerasin kokoon  kirjoista ja  artikkeleista erilaisia
dokumentinrakenteeseen liittyvia osia, seka mietin ndiden osaa luovassa tyossa, joka on
dokumenttielokuvan valmistus. Tarinanrakenne verrattuna perinteisiin viihteellisiin fiktiivisiin
tarinoihin oli yksi tarkea tutkimus osa, seka verrata dokumenttielokuvien spontaania, alati
muuttuvaa kasikirjoitusta ja etukateen kirjoitettujen fiktiivisten elokuvatarinoiden
kasikirjoitusta, seka rakennetta. Tata kerattya materiaalia kaytin dokumentin rakenteen seka

tarinankerronnan tutkimisessa.



13 (44)

Dokumenttielokuva reagoi nopeasti ymparilla tapahtuvaan, joka nakyy sen tuotannossa.
Sen tekeminen on aina omanlaisensa haaste, jossa alkusuunnittelu on tarkea onnistumisen
osa. Vaikka dokumentti onkin muuttuva eika taysin kiintea ennen kuin viimeinen leikkaus on
tehty, silla pitda kuitenkin olla struktuuri minka ymparille dokumentin juoni on rakennettu.
Tama struktuuri ei kuitenkaan pakosti aina ole lineaarinen tai seuraa suoraa jatkumoa
aikajanassa. Monet dokumenttielokuvat voivat hyppia ajassa seka paikassa, keskittyen

erilaisiin teemoihin mita tarina nostattaa esille.

Muistiinpanoja on keratty dokumentin eri vaiheista, alkaen ensimmaisista kokoontumisista,
kasikirjoitusvaiheesta, dokumentin henkildiden haastatteluissa seka omista mietteista
materiaalin keraamisen aikana. Nama muistiinpanot on keratty A4-vihkoon, jonne on kirjattu

ylos lahteita, paivamaaria seka mietteita asioista.

Keratty muistiinpano materiaali perustuu omiin kokemuksiini ja oppeihin koulun aikana seka
miten haastateltavat ovat reagoineet. Naita on kaytetty kysymyksissa haastateltavia varten,
seka myos tyon leikkauksen mielessa. Nailla muistiinpanoilla voidaan helposti muistaa, seka
yhdistella haastateltavien tarinoita keskenaan, kun tarinaa kasataan leikkauksen aikana.
Naita muistiinpanoja ei voi kuitenkaan kayttaa sellaisenaan, koska niita pitaa katsoa lapi ja
valmistella jos niitéa halutaan kayttaa itse tydssa. Nama muistiinpanot ovat vain tekijatiimia

varten sisaiseen tarinan rakentamiseen seka juonen johdatuksen tarkistamiseen.

Dokumentin aikana paasimme myos tutustumaan, kuinka kayttaa videohaastattelua ja muita
etatydkaluja dokumentti elokuvan valmistuksessa, korona-epidemian vuoksi. Jotkut
haastateltavista ihmisista eivat halunneet taman takia nahda kasvotusten, joten joudumme
kayttamaan uudempia ja vanhempia menetelmia ettd pystyimme kayttamaan heidan
materiaaliansa. Moni muu dokumenttituottaja on joutunut kayttamaan materiaalia, jotka on
hankittu etana, kiitos erilaisten rajoitusten ja ongelmien. Tama epidemia on tuonut ongelmia
koko elokuva-alalle, joten ei ollut ihmeellista, ettd se myds tuottaisi ongelmia meidan
projektilemme, vaikka tama oli koossansa pieni verrattuna suuriin Hollywood-tason
tuotantoihin. Nama rajoitukset ovat kuitenkin avanneet mahdollisuuksia luovuudelle, kuten
ensimmaiselle taysin videopalveluna kuvatulle kauhuelokuvalle Host (2020, Shadowhouse

Films) jonka on ohjannut Rob Savage etana nayttelijdiden kanssa.
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5 DOKUMENTIN RAKENNE

5.1 Mika on dokumenttielokuva?

Dokumenttielokuva on elokuva, joka rakentaa narratiivinsa jonkin faktuaalisen asian
ymparille, oli kyseessa henkild, historiallinen tapahtuma tai mika tahansa mika on ottanut

taman tekijan kiinnostuksen.

Kirjassaan “Documentary” Saunders (2010) pohtii ensimmaisessa osiossa sanaa
documentary ja mita kaikkea taman ymparille kuuluu. Han myds kay lapi
dokumenttielokuvan monia muotoja seka mita ne eivat ole. Han tuo kuitenkin esille ohjaajia
kuten James Cameron ja taman Titanic mika voitaisiin luokitella dokumentaariseksi

draamaksi, docudramaksi.

Samoin kuin fiktiiviset elokuvat, dokumenttielokuva rakentaa itsensa juonen ymparilla.
Toisin kuin fiktiivisissa elokuvissa, tama juoni voi kuitenkin muuttua tuotannon aikana
nopeasti ja yllattaen tilanteiden mukana. Idea, jonka peraan tekijat alun perin lahtivat voikin

tuntua tylsalta tai paljon mielenkiintoisempi tarina voi avautua tekijoiden edessa.

Tama tulee usein esille jonkun tietyn persoonan esiin  tulemisena.
Fox (2009, 51) mainitsee kuinka Hoop Dreams dokumentin tekijat 16ysivat dokumenttinsa
tahtensa aikomalla ensiksi tehda lyhytelokuvan koripallosta harrastuksena, mutta naiden
nuorten miesten tarina osoittautui paljon kiintoisammaksi ja nain sai aikaan paremman
elokuvan. Tama dokumenttielokuvan tapa, jolla se voi muuttaa muotoansa koko
tekoprosessin ajan heijastaa hyvin sanontaa, jossa elokuvan kerrotaan syntyvan ensiksi

kasikirjoituksessa, sitten kuvausten aikana ja viimeiseksi editoinnin aikana.

Dokumenttielokuvalla ei ole omaa formaalista struktuuria, vaan jokainen tekija saa paattaa
itse, minkalaista tyylia tama kayttaa. Yksi yleisesti kaytetty struktuuri on klassinen kolmen
naytoksen struktuuri, joka on ollut kaytossa teatterissa, kirjoissa ja elokuvissa jo
vuosituhansien ajan. Tassa struktuurissa, ensimmainen naytos aloittaa tarinan esitellen
taman hahmot ja lahtokohdat. Miksi, ketka ja missa ovat yleisia kysymyksia, joihin saamme

alussa vastauksia. Toisessa naytdoksessa toiminta alkaa nousemaan ja tapahtumat lahtevat
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todella vauhtiin. Tassa paahenkilot alkavat kohtaamaan erilaisia kriiseja seka
vastainkaymisia, jotka muuttavat tarinan henkiloita ja heidan suhteitansa. Tassa kohtaa
my0Os yleensa esitetdan jonkinlainen odottamaton tai yllattava kaanne, joka pistaa tarinan
uudelle raiteelle ja vie meita kohti viimeista naytosta. Tasta kolmen naytoksen struktuurista
on olemassa monta erilaista artikkelia, jotka helpottavat kasikirjoittajia selventamaan taman
kayttamista. Viimeisessa kolmannessa naytoksessa tarina viedaan sen paatokseen, oli se
sitten surullinen, sankarillinen tai jotain aivan muuta. Viimeinen naytds on oiva kohta sitoa
yhteen temaattiset osat tarinaa ja vieda erilliset tarinanlangat loppuunsa. Tarinan
kirjoittajalla on mahdollisuus lopettaa tarinansa, miten han haluaa, mutta yleensa tarinalle ja
sen kuluttajalle annetaan kliimaksin lopuksi aikaa rauhoittua ja miettia kaikkea kokemaansa.
(MasterClass, 2021. & Maio, 2019.)

5.2 Dokumenttimoodit

Dokumentti kertoo yhta paljon taman tekijastda seka taman kohteesta. Se tapa, jolla
dokumentin luoja esittaa tarinan kertoo hanesta itsestansa ja myos mita han haluaa kertoa.
Kirjassaan Seikkailu Todellisuuteen Dokumenttielokuvan Tekijanopas, Jouko Aaltonen
(2011, 25-29) kertoo meille moodeista jotka ovat yhdysvaltalaisen Bill Nicholsin kehittelemia
malleja, joilla voidaan luokitella dokumenttielokuvaa aivan kuten normaaleja genre-elokuvia.

Nama erilaiset moodit kuvastavat kuinka elokuva esittaa tarinansa katsojalle.

Tama voi tapahtua poeettisessa moodissa, jossa keskitytdan elokuvan visuaaliseen
kerrontaan ja luodaan taiteellinen kokemus. Selittdva moodi keskittyy taas tuomaan esille
argumentaation sekd kommentoinnin. Tama voi olla kertoja, joka selittdd katsojalle

dokumentin taustat ja keskittyy enemman varman tiedon jakamiseen katsojalle.

Havainnoiva moodi perustuu tutkimiseen ja havainnointiin. Tama tyyli on enemman
passiviinen, jossa tekija toimii itse myoOs katsojana. Moodi antaa katsojan paatella
nakemansa avulla, mika on taman mielipide tai kanta esitetysta kohteesta. Tassa mitaan ei

ole lavastettu tai valmistettu etukateen vaan tarina tapahtuu omien ehtojensa luvalla.

Osallistuvassa moodissa tekija ja kohde kohtaavat toisensa, ja tdma on katalyysi mika luo

dokumentille tarinan. Tekija ei ole enaa vain seuraaja, vaan han on osa tarinan
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rakentamisesta, tuoden oman itsensa huomattavaksi osaksi tarinaa esittaen kysymyksia

seka olevansa yhteydessa kohteeseen.

Refleksiivinen moodi on dokumenttielokuvan itsetietoisempi moodi, jossa dokumentti tuo
itsensa seka taman keinotekoisuutta katsojalle esille. Talla voidaan poistaa valia katsojan

seka tekijan valilla, tuoden esille enemman tekijoita ja heidan vaikutustansa tarinalle.

Viimeinen moodi on performatiivinen moodi, jossa esittaminen nostetaan keskeiseksi osaksi
dokumenttia. Tama moodi johdattaa katsojan monien erilaisten ideoiden ja mielipiteiden
eteen eika anna vastauksia aina pakosti. Henkilokohtainen totuus ja kokemus ovat taman

moodin yleisperiaate.

Bill Nichols (2010, 142-211.) kehitti taman skeeman, ettd nain pystyttaisiin erottamaan
erilasia dokumenttielokuvan muotoja ja tyyppeja. Naihin moodeihin voidaan laittaa
monenlaiset eri dokumenttielokuvat, mutta kaikki elokuvat eivat kuitenkaan pakosti sovi vain
yhteen moodiin. Moodit ovat yksi tapa luokitella dokumenttielokuvia, mutta eivat pelkastaan
ainoa. Jotkut elokuvat voidaan heittaa suoraan genren tai kategorian mukaan. Nama eivat
ole rajoja, vaan mahdollisuuksia dokumenttielokuvan tekijoille. Tama on enimmakseen
dokumentin markkinointia varten, koska ihmiset haluavat tietyn tyylisia dokumentteja seka

eri suoratoistopalvelut. TV-kanavat seka muut julkaisijat arvostavat erilaista materiaalia.

Aatos llomaki-dokumenttielokuva sisaltaéd myos oman moodinsa. Oman analyysini
perusteella elokuva on osallistuva, koska se tayttaa kriteerit tahan. Elokuva koostuu
suurimmaksi osaksi haastatteluista, mutta haastattelijan aanta ei kuulla, kuin vain parissa
kohtauksessa. Dokumentti kayttdd myos paljon erilaisia arkistomateriaaleja kuten
videokuvaa eri konserteista ja valokuvia seka lehtileikkeita menneista tapahtumista. Taman
takia luokittelisin, ettda dokumenttielokuvamme kayttaa osallistuvaa moodia, mutta omasta
mielestani tydo myos osoittaa joitain havainnoivan moodin ominaisuuksia. Vaitan nain, koska
dokumentin tarina antaa katsojien itse paattaa lopulta mitd mielta he ovat llomaesta ja taman
tydurasta. Me tekijoina annamme katsojan paattaa, nayttamalla 16ytomme ja havaintomme

taman elamasta ja urasta.

Dokumenttielokuvan ideana oli juuri alun perin tehda historiikki llomaesta, joka

kasikirjoituksen edetessa sitten muuntautui. Taman ura on viela tarkeassa osassa tarinaa,



17 (44)

mutta aloimme tuoda esille enemman taman personaalista elamaa ja ihmissuhteita, jonka
takia dokumentti saa myos havainnoivaa moodia seka parissa kohtaa tyylimme myds nojaa
kohti performatiivista, koska yritimme tehda dokumenttielokuvasta myos viihdyttavan katsoa

seka osoittaa meidan luovuuttamme kameran takana.

5.3 Tyyli ja viihde dokumentissa

Hyvana esimerkkina suomalaisesta televisiosta on, kuinka YLE:n dokumenttielokuvat ovat
yleensa tieteellisia, kun taas esimerkiksi TV 4 dokumentit olivat enemman viihteellisia, koska
katsojakunta olivat erilaisia kummallakin kanavalla. Vaikka dokumentti on viihteellinen, se ei
kuitenkaan tarkoita, etta dokumentti olisi vaarassa. Moni dokumentaristi kayttaa viindetta
tuodakseen esille syvallisia ja jopa hankalia asioita helposti sulatettavassa muodossa, joka

ei aiheuta tietoahkya katsojalle.

Kirjassaan (Rosenthal, A & Eckhardt, N. 2016. 61-63) ovat kohdentanut asioita, joita
dokumenttituottajan on hyva miettia tehdessaan dokumenttiansa. Yksi tarkeimmista osista
on elokuvan "Key” tai "Handle” minka ymparille dokumentin tarina voidaan rakentaa. Tama
voi olla jokin tietty tapahtuma, kiinnostava henkilo tai jokin muu asia mika antaa tarinalle

tarkentavan ja viihdyttavan kokonaisuuden.

lIman tata keskittdvaa kohdetta, dokumentin tarina ei valttamatta onnistu saamaan yhteytta
sen katsojaan. Nain saadaan katsoja innostumaan tarinasta, jota dokumentintuottaja on
tuomassa esille, mutta kaikkia tarinoita ei ole yhta helppoa tehda tarinaa, varsinkin jos ei ole
selvaa. Samassa kappaleessa, Rosenthal & Eckhardt (2016. 63—67) myds kertovat, etta
valilla ei ole vain mahdollista 10ytaa selvaa struktuuria, kuinka tuoda tarinaa esille. Joskus
voi olla, ettd monenlaiset erilaiset struktuurit tuntuvat sopivalle tai sopivan struktuurin
Idytaminen ei ole mahdollista. Tassa tapauksessa, han ehdottaa, etta tekijan on tehtava
valinta mika talla hetkella sopii talle. Tama ei ole otollisin tapa hoitaa tata ongelmaa, mutta

joskus jokin valinta on tehtava, etta projektia voidaan jatkaa eteenpain.

Oli dokumentin tarina mika tahansa, hyva asia mihin kohdentaa on se, kuinka tarina
kerrotaan. Monesta oikean elaman tapahtumasta on tehty monia dokumentteja, mutta

tarinankerronnan ideana on juuri se, kuinka samasta tarinasta voidaan tehda erilainen
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kayttamalla eri tyyleja hyddyksi. Saman tarinan voi kertoa monella eri tavalla, keskittymalla

eri nakokulmiin, henkiloihin, tarinan keskikohtaan tai muuhun osaan.

Jos teet dokumenttia kilpailusta, voit keskittyd moneen eri nakékulmaan. Ehka haluat kertoa
tarinan, kuinka pieni joukkue yhdisti voimansa ja onnistui kasvamaan suureksi kilpailijaksi,
joka vihdoinkin voitti kauan halutun palkinnon. Voit myos kertoa vanhemmasta tiimista, joka
luuli voiton olevan varma, mutta sisaiset ongelmat ja ylimielisyys rikkoivat yhteishengen,
jolloin varma voitto lahtikin altavastaajalle tiimille. Ehka haluat kertoa tarinan kilpailujen

perustajista ja kilpailun historiasta samalla kuin tama uusin kilpailu on esimerkkina.

Tama mahdollisuus kertoa erilaisia tarinoita avaa myods ovia siihen, kuinka voi kayttaa
erilaisia tyylilajeja seka genreja kehittamaan narratiivia dokumentille. Kayttamalla koomista
tarinankerrontaa, voit tuoda esille kuinka epatodennakdoista altavastaajan voitto oli, tai voit
kayttda dramaattista tyylilajia nayttamaan kuinka varma voitto tuhosi vanhan mestarin
luoden tilaa uudelle hallitsijalle lajin huipulla. Tama kaikki on tarkea osa dokumentin tyylin

rakentamista, koska tyyli on se mika vetaa inmisia paikalle.

Jotkut nauttivat enemman faktuaalista tarinoista, jotka tutkivat syvasti syy-ja-seuraus-
suhteita eri tapahtumille ja kuinka ne vaikuttavat tarinaan. Toiset ovat enemman
kiinnostuneita ihmisista ja naiden suhteista, joiden mielesta tarina rakentuu taman mukaan.
Hyva lahiaikainen esimerkki oli Netflixin Tiger King-dokumenttisarja, joka keskittyi pieniin
yksityisiin  eldintarhoihin  ja uhanalaisten seka eksoottisten eldinten omistajiin
Yhdysvalloissa. Dokumentissa keskityttiin ryhmaan ihmisia, jotka olivat sitoutuneet toistensa
eldmiin juuri naiden elainten kanssa, samalla kuin heidan taustojansa ja suhteita muihin
tutkittiin. Dokumentin tarkea osa on nahda, kuinka naille elaimille on kaynyt, kuinka ne ovat
joutuneet tallaiseen tilanteeseen ja onko niille mitaan toivoa, mutta sarjan sykkiva sydan oli
nahda ja seurata kuinka hahmojen elama muuttui tarinan aikana. Ihmisia kuoli, joutui
vankilaan, menestyksista tuli katastrofaalisia epaonnistumisia. Vaikka premissi liittyi
elaimiin, tarinan sydan oli ihmisissa ja heidan suhteissansa. Elaimet olivat heille tydkaluja ja

omaisuutta, mikd muovasi heidan maailman nakemystansa. (Wilkinson 2.4.2020.)

Artikkelissa How Documentary Remade Mike Tyson kerrotaan kuinka Mike Tysonin urasta

ja tdman suurista tappeluista on tehty monia erilaisia dokumentteja, jotka kertovat kaikki
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samoista hetkista ja tilanteista, mutta jokainen kayttaen eri nakokulmaa Tysonista taman eri
ajankohtien aikana. (Fuhs 2016, 478-492) Jotkin naistd dokumenteista keskittyivat Tysoniin
sankarin roolissa, toiset taas tuoden esiin taman roolin vastustajana, kun taas jotkut ottivat
enemman neutraalin nakokulman Tysoniin ja taman uraan. Nailla samoilla tyokaluilla saatiin
aikaiseksi monenlaisia eri tarinoita samoista hetkista. Nakokulma vaikuttaa taysin, kuinka

katsoja nakee hahmot ja mitka ovat heidan roolinsa tarinassa.

Tama on dokumentaristin tarinankerronnan suuri tyékalu, aika. Ajan avulla, ihmiset voivat
nahda taaksepain tai katsoa kohti tulevaa. Me saamme aivan eri konteksteja, jos tiedamme
mita joku henkild on tehnyt ennen kuin ndemme taman tarinan. Voimme myds oppia paljon
uutta nykyisten ihmisten teoista, tutkimalla heidan taustojansa ja tekemiensa uuden tai
vanhan tiedon lomassa. Tama oli varsinkin toisen maailman sodan jalkeen monen
dokumentin paaosassa, kun ihmiset yrittivat ymmartaa ja tutkia miten nama erilaiset

kauheudet tapahtuivat Saksassa seka mika oli niiden lahtdokohtana.

5.4 Rakenne

Minka tyylin valitsetkin dokumentin tarinankerrontaan, tulee vaikuttamaan minkalainen
elokuva siita, on tulossa. Aivan kuten komediassa ja draamassa on omat saantdnsa, niin on
myds dokumenttielokuvan genren kanssa. Jouko Aalto (2011, 102-120) toi naita rakenteita
esille kirjassansa ”Seikkailu Todellisuuteen” jossa han luokitteli kuusi erilaista

rakennetyyppia.

Naita olivat dramaattinen rakenne, joka heijastaa enemman traditionaalista elokuvan ja
tarinankerrontaa mika kayttda juuri edelld mainittua kolmen naytoksen struktuuria
viedakseen tarinaa eteenpain. Draamallinen rakenne keskittyy yleensa tahan nykyiseen
hetkeen ja erikoistuu esittamaan ja nayttamaan tilanteita seka pitamaan katsojan

kiinnostuksen heittamalla taman eteen erilaisia tarinankaanteita ja juonilankoja.

Toinen rakennetyyli on eeppinen rakenne, joka on hieman vaikeampi maarittda, mutta
keskeisesti sen ideana on kertoa pitkaaikainen, valjaita ja laveita tarinoita. Eeppinen

rakenne on usein kertova ja kuvaileva, joka kerrotaan episodimaisessa rakenteessa jakso
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kerrallaan, jossa voidaan keskittya esim. Tietyn valtion historian kohtaan. Temaattisuus on

tarkeassa osassa eeppisen rakenteen tyylia.

Kolmannes tyyli on esseemuoto, joka yleensa yhdistetdan alylliseen paattelyyn ja
argumentointiin. Tassa tyylissa tekijd on selvasti nakyvissa kertoen oman nakdkantansa
aiheeseen dokumenttinsa kautta. Tama tyyli on varsinkin nykyaan erittain kaytetty YouTube-
tuottajien dokumenttifiimeissa verkkosivulla. esseemuodon rakenne on samanlainen kuin

my0s kirjoitetun esseen ja henkildkohtainen tekijaansa kohtaan.

Neljas muoto on retorinen rakenne, jonka paaaiheena on esittda vaite ja pyrkia siten
perustelemaan tama dokumentin katsojalle. Naista eri muodoista, retorinen muoto on tiukin
argumentaation muoto, jossa dialogi katsojan ja tekijan valilla on erittain selva. Tama
rakenne myo0s yrittaa eniten vetoa katsojan tunteisiin, etta saisi oman nakemyksensa ja

argumentaation 1api katsojalle.

Viides rakenne on kategorinen rakenne, joka keskittyy kategorisesti kertomaan tarinansa
luettelomaisesti tai luokitteluna. Vaikka esitellyista rakenteista tama voi tuntua heikoimmalta
tyyliltaan, myos tassa rakenteessa tematiikka on tarkea, etta katsoja pysyy kiinnostuneena
seka tarina pystytaan tuomaan esille. Naistd hyvana esimerkkina voidaan nahda erilaiset
kokoelmadokumentit, joissa voidaan listata esimerkiksi, yhden bandin kokonainen
diskografia tai pelistudion uran tuotannot. Nama ovat informatiivisia dokumentteja, mutta

usein kertovat myds oman tarinansa menestyksesta ja pettymyksista.

Kuudes rakennetyyli on paradoksaalisesti kutsuttu kategoriattomat. Tahan kategoriaan
kuuluvat kaikki dokumenttielokuvat mitka eivat selvasti kay ylla mainittuihin kategorioihin.
Talla tyylilla ei ole omaa persoonaa, vaan se toimii kategoriana juuri silloin kuin ei ole taytta

varmuutta

Dokumenttielokuvan tuottaminen ja valmistaminen ovat yhta aikaa samanlaista kuin minka
tahansa muun elokuvan tuottaminen, mutta aihepiirin erilaisuus voi tehda tuottamisesta
omanlaisensa kokemuksensa. Koska dokumenttielokuvan tekijat ovat tarinankertojia, jotka
keskittyvat tarinaan, voi osalla heista olla ongelmia muistaa kayttaa visuaalista puolta osana

dokumentin tarinankerrontaa.
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Omasta tekijan nakokannasta, Aatos llomaki-dokumentti rakentuu perinteisen
tarinankerronnan ymparille. Tama tarkoittaa, etta dokumentin rakenteellinen tyyli perustuu
dramaattisen tyylin ymparille. Elokuvassa on kolme naytosta, joissa on selvat vaihdot
seuraavaan, mukana on kaanteitd seka huippuja ja laaksoja mita tarinassa pitaa olla
viemaan sita eteenpain. Vaikkakin dramaattisen tyylin elokuvan ei tarvitse olla kronologinen,
meidan tarinamme on kuitenkin melko kronologinen siina, etta tapahtumat mennaan
lapsuudesta nykypaivan tilanteeseen. Dokumenttielokuva kuitenkin sisaltda myds retorisen

rakenteen tyylisuuntauksia.

Elokuva yrittda vedota katsojien tunteisiin, esittelemalla Aatoksen ja tdman perheen tarinan.
Varsinkin erilaiset ongelmat ja kova tyo ovat esimerkkeja, kuinka halusimme nayttaa, etta
muusikon ura on kova ja voi polttaa helposti tekijansa puhki. Mika kuitenkin ei tee
elokuvastamme retorista tyylisuuntaa taysin seuraavaa on, ettd emme argumentoi tai yrita
selittda katsojille, etta Aatos olisi vaarassa tai mita pitaisi tehda eri tavalla. Ideana oli antaa

katsojan itse rakentaa oma mielipiteensa Aatoksen elamasta ja urasta.
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6 DOKUMENTIN KASIKIRJOITUS

6.1 Kasikirjoituksen lahtokohta

Dokumenttielokuva, joka tehtiin osana tata opinnaytetyota, kertoo tarinan Aatos llomaesta,
Kurikassa asuvassa suomalaisesta muusikosta, joka on ollut mukana monessa
musiikillisessa kokoonpanossa pitkan elamansa aikana. Elokuvan alkuajatus oli tutustua
hanen elamaansa ja tehda biograafinen elamankerta, mutta taustojen tutkimisen aikana,
tasta paljastui erilaisia mielenkiintoisia puolia, joita alettiin tutkia osana dokumenttia. Yksi
varhaisista kiinnostuksen aiheista oli, kuinka llomaki on tydmoraaliltaan erittain kurillinen,
antaen itsellensa vain muutamia paivia loma-aikaa myos hanen vanhalla iallansa. Taman
takia elokuvan juoni paatettiin laajentaa tutkimaan taman suhdetta kuinka pitka ja kova tyo

on vaikuttanut taman elaman eri vaiheisiin.

Toinen kiinnostuksen aihe oli loméaen suhteet tdman perheeseen ja heidan vaikutuksensa
taman elamaan. Dokumentin kasikirjoituksen taustoja tutkiessa perheen valit tulivat
enemman selvemmaksi ja myos kiinnostavaksi. llomaen monet suhteet, suuri perhe ja
tydura antoivat monia mielenkiintoisia suhteita tutkittavaksi tarinassa. Siksipa dokumenttia
suunniteltaessa paatettiin, ettd dokumentin "Key” tulisi olemaan Aatos llomaki ja taman
suhde perheeseen tdissa ja tyon ulkopuolella. Taman avulla dokumentti saa oman draaman
kaarensa, jossa katsoja paasee nakemaan, kuinka tyd on vaikuttanut suhteisiin ja kuinka
suhteet taas taman tyohon. Dokumenttielokuvan toinen puoli tulisi olemaan suora
tutustuminen llomaen uraan ja elamaan. Naita kahta yhdistamalla voisimme saada aikaan

mielenkiintoisen tarinan.

Tahan alkutilanteeseen paastiin ensimmaisessa palaverissa, jossa keskusteltiin miksi, tama
dokumentti haluttaisiin tehda ja mitd nama syyt ovat. Kirjassa Seikkailu Todellisuuteen —
Dokumenttielokuvan tekijan opas on listattu erilaisia olennaisia syita, joita on hyva miettia,
kun alkaa tekemaan dokumenttia. (Aaltonen, 2011 68.) Naita erilaisia mietinnan aiheita

”n

ovat. "Miksi haluat tehda taman elokuvan?” "Mista elokuva kertoo?” "Kenesta se kertoo?”
"Miten aiot tehda elokuvasi, miten aioit kertoa tarinan?” "Mitkd kysymykset ovat keskeisia
elokuvassa?” ja monia muita syitd. Naihin vastaaminen ei ole pakollista, mutta se auttaa

dokumentin tekijaa miettimaan onko tarina kertomisen arvoinen ja onko silla tarpeeksi arvoa
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itse tekijalle. Dokumentin tekijan voi olla hankala tehda kiinnostavaa tarinaa aiheesta, joka

ei pakosti hanta itseaan innosta tai nosta taman kuriositeettia.

6.2 Kasikirjoituksen valmistus

Dokumentin rakenne on kronologinen, jossa tarina alkaa llomden lapsuudesta, jossa
tutustutaan tdman perheeseen, jonka jalkeen seurataan llomakea taman eri elaman
vaiheiden lapi nykypaivaan saakka. Dokumentin tarina kerrotaan kayttamalla kuva- ja
videomateriaalia, arkistomateriaaleja seka haastatteluilla eri henkiléilta llomaen elamassa.
llomaki on myos itse antanut materiaalia dokumentin valmistamista varten, jotka avaavat

taman menneisyytta ja lapsuutta.

Tyyliltdan dokumentti on tehty asialliseksi, mutta sekaan on sovitettu viihdyttavaa, myos
koomista materiaalia, etta katsojat pysyvat kiinnostuneena tarinasta eivatka tylsistyisi
tiedonmaaran edessa. Tama on mahdollistettu kayttdmalld materiaalia haastateltavilta

naiden erilaisista anekdooteista ja huumorista.

Kasikirjoitus Kirjoitettin dokumentin tyoskentelyn aikana, jossa tekijat tapasivat
palavereissa, joissa keskusteltin dokumentin kaaresta, kuinka monta mahdollista
tarinalinjaa elokuvassa voisi olla, minkalaista tyylia haetaan ja mihin pitaisi keskittya
elokuvan tekemisen aikana. Eri palaverin aiheita olivat, minkalaisia kysymyksia kannattaisi
kysya haastateltavilta, minkalaista rakennetta dokumentti tulee kayttamaan, mita
nakokulmia halutaan tuoda esille ja mika on dokumentin yleinen tarina seka syy, miksi
kukaan haluaisi nahda sen. Nama palaverit olivat tarkea osa projektia, koska niiden avulla
dokumentille saatiin suunta mihin tdhdata. Dokumenttielokuvan alkutuotanto keskittyi juuri
silhen, etta saataisiin jonkinlainen rakenne elokuvalle aikaiseksi seka tarinan paakohdat
lukittua ainakin kuvauksia varten. Dokumentti elokuvissa voi usein kuitenkin kayda niin, etta
tarina voi tulla muuttumaan kuvauksien aikana jopa kovin erilaisella tavalla, kuten
aikaisemmin tuotiin esille Hoop Dreams-elokuvan lahtokohdasta ja mihin tdama elokuva

paatyi lopulta.

Kasikirjoitusta suunniteltaessa myos kasikirjoituksen visuaalinen puoli on hyva ottaa esille

kuvien ja tarinan suunnittelussa. Minkalaisen visuaalisen kuvan halutaan antaa aihepiirista
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seka kuinka kayttaa elokuvan kuvallista kielta ja tyOkaluja tarinan Kkerronnassa
dokumenttielokuvan hyodyksi. Dokumenttielokuva on audiovisuaalinen kokemus, jossa
kuva ja aani ovat kummatkin tarkedssa asemassa, ettd katsojan mielenkiinto saadaan

pidettya aihepiirissa ja tarinassa mukana myos hitaiden kohtien ohitse.

Kirjassaan Rosenthal (2016, 98 kommentoi, kuinka tarkea osa dokumenttielokuvan
kasikirjoitusta on kertoa ei vain pelkastaan sanoilla, vaan myos kuvilla. Syyna on se, etta

kuvat ovat voimakkaampia tarinankerronnan valineita ja tuovat asian suoraan katsojalle.

On tarkeata miettia, minkalaisen vaikutuksen haluat antaa tekijana katsojallesi, etta voit
tuoda tarinasi esille niin kuvalla seka aanelld. Yhdistamalla nama kaksi, sinun pitaisi
Rosenthalin (2016, 99—118) mukaan onnistua luomaan paremmin mieleen jaava ja iskeva

teos katsojalle.

6.3 Kasikirjoitus ja dokumentin muuttuva luonne

Aatos llomaki-dokumentti valmisteltiin niin, ettd tapahtumapaikkoja ei ollut voitu taysin
paattaa, varsinkin koska tarinan paaosassa oleva llomaki on viela nykyisessa vanhassa
iassaan varsin innokas jatkamaan tyotansa. Taman takia kuvaussuunnitelmassa loytyy
insertteja seka erilaisia tarinankerronnallisia visuaalisia esimerkkeja. Yhtena esimerkkina
voidaan antaa suunniteltu aloituskohtaus, jossa esilla on llomaen valokuva-albumeja taman

nuoruudesta ja lapsuudesta.

Talla tavalla katsoja tuodaan ensiksi ajassa taaksepain kronologisesti, talle esitetaan mista
on kysymys seka annetaan jotakin odottaa. Dokumentin tapauksessa, yhtena ideana oli,
ettd tarina voitaisiin aloittaa llomden aidin sanoilla, jotka l6ytyvat taman kuva-albumin
lopussa, missa tama miettii minkalainen mies Aatoksesta kasvaa ian myota. Tama olisi
dramaattinen ja intiimi tapa aloittaa elokuva seka saada katsoja kiinnostuneeksi, onko

llomaki kasvanut niihin malleihin mihin tama aiti oli toivonut tai uskonut tdman kasvavan.

Dokumentti keskittyy erityisesti puhuttuun materiaaliin seka kerattyihin haastatteluluihin,
jotka kertovat llomaen ja taman perheen tarinaa. Taman takia keskustelut ja kysymykset

ovat tarkea osa dokumentin kasikirjoitusta. Dokumentin tapaamisissa todettiin, etta
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jokaiselle haastateltavalle olisi hyva kehittaa omia kysymyksia, mutta myos esittaa jokaiselle
ryhmalle omia. Nama ryhmat jaettiin llomaen lapsiin, nykyinen vaimo, ex-vaimot ja
ystavat/kollegat, joille kehitettiin omia kysymyksia. Lapsilta voitiin kysya, ettd minkalainen
isa Aatos on, kun tama ei ollut toissa, kun taas vaimoilta minkalainen aviomies tama on
heidan mielestansa. Harmiksi kun kysyimme osaa llomaen lapsista ja vanhoista ex-
vaimoista osaksi dokumenttia, kaikki eivat suostuneet haastatteluun tai heihin ei saatu
yhteytta sahkopostilla tai puhelimella. Syy oli yleensa, etta eivat tunteneet, etta heilla olisi
kerrottavaa Aatoksesta. Taman takia, paadyimme haastattelemaan llomaen entista vaimoa,

ennen taman nykyista avioliittoa, joka oli kiinnostunut jakamaan mielipiteensa Aatoksesta.

Koska ei ole taytta varmuutta minkalaiseen suuntaan tarina voi lahtea dokumentin aikana,
on hyva kysya mahdollisimman monia ja erilaisia kysymyksia seka kuunnella, mita
sanottavaa haastateltavilla on. Monesti voi kayda niin, ettd haastateltava avaa
mielenkiintoisen kulman johonkin asiaan, mita tutkimalla I0ydetaan uutta materiaalia ja

joskus jopa kokonaan uusi ulottuvuus dokumenttia varten.

Dokumentin kasikirjoitus itsessaan ei ole tehty esittamaan taysin tarkkaa kasikirjoitusta niin
kuin  suuremman luokan normaalissa elokuvassa tai lyhyt elokuvassa. Dokumentin
kasikirjoitus on tassa antamassa suuntaa tekijoille, minkalaista tarinaa he ovat parhaillaan
rakentamassa heidan aiheestansa. Aatos llomaen dokumentissa, kasikirjoitus oli aikalinja,
jossa on selitetty ja kuvailtu eri kohtia llomaen elamasta alkaen hanen lapsuudestansa,
siityen hanen armeija-aikansa tyohon ja Vaasan kaupungin orkesterin aikoihin. Tasta
eteenpain eri kokemukset bandeissa ja muissa orkestereissa tulevat seuraavaksi. Nama
kokemukset on jaettu hanen ikansa mukaan ja minkalaisessa perhetilanteessa han on talla
hetkella ollut, kuka on ollut hanen aviopuolisonsa ja heidan lastensa tilanne. Kayttamalla
naita ohjenuoria, dokumentti kulkee eteenpain, mutta jattaa valinnanvaraa tilanteisiin, joissa

tarina saattaa muuttua jopa dramaattisesti erilaiseen suuntaan.

Suuri kysymys mika kyseistd dokumenttia painosti, on paahenkilon ika, joka vaikutti miten
dokumenttia, tehtiin eteenpain. Yksi vaara on, ettd Aatos ei olisi pakosti selvinnyt
dokumentin valmistukseen asti, varsinkin korona vaaran takia. Tama on yksi mahdollisista

ongelmista, joita dokumenttielokuvan tuottaja joutuu miettimaan elokuvaa suunniteltaessa.
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Dokumentin paahenkilon kuolema on dramaattinen kdannods tarinassa, joka voi aiheuttaa
suuria ongelmia, mutta myos mahdollisuuksia tekijoille. Aatos llomaki-dokumentissa on
kuitenkin mukana monia muita henkilitd tarinassa, mutta Aatoksen menettaminen
henkilona vaikuttaa kovasti dokumentin juoneen, seka sen tyyliin. Dokumenttielokuva on
tutkiva, minka aikana tutustutaan taman elamaan ja perheeseen, jossa Aatoksen omat
tarinat ja keskustelu ovat tarkeassa osassa dokumentin tarinan kerrontaa. Aatoksen tarinat

heijastettuna muihin haastatteluihin rakentavat tarinan rangan.

Jos Aatos olisi kuollut dokumentin valmistuksen aikana, tdma olisi vaikeuttanut materiaalin
ja Aatoksen puolen saamista tarinasta, mika taas olisi vaikuttanut koko dokumentin tyylin.
Dokumentin tyyli muuttuisi tutkimuksesta yhteen mieheen ja taman suhteeseen tyohon
kokonaan. Jos noin olisi kaynyt tuotannon aikana, olisimme muuttaneet elokuvan enemman
muistoksi hanesta, keskittyen hanen saavutuksiinsa ja kuinka perhe seka ystavat muistavat

hanta.
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7 KASIKIRJOITUS JA TARINA KUVAUKSISSA

7.1 Kuvausten alku

Kun alkuvalmistelut dokumenttielokuvaa varten on saatu valmiiksi, alkavat itsessaan
kuvaukset, joissa dokumentin tarina tulee muovautumaan sen mukaan, mita tapahtuu
kuvauksien aikana kameran edessa ja takana. On hyva, jos dokumentin tuottajat onnistuvat
pysymaan suunnitellussa kasikirjoituksessa kuvausten aikana, mutta tama ei ole aina
mahdollista, varsinkin kun tyoskennellaan paivittaisessa elamassa, mika ei ole minkaan
kasikirjoituksen tahdon alla. Dokumenttielokuvan tekijan pitada olla varautunut mahdollisiin
yllatyksiin ja vastoinkaymisiin, jota saattaa tulla vastaan dokumentin kuvauksissa. Naita ovat
usein ongelmat aikatauluissa, lupien hankkiminen sekd muut vastoinkaymiset liittyen
tekniikkaan tai kuvauspaikkojen olosuhteisiin. On hyva, etta kuvaussuunnitelmassa on myos

varatoimenpiteet aivan kuten muun elokuvan kuvaamisessa, jos jotain menee pieleen.

Dokumenttielokuvan kuvaamisessa on kuitenkin ominaisuuksia, jotka tekevat siita erilaisen
verrattuna tavalliseen fiktiivisen elokuvaan, joka yleensa kuvataan tiukoissa kontrolloidussa
tilassa, jossa on jo taysin valmis narratiivi toisin kuin dokumentit, jotka yleensa kuvaavat
tiettya hetkea historiassa kuten aikaisemmin on mainittu. Juuri taman takia
dokumenttielokuvan tuottajat valmistautuvat kertomaan tarinaansa eri tavalla verrattuna
yleisiin elokuviin. Taman takia dokumenttia tehtaessa, kasikirjoittaminen on ollut erittain
erilainen prosessi verrattuna normaaliin kasikirjoittamiseen. Artikkelissa (Webster 1996.)
esitetaan, kuinka kuvausten aikana on hyva olla miettimatta liikaa kasikirjoitusta, koska sen
rooli on jo tayttynyt kuvausten valmistelussa. Dokumenttielokuvan kasikirjoitus on tydkalu,
jolla tekija on jarjestellyt omat ajatuksensa ja valmistautunut kuinka kertoa luomaansa

tarinaa.

7.2 Kuvauspaikat

Mielenkiintoinen haaste, mika syntyi koronaepidemian ansioista, kuinka kuvauspaikkojen
valitseminen myods muuttui taysin. Kun suunnitelmissa lahdettiin Jyvaskylaan tekeman
kuvauksia, oli mietittavd myds omaa terveytta ja minkalaisessa paikassa meidan olisi hyva

kuvata. Kuinka voida tuoda tarinaa esille kuvauspaikan avulla, mutta silti pitaa huolta omasta
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terveydesta. Henkilon oma koti ei ollut mahdollinen, koska kuvauskalusto ei valttamatta
mahdu pieneen asuntoon. Taman takia, joudumme uudelleen miettimaan kuvauspaikkaa,
joka olisi my6s sopiva, mutta ei likaa ihmisia ymparilla. Paadyimme lopulta kuvaamaan
opiskelijan asuntolan ajanvietto tilassa, josta saimme tehtyd pienen studion kuvauksia

varten.

Aina ennen kuvauksen alkamista, tarkistimme dokumenttipartnerini kanssa kuvauspaikan
seka merkkasimme mahdolliset hyvat kohdat kameroille, valotilanteen, mista aurinko on
parhaillaan paistamassa ja minkalaista rekvisiitta on kuvauspaikan ymparilla. Yksi
tehtavistamme oli yrittaa kertoa tarinaa haastelevasta henkilosta parhaamme mukaan
taman ympariston avulla, seka antaa kohtaukselle tietynlaisen teeman. Esimerkkina, kun
kuvasimme yhta haastateltavaa taman kotona, yritimme antaa mahdollisimman kodikkaan
ja elavan kuvan tdman asunnosta. Kuvaukset tehtiin keittiossa ikkunan luona, josta ulkoa
pystyi ndkemaan elamaa ja haastateltavan ymparilla erilaisia mielenkiintoisia esineita
elaman varrelta. Talla tavalla, katsoja pysyy myos paremmin mukana ja kiinnostuneena
siihen mita han kuuntelee. Ymparistdoa voidaan myds kayttaa visuaalisena tarinankertojana,
koska ymparistod tuo sisalléllaan katsojalle erilaisia mielikuvia.
Blogi kirjoituksessaan Liya Swift [viitattu 3.5.2021] kertoo kuvauspaikoista ja niiden
|0ytamisesta. Hanen mukaansa kuvauspaikan I6ytaminen on samantapaista, kun nayttelijan
etsiminen. Kuvauspaikka itsessaan on yksi nayttelija ja antaa oman tunnelmansa seka
autenttisuutensa. Nain voimme paatella, ettd jos haastateltava istuu vain tyhjassa
studiossa, tilanne on kliinisempi ja akateemisempi. Tama sopii hyvin historiallisiin ja
tarkeisiin dokumentteihin, joihin voidaan etsia myos historiallisesti tarkeita kuvauspaikkoja
tuomaan tarinaa enemman esille. Jos kyseessa on henkilokuva, haastattelut ihmisten
elinymparistdssa antavat lampimamman ja laheisemman mielikuvan sekd kuvaa taman

elamasta.

7.3 B-ROLL MATERIAALI

B-Roll materiaali on elokuvassa kaytettya materiaalia, mika on tarkoitettu kaytettavaksi
taytekuvana ja lisana tarinaa varten. B-roll myos auttaa tekijoita yhdistamaan eri vaikeasti

yhteen menevia kohtauksia toisiinsa. Naitd ovat esimerkiksi kuvat alueesta, ihmisista



29 (44)

tekemassa asioita ja erilaiset luonto kuvat seka muut taytekuvat. Nama auttavat

tahdittamaan elokuvaa. (Eastland-Jones 08.2021.)

Kuvauksien aikana kerasimme myds mahdollisimman paljon Kiireisilta haastateltaviltamme
materiaalia, joita kayttaa mukana elokuvan leikkauksessa ja tarinan tahdittamiseen. Koska
dokumenttielokuvan pitaa myos olla viihdyttava, ei kaikki materiaali voi olla vain
haastattelua, koska katsoja ei jaksa katsoa tuntikausia vain haastateltavia henkiloita. Taman
takia kaytimme yleistd dokumenttielokuva tarinankerronta tyokalua, jossa kuvasimme
haastateltavien ymparistda seka heita tekemassa erilaisia asioita. Nain voimme liittaa filmiin
mukaan kohtauksia, joka tuo katsojalle muuta katsottavaa kuin vain puhuvia paita. Tama
myos mahdollistaa sen, etta katsojan on helpompi keskittya eivatka taman ajatukset lahde
likaa harhailemaan pois aiheesta, koska taman eri aistit saavat arsytysta dokumentin
aikana. Nain katsoja voidaan saada pysymaan kiinnostuneena aiheesta rikkomatta sen

tyylia, esim. vaihtamalla taysin tarinankerrontatapaa.

Tama sivumateriaali on myos hyodyllinen tyokalu, koska leikkaamalla eri kohtauksiin ja
tilanteisiin, voimme kertoa lisaa tilanteesta ja henkilosta. Esimerkiksi, samalla kun
haastateltava kertoo ajamisesta, voimme leikata mukaa kuvaa ajamisesta milla voimme
tuoda visuaalisesti esille taman henkilon mielentilaa ja kokemuksia. Nama eivat pakosti ole
itse henkildlta, kuten me kuvasimme materiaalia heidan kanssaan, mutta myos yksin, jota
voimme kayttaa leikkauksen aikana juuri esitetylla tavalla. Tarkea asia materiaalia
kaytettdessa on pitda se mahdollisimman mielenkiintoisena ja aiheeseen liittyen. Katsojat
eivat jaksa katsoa monta minuuttia samaa pysyvaa kuvaa esimerkiksi, joten on hyva olla

erilaisia kohtauksia ja paikkoja katsojan kiinnostuksen yllapitoon.

7.4 Maailman tilanne kuvauksissa

Elokuvan kuvaukset eivat kuitenkaan alkaneet hyvalla tavalla, globaalin pandemian vuoksi,
joka sulki koko Suomen ja monet muut maat. Dokumenttielokuvan kuvaukset alkoivat 2020
kevaana, mutta hiljalleen tuli esille, ettd pandemia tulisi hidastamaan toimintaa. Taman takia
elokuvan kuvaus venyi 2020 syksylle ja 2021 kevaalle, koska tekijoiden oli mietittdva omaa
ja tarinan henkildiden terveytta projektin aikana. Myds faktana oli, ettd ilman koulun

tarvikkeita elokuvan valmistaminen ei mydskaan onnistunut, silla SeAMK oli sulkenut
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ovensa monen muun instituutin kanssa pandemian kovimman iskun aikana kesalla 2020.

Tama hidasti dokumenttielokuvan valmistumista erityisesti.

Pandemia myds muutti ihmisten kayttaytymista kovasti, kun henkildkohtaisia tapaamisia
jouduttiin  vahentamaan, seka siirtdmaan enemman digitaalisten palveluiden puolelle.
Kulttuurialalla tama nakyi siind, kun ihmiset eivat enaa kayneet ulkona elokuvissa tai
teatterissa vaan pysyivat kotona pienen lahipiirin turvassa. Pandemia lopetti myds monia
erilaisia tuotantoja, koska naiden tekeminen ei ollut mahdollista erilaisten ohjeiden ja
saantdjen takia, varsinkin kokoontumisrajoitusten. Moni kulttuuriala karsi ja on viela
toipumassa. (Suomen Valtioneuvosto 29.03.2021) Tama hankaloitti varsinkin
dokumenttielokuvan valmistusta, koska tekijat olivat ulkopuolisia ja taten vaaraksi
haastateltavina olevien terveydelle. Tama hidasti kuvauksia, kun tekijat yrittivat loytaa

ajankohtaa, jolloin pandemia ei ollut enaa niin voimakas ja valtiolta oli lupa jatkaa toimintaa.

7.5 Haastattelut

Nama ulkoiset riskit kuitenkin vaikuttivat kuvattaviin henkildihin haastattelujen aikana.
Materiaalissa tuli huomattua, etta haastateltavat valilla ovat kommentoineet tilannetta ja
kuinka tdma on vaikuttanut heidan elamiinsa kuvausten ulkopuolella. Nama eivat yleensa
ole tarked osa tarinaa, jota olemme kertomassa, mutta valilla naista tuntui I0ytyvan
materiaalia tarinaa varten. Nailla keskusteluilla oli valilla tapana yhdistya vanhoihin
tapahtumiin perhe tai tydelamassa. Tama tilanne ympari maailmaa on vaikuttanut projektin
valmistumiseen ja tulee merkkaamaan sen tiettyyn ajanjaksoon myos tulevaisuudessa. Yksi
asia mita joskus on hyva miettia dokumenttia katsoessa voi hyvin olla, kuinka dokumentin
valmistuksen ajanjakso on vaikuttanut sen sisaltoon. Se on jo tiedetty kauan, etta
dokumentin paikka vaikuttaa kovasti sen tyyliin ja laatuun, mutta kuinka paljon

temporaalinen sijainti vaikuttaa myds, muuten kuin vain teknologisella tasolla?

Kayttamamme haastattelukysymykset, jotka pohdimme palavereissa, onnistuivat avaamaan
haastateltavien mielipiteita ja tunteita hyvin. Kukaan ei suuttunut tai reagoinut
aggressiivisesti valitsemiimme kysymyksiin. Olimme varovaisia siina, ettd kysymyksemme
olivat asiallisia ja aiheeseen sopivia. Kysymykset pidettiin neutraalissa, kysyvassa

muodossa emmeka yrittdneet johdatella haastateltavia tietynlaisiin vastauksiin, jotka
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voisivat antaa meille epareilua ennakkoasennetta. On kuitenkin mahdotonta taysin valttaa
ennakkoasenteita, koska halusimme varsinkin kuulla llomaen tuntemilta ihmisilta taman
tydsta ja asenteesta musiikkiin verrattuna muuhun elamaan. Mielenkiintoista oli tutkia kuinka
erilaisia vastauksia monelta tuli, mutta kuinka lopulta monen mielipide oli lopulta positiivinen
Aatosta kohtaan. Arvelimme sita, etta henkilot, joilla ei ollut mitaan hyvaa tai vaan
negatiivista puhuttavaa Aatoksesta eivat olleet kiinnostuneet dokumenttielokuvasta tai

antamaan mielipidettansa sita varten.

Saamamme vastaukset olivat erittain vaihtelevia, mutta yksi asia mika tuli selville oli, etta
jokaisella haastateltavalla oli llomaesta omanlainen hieman erilainen persoona, jonka he
tunsivat ja esittelivat meille. Naiden tarinoiden esiintuominen oli kuvauksen aikana tarkeata,
jonka takia yleensa jouduimme kysymaan lisa tietoa jostain kohdasta, jos se oli kiinnostava.
Myds llomaen laheisten vastaukset olivat kiinnostavia, kertoen meille lisdd Aatoksesta ja
taman elamasta. Me yritimme haastatella jokaista, mutta korona ja elamantilanteen puolesta
moni ei halunnut olla osa projektia. Jotkut kysytyistd henkildista eivat vain olleet
kiinnostuneita tai kertoivat, etta heilla ei ollut sanottavaa Aatoksesta. Meilla oli myos useita
henkildita llomaen tydhistoriasta, jotka eivat persoonallisten syiden tai muiden takia voineet

osallistua projektiin.
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8 KASIKIRJOITUS EDITISSA

8.1 Kuvausten jilkeen

Dokumenttielokuvan kuvausten loputtua siirrytaan seuraavaksi leikkausvaiheeseen. Tassa
vaiheessa keratty videomateriaali liitetaan yhteen jatkuvaksi narratiiviksi, josta syntyy
lopussa elokuvan valmis muoto. Dokumenttielokuvassa, editointivaihe on missa tarina saa
vimeisen muotonsa, koska dokumentti elokuvien valmistusprosessi on hyvin erilainen
verrattuna yleisempiin fiktionaalisiin tarinoihin. Aikaisemmin kasikirjoitusprosessissa
mainittiin, kuinka dokumentti elokuvan kasikirjoittaminen eroaa fiktionaalisen tarinan
kirjoittamisesta. Dokumenttielokuvissa on yleensa melko |0ysa, periksi antava kasikirjoitus
mika antaa tarinalle vapaata tilaa kasvaa. Tama tuli mydskin esille Aatos llomaki
dokumenttielokuvan projektin aikana, kun kasikirjoitusta oltiin valmistamassa antamaan
elokuvan kuvauksille eraanlaista aloitus suuntaa. Kasikirjoitus ja tarina muovautuivat viela

kuvausten aikana, ottaen muotonsa lopullisesti leikkauspoydalla.

Leikkaustyon alussa, rakennettiin dokumenttielokuvan tarinan outline. Tama outline sisaltaa
elokuvan paakohdat, sen suurimmat huiput ja laskut. Outline on tydkalu, jolla tekijat itse
pystyvat seuraamaan omaa tarinaansa, mika motivoi heidan hahmojansa ja antaa elokuvan
juonelle rakennetta. (Hellerman 31.12.2018.) Alkuun me kuuntelimme I|api jokaisen
haastattelupatkan ja transkriboimme nama tekstiksi. Nama tekstit sitten kategorisoitiin eri
osiin omissa tiedostoissansa. Naita olivat Lapsuus, Perhe-Elama, Rakkaus Musiikkiin,
Tyonarkomania/Tyotahti, Elake ja muut pienemmat aihealueet. Jokainen tekemaamme
kysymys pistettiin yhteen naista kategorioista, joskus kahteen jos ei ollut taytta varmuutta
mihin kategoriaan se kavisi parhaiten. Nama kategoriat auttoivat meitd rakentamaan

juonenkaaren dokumentille.

Seuraavaksi meidan piti saada selked nakemys, kuinka juoni kulkisi valmiissa elokuvassa.
Loimme uuden Word-tiedoston, johon aloimme siitamaan teksteja eri kategorioissa,
samalla kommentoiden onko tama tarkea osa tarinaa ja mihin sita voisi kayttaa. Samassa
tiedostossa oli myds patkia, jotka eivat olleet mihinkdan kategoriaan kuuluvia, mutta
auttoivat tarinankerronnassa. Tama oli tarkea tyokalu, koska teksti auttoi meitd nakemaan
tarinan juonen, vaikka leikkaus oli vasta alkamassa. Leikkaus itsessaan vauhdittui, koska

meilla oli selkea nakemys juonesta, kiitos taman Word-tiedoston.
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8.2 Dokumentin juonenkaari

Dokumenttielokuvamme alkaa llomaen lapsuudesta ja kuinka tdman ura alkoi. Tasta
siirrymme hanen tarinallansa seuraavaksi, kuinka han alkoi tekemaan bandinsa kanssa
keikkoja taman kaupungissa Vaasassa. Tassa kappaleessa alamme myo0s tutustuttamaan

katsojia lomaen perheeseen.

Seuraavaksi keskityimme tarinassa llomaen onnistumisiin ja epaonnistumisiin erilaisten
musiikkikilpailujen saralla. Tasta siirrymme taman uran loppuun armeijan toissa, kun tama
jaa elakkeelle, mutta jatkaa kuitenkin musiikki uraansa. Tama antaa tarinalla aikaa siirtya
juonellisesti 2000-luvulle, jossa keskitymme llomaen tekemaan musiikkiin itsenaisesti seka
minkalaisessa toiminnassa han on ollut mukana. Tahan kuuluu erilaiset muut bandit, kuten
llpo Karisen yhtye, taman omat levyt ja ura erilaisissa kuoroissa ja kaupungin orkestereissa.
Alamme myds tuomaan esille, minkalainen llomaen rakkauselama on ollut lapi taman ajan,
kuinka tdman suhde hanen lapsiinsa ja muihin tarkeisiin ihmisiin on muuttunut ja kehittynyt

musiikkiuran varrella.

Dokumentti alkaa myos tutkimaan, kuinka llomaen kova tyotahti on vaikuttanut taman
suhteisiin, varsinkin tadman Iahipiiriin. Samalla dokumentti esittdd taman Ilahipiirille
kysymyksia llomaen musiikin lahjakkuudesta seka kuinka tarkea osa tama on hanen
elamaansa. Dokumentti perehtyy varsinkin mita kaikkea hyvaa ja huonoa taman rakkaus
musiikkiin on aiheuttanut elamassa. Tama tulee selville monessa eri haastattelussa taman
[ahipiirin kanssa seka taman omista tarinoista, jossa loppuun palaminen on ollut lahella,
kuten myo0s erilaiset onnettomuudet. Dokumentti antaa kuitenkin katsojan itse paattaa, onko
llomaki liian rakastanut tydhonsa vai onko taman tyomoraali korkeampi kuin tavallisella

muusikolla tai suomalaisella miehella.

Dokumentin lopussa llomaelta ja taman laheisilta kysytaan heidan mielipiteitdan taman
urasta ja mihin se tulee paattymaan. Naiden henkildiden mielipiteet kerataan yhteen samalla
kuin llomaki itse kertoo, kuinka haluaisi oman tarinansa paattyvan. Tama liitettyna
kuvamateriaaliin antaa katsojalle kuvan miehesta, joka on panostanut koko elamansa
musiikin ymparille, mutta yrittanyt silti elaa perhemiehena kokien tyonsa hyvat ja huonot
hetket. Han ei ole kuitenkaan antanut taman lannistaa hanen musiikkiansa ja tama aikoo

jatkaa loppuun asti.
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8.3 Draaman rakentaminen

Dokumenttielokuvassa tutkitaan, minkalainen suhde llomaella on ollut hanen perheeseensa
ja tydhonsa, joten tarkea asia oli tuoda tdma puoli esille tarinassa. Yksi ongelma oli kuitenkin
se, kuinka haastateltavat olivat usein taman laheisia ja ystavia, joten heista oli vaikea saada
aina mielenkiintoista tai dramaattista materiaalia dokumenttia varten. Taman takia
jouduimme keraamaan materiaalista erilaisia kohtia, joita yhdistamalla pystyimme tuomaan

esille eri tilanteita ja mielipiteita.

Yksi suora esimerkki on, kuinka yksi Aatoksen pojista paatti olla menematta kouluun taman
omasta tahdosta ja kuinka hanen mukaansa Aatos tunsi vastuuta ja epaonnistumista tasta
tilanteesta. Seuraavaksi sitten leikkaamme Aatokseen, joka kertoo tdman epaonnistumisista
sosiaalisen elaman puolella ja nain luomme yhteyden naiden kahden ymparille, seka
samalla tuomme esille, ettd Aatoksen ura on saattanut aiheuttaa eri suhteiden hiljaista

kulumista ajan myota.

Yksi tyokalu, jota dokumenttielokuvan tekijat voivat kayttaa hyodyksensa draaman
luomisessa on Kuleshov-efekti. Lev Kuleshov oli yksi venalaisen elokuvataiteen
pioneereista ja efekti on nimetty hanen mukaansa. Han leikkasi kaksi kohtausta yhteen,
yhdessa nayttaen miehen kasvot ja seuraavassa kuvan, johon han reagoi. Taman jalkeen,
he nayttivat saman miehen kasvot uudestaan, mutta seuraavaksi eri kuvan mihin han
reagoi. Katsojat eivat tienneet, etta kyseessa oli sama kuva miehesta. Vaikka miehen iime
ei muutu kuvasta toiseen, katsoja kuitenkin voi nahda ja tuntea erilaisia tunteita miehen
kasvoilta. Nain kaksi erilaista kuvaa toimivat yhtena kokonaisuutena ja auttavat viemaan
elokuvan tarinaa eteenpain. Tasta tuli yksi leikkaamisen perustyokaluista, jolla katsojalle
tuodaan esille kahden esineen suhde toisiinsa tarinassa. Oli tdma sitten kahden henkilon

valinen suhde, esineen halu tai jokin muu tunnetila. (Hellerman 2019.)

Dokumentti luo myds dramatiikka kayttamallda hyddyksi musiikkia. Etsimme sopivia
kappaleita, joilla pystymme tuomaan tilanteisiin ja eri kappaleisiin oman atmosfaarinsa.
Yritimme myo6s kayttda samanlaista musiikkia, jota Aatos olisi voinut soittaa, koska taman
avulla pystymme tuomaan katsojalle olotilan, etta musiikki sopii kuvaan. Aivan tarkkaan
samat soittimet eivat soi, mutta jos katsoja nakee puhallinsoittimen ja kuulee

puhallinsoitinmusiikkia, musiikin pitaisi tuntua talle tarpeeksi sopivalle.
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8.4 Ongelmia leikkauksen aikana

Elokuvan valmistumisen loppuvaiheessa syntyi ei haluttua draamaa tiimin ja llomaen valilla,
koskien kohtausta elokuvassa. Tassa kohtauksessa yksi haastateltavista omisti mielipiteen,
joka ei sopinut llomden omaan mindkuvaan ja taman takia pyysi sitéd poistettavaksi
dokumentista. Tama aiheutti hammennysta ja epavarmuutta tekijoiden kesken, koska tama
kohtaus oli dramaattinen ja tarkea silta kappaleiden valissa. Kohtauksen poistaminen tuntui
my0s rikkovan ideaa, jossa dokumentti haluaisi antaa oikean ja realistisen kuvan llomaesta.
Tahan kuuluisi taman hyvat ja huonot puolet myds, sekd mitd muut ihmiset miettivat
hanesta. Taman takia, kohtauksen poistaminen ei ollut oikea vaihtoehto tekijoiden kohdalla.
Heilla oli tietty tarina ja nakokulma, joten kohtauksen poistaminen muuttaisi sita. Se ei olisi

heidan ideansa mukainen enaa taman jalkeen.

Suuri ongelma on dokumentin nopea tahti, varsinkin kuvausten aikana. Tekijoiden on oltava
aina valmiina ja kuvattava kaikki mika tulee heidan eteensa, koska ei ole varmuutta mita
muuten voisi jaada ohi. Monet historian suurista hetkista, kuten Berliinin muurin kaatuminen
tai World Trade Centerin terroristi-isku, ovat jaaneet historiaan kuvina ja videoina, koska
joku paikalla ollut on ndma napannut osaksi historiaa. Dokumentaristit myds nappaavat
historiaa, haastattelemalla ja kuvaamalla tapahtumia. Myos naissa hetkissa, ihmiset voivat
usein sanoa jotain mita he eivat pitdneet sanoa. Suuri kysymys tuleekin, mitd dokumentaristi

tekee talla tiedolla.

Dokumentin tekijoilla seka journalisteilla tulee usein esille kysymyksia eettisyydesta. Mita
kaikkea he voivat dokumentoida totuuden nimessa? Missa menee raja, jonka yli ei saisi
menna tiedon haussa tai sen nayttamisessa. Jos dokumentin haastateltava paljastaa jotain
taysin salattua tai tietoa minka ei pitaisi tulla julkisuuteen, tama usein pyytaa haastattelijoita,
ettd tama poistetaan filmilta, ettei tama joutuisi ongelmiin. Naita asioita pohtivat kirjassaan
Gross ym. (1988, 3—-23), jossa esitetdaan kysymys siitd, Kuinka paljon dokumenttielokuvan
tekijalla tai journalistilla on lupaa sotkeutua kohteen elamaan seka kuinka paljon talla on
valtaa materiaalistansa. Yhtena esimerkkina samassa kirjassa dokumentti tekijat vaikuttivat
perheen valintoihin naiden heittdessa pois tavaroita. (emt. 108—115) Yksi tekijoista kuitenkin
toivoi heidan saastavan rahallisesti tarkeita esineita, mutta lopulta alkoi miettimaan, kuinka

eettistd oli, ettd tama vaikutti heidan paatoksiinsa. Myds kysymys siitd, kuinka tama
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vaikuttaa tekijan neutraaliin asenteeseen dokumenttia tehdessa tulee esille, jos tama alkaa

vaikuttamaan suoraan dokumentin henkildiden elamiin.

Aatos llomaki-dokumentissa paatettiin pitaa poistettu kohtaus osana elokuvaa, vaikka tama
ei olisi llomaen mieliksi, koska tekijat uskoivat sen olevan tarkea osa tarinaa, jota he
halusivat kertoa. He eivat halunneet, ettd tarinan paahenkilon mielipiteet vaikuttaisivat
tarinaan, jota he halusivat kertoa. Vaikka Aatos llomaki on tarinan paaosassa, on myos
tarkeata, ettd katsojat paasevat nakemaan mita mieltd muut ihmiset ovat tasta, koska
muuten heille ei avaudu samaa kuvaa minka dokumenttielokuvan tekijat halusivat tuoda

esille hahmosta.
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9 JOHTOPAATOKSET

Dokumenttielokuvan kasikirjoitus ja tarinankerronta ovat pitka prosessi. Alku lahtee
tekijoiden omasta mielipiteesta ja nakemyksesta tarinaa kohtaan, jolloin he paattavat
minkalaista tarinaa he lahtevat kertomaan. Taman jalkeen tehdaan tutkinta ja
valmistautuminen tarinan seuraamiseen. Tama alkusuunnittelu antaa tekijoille
mahdollisuuden 10ytda oman aanensa ja nakokulmansa, kehittda tarina minka he haluavat
jakaa katsojillensa. Alkusuunnittelu ohjaa tuotantoa, koska vaikka tekijat eivat seuraisi
kirjoitettua kasikirjoitusta projektin lavitse, se antaa johonkin mihinka tahdata ja kohdistaa
tekemista. Tama alkukasikirjoitus antaa aloittavan puskun, joka sysaa dokumentin tarinan
likkeelle. Tama vaihe on tarkea, koska ilman minkaanlaista suunnitelmaa, dokumentin
valmistaminen olisi sekavaa, aikaa vievaa ja resursseja tuhlaavaa. Nain tekijat pystyvat jo

alussa keskittamaan tyonsa ja tekemaan parempaa jalkea.

Kun tekijat ovat onnistuneet kehittdmaan tarinallensa alkukohdat ja I6ytaneet kerrottavan
tarinan, he siirtyvat kuvaamiseen. Kuvauksien aikana, he tutustuvat tarinansa maailmaan ja
taman hahmoihin. He kuvaavat, haastattelevat ja taltioivat kaiken mika voi olla osana
tarinaa. Tama materiaali on avain tarinan muodolle. Tama on dokumenttielokuvan tarinan
toinen vaihe. Taman aikana, kokonaiset projektit voivat vield muuttua, kun tekijat onnistuvat
Idytamaan uusia ja mielenkiintoisempia tarinoita tai huomaavat jonkin osan, mika puuttuu
heidan alkuperaisesta tarinastansa. Dokumenttielokuvan kuvaukset ovat siis toinen kohta,

missa dokumentin tarina rakentuu.

Dokumenttielokuvan viimeinen vaihe on jalkituotanto, missa elokuva saa viimeisen
muotonsa. Leikkaajaa on tassa kohtaa vastuussa tekemaan dokumenttielokuvan tarina
katsomisen arvoiseksi. Talla on viimeinen vaikutus elokuvan muotoon, tehtavana poistaa
kaikki liika, joka hidastaa elokuvaa ja sen tarinaa. Tassa myos kaikki alussa keratty
materiaali paasee kayttoon. Riippuen dokumenttielokuvan tyylista, voi olla, etta tekijat ovat
joutuneet hankkimaan erilaista materiaalia, kuten videota tai uutisartikkeleita eri lehdista.
Nama tulevat hyodyksi leikkauksessa, jossa materiaali voidaan liittda tarinaan tuomalla
katsaijille erilaisia nakokulmia suuremmasta mittakaavasta, esim. nakemalla kuinka erilainen

media on reagoinut ja kohdellut tarinan henkildita.
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Nain voi paatella, ettd dokumenttielokuvan tarina on laaja kokonaisuus, joka ei vain kata
kasikirjoitusta. Kasikirjoitus on vain ensimmainen versio kolmesta eri tarinasta, jotka lopulta
antavat dokumentille tdman viimeisen muodon. Dokumenttielokuvan tarinan luomisprosessi
on orgaaninen kokemus, jossa tekijat paattavat minka tarinan he haluavat kertoa monesta
eri mahdollisuudesta. Jokainen dokumenttielokuva kertoo tarinan sen hahmoista ja myos
tekijansa mielipiteista, olivat nama sitten positiiviset, negatiiviset tai neutraalit
sivustakatsojan mielipiteet. Myds tarinan henkildiden valiset suhteet voivat vahvistaa tai
heikentaa tarinan rakentamista, jos nama tulevat tekijoiden tielle esim. tietyn materiaalin

kayttokiellon vuoksi.

Jokainen dokumenttielokuva on kolme tarinaa, jotka rakentavat yhdessa omanlaisen
nakemyksensa tapahtumasta, henkilosta tai muusta oikean elaman kohteesta kayttamalla
elokuvakerronnan tyylilajeja luomaan katsojalle omaperaisen nakemyksen dokumentin
tekijoiden nakodkulmasta tarinaa kohtaan. Se on yhta paljon faktuaalista tai fiktionaalista

riippuen minkalaisen tarinan tekijat ovat paattaneet kertoa.
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10 LOPPUPAATELMA

Kasikirjoittajan nakokulmasta, dokumenttielokuvan valmistus oli mielenkiintoinen kokemus,
koska joutui erottamaan seka yhdistamaan opittuja kasityksia filmituotannosta seka
kasikirjoitusprosessista. Varsinkin kuinka suuressa osassa improvisaatio on kuvauksissa,
seka kuinka valmistaa toimiva kasikirjoitus olivat suuressa osassa projektia. Naihin tuli
kaytettya aikaa ja palavereja, yrittden ymmartaa ja valmistautua mahdollisiin erilaisiin
muuttujiin kuvauksissa ja henkildiden elamassa. Yksi suurimmista huolistamme, joka vain
paheni, kun ty6 hidastui, oli paahenkildmme vanha ikda. Paahenkildomme edistynyt ika oli
haaste, johon jouduimme varautumaan tuotannon aikana. lkaisekseen han on kuitenkin

hyvassa kunnossa ja erittain innokas kertomaan ja tyoskentelemaan dokumentissamme.

Yksi tarkeimmista opeista oli juuri, kuinka dokumenttielokuvan kasikirjoitus on hyva
valmistaa muuttuvaksi, muokattavaksi koska ei ole varmaa mita voi tapahtua kentalla ja sen
ymparilla. Oman dokumentin valmistuksen aikana, korona-epidemia on hidastanut ja
muuttanut monia olosuhteita, seka tehnyt tyon teosta erittain epavarmaa. Tama nakyi
varsinkin, kun yritimme haastatella henkilGita seka saada heita uudelleen mukaan projektiin.
Kasikirjoittamisen mielenkiintoisin osa oli, yrittdd miettia kasikirjoitusta fiktiivisen
kasikirjoituksen suunnalta, sekd kuinka erilainen tarinankerronta on tyyliltaan

dokumenttielokuvassa.

Dokumenttielokuvan tarinankertomiseen tutustuminen oli tarkeassa osassa dokumentin
suunnittelua, varsinkin koska dokumentteja on monenlaisia seka tyyliltaan erilaisia
kokonaisuuksia. Aatos llomaki-dokumentti on mahdollisimman informatiivinen, lahempana
elamankertaa kuin taysin viihdyttavaa dokumenttielokuvaa. Tietenkin tarinan itsessaan on
oltava kiinnostava ja kerrottuna viihdyttavasti, mutta dokumenttielokuvan paaperiaate on
kertoa tarina ja tapahtumat. Tekijan on muistettava valitsemansa tyylisuunnan vaikutteet ja

tavoitteet dokumenttielokuvaa tehdessa.

Dokumentin kasikirjoittaminen oli, kuten aikaisemmin on mainittu, haastava sen
muokattavuuden seka jouston takia. En voinut olla aina taysin varma, mitkd kaikki
kirjoittamani ja valmistamani kohtaukset olisivat suoraan videolla, joten me suunnittelimme,

minkalaisia kohtauksia halusimme sen sijaan. Paikan paalla, oli mietittava joka kerta, miten
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voisi kayttaa ymparistda tuomaan tarinaa eteenpain, mutta toisin kuin esimerkiksi
fiktiivisessa, taysin kasikirjoitetussa tarinassa, kuvauspaikat olivat usein paikan paalla

katsottu sen mukaan, missa onnistuimme tekemaan haastattelua.

Kuvauspaikan tarkeys oli yksi asioista mika tuli erittain selvaksi taman projektin kanssa.
Kuinka sen tilat kertovat paljon tarinaa tekstin ja @anen kanssa. Dokumenttielokuvan
visuaalinen puoli on tarkea osa sen kokonaisuutta, vaikka tama usein saattaa vahingossa
jaada sivuun projektissa. Tassa projektissa, kuvauspaikkojen valmistaminen oli
hankalampaa kiitos maailman tilanteen, mutta rajoituksista huolimatta kuvauspaikat
onnistuivat kertomaan omaa tarinaansa seka lisadmaan projektin kokonaisuuteen. Osa
paikoista jouduttiin paattamaan melko nopeasti paikan paalla seka turvallisuuden mukaan
mika vaikutti valmistelun maaraan kovasti. Naissa paikoissa, esim. opiskelija-asuntolan
vapaa-aikahuoneessa jouduimme keksimaan kuinka saada siita tarpeeksi mielenkiintoisen

nakoisen ja kuinka sita voisi kayttaa visuaalisessa tarinankerronnassa.

Tarkea osa dokumenttielokuvien visuaalista kokonaisuutta ovat myoOs inserttien kaytto
tarinankerronnassa ja tunnelman luomisessa. Nailla kuvatuilla ja I6ydetyilla patkilla tuodaan
jokaiseen haastatteluun elamaa, tuodaan esille asioita mistd ollaan puhumassa seka
annetaan katsojalle jotain muutakin visuaalista stimulusta kuin pelkastdan keskustelun
seuraaminen. Tama helpottaa dokumenttia pysymaan viihdyttdvana ja auttaa tuomaan

tiettyja asioita paremmin esille, kuin pelkastaan kuuntelemalla.

Haastattelut olivat tarkedssa osassa dokumenttia ja ihmisia haastateltiin ympari Suomea,
keskittyen llomaen perheen jaseniin seka hanet tuntemiin ystaviin. Kovin moni ei uskonut
tietavansa llomaesta tarpeeksi, mutta kourallinen henkilditd suostui keskustelemaan
hanesta. Yleinen teema oli, ettd musiikki oli Aatoksen elamassa tarkea voima, mutta hanella
oli my0s aikaa perheelle aina toiden jalkeen. Koska aihepiiri oli erittain hankala ja valilla jopa
persoonallinen, valtimme olla kysymatta liikaa tarkkoja yksityiskohtia, jos haastateltava tunsi
olonsa epamukavaksi. Varsinkin teemat eron ymparilla olivat vaikeita, mutta saimme
kuitenkin tarkeata materiaalia, jolla pystyimme avata llomaen elaman vaiheita seka oppia

lisda hanesta.
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Keskittymalla tiettyyn aihepiiriin, joka dokumentissa oli tutkia llomaen perhe-elamaa seka
kuinka hanen tyonsa vaikutti tahan, pystyimme rakentamaan narratiivin, jolla seurata ja
tutustua hanen elamaansa. Dokumenttielokuvan narratiivi koukun Idytaminen oli oma
haasteensa, mutta alkututkimus ja haastattelut olivat tarkeassa roolissa. Juuri Aatoksen
omat kommentit hanen tyomoraalistansa, yhdistettyna hanen erilaisin elamansa
kokemuksiin ja monenlaisiin parisuhteisiin johdatti meidat kayttamaan juuri taman
tydmoraalia verrattuna hanen sosiaaliseen elamaansa. Dokumenttielokuvassa on tarkea
I0ytaa tarinan punainen lanka. Aatos llomaki dokumentissa se oli helppo, koska tarinassa

on yksi keskeinen teema, jonka ymparilla kaikki ovat.



42 (44)

LAHTEET

Aaltonen, J. 2011. Helsinki, Like Kustannus Oy. Seikkailu todellisuuteen:
Dokumenttielokuvan tekijan opas.

Ala-Lahti, J. Alatera & Tuomas J. 2021. Laadullisen tutkimuksen verkkokasikirja.
[Verkkosivu.] [Viitattu 20.10.21.] Saatavilla:
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/

Campbell, J. 2020. Joseph Campbell Foundation. The Hero with a Thousand Faces.

Eastland-Jones, M. 08.2021. What is B-roll? [Blogikirjoitus] [Viitattu 20.11.2021.]
Saatavilla: https://www.storyninetyfour.com/blog/what-is-b-roll

Ellis, L. (Kriitiko) 30.9.2019. Woke Disney. YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=xU1ffHa47YY

Ellis, L. (Kriitiko.) 22.2.2021. Tracing the Roots of Pop Culture Transphobia. YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=cHTMidTLOG60

Fields, S. 2005. New York. Random House Inc. Screenplay: The Foundations of
Screenwriting.

Fox, B 2009, Documentary Media: History, Theory Practice, CourseSmart eTextbook,
Taylor & Francis Group, Old Tappan. Available from: ProQuest Ebook Central. [4
February 2020].

Fuhs, K. 2017. How Documentary Remade Mike Tyson. [Verkkoartikkeli]. Journal of Sport
and Social Issues, 41(6). 478—492. [Viitattu 4.10.2019.] Saatavilla Sage Journals. Vaatii
kayttdoikeuden.

Gross, L. Katz, J, S. & Ruby, J. 1988. Oxford University Press Inc. New York. Image
Ethics: The Moral Rights of Subjects In Photographs, Film and Television.

Hellerman, J. 30.1.2019. Everything you Need to Know About the Kuleshov Effect.
[Blogikirjoitus.] No Film School. [Viitattu 3.6.2021.] Saatavana:
https://nofilmschool.com/Kuleshov-effect-definition

Hellerman, J. 31.12.2018. Screenplay Outline — How a Story Map Can Jumpstart Your
Brain (Free Template.) [Blogikirjoitus] No Film School. [Viitattu 8.11.2021.] Saatavilla:
https://nofilmschool.com/How-to-outline-a-screenplay


https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/
https://www.storyninetyfour.com/blog/what-is-b-roll
https://www.youtube.com/watch?v=xU1ffHa47YY
https://nofilmschool.com/Kuleshov-effect-definition

43 (44)

Lazarus, N. Ei paivamaaraa. Utilizing Syd Field’s Screenwriting Paradigm to understand
script timeline structure. [Blog] [Viitattu 29.10.2021] saatavilla:
https://sydfield.com/quest-blog/utilizing-syd-fields-screenwriting-paradigm-to-
understand-script-timeline-structureby-natalia-lazarus/

Maio, A. 9.12.2019. What is The Three Act Structure? No Formulas Necessary. [Blog
kirjoitus] [Viitattu 5.10.2021] Saatavana: https://www.studiobinder.com/blog/three-act-
structure/

MasterClass. 2.9.2021. How to Write Three Act Structure. [Verkko-oppimateriaali] [Viitattu
5.10.2021] Saatavana: https://www.masterclass.com/articles/how-to-write-three-act-
structure#what-are-the-elements-of-three-act-structure

MasterClass 3.9. 2021. Writing 101: What is the Hero’s Journey? 2 Hero’s Journey
Examples in Film. [Verkko-oppimateriaali] saatavilla:
https://www.masterclass.com/articles/writing-101-what-is-the-heros-journey#what-is-
the-heros-journey [Viitattu 29.10.2021]

Nichols, B. 2010. Bloomington & Indianapolis. Indiana University Press. Introduction to
Documentary.

Rosenthal, A. & Eckhardt, N. (2016) Writing, Directing, and Producing Documentary Films
and Digital Videos. [Verkkokirja] Carbondale: Southern lllinois University Press

Saunders, D, 2010, Documentary, Routledge, Florence. Saatavilla: ProQuest Ebook
Central https://ebookcentral-proquest-com.libts.seamk.fi/lib/seamkebrary-
ebooks/detail.action?docID=515405. [Viitattu 4.2.2020].

Script Magazine. 10.4.2013. Structure and Breaking In: An interview with Syd Field.
[Haastattelu/Verkkoartikkeli] saatavilla: https://scriptmag.com/features/structure-and-
breaking-in-an-interview-with-syd-field [Viitattu 29.10.2021]

Suomen Valtioneuvosto. 29.03.2021. Koronapandemian vaikutuksia kulttuurialalla 2020-
2021. [Raportti, PDF.] saatavilla: http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-383-654-9 [Viitattu
26.10.2021]

Swift, L. 12.2018. Location Management: How Camera and Location Departments Work
Together. (Blog kirjoitus.) [Viitattu 3.5.2021.] Saatavana:
https://www.rrfedu.com/blog/2018/12/18/location-management/

Tuomivaara, T. 2005. Kvantitatiivinen ja kvalitatiivinen tutkimus. Tieteellisen tutkimuksen
perusteet. (PDF tiedosto.) Saatavilla:
https://www.mv.helsinki.fi/home/ttuomiva/Y125luku6.pdf

Vogler, C. 2007. Saline, Michigan. Michael Wise Productions. The Writer's Journey: Mythic
Structure for Writers (3™ Edition.)


https://sydfield.com/guest-blog/utilizing-syd-fields-screenwriting-paradigm-to-understand-script-timeline-structureby-natalia-lazarus/
https://sydfield.com/guest-blog/utilizing-syd-fields-screenwriting-paradigm-to-understand-script-timeline-structureby-natalia-lazarus/
https://www.studiobinder.com/blog/three-act-structure/
https://www.studiobinder.com/blog/three-act-structure/
https://www.masterclass.com/articles/how-to-write-three-act-structure#what-are-the-elements-of-three-act-structure
https://www.masterclass.com/articles/how-to-write-three-act-structure#what-are-the-elements-of-three-act-structure
https://www.masterclass.com/articles/writing-101-what-is-the-heros-journey#what-is-the-heros-journey
https://www.masterclass.com/articles/writing-101-what-is-the-heros-journey#what-is-the-heros-journey
https://scriptmag.com/features/structure-and-breaking-in-an-interview-with-syd-field
https://scriptmag.com/features/structure-and-breaking-in-an-interview-with-syd-field
http://urn.fi/URN:ISBN:978-952-383-654-9
https://www.rrfedu.com/blog/2018/12/18/location-management/
http://www.mm.helsinki.fi/~ttuomiva/Y125luku6.pdf
http://www.mm.helsinki.fi/~ttuomiva/Y125luku6.pdf
https://www.mv.helsinki.fi/home/ttuomiva/Y125luku6.pdf

44 (44)

Webster, J. 1996. Dokumenttielokuvan kéasikirjoittamisesta. Ei paivaysta. Elokuvantaju,
elokuvatuotannon verkko-oppimateriaali. [Verkkosivu] [Viitattu 22.10.2019]
Saatavana:
http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/artikkelit/webster _dokumenttieloku
van.jsp

Wilkinson, A. 2.4.2020. Vox.com. Let’s think twice about Tiger King. [Verkkoartikkeli]

[Viitattu 2.11.2021.] Saatavilla: https://www.vox.com/culture/2020/4/2/21202812/tiger-
king-bad-review-netflix-memes


http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/artikkelit/webster_dokumenttielokuvan.jsp
http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/artikkelit/webster_dokumenttielokuvan.jsp

	Opinnäytetyön tiivistelmä
	Thesis abstract
	SISÄLTÖ
	1 JOHDANTO
	2 TEHTÄVIEN ASETTELU
	3 PROJEKTIN TAUSTAT JA TEORIA
	3.1 Tausta
	3.2 Käsikirjoitus tutkimus
	3.3 Analyysi

	4 MENETELMÄT
	4.1 Materiaali
	4.2 Laadullinen tutkimusmenetelmä
	4.3 DOKUMENTIN ALKUASETELMAT

	5 DOKUMENTIN RAKENNE
	5.1 Mikä on dokumenttielokuva?
	5.2 Dokumenttimoodit
	5.3 Tyyli ja viihde dokumentissa
	5.4 Rakenne

	6 DOKUMENTIN KÄSIKIRJOITUS
	6.1 Käsikirjoituksen lähtökohta
	6.2 Käsikirjoituksen valmistus
	6.3 Käsikirjoitus ja dokumentin muuttuva luonne

	7 KÄSIKIRJOITUS JA TARINA KUVAUKSISSA
	7.1 Kuvausten alku
	7.2 Kuvauspaikat
	7.3 B-ROLL MATERIAALI
	7.4 Maailman tilanne kuvauksissa
	7.5 Haastattelut

	8 KÄSIKIRJOITUS EDITISSÄ
	8.1 Kuvausten jälkeen
	8.2 Dokumentin juonenkaari
	8.3 Draaman rakentaminen
	8.4 Ongelmia leikkauksen aikana

	9 JOHTOPÄÄTÖKSET
	10 LOPPUPÄÄTELMÄ
	LÄHTEET

