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1 JOHDANTO

1.1  Projekti

Tein opinnaytetydnani projektikokonaisuuden, joka kasittda albumin danittdmisen 1930-1950-
lukujen jazzstandardeista. Jazzstandardisavellykset ovat tarkea osa jazzmuusikon repertuaaria.
Niihin lukeutuvat oman aikakautensa populadrimusiikkia, Broadwaykappaleita tai kappaleita
American Songbookista. Nain ollen ne kasittavat laajan kirjon niin kuulijoiden tuntemia kuin myds
jazzmuusikoiden keskuudessa esitettyja ja levytettyja savellyksia. Albumilla pyrin tuomaan esiin
tietoni ja taitoni bebop- seka hard bop -aikojen estetiikasta. Ajan hengen mukaisesti halusin

keskittya tassa projektissa taysin tonaaliseen jazziin.

Levyprojektikokonaisuuden pohjimmainen tarkoitus oli kehittda itsedni bebopin soittajana. Halusin
kehittaa ja laajentaa taitojani yha monipuolisemmaksi improvisoijaksi seka kyeta ilmaisemaan itsedni
entistd paremmin erilaisissa sointuharmonioissa. Tavoitteenani oli myds jazzstandardi-ohjelmistoni

laajentaminen.

Kerasin levylle laajan kattauksen bebop- ja hard bop -aikakausien jazzstandardeja. Molempia
tyylilajeja pitkadn kuunnelleena, tutkineena ja harjoitelleena tuntui luontevalta, etta tekisin
levytyksen kyseisesta musiikista. Halusin ikaén kuin luoda itselleni kaikkien ulottuvilla olevan
kayntikortin omasta osaamisestani ja nain antaa kuvan siita, kuka ja millainen olen jazzmuusikkona.
Tarkoitus oli tuoda kappaleisiin myds sovituksellisesti pienia lisémausteita, muun muassa vaikutteita
aanitetysta versiosta ja liséksi tdysin omia ideoitani.

1.2 Taustastani

Ennen Savonia-ammattikorkeakoulun musiikkipedagogin opintojani olin musiikin ammattiopinnoissa
syventynyt enemman 1970- ja 1980-lukujen fuusiojazziin ja ottanut paljon vaikutteita
pitkdaikaisimmilta kitaristioppi-isiltdni Pat Methenylta sekd Allan Holdsworthilta. Tiesin jo tuolloin,
etta tulevaisuudessa haluan syventya enemman niin sanottuun straight ahead jazzmusiikkiin seka
bebop -savelkieleen, jotka olivat kiehtoneet minua jo useita vuosia. Pop & Jazz Konservatorio
Lappiaan paastyani olisin heti opintojen alusta alkaen halunnut syventya ja soittaa vain perinteista
jazzia seka 1970-1980-lukujen fuusiota. Toisen asteen muusikon koulutus tahtda kuitenkin laaja-
alaiseen tyylilajien hallintaan sekd moniosaavaan freelance-muusikkouteen, joten huomasin
nopeasti, etta oppilaitoksen opetussuunnitelma sisalsi kitarapedagogisesti tyylilajeiltaan paljon
laajemman paletin kuin vain straight aheadin ja siita polveutuvat jazzmusiikin tyylilajit. Mielestani
koulun oppilaiden kesken vallitsevat musiikilliset mieltymykset eivat olleet intohimoisesti perinteiseen
jazz-estetiikkaan orientoituneita. Toisaalta oppilaiden keskuudessa oli myés muutamia jazz- ja
fuusioestetiikasta kiinnostuneita henkilita. Omalta osaltani toisen asteen ammattiopintojen
mukavimmat, mieleenpainuvimmat ja onnistuneimmat konsertit olivat jazz-viitekehyksen alaisia
konsertteja.

Nykyisten opintojeni alkuaikoina aloin mieltya yhd enemman bebopin melodiseen ja harmoniseen
maailmaan. Tahan suurena sysdyksena oli padsy oikeanlaisen, bebopin estetiikkaan syvallisesti

perehtyneen opettajan soittotunneille. Ikonisten puhtaalla saundilla soittavien bebop-
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kitaramestarien, kuten Wes Montgomery ja George Benson, soundimaailma, fraseeraus ja
savelvalinnat miellyttivat minua paljon. L8ysinkin hyvin pian kyseisten kitaristien tuotannosta itselleni
uusia, mestarillisesti soitettuja esityksia. Koin kuitenkin viela ennen C-tutkintoani, etta aika
bebop/hard bop-projektille ei olisi viela oikea, vaan halusin tutkia fuusiomaailmaa viela lisaa.
Paadyin tekemadn C-tutkintoprojektini yhdessa kahden muun kurssikaverini kanssa. Tutkinto-

ohjelmisto sisalsi savellyksid mm. Pat Methenyltd, Chick Corealta ja John Scofieldilta.

Omasta mielenkiinnostani seka opettajani tarjoamien aanitteiden ansiosta aloin Savonia AMK-
opintojeni alkutaipaleella kuunnella paljon aiempaa enemman puhallinsoittajia. Aloin transkriptoida
enemman mm. John Coltranea, Charlie Parkeria seka Miles Davisia. Huomasin, ettd lahes aina
tehdessani transkriptioita kyseessa oli ollut joko kitaristin tai saksofonistin soolo, vaikka kuitenkin
olin kuunnellut paljon myds trumpetisteja. Taman projektin aikana eniten kuuntelemani ja tutkimani
soittajat Clifford Brown, Lee Morgan ja Freddie Hubbard ovat tietoisen valintani kautta kaikki

trumpetisteja.
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TYYLILAJIEN HISTORIA

Tonaalinen ja funktionaalinen harmonia seka tonaalinen jazz

Bebop

Tonaalisuus tarkoittaa yleisesti kaikkea musiikkia, joka perustuu hierarkkisesti jarjestyneisiin
savelkorkeuksiin, jotka ovat suhteessa savelikon keskeiseen saveleen eli toonikaan.pois Kunkin
savelikdn jasenet voivat saada keskenaan erilaisia funktioita, joissa jokin savel saa usein muita

tédrkedmman perussavelen roolin. (Pohjannoro 2008)

Tonaalisessa jazzissa sointufunktio pyrkii viemaan harmoniaa maarattyyn suuntaan, jolloin
sointuasteilla on piirre muodostaa jannitetta ja purkauksia suhteessa toonikaan ja muihin
sointuasteisiin. Kirjassaan Tabell lisdksi tarkentaa, ettd harmoninen jannite viedaan kohti lepotehoa.
(Tabell 2005, 18-20.) Funktionaalisuus ilmenee jazzissa tyypillisesti esimerkiksi savellajin V-I, II-V ja
I-VI-II-V sointuasteiden kadensseina. Jazz-improvisoinnissa, ja erityisesti bebopin estetiikassa, solisti
huomioi ja tuo esiin soololinjoissaan harmonian seka erityisesti sointujen septimi — terssi
purkaussuhteet. Tassa tapauksessa solisti siis noudattaa funktionaalisuuden perusperiaatetta.
Jazzmuusikon improvisaatio on pitkalle vietya loogisten musiikillisten kasitteiden tiivistéd soveltamista,

joka parhaimmillaan yltda huikeisiin ilmaisullisiin sfaareihin (Mehegan 1984, 6).

Bebop kehittyi toisen maailmansodan aikana 1930-luvun lopun ja 1940-luvun puolivalin tienoilla.
Bebopista kehittyikin erittdin suosittu ja historiallisesti merkittava jazzin tyylisuuntaus, joka oli
aikanaan suuri harppaus aiemmin pinnalla olleesta ja hyvin kaupallistuneesta swingista. Savellyksille
oli tyypillistd niiden haastavat melodiat, monimutkaiset seka aiempaa dissonoivat
harmoniarakenteet, nopeatempoisuus ja sointuvaihdoksia alleviivaava improvisaatio. Aikakauden
ensilevytyksilla solistisiksi ominaispiirteiksi muodostuivat instrumentaalisen virtuositeetin ja
improvisaation keskeinen rooli. Afroamerikkalainen rytmiikka ja blues olivat myos luonnollisesti
vahvasti korostettuina. Minton’s Playhousen jamisessiot 118th Streetilld Harlemissa, New Yorkin
Manhattanilla voidaan lukea yhdeksi merkittdvimmistd bebopin syntymapaikoista. (DeVeaux &
Giddins 2009, 296-306; Blumenthal 2014, 150-152, 163-174.)

Kokoonpanot olivat selkedsti pienempia verrattuna swing-aikakauden big band -kokoonpanoihin.
Rytmiryhma piti ylla groovea vain basistin walking bass -bassolinjoilla sek& rumpujen ride-
symbaalilla. Basistin rooli timen kannattelijana rytmisen tekstuurin pohjalla oli hyvin samankaltainen
kuin swing-musiikissa. Kuitenkin ajan jamisessioissa basistit alkoivat nayttdmaan solistisia taitojaan
soittamalla itse soolochoruksia. Bebop rumpalin ride-symbaalin rytminen pulssi oli swing soiton
raskaasta ja jokaiselle iskulle soitetusta bassorummusta poiketen paljon kevyempaa ja
joustavampaa. Pianistit luopuivat kompauksessaan swing-aikakaudella vaikuttaneesta stride-tyylista.
Piano komppasi shell-tyylisilla sointuhajotuksilla, joita aksentoitiin takapotkuille seka tédydentden
rumpalin iskuja. Bebop-ajan kitaristit siirtyivat kdyttdmaan vahvistimia, mika toi heitd enemman esiin
bandikuvassa. Kitaristin rooli komppisektiossa oli, swing-musiikin tasaisesta neljasosa rytmista
poiketen, soittaa pianotyylisempaa synkopoivaa komppia. Kitaravahvistimien ansiosta ajan kitaristit

pystyivat nyt nousemaan parrasvaloihin solistin ominaisuudessa. Sdestyksen harmonia oli kaiken
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kaikkiaan monimutkaisempaa ja aiempaa kromaattisempaa, jolloin sointuihin tuli mukaan b5-, b9-,
alt- seka tritonuskorvaussavyja. Rytmityhma oli ennen kaikkea tiiviissa vuorovaikutuksessa solistin
kanssa. (DeVeaux & Giddins 2009, 301-305, 319-320; Blumenthal 2014, 150-152, 163—-174.)

Bebopin soittajat alkoivat kiinnittaa sooloissaan enemman huomiota harmoniarakenteeseen. Moni
aikakauden muusikko koki, etteivat he pystyisi enda ilmaisemaan itsedan swing-musiikin kautta.
Swing oli suunnattu enemman tanssimusiikiksi, kun taas bebop kuunneltavaksi taidemusiikiksi.
Swing keskittyi enemman viihteellisyyteen ja tanssittavuuteen, kun taas bebop pyrki korostamaan
solistin virtuositeettia. (DeVeaux & Giddins 2009, 296-305; Blumenthal 2014, 150-152, 163-174.)

2.3 Hard bop

Bebop alkoi muovautua uuteen hard boppina tunnettuun muotoon 1950-luvun puolivalissa, ja se
olikin jazzin hallitsevin tyylisuuntaus vuosina 1955-1965. Hard bop oli vastaliike samaan aikaan
vaikuttaneelle cool jazzille. Tyylisuunnalle ominaisia olivat vahvat gospel-, blues- ja latin-vaikutteet.
Tenorisaksofoni korvasi monessa yhteydessa altosaksofonin. Myds Hammond-urkuja alettiin kuulla
mukana kokoonpanoissa, mika voidaan yhdistaa soundillisesti mustan vaeston kirkkomusiikkiin. Hard
bop -kokoonpanot olivat bebop-kokoonpanojen tapaan pienia. Ajan savellykset eivat olleet lainoja
aiempien tyylien populaarimusiikista, vaan ne perustuivat taysin originaaleille melodioille. (Gridley
2003, 187.) Melodiat olivat bebop-melodioihin verrattuna yksinkertaisempia, lyyrisempia ja
helpommin mieleenpainuvia. Osittain tasta syysta johtuen jazz oli jalleen valtavirralle suositumpaa.
Savellysten tihed ja nopeaan eteneva soinnutus vaati solisteilta ennen nakemattéman kovaa
improvisaatiotaitoa. 1950-luvun puolivalin aikaan jazzkentta alkoi tuottamaan saveltdjid, jotka eivat
valttamatta toimineet instrumentalisteina. Hard bop ja cool jazz edustavat suurimmilta osin bebopin
luonnollista kehitysta alati muuttuvassa maailmassa. (DeVeaux & Giddins 2009, 345-366;
Blumenthal 2014, 208-219.)
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3 PROJEKTIN ALOITUS JA ESIVALMISTELUT

3.1 Ohjelmiston hahmottuminen ja kappaleiden valinta

Kun olin paattanyt, etta haluan tehda opinndytetydnani levykokonaisuuden, oli minulla tiedossa jo
muutama kappale, jotka haluaisin levyttda. En kuitenkaan halunnut lyéda kappalelistaa lukkoon
yhdella kertaa. Halusin olla varma ohjelmistosta, joten varasin ohjelmiston suunnittelulle ja sen
muovautumiselle paljon aikaa. Vaihdoin loppujen lopuksi muutaman kappaleen alkuperdiselta

kappalelistaltani.

Paadyin lopulta kayttdmadn samaa ohjelmistoa myds B-tutkintoni taiteellisessa osiossa, joka koostui
vhdestd konsertista. Konsertti pidettiin kuukausi levyaanityksiin varattuja studiopdivia my&hemmin.
Tassa mielessa sain ohjelmiston osalta niin sanotusti kaksi kdrpasta yhdelld iskulla, koska 7-8
savellyksen repertuaarin kunnollinen haltuun ottaminen vie aikaa. Levylle valikoituneissa
savellyksissa minuun vetosivat mielesténi esteettisesti kauniit teemat, joita tukivat mielenkiintoiset ja
haastavat harmoniarakenteet. Osan kappaleista valikoin minulle merkittédvan levytyksen vuoksi.
Halusin, ettd jokainen savellys, joka paatyy levylle, on minulle merkityksellinen ja tarkea niihin
liittyvine oivalluksineen ja muistoineen. Albumin kappaleet ovat suora lapileikkaus omaan jazz-

historiaani.

Kappaleet Lush Life ja I Remember You valikoituivat mukaan puhtaasti kauniiden teemojensa
ansiosta. Billy Strayhornin savellykseen Lush Life tutustuin ensimmaista kertaa ostettuani kappaleen
nimea kantavan John Coltranen albumin. Coltranen ja pianisti Red Garlandin intro kappaleessa on
huikea, ja tuon levytyksen versio on mielestani ilmidmainen tulkinta balladista. Halusin toisintaa
samaa fiilista omalla levyllani soittamalla intro-osuuden soolona kitaralla vapaammassa time-

fiiliksessa. Lush Life -kappale on alun perin kirjoitettu vuosina 1933—-1936.

I Remember You -kappaleesta kuuntelin paljon Chet Bakerin kahta eri versiota. Ensimmainen oli Live
in London -levyltd, jossa mukana olivat John Horler, Jim Richardson ja Tony Mann. Toinen versio
sisdlsi liséksi erillisen intron. Se oli taltioitu Blue Note Recordingsin vuonna 1955 julkaisemalta Chet
Bakerin Chet Baker Sings and Plays with Bud Shank, Russ Freeman and Strings -albumilta. Oman
versioni intro oli laina juuri tasta versiosta. Kuultuani laulaja-jazzpianisti Diana Krallin bossanova-
version kappaleesta, sain idean sovittaa erillisen osan, joka on kuultavissa levylla intron ja teeman
valissa, kitarasoolon jalkeisend osuutena seka kappaleen outrona. Kappale on alun perin Victor

Schertzinerin ja Johnny Mercerin yhteissavellys.

Halusin saada levylle mukaan myds yhden bluesin. Charlie Parkerin vuoden 1951 savellys Blues For
Alice pysyttaytyy blues—rakenteessa mutta vie harmoniaa viela paljon pidemmalle tehden mielestani
harmoniapohjasta paljon melodisemman kuuloisen verrattuna perinteiseen blues- ja jazz-blues-
harmoniaan. Naita sointuvaihdoksia kutsutaankin nimella "Bebop Blues”, "Bird Blues” ja “Bird
Changes”. Itselleni merkittdvin ero kappaleen harmoniassa perinteiseen 12-tahdin bluesiin tai jazz-
bluesiin verrattuna oli ensimmaisessa ja viidennessa tahdissa esiintyvien ensimmaisen (I) ja
neljannen asteen (IV) sointujen laatu. Ne eivat esiinny bluesille tyypillisessa dominantti 7 -
muodossa, vaan ilmenevat savellajin toonikalle ja subdominantille tyypillisimmissé Fmaj7- seka

Bbmaj7 -muodoissa. Toisena merkittdvana erona voidaan pitaa rytmisesti paljon hopeammin
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etenevaa harmoniaa. Tasta huolimatta perinteisen bluesin harmoninen rakenne pysyy kuitenkin ylla.
Vaikka sointuja ja eri sointuvaihdoksia kappaleessa onkin paljon, on Blues For Alicen idea loppujen

lopuksi hyvin yksinkertainen.

Rytmikiertoleiria edustaa Stompin’ at the Savoy olematta kuitenkaan taysin ns. perinteinen "I Got
Rhythm” -harmoniarakenne. Kappale on Edgar Sampsonin kasialaa vuodelta 1933. Klassikkoversio
savellyksesta lienee Benny Goodmanin ja hanen Big Bandinsa versio. Muita kuuntelemiani versioita

ovat Clifford Brownin, Red Garlandin, Charlie Christianin sekd Andreas Obergin versiot.

Halusin myos levylleni useita niin sanottuja Coltrane-sointuvaihdoksia sisdltavia savellyksid. Mukaan
tallaisista kappaleista valikoituivat Lazy Bird, Moment’s Notice ja Giant Steps. Kappaleiden
ominaispiirteisiin kuuluu nopeasti eteneva ja yllattavissa kohdissa toonikaa vaihtava harmonia,
puolisavelaskeleella yléspain liikkuvat II-V-kadenssit (Moment’s Notice) seka harmonian
symmetrinen kulku, jossa savellaji vaihtuu esimeriksi intervallin mukaan (Giant Steps). Nama

kappaleet ovat mielestani todellisia koetinkivia jazzmuusikolle.

Mike Stern on sanonut: “When I first started learning Giant Steps I was just kind of a push and it
kinda made other stuff easier because it was so hard”. (Stern 2015). Mielestéani Stern osuu tassa
asian ytimeen. Koin itse menevani huikean paljon eteenpadin Giant Stepsiin syventymisen myo6ta.
Giant Steps yhdessa samalta levylta 16ytyvan Countdownin kanssa oli erityisen mieleenpainuva
huikean nopean temponsa seka royhkedn eteenpdin menevan tunnelmansa ansiosta. Loppujen
lopuksi kappaleen perusidea on todella yksinkertainen. Kuulijan tulee ymmartaa, mika on
duurisavellaji ja -asteikko, ja I6ytaa sen toonika, dominantti ja subdominantti. Kappale pyorii kolmen
eri savellajin ja toonikan ymparilld, jotka ovat B-duuri, G-duuri seka Eb-duuri. Nain ollen kaikki
kappaleen soinnut ovat joko ndiden savellajien ensimmaisen asteen toonika- (I), toisen asteen
subdominantti- (IIm) tai viidennen asteen dominanttisointuja (V). Nama kolme savellajia ovat
kuitenkin harmonisesti kaukana toisistaan. Jokainen séavellaji on duuriterssin eli kahden kokonaisen
savelaskeleen paadssa edellisesta. Soittaja voi tdssa kuitenkin helpottaa ajatteluaan kasittelemalla
samassa tahdissa esiintyvia subdominantti- (IIm) ja dominnattisointuja (V) vain kunkin savellajin

dominanttisointuina (V).

Van Gelder Studioilla danitettyltd Blue Note Recordsilla julkaistulta Blue Train -levytykseltd mukaan
valikoitui kaksi kappaletta, joista ensimmainen on Moment’s Notice. Kappale kuulostaa paljon
helpommalta kuin todellisuudessa soitettuna on. Ensinnakin kappale on alkuperéisella levytyksella
todella nopeatempoinen. Toiseksi se on haastava tihedan vaihtuvien seka kromaattisesti useiden
savellajien Iapi etenevien harmonioidensa vuoksi. Tama kappale osoittautui itselleni koko levytyksen
haastavimmaksi kappaleeksi, vaikka se onkin suosikkini kaikista albumin kappaleista.
Harjoitteluvaiheessa en kayttényt mihinkdaan muuhun kappaleeseen yhta paljon aikaa kuin Moment's

Noticen harjoitteluun.

Lazy Birdiin olin ehtinyt syventya jo pidemman aikaa, sillé olin esittanyt sen jo vuotta aiemmin
Sibelius-Akatemian jazzmusiikin paasykokeissa. Kappale on levylle valikoituneista Coltranen
savellyksista kaikista rauhallisin harmonisen liikkeensé puolesta. Teema on mielesténi myds erittdin

hyvin mieleenpainuva.
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3.2 Soittajien valinta

Lyotyani levyntekoprosessin lukkoon halusin levyttéda opinnaytetyoni kvartettina. Kvartetin oli alun
perin tarkoitus koostua kitarasta, pianosta, kontrabassosta ja rummuista. Olisin halunnut pianon
osaksi kokoonpanoa, koska kaipasin harmonista tukea ja massaa yhtyeen danimaisemaan.
Ajatuksena oli myds, ettd osassa kappaleista mukana olisi saksofoni. Vuoden 2017 syksylla aloin
tiedustella, herattaisikd projekti kiinnostusta kollegoissani. Huomasin kuitenkin hyvin nopeasti, etta
kolmen ihmisen aikataulujen yhteen sovittelu tulisi olemaan huomattavasti helpompaa kuin sita
useamman. Triossa jokaisella soittajalla olisi liséksi enemman mahdollisuuksia vaikuttaa yksildina

kappaleiden yleissointiin. Nain ollen paadyin jattamaan pianon pois kokoonpanosta.

Kurssikaverini rumpali Benjamin Nylundin tunsin hyvin jo entuudestaan, silla olimme soittaneet ja
esiintyneet yhdessa useita kertoja aiemminkin esimerkiksi C-tasosuoritusbdndissani seka yhteisessa
coverbandissa. Olen aina ollut vakuuttunut Benjaminin rumpujensoitosta, oli kyseessa mika musiikin
tyylilaji tahansa. Han on erinomainen funk-grooven-soittaja, ja loistava perinteisessa straight ahead
-ilmaisussa. Lisdksi yhteisen soittotaipaleen ansiosta hanestd on tullut minulle ldheinen ja tarkea

ystava.

Kokoonpano kaipasi vield basistia. Tunsin entuudestaan lukuisia jazz-esteettisesti taitavia
sahkdbasisteja, joista usean tiesin osaavan soittaa myds kontrabassoa uskottavasti. Tarvitsin téhan
projektiin kuitenkin ennemmin kontrabasistin, joka osaisi soittaa my6s sahkdbassoa eika toisin pain.
Toukokuun 2018 puolivalissa otin yhteyttd Jussi Hovilaiseen, jonka olin tavannut aiemmin yhteisen
muusikkotuttumme kautta. Esittelin itseni ja projektin, johon haluaisin hdnet mukaan. Jussi vastasi

myontavasti.
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4 OHJELMISTON HARJOITTELU

4.1 Teemojen harjoittelu

Omalta osaltani ohjelmiston solistinen harjoittelu lahti liikkeelle kappaleiden teemojen opettelusta.
Kaikki kolme opettajaani painottivat teemojen soiton ja tulkinnan tarkeytta. Teema tulee tulkita
selkeasti ja alkuperadistd melodiaa kunnioittaen. Kaikessa yksinkertaisuudessaan kappaleiden
melodioiden eli teemojen opettelu oli ollut aiemmin helppoa ja varsin nopeaa. Harjoittelin aiemmin
melodioita soiton lisdksi myds hyrailemalld ja laulamalla. Melodian kunnollinen haltuun ottaminen ja
monipuolinen soveltaminen kitaran otelaudalle oli aiemmin kuitenkin tuntunut ty6laalta. Lisaksi
tuntui, etta tarvitsisin teemojen tulkinnalliseen puoleen uusia ja erilaisia lahestymistapoja. Eri
opettajien soittotunneilta sain nipun hyvia vinkkeja teemojen tulkinnan ja ulkoa muistamisen
opetteluun. Tassa kappaleessa esittelen omaa teemantulkintaa ja teemojen ulkoa opettelua

eteenpain vieneitd harjoitteita ja Idhestymistapoja.

Kaytan seuraavissa nuottiesimerkeissa harmoniapohjana I Remember You -kappaleen B-osaa.
Opettelin ensin kappaleiden melodiat yleensa kahdesta eri oktaavialueesta. Taman jalkeen yhdistin
oktaavialueet soitettavaksi yhta aikaa niin sanotuilla oktaaviotteella, jossa melodiasavelen lisaksi
soitetaan sama savel oktaavia matalampaa. Tama on mm. Wes Montgomerylle tyypillinen tapa

lahestya melodiatulkintaa.
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NUOTTIESIMERKKI 1. I Remember You tahdit 10-17, sovittanut Sami Karjalainen
(Schertzinger/Merler 1933-36)

Harjoittelin osaa kappaleista my6s edellda mainittua Iahestymistapaa viela pidemmalle viedylla
tavalla. Siind oktaaviotteen sisdan, melodiasdvelen alapuolelle, sijoitetaan tilanteesta riippuen terssi,
kvartti tai kvintti. Savel voi olla siis joko sointusdvel tai soinnun lisasavel. Tata ldhestymistapaa

melodiatulkinnoissaan ja sooloissaan kdyttaa tavaramerkkindan George Benson.
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NUOTTIESIMERKKI 2. I Remember You tahdit 10-17, sovittanut Sami Karjalainen
(Schertzinger/Merler 1933-36)

Tutkin melodian suhdetta kappaleen savellajiin soittamalla savellajin perusaantad urkupisteena ja
soitin melodiaa taman paalle. Perusvireisella 6-kielisella kitaralla tdma oli helpoin toteuttaa
transponoimalla kappale E- tai A-duuriin, jolloin kahta matalinta kieltd pystyi kayttamaan katevasti
urkupisteena. Kitaran otelauta on minulle hyvin visuaalinen kokonaisuus. Naen siina erilaiset
harmoniarakenteet seka asteikot erilaisina muotoina. Visualisoin itse koko kitaran otelaudan
duuriasteikon kautta ja teen tdhdn duuriasteikon muotoon tarpeen tullen muutoksia kappaleissa
ilmenevista harmonisista ilmidista riippuen. Peilaan siis melodiaa tutkien intervallietdisyyksia
kappaleen savellajin perussdveleen. Tama antaa minulle monipuolisen ja joustavan tyokalun lahtea
soveltamaan teemansoittoa eri kieliryhmille, asemiin tai savellajieihin. Harjoittelutapa antaa
mielestani myds monipuolisemmat vaihtoehdot kappaleen reharmonisoinnille eli
uudelleensoinnutukselle. Tama melodiantutkimistapa tarttui mukaan Sami Linnan soittotunneilta.

Toteutin tata lahestymistapaa parin kappaleen kohdalla.

Myds teeman suhde savellajiin seka liikkuvaan harmoniaan oli tarpeellista selvittda hyvissa ajoin.
Teemu Viinikainen esitteli minulle téman loistavan harjoituksen, jossa melodia soitetaan lapi lisdten
mukaan kunkin soinnun bassosavel. Teinkin useasta kappaleesta yksinkertaiset basso- ja
melodiasavelversiot. Talldin pystyin tutkimaan kunkin soinnun kohdalla, onko melodiasavel soinnun
oma savel, lisasavel vai ns. inharmoninen tai melodisesti inharmoninen savel. Seuraavassa
taulukossa olen esitellyt nuottiesimerkista 16ytyvat sointutyypit seka ndiden sointutyyppien sointu- ja

lisasavelet ja niiden merkintatavat.

TAULUKKO 1. Sointutyyppikohtaiset sointu- ja lisasavelet (Karjalainen 2021)

Sointusavelet: Lisasavelet:
maj7 > 1,3,5&7 > 9,#11&13
m7 > 1,b3,5b7 -> 9&11
dominantti7 -> 1,3,5, b7 -> b9,9,#9,#11 & 13
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NUOTTIESIMERKKI 3. I Remember You tahdit 10-17, sovittanut Sami Karjalainen
(Schertzinger/Merler 1933-36)

Toinen Viinikaiselta saamani idea oli toteuttaa yksinkertainen sointumelodiasovitus kappaleen
teemasta. Itse lahestyin asiaa niin, etta kappaleen melodia liikkui ylimmilla kielilld E ja B, sointujen
karaktaariaanet eli terssit ja septimit keskikielilld G ja D ja basso liikkui matalimmilla kielilla A ja E.
Huomasin myds, ettd teemat jaivat itselleni paremmin muistiin, jos peilasin kappaleen melodiaa

kulloisenkin savellajin pohjadaaneen.
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NUOTTIESIMERKKI 4. I Remember You tahdit 10-17, sovittanut Sami Karjalainen
(Schertzinger/Merler 1933-36)

Projektin aikana myds merkittavaksi oivallukseksi kohdallani nousi se, ettd teemat kannattaa
opetella laulamaan lyriikoiden kanssa. Tama auttoi minua merkittavasti teemojen ulkoa opettelussa

ja niiden muistamisessa vield pitkan ajan kuluttua.

4.2  Improvisointi ja soolot

Lahtiessani opettelemaan uutta kappaletta, pyrin ldhes aina tutkailemaan sita sointuharmonian ja
siihen perustuvien sointuarpeggioiden kautta. Soolojen soittaminen vain sointusavelia kdyttéden on
haastavaa etenkin tihedan liikkkuvan harmonian yhteydessa. Kadytédn seuraavissa nuottiesimerkeissa

harmonisena pohjana John Coltranen Moment’s Notice -kappaleen kahdeksaa ensimmadista tahtia.
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Kolmisointuldhestymisessa kappaleen harmoniarakenteeseen imrovisoidaan merkiten pelkdstaén
kolmisoinnun aanilla kappaleen harmoniaa. Pyrin hyvin nopeasti valttdmaan ylhaalta alas tai alhaalta
ylés kulkevaa, rytmillisesti yksipuolista arpeggioimprovisaatiota. Mielekkaan kuuloinen
kolmisointuimprovisaatio pakottaa ottamaan enemman rytmisté vastuuta, jolloin soitto on
ennemminkin tasaisesta kahdeksasosalinjasoitosta poiketen perkussiivisempaa, rytmisesti
mielenkiintoisempaa ja nain ajateltuna rikkaampaa melodista ilmaisua. Kaytan seuraavassa
esimerkissé myos sointusavelten alapuolisia johtosavelid sekd sointuvaihdosten ennakointia

(anticipation).
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NUOTTIESIMERKKI 5. Moment's notice tahdit 1-8, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

Toinen askel kolmisointuimprovisaatiossa oli etsia kunkin soinnun lisdsavelia eli ylarakenteita
sisdltdvat kolmisoinnut ja improvisoida vain niilld. Tyypillisesti taman jalkeen yhdistelin

perusmuotoisia ja ylarakenteisia kolmisointuja.
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NUOTTIESIMERKKI 6. Moment’s notice tahdit 1-8, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

Taman jalkeen aloitin jokaisen kappaleen harjoittelun seuraavalla niin sanotulla
nelisointuldahestymiselld. Nelisointuimprovisoinnissa pyrin improvisoimaan yksinkertaisesti sanottuna
vain kunkin nelisoinnun sointusavelia kayttden. Lisasin tata lahestymistapaa harjoitellessa mukaan
myds lahestymiskuvioita ja sointuvaihdosten ennakointia, josta kaytetaédn nimitysta anticipation.
Anticipationissa sointuarpeggio soitetaan edeltdvien sointujen paalle reilusti ennen kompissa
ilmenevaa kyseista sointua. Nelisointuimprovisaatiossa on kolmisointuimprovisaatioon verrattuna

selkeammin kuultavissa bebopille ominaiset septimi/terssi-purkaukset.
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NUOTTIESIMERKKI 7. Moment'’s notice tahdit 1-8, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

Toinen vaihe nelisointusointulahestymisessa oli soittaa jokaisen soinnun kohdalla terssia ylempaa
rakentuva soinnun lisasavelia korostava ylempi nelisointurakenne, jolloin sain sointutyypista riippuen
lisasavelet b9, 9 tai #9 mukaan. Jos ylempi nelisointu rakennetaan kvinttia alkuperdista sointua
ylempaa saadaan mukaan lisdsavel #11 tai 11. Septimia ylempaa lahtevassa nelisoinnussa mukaan
saadaan lisdsavel b13 tai 13. Jos taas ylempia savelia lahdetdan hakemaan terssia alempaa
lahtevalla nelisoinnulla, saadaan talléin soinnun savelet 1, b3 tai 3, b5, 5 tai #5 seka b6/b13 tai
6/13.
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NUOTTIESIMERKKI 8. Moment’s notice tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

Kaytin harjoittelussa myds taysin diatonista sointuskaala improvisaatiota, jolloin kaytannéssa
jokainen savellajin savel oli jokaisen soinnun kohdalla kaytettavissani. Useamman savelen
kayttémahdollisuus monipuolisti soolojen soundia ja pystyin tekemaan esimerkiksi
asteikkosekvenssimaisia ratkaisuja. Naista itselleni selkeimmin kuultavana tyypillisena esimerkkina
olivat John Coltranen duurin 1-2-3-5 seka mollin 1-2-b3-5 kuviot. Seuraavassa esimerkissa
pysyttelen hyvin pitkalti kirjoitetussa harmoniassa ja pyrin tdhtddmaan sointusavelia mahdollisimman
paljon vahvoille tahdinosille. Coltrane-patternien tyylista sovellusta on kuultavissa tahdeissa 6-8.
Kahdeksannessa tahdissa C-mollille téhtddvassa IIm7b5 — V7 ketjussa on kuultavissa kuitenkin

asteikkokuljetus Ab-melodisessa mollissa, mika tekee G7-soinnulle altered-soundin.
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NUOTTIESIMERKKI 9. Moment’s notice tahdit 1-8, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

Jokaiseen levylta l6ytyvaan kappaleeseen sovelsin aina hyvin nopeasti kromatiikkaa seka approach-
ja enclosure lahestymiskuvioita. Niiden luoma soundi on bebopille tyypillisempaa savelkielta kuin

pelkka diatoninen improvisaatio. Lahestymiskuviot ovat hyvin keskeinen ilmié bebop-

improvisaatiossa.
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NUOTTIESIMERKKI 10. Moment's notice tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

Kromatiikan lisadminen tapahtui erilaisten bebop-asteikoiden kautta. Jokaiselle sointuasteelle on
|0ydettavissa oma Bebop-asteikko (Baker 1988). Seuraavassa nuottiesimerkissa esittelen
duurisavellajin sointuasteille sopivia bebop-asteikkoja seka jazzmollin sointuasteille sopivia bebop-

asteikkoja.



18 (38)

I-asteen bebop-asteikko: Co6/9 [I-asteen bebop-asteikko: Dm7
o) | ——
! — T f
—— | e —— - |
[  —— o — * o
5 Il-asteeen bebop-asteikko: Em7 IV-asteen bebop-asteikko: Fmaj7
4} [r— ° ! I ——
e —— = 1 I
| 1 | I T & I |
ANV — Il | I © [ —— ] - [ 1
\ V-asteen bebop-asteikko: G13 Vi-asteen bebop-asteikko: AmT Wll:“-‘»‘fﬁ?" bebop-asteikko: Bg7
obe o e o 5
H- 1 I = 1 I | 1

NUOTTIESIMERKKI 11. Duurisavellajin bebop-asteikkoja (Karjalainen 2021)
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NUOTTIESIMERKKI 12. Jazzmollin bebop-asteikkoja (Karjalainen 2021)

Kaytin bebop-asteikoista eniten duurisavellajin ensimmaisen asteen (I) ja viidennen asteen (V) seka
jazzmollisavellajin ensimmaisen asteen (I) ja harmonisen mollin viidennen asteen (V) Bebop-

asteikoita. Tama upean yksinkertaisen ja toimivan ajatusmallin minulle esitteli Sami Linna.

Duurin I-asteen bebop-asteikko: Duurin V-asteen bebop-asteikko:
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NUOTTIESIMERKKI 12. Duuri- ja mollisavellajien ensimmaisen ja viidennen asteen bebop-asteikot

(Karjalainen 2021)
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Esimerkki ndiden bebop-asteikoiden kaytdstéa Moment’s Noticen harmoniapohjan paalle.
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NUOTTIESIMERKKI 14. Moment's notice tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Coltrane 1958)

4.3  Saestysharjoittelu

Aloitin jokaisen kappaleen saestysharjoittelun kolmisavelisilla shell-hajotuksilla eli soinnun
kuorisavelilld (soinnun primaari karaktaarit), jolloin soitin bassosavelen kitaran A- tai E-kielelta ja
karaktdariadnet G- ja D-kieleltd. Seuraavissa komppiesimerkeissa kdaytdn harmonisena taustana Joy

Spring -kappaleen A-osaa.
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NUOTTIESIMERKKI 15. Joy Spring tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Brown 1954)

Seuraavaksi otin mukaan sointuhajotuksiin B-kielen, jolloin soitin pohjadani E-kielelld oleviin
sointuihin mukaan kvintin (5) ja pohjadani A-kielelld oleviin sointuihin lisasavelen (9). Tassa
vaiheessa pyrin luomaan rytmisesti mielenkiintoisempaa komppausta, jolloin aksentoin sointuja

enemman synkoopeille.
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NUOTTIESIMERKKI 16. Joy Spring tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Brown 1954)

Taman jalkeen otin liiketta soinnun bassodaneen tehden pienid lahestymiskuvioita sointujen

pohjadanien valilla. Soitin ikdan kuin lyhyempia walking bass -tyylisiad linjoja muun kompin sekaan.
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NUOTTIESIMERKKI 17. Joy Spring tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Brown 1954)

Seuraavaksi lisasin tarpeen, mahdollisuuksien sekd ennen kaikkea fiiliksen mukaan ylempia drop 3-
tyyppisia nelisointurakenteita seka tritonuskorvauksia. Tritonuskorvauksissa soitin yleensa
dominantti 9-pohjaisen soinnun kromaattisesti savelaskeleen lahestyttavaa kohdesointua ylempaa.
Taman jalkeen sointujen muut lisasavelet tulivat mukaan shell-hajotuksiin. Mikali soinnun pohjasavel
on E-kielelld, I6ytyvat B-kielelta lisasavelet 11, #11/b5, b13 ja 13. Tassa tapauksessa yla E-kielelta
I6ytyvat lisdsavelet b9, 9 seka #9. Jos taas pohjasavel on A-kielelld 16ytyvat b9, 9 ja #9 silloin B-
kieleltd, ja 11, #11, b13 seka 13 yla E-kielelta.
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NUOTTIESIMERKKI 18. Joy Spring tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Brown 1954)

Toin lisdsavelia mukaan komppaukseen myds aiemmin sooloharjoittelukappaleessa mainitsemillani
ylemmilla nelisointurakenteilla. Ylemmat nelisointurakenteet on kirjoitettu alemmaksi, kun taas
suluissa olevat soinnut kuvaavat kappaleen varsinaisia sointuja ja sitd, miten eri

ylénelisointurakenteet vaikuttavat niiden sointu- ja lisasaveliin.
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NUOTTIESIMERKKI 19. Joy Spring tahdit 1-9, sovittanut Sami Karjalainen (Brown 1954)

Omassa treenisyklissani komppaustreeni tapahtui yleensa soolona, rumputaustan tai jonkin
levytyksen mukana. Soolona kompatessa pyrin pitamaan sykkeen jalassani kappaleen temposta
riippuen joko neljasosalla tai toisella ja neljannelld iskulla. Komppaamisen yhteydessa hyrailin ja
pyoritin mielessani kappaleen teemaa. Rumputaustan kanssa treenatessa olen viime vuosien aikana
ajautunut kdyttdmaan Drumgenius -sovellusta, joka sisdltda laajan kirjon eritempoisia jazz-
rumpukomppeja. Jokainen rumpukomppi yleensa transkriptio jostakin jazz-standardin
klassikkolevytyksesta. Kaytin Drumgeniusta komppiharjoittelun tukena muutaman kappaleen
kohdalla. Levytyksen mukana soittaminen oli kuitenkin mielestani kaikista ylivertaisin harjoittelutapa,
koska silloin omassa sdestdmisessa tulee reagoitua solistin savelvalintoihin, artikulaatioon ja

aksentointiin. Tama tapa on sdestysharjoittelumuodoista kaikista lahimpana bandisoittoa.

4.4  Yhtyesoittoharjoittelu
Harjoittelimme trion kanssa Pop & Jazz Konservatorion ja Metropolia AMK:n musiikin osaston tiloissa
Helsingin Arabiassa. Harjoittelun aloitimme marraskuussa 2018. Otimme kasittelyyn aina kaksi
kappaletta kerrallaan. Pidimme aluksi harjoituksia yhdestad kahteen kertaan kuussa, mutta

studiopdivien lahestyessa tiivimmin, joko kerran tai jopa kahdesti viikossa.
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5 AANITYKSET JA MIKSAUS

5.1 Kaytdnndn toiminta ja studio

Alkuperdinen ideani oli toteuttaa adnitykset kesan ja syksyn 2018 vdlisena aikana, jolloin levy olisi
saatu aanitettya jo yli puoli vuotta ennen varsinaista B-tutkintoani. Kevaan 2018 intensiivinen
valmistautuminen Sibelius-Akatemian jazzmusiikin osaston paasykokeisiin seka kesan tayttyva
keikkakalenteri pakottivat my6haistamadan aikataulua lahemmas vuodenvaihdetta 2018-2019.
Kokoonpanon jasenten Kiireellisyyden vuoksi paasimme aloittamaan aktiivisen viikoittaisen
harjoittelun vasta marraskuussa, mika viivastytti aanityksia jalleen parilla kuukaudella. Vuoden 2019
alkupuoliskolta vapaita treenipadivid I6ytyi kuitenkin sen verran hyvin, ettd saimme varattua studion
huhtikuun alkuun. Viimeiset viikot ennen danityksia harjoittelimme yhtyeena tiiviimmin: treenit olivat

kestoltaan pidempia ja niitd oli useammin, jopa useita kertoja viikossa.

Studiotilat varattiin aikavalille 4.—7.4.2019 Kuopion Konservatorion ja Savonia-AMK:n rytmimusiikin

osastojen tiloista. Adnitystilaksi valikoitui TV-studio, joka studiotiloista suurimpana tarjosi parhaat ja
varsin loisteliaat puitteet aanityksille, silla soitimme kaikki samassa tilassa ja danitys oli suurimmilta

osin livend. Yhteisaanityksille tyypillisia danivuotoja pyrittiin minimoimaan sijoittamalla

akustiikkaseinia soittajien valiin. Levyn aanittajina toimivat Heikki Leppajarvi ja Hannu Salmenkivi.

Valmistelimme studiota danityksid varten yhden iltapéivén ja illan ajan. Adnityksissa kaytettiin
lukuisia erilaisia mikrofoneja. Huoneeseen sijoitettiin kaksi tilamikrofonia, joilla saatiin aanitettya ns.
autenttista live-yhteissoittoa. Rummut mikitettiin viidelld mikrofonilla: snare-mikrofonilla,
bassorumpumikrofonilla, hi-hat-mikrofonilla seka kahdella overheadilla. Basso aanitettiin kahdella
mikrofonilla: kontrabasson omalla piezo-mikrofonilla, jolla saatiin aanitettya DI-boksin kautta ns.
linjasoundi, seka soittajan eteen sijoitetulla kondensaattorimikrofonilla. Kitaran danittdmiseen
kaytettiin kaiken kaikkiaan kolmea eri mikrofonia: kummankin vahvistimen eteen sijoitetut Shuren
SM58-mikrofonit ilman grillia seka haulikoksi nimitetty pitka kondensaattorimikrofoni kitaroiden
akustisen soundin aanittamiseksi. Viimeksi mainitun mikrofonin kaytté mahdollisti sen, etta

miksausvaiheessa oli tarvittaessa mahdollista lisata sahkdiseen kitarasoundiin myds akustista sointia.

Paddyin kayttamaan aanityksissa kahta vahvistinta monipuolisemman saundin aikaansaamiseksi.
Olin albumin treenivaiheessa kayttéanyt samaa, kahden vahvistimen stereo -systeemia ja todennut
sen hyvaksi. Vahvistimiksi valikoituivat AER Compact 60/3 seka DV Markin Jazz 12. Molemmat
vahvistimet tdydensivat paikanpaalléa saundiltaan ja ominaisuuksiltaan hienosti toisiaan. Kitaran ja
vahvistimien valissa kayttssa oli Mooer Micro ABY -signaalin reititin, joka jakoi kitarasta tulevan
signaalin kahdella instrumenttipiuhalla kumpaankin vahvistimeen. Mukana oli myds Line6:n M13-
multiefektipedaali, josta olen yleensa kayttanyt jazz-kontekstissa jousikaikua ja/tai analogi- tai
digitaali-delayta. Paadyin kuitenkin kdyttdmaan mahdollisimman neutraalia puhdasta soundia ilman
efekteja, johon efektit voitaisiin liittdd mukaan jalkikdteen. Nain ollen M13-multiefektipedaali jai pois
kaytosta.

Jussille tulleen tarkedn keikan vuoksi jouduimme lyhentamaan yhtyesoittoa varten varattua

studioaikaa kolmesta taydesta pdivasta yhteen reiluun tyopaivaan. Kdaytimme lauantai-illan seka



24 (38)

koko sunnuntain aanittden soolona soitettavia kitaran intro-osuuksia seka muutamia overdubeja.

Taman lisdksi kuuntelimme tarkasti Iapi kaiken nauhoittamamme ja valitsimme otoista parhaimmat.

5.2 Jalkidanitykset

Jalkiaanitysten suunnittelu alkoi samana paivana, kun aanitykset Kotkankallion tv-studiolla oli saatu
paatokseen. Jalkidanitysten toteuttamiselle oli kaksi vaihtoehtoa. Ensimmainen vaihtoehto oli, etta
sopisin toisen aanittajan kanssa pari paivaa, jolloin tulisin uudelleen Kuopioon tekemaan
jalkidanityksia yhdessa aanittajén kanssa. Toinen vaihtoehto puolestaan oli, ettd hoitaisin danitykset
omatoimisesti kotonani. Jalkimmaisessa vaihtoehdossa aikataulullisia muuttujia oli huomattavasti

vahemman, joten paadyin toteuttamaan jdlkiddnitykset omatoimisesti.

Suunnitelman mukaan jalkiadnitykset oli tarkoitus jarjestaa jo studiodanityksia seuraavalla viikolla.
En kuitenkaan onnistunut tuossa ajassa luomaan kotiini asianmukaista studiotilaa enka
aikataulullisista syistd saanut rauhoitettua kotioloja sille tasolle, jota danitykset olisivat vaatineet.
Lisdksi nurkan takana haaméttava B-tutkinto alkoi painaa paalle, joten aanityksia oli siirrettava

kesalle.

Kiireisen kesan keikkarupeaman jalkeen I8ysin sopivan vapaan viikon elokuun loppupuolelta, juuri
ennen uuden opetuskauden alkamista. Varasin jalkiaanityksille neljasta viiteen pdivaa, jolloin sain

rauhassa keskittya materiaalin lapikuunteluun ja tyéstamiseen ilman kiireen tuntua.

Aloitin jalkiaanitysprosessin kuuntelemalla Iapi kaiken aiemmin huhtikuussa trion kanssa aanitetyn
materiaalin ja tein sen pohjalta tydsuunnitelman, jonka mukaisesti Iahdin etenemaan. Olin ottanut
tarkat tiedot seka selkead kuvamateriaalia yl6s muun muassa vahvistimen asetuksista. Valitsin samat
vahvistimien eteen sijoitettavat mikrofonit ja asettelin ne tasmalleen samalla tavalla kuin Kuopiossa.
Ainoa poikkeus oli tila- sekd haulikkomikrofoni, jotka jaivat ndista aanityksista pois. Paadyin
viimeistelemadn ensin soolo-osuudet, jonka jdlkeen otin kasittelyyn ne teemat, jotka eivat studion
jalkeen minua miellyttédneet. Jalkidanitykset sujuivat hyvin, ja sain kaiken valmiiksi ennalta

maarittelemanani aikana.

5.3 Miksaukset

Levyn materiaali oli valmis miksattavaksi elokuussa 2019. Sovin aanityksissakin mukana olleen
Heikki Leppajarven kanssa, ettd han miksaisi albumin. Elokuun lopussa alkaneet uudet opetusillat
seka tuleva perheenlisdys pitivat minut kiireisend ja ajatukset toisaalla. Sovimme Heikin kanssa, etta
palaamme asiaan my6hemmin. Erindisista syista, joita en ole halukas opinndytetydssani sen
kummemmin avaamaan, paadyin kuitenkin etsimdan uuden miksaajan. Ensimmaisena mieleeni tuli
tuottaja-miksaaja Jani Snellman, jonka tunsin jo usean vuoden takaa yhteisesta yhtyeprojektista.

Olin Janiin yhteydessa ja saimme aikaan sopimuksen.

Toukokuussa kuuntelimme Janin kanssa materiaalin 1api Soundwell Studiolla Espoossa. Taman
jalkeen Jani pyysi minulta muutamaa referenssikappaletta, joista han saisi kuvan, millaista soundia

levylleni haen. Laitoin samat referenssikappaleet myds Benjaminille ja Jussille kuunneltavaksi, jotta
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hekin olisivat tietoisia siitd, millaista miksauksellista lopputulosta Iahdemme tavoittelemaan. Lahetin

albumin materiaalin Janille miksattavaksi kesakuussa 2020.

Jo miksausvaiheen alussa huomasimme, etta elokuussa 2019 suorittamissani jalkidanityksissa osaan
overdub-raidoista oli jaanyt erilaisia hairidaania, jotka nousivat mielesténi liikaa. Lisaksi muutamassa
paallekkaisaanityksessa oli kitaran soundi mielestani liian erilainen huhtikuun 2019 aanityksiin
verrattuna. En halunnut kuitenkaan enda tassa vaiheessa nauhoittaa sisalldltdan uusia osuuksia,
jottei levyn yhdenmukaisuus karsisi. Asiaa pohdittuani paadyin siihen ratkaisuun, etta aanitdmme
tarvittavat kohdat uudelleen taysin identtisesti kuin alkuperaisissa overdub-adnityksissa. Lisaksi
paatimme kitaran osalta jattaa DV Markilla dénitetyt raidat kokonaan pois levylta, silla se ei tuonut
mitdan lisdarvoa kitaran kokonaissoundiin, vaikkakin studiossa se kuulosti erittdin hyvaltd yhdessa
AER:n kanssa. AER oli ylivoimainen soundinsa puolesta, joten se valikoitui levyn vahvistimeksi.

Aanitykset toteutimme ensimmaisten ja kolmansien miksausten yhteydessd Soundwell Studiolla.

Sain ensimmaisen miksauksen kuunneltavakseni elokuussa. Kuuntelutin miksatun version yhtyeen
jasenilla ja pyysin heidan mielipiteitddn seka oman instrumenttinsa ettd yleissoundin osalta. Basson
osalta paadyttiin sadtdmaan konkkamikki-soundin ja piezo-soundin keskinadistéd suhdetta. Rumpujen

osalta muutoksia miksaukseen ei tarvinnut tehda.

Toisen miksauksen sain kuunneltavakseni joulukuussa 2020. Kuuntelin téta miksausta lapi
huolellisesti parin kuukauden ajan, ja maaliskuun puolivélissa 2021 Jani alkoi tyostda kolmatta
miksausta, jonka han palautti minulle kuunneltavaksi viikkoa mydhemmin. Sen Iapikuunneltuani
totesin, ettd tdma on viimeinen levylle paatyva miksaus. Kahden kappaleen osalta hienosaadimme
alkuperaisten aanitysten ja muutaman paallekkaisaanitysoton keskindisté saundia ja balanssia viela
toukokuuhun 2021 saakka.
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6 POHDINTA

Jalkikateen ajateltuna olisin tahtonut soittaa muutaman keikan ennen &anityksia, jotta ohjelmisto
olisi ollut varmemmin hallussa ja nain live-esiintymiset olisivat toimineet ikdan kuin
kenraaliharjoituksina adnityksia varten. Aikataulujen puitteissa téhén ei kuitenkaan ollut
mahdollisuutta. Vaikka tulosta saatiin paljon lyhyessa ajassa, olisin halunnut kayttda yhteissoiton
aanityksiin kokonaiset kolmesta neljaan paivaa. Laajempi aikaikkuna olisi lieventanyt tiukasta

studioaikataulusta syntyvaa stressia ja johtanut rennompaan ilmapiiriin.

Olen kaikesta huolimatta tyytyvainen lopputuotteeseen. Saimme yhtyeen kanssa aikaan hyvaa jalkea
ottaen huomioon &anityksiin kéytetty, tydmaaraan suhteutettuna varsin lyhyt aika. Adnitimme kaiken
kaikkiaan kahdeksan kappaletta, joihin kaytettiin yhdeksan tuntia sisaltden kaikki otot seka niiden

kuuntelut ja basson overdubit. Melkein jokaisesta kappaleesta levylle paatyikin joko ensimmainen tai

toinen otto.

Kehityin harjoitteluprosessin aikana mielestani huimasti. Téma oli selkeimmin huomattavissa siing,
etta aloin selkeammin hahmottaa erilaisia harmonisia kokonaisuuksia ja opin kasittelemaan niita
huomattavasti yksinkertaisemmalla ajattelutavalla kuin aiemmin. Olin toki ymmartanyt naita asioita
aiemmin syvallisen teoreettisesti, mutta sain nyt soitettua niitd paremmin ulos helpompien
ajatusmallien avulla. Harmonisten konseptien yksinkertaistamisella tarkoitan sitd, ettd sointuasteet
esimerkiksi duurisdvellajissa kasitelldan toonikatehoisten seka dominanttitehoisten sointujen niin
sanottujen perheiden alla. Savellajin sointuasteet 16/Imaj7, IIIm7 ja VIm7 ovat kaikki
toonikatehoisia, kun taas II-, IV-, V- ja VII-asteet edustavat dominanttitehoa tai dominantin
pidatystehoa. Bebop-asteikoiden jakaminen neljdan eri bebop-asteikkoon (duurin ja mollin I-aste ja
V-aste) vei omaa bebop-asteikoiden soveltamista ja asteikkojen soundin suhteuttamista
kuulokuvallisesti kappaleen harmoniaan huikeasti eteenpain. Myds jokainen teemantulkintaharjoitus
auttoi minua merkittavasti kappaleiden ulkoa opettelussa ja antoi lisad kerroksia kappaleiden
teemojen tulkintaan. Tasta merkittdvana esimerkkina on levylld kuultava Lazy Bird, jossa pyrin

tuomaan jokaiseen osaan eri lahestymistapaa teeman tulkintaan.

On kuitenkin vaikea sanoa, veikd jokin yksittdinen harjoitusmalli soittoani enemman eteenpain kuin
jokin muu, silla projekti ja sen mukana kulkenut kehitysprosessi olivat niin pitkia. Koen, etta
tuottoisa kehitysprosessi oli summa kolmen huipputaitavan jazzmuusikon tunneilta kerattya
ensikdden tietoa, heidan omia kokemuksia ja hyviksi havaitsemia metodeja seka laajamittaista

tiedon kayttdon soveltamista itselleni parhaalla tavalla.
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LIITE 2 Joy Spring

Joy Spring
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LIITE 3 Moment's Notice

Moment's Notice
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LIITE 4 Stompin’ at the Savoy

Stompin' at the Savoy
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LIITE 5 Lush Life
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LIITE 6 I Remember You

I Remember You
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LIITE 7 Lazy Bird

Lazy Bird

John Coltrane
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LIITE 8 Giant Steps

Giant Steps

John Coltrane
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