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Opinnaytetydssani pyrin selvittdmaan, mitd on ammattimainen biisinkirjoittaminen 2020-luvulla.

Olen itse aloittelevana biisinkirjoittajana térmannyt hammastyttaviin kaytantdihin ja lainalaisuuksiin,
jotka musiikkialalla ovat arkipaivaa. Biisinkirjoittamisesta kdytannon ammattina oli vaikea 16ytaa tie-
toa, joten halusin tehda eraanlaisen paivitetyn tietopaketin kyseisestd ammattikentasta. Musiik-
kialan ulkopuolella harva tietéa, mita kaikkea biisinkirjoittajien ty6 pitda sisalldan, puhumattakaan
alan paikoin jopa absurdeista talousrakenteista ja ansaintamalleista.

Tyon keskeisina aiheina ovat musiikkialalla tapahtuneet muutokset kulutustottumuksissa, seka nii-
den vaikutukset biisinkirjoittajien tydskentelytapoihin ja elinkeinoon.

Tyon tutkimuskysymykset ovat seuraavat:

Mitéd ominaisuuksia ammattimainen biisinkirjoittaminen edellyttda?

Miten ammatti on muuttunut viime vuosikymmenten aikana, danitemyynnin ja musiikinkulutuksen
mullistusten seurauksena?

Mihin suuntaan ammattimainen biisinkirjoittaminen on kehittyméassa?

Tutkimusmenetelmina kaytan tekemiani henkildhaastatteluja, sekd musiikkialaa koskevia tilastoja,
artikkeleita ja kirjallisuutta.

Tarkeimpina tutkimustuloksina ovat nykypaivan musiikinkulutustottumusten negatiiviset vaikutukset
biisinkirjoittajien elinkeinoon, seka alan nopeutuva, hittihakuinen ja tulonmuodostukseltaan karijis-
tyva rakenne.

Vastauksina tutkimuskysymyksiini totean, ettd ammattimainen biisinkirjoittaminen edellyttéa sinnik-
kyytta ja taloudellisen epdvarmuuden sietdmiskykya. Biisinkirjoittajien ammattiryhma on jaanyt ta-
loudellisesti vaikeaan asemaan suoratoistopalveluiden yleistymisen ja levymyynnin hiipumisen
my6ta. Biisinkirjoittaminen on alati nopeutuva tyékenttd, jolla parjgdminen on jatkuvasti enemman
hittikappaleiden varassa.

Tuloksista saa hyvan kuvan biisinkirjoittajan ammatista Suomessa. Tulokset tarjoavat korvaama-
tonta tietoa kaikille Suomen musiikkialalle pyrkiville, seka alaa tutkiville.

Avainsanat Biisinkirjoittaminen, populaarimusiikki, musiikkiala
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In this bachelor’s thesis, | explore what exactly is professional songwriting in the 2020s. | focus on
the music scene in Finland, but reflecting also on the state of the industry worldwide.

As a songwriter myself, | have come across many bizarre standards and customs of the music in-
dustry. | have found it hard to acquire information about the business and especially about songwrit-
ing as an independent profession. Outside music business, | think many would be surprised of all
the strange economical structures and otherwise absurd everyday life of professional songwriters.

The thesis begins with an introduction to professional songwriting based on my research. My
sources include statistics, studies and literature concerning music business. However, the main in-
formation base was collected through interviews | conducted with three Finnish professional song-
writers.

The most essential topic turned out to be the drastic changes of the overall consumption of music.
The whole industry has had to adapt to a quickly evolving world of free music, ever since Napster
changed everything at the turn of the millennium. This forced professional songwriting to the ulti-
mate hit hunt it is today.

The key results include that songwriting as a profession requires remarkable persistence and toler-
ance of uncertainty. Since online streaming of music started to displace record sales, songwriters
have found themselves in a financially difficult position. The earnings of professional songwriters
depend more and more on hit songs, and the industry does not seem to be moving back to the ap-
preciation and preoccupation with creating wider musical entities.

This thesis and its results contain valuable information for anyone pursuing a career in music busi-
ness, especially in Finland. It combines experiences of three long-term songwriters with hard facts
about the state of the industry.
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa pyrin hahmottamaan, minkalainen on biisinkirjoittajan ammatti
nykypaivana, ja milta tulevaisuus alalla nayttada. Perehdyn biisinkirjoittajien kdytannon

arkeen seka asemaan musiikkialalla.

Toimin itse biisinkirjoittajana Helsingissa, musiikkikustantamo Kaiku Songsissa. Alalle
pyrkiessani huomasin, etta Iahes kaikki biisinkirjoittamiseen liittyvat alan kaytannot ja
lainalaisuudet tulivat minulle yllatyksina. Alalla toimimisesta tuntui saavan tietoa vain
alan tekijoilta; biisinkirjoittajilta, tuottajilta ja artisteilta. Kun vertailin kuulemiani tarinoita
internetista I0ytamiini satunnaisiin haastatteluihin ja artikkeleihin, huomasin etta kaikilla
on vahan omanlaisia kokemuksia ja nakemyksia musiikkialan toiminnasta. Yha edel-
leen musiikkiala on nain aloittelevan biisintekijan nakokulmasta tdynna kysymyksia,

joita halusin lahted avaamaan taman opinnaytetydn muodossa.

Pohdin viela nykypaivanakin aktiivisesti samoja kysymyksia kuin silloin, kun biisinkirjoit-
tajan ura oli minulle viela kaukainen haave. Biisinkirjoittamisen edellyttamat ominaisuu-
det, niin musiikilliset kuin luonteeseen ja tyoskentelyyn liittyvat, ovat olleet yksi keskei-
nen pohdinnan aihe. Tama liittyy luonnollisesti henkilokohtaiseen identiteettikysymyk-

seen; onko minusta biisinkirjoittajaksi?

Lisaksi populaarimusiikkia ja sen kehitysta on valilla ollut hankala ymmartaa. Usein lis-
tahitit ovat mielestani adrimmaisen koukuttavia ja ansaitsevat kaiken menestyksensa,
mutta toisinaan en ymmarra yhtaan, miksi kappale soi edes radiossa tai on vaikkapa

hetkellisesti maailman striimatuin.

Verkostoiduttuani muutaman vuoden ajan aktiivisesti muiden musiikintekijoiden pa-
rissa, paasin viimein kiinni biisinkirjoittajan tydhén. Samalla huomasin ammatin olevan
taloudellisessa epavarmuudessaan aivan sekopainen. Palkkaa ei makseta, ty6nantajia
tai tydpaikkoja ei ole virallisesti olemassakaan, ja tulot ovat kaikkiaan riippuvaisia kap-
paleiden kaupallisesta menestyksesta. Selvisi my6s nopeasti, etta jos kappaleet etene-
vat julkaistavaksi asti (levy-yhtion toimesta), sitd tehneet biisinkirjoittajat eivat saa tyos-
tdan palkkaa, mutta kappaleen tuottaja saa kylla tuotantopalkkion. Hammennykseni oli
suuri, ja taman kaytannon opittuani minua onkin kovasti kiinnostanut, miksi alalla toimi-

taan juuri nain.
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Kaiken taman lisaksi alan trendit vaihtuvat ja kiertavat hurjaa vauhtia. Mikali haluaa olla
tietoinen juuri taman hetken populaarimusiikin tilasta, taytyy tuoreimpia listahitteja ja
kuumimpia artisteja seurata jatkuvasti. Valloillaan olevat sosiaalisen median alustat
tuntuvat myds jatkuvasti vaikuttavan musiikinkulutukseen ja musiikkialaan suuresti. Bii-
sinkirjoittajien tulevaisuudenkuvan hahmottaminen, tama kaikki huomioiden, tuntuu

hengastyttavalta.
Kaipasin talle kaikelle pohdinnalle ja kysymysten roykkidlle jonkinlaista, selventavaa
kokonaisuutta. Nain mahdollisuuteni tulleen ja paatin tehda opinnaytetydn, joka kertoisi

minulle ja monille muille alaa ihmetteleville; mitd on ammattimainen biisinkirjoittaminen
2020-luvulla?

1.1 Tutkimuskysymykset

Keskeiset tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

Mitd ominaisuuksia ammattimainen biisinkirjoittaminen edellyttaa?

Miten ammatti on muuttunut viime vuosikymmenten aikana, danitemyynnin ja musiikin-

kulutuksen mullistusten seurauksena?

Mihin suuntaan ammattimainen biisinkirjoittaminen on kehittymassa?

1.2 Tutkimusmenetelmat

Yll& mainituille tutkimuskysymyksille kaipasin henkilokohtaisia, kokemukseen perustu-
via yksittaishenkildiden vastauksia, seka kylmaa tilastotietoa niiden tueksi. Paadyin yh-
distelemaan opinnaytetydssa haastatteluja, tilastoja, seka alan artikkeleista ja kirjalli-

suudesta tekemiani poimintoja.

1.2.1 Haastattelut

Opinnaytetydn paaasiallisena tutkimusmenetelmana toimivat haastattelut. Haastattelin
kolmea suomalaista biisinkirjoittajaa, jotka kuuluvat maamme populaarimusiikissa kirk-

kaimpaan hittinikkarien karkeen. Kolme haastateltavaa voi tuntua pieneltad otannalta,
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mutta nailla haastatteluilla pyrin nimenomaan saamaan aitoja kokemuksia ja ndkemyk-
sia alan ammattilaisilta. Lisaksi taman opinnaytetyon keskeiset aiheet muodostivat tar-

kat kriteerit haastateltavia varten.

Valmistelin kolme kysymysta, joista haastattelut muodostuivat. Kysymykset ja niiden
jarjestys olivat kaikille haastateltaville samat. Kysymykset koskivat laajoja kokonaisuuk-
sia ja antoivat haastateltaville mahdollisuuden vastata avoimesti, heidan haluamillaan
painotuksilla ja ndkdkulmilla. Menetelmana oli siis erdanlainen teemahaastattelun ja
taysin strukturoidun haastattelun valimuoto. Talla tavoin pyrin saamaan tiiviin ja oma-

kohtaisen vastauksen aiemmin mainittuihin keskeisiin tutkimuskysymyeksiini.

1.2.2 Tilastot, artikkelit ja kirjallisuus

Tata opinnaytetydta varten perehdyin moniin erilaisiin tilastoihin, koskien suomalaisen
musiikkialan aanitemyyntia, tekijanoikeuskorvauksia ja musiikinkulutusta. Tilastot ker-
toivat selkeasti musiikkialalla tapahtuneista muutoksista, ja toimivat erinomaisena poh-
jana haastatteluissa kasiteltaville aiheille. Lisaksi perehdyin moniin artikkeleihin ja alan
keskeiseen kirjallisuuteen. Kaikessa tassa tilastotietoihin ja todennettuihin musiikkialan

muutoksiin yhdistyi henkildhaastatteluista keratty ndkemys ammattikentalta.

2 Musiikkiala biisinkirjoittajan nakokulmasta

Tassa osassa pohjustan aihettani kertomalla kaupallisesta musiikkikentasta ja biisinkir-
joittajan asemasta siella. Avaan termeja, joihin tormaa alan ihmisten puheissa, ja pyrin

valottamaan biisinkirjoittajan todellista arkea.

2.1 Biisinkirjoittaminen

Termilla "biisinkirjoittaminen” viitataan yleisimmin musiikin séveltdmiseen ja sanoittami-
seen. Usein oletuksena on, ettd musiikki on jollain tapaa laulettua. Ainakin lansimai-
sessa kulttuurissa termi tuntuu myds vahvasti ohjaavan kevyen musiikin pariin. On var-

masti monia mielipiteita siitd, mika kaikki voi olla biisinkirjoittamista.

Tassa opinnaytetydssa musiikillisena kenttana toimii nimenomaan lansimainen popu-
laarimusiikki, jonka suhteen biisinkirjoittajiksi sanotaan usein myos henkilita, jotka
vaikka ainoastaan saveltavat melodioita, tai ainoastaan kirjoittavat kappaleisiin sanoi-

tuksia.
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Esimerkiksi termia "saveltaja" kaytetaan paljon klassisesta musiikista ja elokuvamusii-
kista puhuttaessa. Tassa opinnaytetydssa "biisinkirjoittaminen" on keskeinen termi,

joka muistuttaa lansimaisen populaarimusiikin asettamasta viitekehyksesta.

2.2 Populaarimusiikki

Mita sitten tarkalleen on tdma populaarimusiikki, jonka luomiseen olemme perehty-
massa? Populaarimusiikkina pidetaan yleisimmin suosittua ja suureen yleisddn vetoa-
vaa musiikkia. Termi herattaa usein hammennysta ja sekaannusta, silla yksi suurim-
mista populaarimusiikin tyylisuuntauksista, popmusiikki, liippaa nimensa puolesta la-

helta.

Populaarimusiikkia on termina alettu kayttaa 1800-luvun lopulla, Tin Pan Alley -ilmiéon
liittyen. Tuolloin teollistumisen ja kaupungistumisen seurauksena alkoi syntya uuden-
laista, kevytta viihdemusiikkia. Tin Pan Alleylla tarkoitetaan tiettyyn osaan Manhattania
keraantyneitd musiikkikustantamoja ja laulunkirjoittajia, jotka olivat suurelta osin vas-
tuussa Yhdysvaltojen suosituimmasta musiikista 1880-luvun puolivalista aina pitkalle
1900-luvulle saakka. (Young 2011)

Mus

JEROME H.REmick &CoMPANY. [

IC_PUBLY

Kuva 1. Tin Pan Alley. Kuva The Music Origins Projectin verkkosivuilta.
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1800-luvun lopulla kehittyi vahvaksi myos tekijanoikeuslaki ja sen hallinnointi, tuohon
aikaan pitkalti nuottien muodossa levinneiden teosten ja niiden tekijanoikeuksien suo-
jaksi. Musiikkikustantaminen oli upouusi tapa hallinnoida teoksien oikeuksia, ja tehda
musiikillisesta materiaalista liikketoimintaa. Kustantamot, laulunkirjoittajat, saveltajat ja
sanoittajat puhalsivat yhteen hiileen kaikkien yhteisen, taloudellisen hyddyn saavutta-
miseksi. Tin Pan Alley oli alan tekijoiden keskittymana myds suuri symboli kyseiselle

yhteisdlle ja koko kaupalliselle musiikille.

Tin Pan Alleysta suora leikkaus tdhan paivaan, ja populaarimusiikki on yha voimissaan.
Lukuisat eri musiikkityylit ovat ehtineet virrata populaarimusiikin raamien Iapi. Jotkut
niista ovat jadneet kansan suosioon, jotkut ovat hiipuneet oman marginaaliyleisonsa
kulutettaviksi. Musiikkityylilla ei siis varsinaisesti ole merkitysta, kun puhutaan populaa-
rimusiikista. The Beatlesin musiikki on oman aikansa populaarimusiikkia ja Eminemin
musiikki on my6hemman ajan populaarimusiikkia. Populaarimusiikki termina liittyy mas-
sasuosioon, eika populaarimusiikista puhuessa ole tarvetta luokitella naita kahta esi-

merkkia rock-musiikiksi ja hip hop-musiikiksi.

2.3 Hittiteollisuuden historiaa

Aiemmin mainittu Tin Pan Alley raivasi aikanaan tieta taysin uudenlaisen viihdemusiikin
lisdksi myos uusille tavoille luoda musiikkia. Populaarimusiikin valtava suosio loi yhtak-
kia taiteelliselle tuotteelle niin suurta kysyntaa, etta tarjonnan yllapitamiseksi oli tehos-
tettava tuotantoketjua. Tin Pan Alleyn aikaan musiikkikustantamot alkoivat varvata bii-
sinkirjoittajia esimerkiksi kuukausipalkalla, jonka edellytyksena taytyi syntya tietty
maara kappaleita tietylla ajanjaksolla. Tallaiset tydpaikat olivat saveltajien ja sanoitta-
jien keskuudessa todella haluttuja, mikd muodosti erdanlaisen kilpailuasetelman alan

sisalle. Tama tietenkin mahdollisti yha kasvavan tahdin hittiteollisuudelle.

Samalla populaarimusiikkiin alkoi muodostua muutamia vallitsevia elementteja, kuten
toistettaviin kertosakeisiin perustuvia kappalerakenteita, suosittuja riimirakenteita ja -
tekniikoita, seka kappaleen nimesta johdettujen iskulauseiden ohjaamaa sanoittamista.
Nama kaavat ja metodit muodostivat eraanlaisia populaarimusiikin standardeja, jotka

alkoivat ohjailla nopeatempoista ja aarimmilleen tehostettua biisinkirjoitusteollisuutta.

Tama Tin Pan Alleyn alulle saattama, niinsanotusti teollinen tapa tehda populaarimu-

siikkia, jai elamaan. Hetkeksi populaarimusiikin vallankahvat lipesivat levy-yhtididen ja
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musiikkikustantamoiden kasista, kun rock-musiikki syntyi ja sekoitti koko maailman.
Tama vastavirran ilmio oli niin rajahtava, etta levy-yhtiot joutuivat juoksentelemaan
rock-yhtyeiden perassa, kansan villintyessa mita arvaamattomimmista autotalliban-

deista.

Rock-vallankumouksen jalkeen hittiteollisuus sai uuden kipinan Brill Buildingin muo-
dossa. Brill Building oli toimistorakennus Manhattanilla, josta muodostui sen ajan popu-
laarimusiikkibisneksen keskittyma jo ennen toista maailmansotaa. Kuten Tin Pan Al-
leylla, suurimman osan toiminnasta muodostivat musiikkikustantamot ja biisinkirjoitta-
jat. Varsinkin 50- ja 60-lukujen suosituimpia kappaleita selatessa Brill Buildingin vaki on
nayttavasti edustettuna. Naina aikoina talossa alkoivat yleistya biisinkirjoittajat, jotka
toimivat tydpareina. Kuuluisimpiin biisinikkari-duoihin kuuluivat esimerkiksi Carole King
ja Gerry Goffin, Ellie Greenwich ja Jeff Barry, seka Cynthia Weil ja Barry Mann. Nyky-
paivan populaarimusiikissa biisinkirjoittajille tuttu ja jopa oletettu tyotapa, co-writing,

juontaa juurensa Brill Buildingiin.

Kuva 2. Brill Buildingin biisinkirjoittajat Carole King, Cynthia Weil ja Barry Mann. Kuva The Music
Origins Projectin verkkosivuilta.

Co-writing, eli kappaleiden kirjoittaminen ryhmassa, alkoi olla Brill Buildingin aikojen jal-

keen yha tavallisempaa. Teknologian ottaessa jattimaisia harppauksia, musiikkituottajat
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alkoivat yha useammin olla mukana jo kappaleiden kirjoitusvaiheessa. ABBA:n jo aiem-
min murrettua populaarimusiikin kansainvéalisid muureja, 90-luvulla Tukholmassa pe-
rustettu Cheiron Studios vaikutti maailmanlaajuiseen populaarimusiikkiteollisuuteen pe-
ruuttamattomalla tavalla. Studion toinen perustaja, Denniz PoP, ja mydhemmin hanen
varvaamansa hittinikkari Max Martin, mullistivat hittinikkaroinnin oletettuja ty6tapoja en-

tisestaan.

John Seabrook kertoo kirjassaan Song Machine: Inside the Hit Factory, Dennizin suu-
ren vision olleen ryhmatyohon perustuva biisinkirjoitus. Han ei halunnut kenenkaan
suhtautuvan tydhonsa omistuksellisesti, vaan jokaista ideaa kuului haastaa koko tiimin
voimin. Dennizin dj-tausta nakyi tydskentelyssa selvasti. Tuotanto, eli tuttavallisemmin
trakki tai biitti, alkoi olla keskeisessa roolissa jo kappaletta kirjoittaessa. Kokonaisia
kappaleiden kertosakeita alettiin korvata toisen biisin kertosakeella, ja kappaleiden
osista sekd melodianpatkista tuli erdanlaista muovailuvahaa, josta pyrittiin joka kerta
luomaan mahdollisimman koukuttava hittikappale. Kirjoittajat omaksuivat samalla myos
etiketin, jossa kappaleiden tekijanoikeuskorvaukset ja rojaltit jaettiin I1ahtokohtaisesti ta-
san. Taman tarkoituksena oli estaa tekijoiden omistuksellinen suhtautuminen omaan
tyoskentelyyn. Se ei enda tuonut taloudellista hydtya, jolloin kaikki keskittyivat teke-

maan kappaleista mahdollisimman hyvia.

Monien Backstreet Boysin ja Britney Spearsin hittien jalkeen Cheiron Studiosin tyylia ja
tyoskentelytapoja alettiin omaksua ja kopioida ahkerasti. Uusi hittiteollisuuden aika-

kausi oli alkanut.

2.4 Ammattimainen biisinkirjoittaminen

Biisinkirjoittaminen voi olla musiikkiin liittyvan luovan prosessin lisdksi myds ammatti.

Ammatti, eli elinkeino, jolla ihminen paatoimisesti hankkii toimeentulonsa.

Useimpien alojen kohdalla on helppo todeta, missa menevat ammattimaisen toiminnan
rajat. Yleisimmin jonkinasteiset suoritetut opinnot antavat ihmiselle patevyyden, ja sen
jalkeen ammattia harjoitetaan tai ei harjoiteta. Ollaan tdissa tai ei olla. Helppoa ja yksin-
kertaista tasta tekevat usein keinot patevyyden ja tydskentelyn virallistamiseksi. Mikali
suoritettu tutkinto vastaa tyopaikkailmoituksessa vaadittua tutkintoa, ja onnistuneen
tybhaastattelun jalkeen nimia kirjoitetaan tydsopimukseen, on alkavan ammattimaisen

toiminnan suojana virallisia asiakirjoja.
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Biisinkirjoittajien kohdalla ndma rajat ovat hieman hailyvammat, ainakin Suomessa.
Moniin musiikkialan tutkintoihin sisaltyy biisinkirjoittamiseen liittyvia opintoja, mutta var-
sinaista virallista patevyytta ei ole mahdollista hankkia ainakaan tutkinnon muodossa.

Eika sellaiselle ole tarvetta, silla patevyytta vastaavia tyopaikkoja ei ole.

Biisinkirjoittajien elinkeino perustuu Suomessa tekijanoikeuskorvauksiin. Julkaistun
kappaleen kaytosta maksetaan korvauksia, riippuen siita missa, miten ja kuinka paljon
kappaletta on kaytetty. Teoriassa biisinkirjoittaja voi itse valvoa teoksiensa oikeuksia ja
kaytt6a, mutta tdma on hyvin harvinaista. Useimmiten biisinkirjoittajat kuuluvat johonkin
tekijanoikeusjarjestdon, joka valvoo teoksien oikeuksia seka tilittda korvauksia. Suo-
messa tama tarkoittaa yleisimmin asiakkuutta tekijanoikeusjarjestd Teostoon. Teosto
maksaa muunmuassa musiikin saveltajille, sanoittajille ja sovittajille nelja kertaa vuo-
dessa musiikin kayttdoikeuksista kertyneita tilityksid. Maaliskuussa, kesdkuussa, syys-
kuussa seka joulukuussa asiakkaille saapuvat Teoston tilitykset liikkkuvat noin 6-12 kuu-
kauden viiveella musiikin todelliseen kayttéén nahden. Suurin osa korvauksista, kuten
radiosta, TV:sta tai yksittaisista konserteista/festivaaleista peraisin olevat, maksetaan
tasaisesti jokaisella tilityskerralla. Nama tilityskerrat koostuvat kolmen kuukauden jak-
soista, joita tarkastellaan noin puoli vuotta jakson loppumisen jalkeen. Esimerkiksi vuo-
den 2021 maaliskuun tilityksessa maksettiin naista lahteista kertyneet korvaukset ajalta
1.7.-30.9.2020.

Muualla maailmassa on olemassa my6s muita kaytantoja, esimerkiksi Yhdysvalloissa
biisinkirjoittajille saatetaan maksaa rojalteja kappaleiden tuotoista, ja Aasian musiikki-

bisneksessa kappaleen oikeudet saatetaan ostaa yksittadissummalla biisinkirjoittajalta.

Biisinkirjoittamisen ammattimaisuutta on mahdotonta vedenpitavasti maaritella ja mi-
tata. Tarkeimpana kriteerina voidaan kuitenkin mielestani pitaa sita, etta biisinkirjoittaja

pyrkii paatoimisesti hankkimaan toimeentulonsa biisinkirjoittamisella.

2.5 Kaupallisen musiikkialan rakenteet

Musiikkiala koostuu erilaisista toimijoista, jotka yndessd muodostavat kokonaisen tuo-
tantoketjun. Kun puhutaan ammattimaisesta biisinkirjoittamisesta, voidaan puhua mu-
siikkiteollisuudesta. Musiikkia voi tassa ajatella samanlaisena tuotteena kuin mita ta-

hansa muutakin, sitd tuotetaan ja toimitetaan kuluttajille. Suuressa kuvassa tavoitteena
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on tuottaa taloudellista voittoa. Biisinkirjoittajalle [aheisimpia toimijoita ovat usein levy-

yhtiot ja kustantamot.

2.5.1 Levy-yhtiot

Levy-yhtiot vastaavat suurelta osin kaupallisesti menestyneen musiikin julkaisemisesta
ja jakelusta. Biisinkirjoittajan nakdkulmasta levy-yhtion sisalla tarkeimmat tekijat ovat
levy-yhtion oma artistirosteri, seka levy-yhtion A&R-henkiléstd. Termi tulee sanoista
"artists and repertuare" ja A&R tarkoittaakin henkilda, joka vastaa levy-yhtidn artistiros-
terista ja artistien musiikista. A&R-henkilon tehtédva on 16ytaa ja kiinnittéa levy-yhtiéon
artisteja, ja koordinoida artistille esitettdvaa sisaltda ja sen tuotantoa, artistin ja levy-yh-

tion yhteisen vision mukaisesti.

Kun Kaija Koolle haetaan seuraavaa radiohittia, artistin henkildkohtainen A&R Warne-
rilta ottaa yhteytta tarpeen vaatiessa musiikkikustantamoihin tai suoraan biisinkirjoitta-
jiin ja tuottajiin. A&R voi vaikkapa ehdottaa biisinkirjoitussessioita tietylld kokoonpa-
nolla, tai jarjestaa jonkin musiikkikustantamon kanssa eraanlaisen biisileirin, jossa use-
ampi tiimi kokoontuu tekemaan kappaleita juuri kyseiseen tarpeeseen. A&R:t voivat ky-
sella musiikkikustantamoilta myds jo valmiita, julkaisemattomia kappaleita omiin tarpei-
siinsa. Tallaisen tarkan ja konkreettisen biisitarpeen yhteydessa A&R:n puolelta tulee
useimmiten eraanlainen tiivistetty tehtavananto, jota alalla sanotaan "leadiksi". Leadi
voisi olla esimerkiksi seuraavanlainen: "Kaija Koolle etsitddn voimaannuttavaa ja tans-
sittavaa biisia, julkaisuajankohtana kesa. Suuria tunteita saa olla, mutta ei liilan synkkia
aiheita." Leadi voi silloin toimia musiikintekijoille osaltaan tyoskentelya koordinoivana

ohjenuorana.

Usein artisteille 16ytyy ajan saatossa luottotiimeja, joihin saattaa kuulua esimerkiksi mu-
siikkituottaja ja biisinkirjoittaja. Kun tietylla kokoonpanolla syntyy onnistuneita kappa-
leita, ei levy-yhtion puolelta yleensa haluta hajottaa toimivaa rakennetta. Tallaisiin va-
kiokokoonpanoihin padseminen voi olla biisinkirjoittajalle todellinen siunaus. Suurten
artistien A&R:t saattavat kuunnella kymmenia demoja paivittain, I0ytdékseen artisteil-
leen parasta esitettavaa sisaltoa. Tastd massasta erottuminen pelkdn musiikin voimalla
voi joskus olla haastavaa, ja kaikenlainen henkilokohtaisempi luottamus levy-yhtion

puolelta voi helpottaa kappaleiden matkaa kohti julkaisua.
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2.5.2 Kustantamot

Musiikkikustantamot ovat nykypaivana suuressa roolissa levy-yhtididen etsiessa artis-
teilleen esitettavia kappaleita. Biisinkirjoittajan ndkokulmasta musiikkikustantamo on

yksi mahdollinen yhteistydkumppani.

Musiikinkustannuksessa pyritdan kasvattamaan niin julkaisemattoman materiaalin kuin
jo julkaistunkin materiaalin taloudellista arvoa (Musiikki liiketoimintana). Kustantamot
pyrkivat hallinnoimaan musiikkiteosten oikeuksia, ja edistamaan niiden menekkia. Mu-
siikin kayttdaste toimii samoilla tavoin kuin minka tahansa muun yleisélle tarkoitetun
tuotteen kohdalla; mita enemman teoksella on hyotykayttda, sitda enemman oikeuden-

haltijat saavat tuloja.

Musiikkikustantamot voivat varvata musiikintekijoitd omaan talliinsa. Biisinkirjoittajien
osalta tama toteutetaan yleensa house writer-sopimuksella. Tallaisessa sopimuksessa
kustantamo ottaa kirjoittajan tekijanoikeuskorvauksista osuuden, vastineeksi kustanta-
mon tekemasta tyosta kirjoittajan teosten menekin edistamiseksi. Kustantamot voivat
myos maksaa house writereilleen ennakkoa, eli kdytanndssa lainaa joka peritdan takai-
sin tulevista tekijanoikeuskorvauksista. Talla voidaan esimerkiksi mahdollistaa henkildn
heittdytyminen paatoimiseksi biisinkirjoittajaksi, mutta taman seurauksena house wri-

ter-sopimus useimmiten myds jatkuu niin kauan, kunnes laina on kuitattu.

Kaytannossa kustantamon tekema tyo house writerinsa hyvaksi keskittyy erilaisten au-
dienssien luomiseen ja kirjoittajan teosten markkinointiin. Kirjoittajalle voidaan jarjestaa
biisinkirjoitussessioita, paikkoja biisileireille tai muunlaisia kontakteja alan ihmisiin. Jos
kirjoittaja taas on tyyliltaan yksin tydskenteleva hittinikkari, voi kustantamo suoraan |a-
hettda eteenpain taman teoksia niiden julkaisuun paatymiseksi. Kontaktit ja kustanta-
mon asema alalla voivat hyvinkin vaikuttaa teosten saamaan vastaanottoon. Nama
kaikki ovat mahdollisuuksia, joita varsinkin aloittelevan biisinkirjoittajan voi olla vaikea

saada ilman kustantamon tukea.

2.6 Biisinkirjoittajan tydskentely nykypaivana

Denniz PoPin ja Cheiron Studiosin luoma tyéskentelymalli 2000-luvun hittinikkarointiin
on yha voimissaan. Suuri osa populaarimusiikista tehdaan co-writing -metodilla. Tama,

huippuunsa tehostettu, sessiolahtdinen musiikin tekotapa on pitanyt pintansa ja ottanut
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selkedn muodon. Yleisimmin co-write-sessioon kuuluu vahintaan "trakkeri" ja "topli-

neri".

Trakkeri (engl. tracker) on sessiossa vastuussa tuotannosta, eli "trakista". Trakkeri voi
olla myds musiikkituottaja, mutta ne eivat ole sama asia. Alalla uusien biisien luominen
on suurimmaksi osaksi demokappaleiden tekemista. Co-write-sessiossa itse kappaleen
tekemisen lisaksi tavoitteena on yleensa tehda siitd mahdollisimman laadukas demo-
aanite. Tama demoaanite lahetetaan sen valmistuttua useimmiten kustantamoon, levy-
yhtién A&R:lle, tai muulle portinvartijana toimivalle henkildlle. Jos esimerkiksi levy-yhtid
sitten innostuu kappaleesta, vasta tassa vaiheessa kappale siirretdan virallisesti tuo-
tantoon. Levy-yhtio voi jostain syysta haluta kappaleen tuotettavaksi eri henkilon toi-
mesta kuin demoaanitteen. Naissa tapauksissa kappaleen lopullinen tuottaja useimmi-
ten maksaa tuotantopalkkiostaan raitakohtaisen palkkion trakkerille, mikali tuottaja paa-

tyy kayttamaan trakkeriltd saamiaan raitoja kappaleen lopullisessa versiossa.

Sessiossa trakkeri useimmiten operoi tietokoneen &aressa jonkinlaisella DAW-ohjel-
mistolla (digital audio workstation). Trakkeri on lahtokohtaisesti vastuussa aanittami-

sesta ja kaikenlaisesta aanen editoimisesta, tai prosessoimisesta.

Biisinkirjoittaja istuu co-write-sessioissa toplinerin rooliin. Toplineriksi (engl. topliner)
sanotaan henkil63, joka on sessiossa vastuussa melodiasta ja usein myos lyriikasta.
Termilld on alun perin tarkoitettu melodian kirjoittamista jo valmiin taustan paalle, mutta
se patee myoOs co-write-sessioihin, joissa trakkeri tekee usein kappaleelle demotuotan-
toa samalla kun kappaletta kirjoitetaan. Toplinerin lisdksi sessiossa voi myds olla erik-

seen sanoittaja, jolloin melodia ja lyriikka ovat eri henkildiden vastuulla.

Toplinerit usein myos laulavat demoaanitteilla, mikali sessiossa ei ole mukana artistia,
jolle kappaletta tehdaan. Demoaanitteen tyyli, rakenne ja laadulliset kriteerit riippuvat
myos paljon artistista, kenelle kappaletta on aikomus tarjota. Nykypaivana monen pop-
artistin musiikissa on keskeisessa roolissa loppuun viilattu, elektroninen ja yksityiskoh-
tainen tuotanto. Tallaiselle artistille tehtavalla demoaanitteelld tuotannon kannattaa

usein jo olla kaikin puolin melko laadukkaasti viimeistelty.

Rap-artisteille tehdaan usein demoaanitteitd, joissa on lauletut kertosakeet, mutta sa-

keistot on jatetty instrumentaaliosiksi. Talla pyritaan siihen, etta artisti voi jo demoa
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kuunnellessaan kokeilla, sopiiko kappaleen tempo ja yleistunnelma hanen tyyliinsa ra-
pata. Suomessa iskelméa-artistien kappaleet nojaavat usein savellykseen ja sanoituk-
seen, jolloin hyvin laulettu demoé&anite yksinkertaisella pianosaestyksella voi olla paras

vaihtoehto.

Selkeista vastuualueista huolimatta co-write-sessioissa kdy usein niin, etta "kaikki ovat
tehneet kaikkea". Trakkeri paatyy viilaamaan tekstia sekd melodiaa, ja toplinerilta 10y-
tyykin vahva visio tuotantoa varten. Tama on luonnollista ja jopa tavoiteltavaa. Co-
write-sessioiden tehokkuus piilee usein matalassa kynnyksessa esittaa keskeneraisia-
kin ideoita, jolloin muut paasevat jalostamaan naita ideoita ja palautetta saa valitto-

masti.

Co-writingilla on suuri rooli nykypaivan hittiteollisuudessa, mutta biisinkirjoittajat voivat
toki myos tydskennella yksin. Siina tapauksessa biisinkirjoittajan olisi hyva hallita jon-
kinlainen DAW-ohjelmisto. Laadukkaiden demoé&anitteiden tekeminen edellyttaa nimit-
tain genresta tai artistista huolimatta lahes aina aanen editointia ja prosessointia. Bii-
sinkirjoittajan pitaa tassa tapauksessa myos itse laulaa demo&anitteella tai palkata aa-

nitettd varten erikseen demolaulaja.

Pahkinankuoressa biisinkirjoittajan arki keskittyy uusien kappaleiden luomiseen ja de-
moaanitteiden tekemiseen. Kun kappaleita paatyy julkaisuun, saatetaan biisinkirjoittaja
kutsua viela tuotantovaiheessa viilaamaan viimeisia yksityiskohtia. Yleisesti ottaen bii-
sinkirjoittajan tyo on kuitenkin tehty, kun kappale on savellyksen ja sanoituksen osalta

kaikkien osallisten mielesta valmis.

Monet biisinkirjoittajat keraavat lisaksi jatkuvasti melodia- ja lyriikka-ideoita talteen. Jos
lyyrikko poimii kahvilassa naapuripdydan jutustelusta hitikkdan iskulauseen, sen voi kir-
joittaa akkia muistiin. Jos kauppareissulla alkaa soida paassa koukuttava melodia, sen
voi hyrailld puhelimeen talteen. Nama pienet, arjen keskelta I0ydetyt ideat voidaan
myohemmin kaivaa esiin jalostettaviksi co-write-sessioissa, tai niistd voi muuten vain
ajan saatossa kehkeytya kokonaisia kappaleita. Tama voi myds olla yleisella tasolla bii-

sinkirjoittajalle keino pysya inspiroituneena ja yllapitada luovaa ajattelua.
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3 Musiikkibisneksen tilannekatsaus

Musiikkialan taloudellinen tilanne on biisinkirjoittajan kannalta merkityksellinen. Mita
enemman aanitteita ja konserttilippuja menee kaupaksi, sitd enemman hittinikkareille

jaa jaettavaa rahaa.

3.1 Napsterista kohti suoratoistoa

Ala on kokenut toistaiseksi ehka suurimmat mullistuksensa internetin ansiosta. Vuosina
1999-2001 toiminnassa ollut Napster muokkasi alaa peruuttamattomalla tavalla (Busi-
nessweek, Napster's High and Low Notes, 14.8.2000). Napster perustui vertaisverkon
avulla tapahtuvaan tiedostojen jakamiseen, joka johti musiikin laittomaan levitykseen
maailmanlaajuisesti. Napsterin toiminta ajettiin lopulta alas tekijanoikeuteen liittyvien
syytteiden seurauksena, mutta vahinko oli jo tapahtunut. Siita asti kuluttajalla on ollut
halutessaan mahdollisuus hankkia lahes mika tahansa kappale tai albumi taysin il-
maiseksi. Musiikkiala oli pakotettu reagoimaan ilmioon, ja eraanlainen kompromissi I0y-

tyi ajan kuluessa musiikin suoratoistopalveluista.

Musiikkibisneksen ja aaniteteollisuuden suurvaikuttaja Jason Flom kuvaili tilannetta

vertauksen kautta:

Mité tapahtuisi, jos ihmisillé olisi yhtékki& mahdollisuus saada ruokaostoksia tai
huonekaluja ilmaiseksi? Niité tarjoavien yritysten olisi sopeuduttava todella nope-
asti, kuten meidén on ollut pakko tehd&. (Seabrook 2016, 14)

Striimipalveluiden, kuten Spotify, yleistyttya levy-yhtiét paasivat tavallaan vallankah-
vaan. Naita palveluita tarjoavat yhtiot tarvitsivat varsinkin major-levy-yhtidéiden (esimer-
kiksi Warner, Sony, EMI, Universal) artistien katalogit striimattavaksi omiin palve-
luihinsa. Kuukausimaksulla toimivan maailmanlaajuisen musiikkikirjaston idea karsisi,
jollei palvelusta |oytyisi vaikkapa lainkaan Madonnaa. Tama riippuvuus on kuitenkin
molemminpuolinen, silld striimipalveluiden yleistyessa musiikin kulutustottumuksena
ympari maailmaa, levy-yhtididen on saatava kataloginsa naihin palveluihin pysyakseen
kilpailukykyisind. Suurten major-levy-yhtididen ja suoratoistopalveluiden valisista sopi-
muksista ja keskinaisesta rahanvaihdosta on lahes mahdotonta 16ytaa tietoa. Esimer-
kiksi The Beatlesin tuotannon ilmestyessa suoratoistopalveluihin vuonna 2015 juuri en-

nen joulupyhia, oli ilimassa paljon spekulointia paatdksesta ja sen takaisista motiiveista.
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Kuluttajille suoratoistopalvelut ovat tuoneet hyvin pienella rahalla ja vaivalla alylaitteisiin
musiikin yltakyllaisen valikoiman. Biisinkirjoittajille muutos nakyy valitettavalla tavalla.
Kuluttajat, levy-yhtiot ja striimipalveluita tarjoavat yritykset ovat vihdoin Iytaneet heita
kaikkia miellyttavan, digitaalisen musiikinkulutuksen muodon. Taman muodon tuotta-
vuus, kaytanndllisyys ja tehokkuus, perustuu osittain musiikintekijoille jaettavien kor-

vausten minimoimiseen.

3.2 Musiikinkulutus Suomessa

Musiikkituottajien jarjestd IFPI keraa vuosittain tietoa danitemyynnistd Suomessa.
Nama luvut ovat toki vain yksi osa musiikkialan liiketoimintaa, mutta juuri danitemyynti
heijastaa hyvin suomalaisten henkilokohtaista ja itseohjattua musiikinkulutusta, verrat-

tuna vaikkapa radion kuunteluun tai festivaaleilla kdymiseen.

Tata kirjoittaessani tuoreimmasta, vuoden 2020 vuositilastosta ilmenee, ettd hieman
alle 47 miljoonan euron kokonaismyynnista perati 90,7 prosenttia koostui musiikin strii-
mauksesta. Noin 8,3 prosenttia koostui fyysisesta tallennemyynnista, ja 1 prosentti digi-

taalisesta myynnista.

Vertailun vuoksi voidaan vilkaista CD-myynnin kulta-aikoihin. Vuoden 2001 &anite-
myynti oli kokonaisuudessaan 68,1 miljoonaa, josta 96,3 prosenttia oli CD-myyntia. Ero

nykypaivaan on jarisyttavan suuri.

IFPI julkaisee kerddmiensa tietojen pohjalta myds vuosittaisen danitemyynnin kotimai-
suusasteen, eli erottelee kotimaisen ja ulkomaisen musiikin myynnit. Talla pystytaan

havainnollistamaan kotimaisen musiikin suosiota suomalaisten keskuudessa.

Kotimaisuusaste vuoden 2020 kokonaismyynnista oli 34,4 prosenttia. CD:n kannalta
menestyksekkaana vuonna 2001, kotimaisuusaste oli 47,8 prosenttia. Naiden vuosien
valissa kotimaisuusaste on kaynyt korkeammalla kuin koskaan, ja lahtenyt taas selvasti
laskemaan. Esimerkiksi vuoden 2007 danitemyynnin kotimaisuusaste oli 61,2 prosent-
tia. Korkeahko, 55-60 prosentin kotimaisuusaste piti useamman vuoden ajan pintansa
valilla 2004-2009, kunnes alkoi pudota tasaisen varmasti kohti nykyisia lukemia. Spotify

julkaistiin Suomessa vuonna 2008.
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3.3 Biisinkirjoittajan tulovirrat Suomessa

Biisinkirjoittajat saavat Suomessa tekijanoikeuskorvauksensa paaasiassa musiikin
myynnisté ja esittamisesta. Adnitemyynti kattaa fyysisen levymyynnin, digitaalisen
myynnin seka kaikki suoratoistopalvelut. Esittaminen kattaa musiikin kayton live-esiin-
tymisissa, radiossa ja TV:ssa. Marginaalisempia korvauksia liikkuu myos erilaisten oi-
keuksien ja tallennelupien kaupoissa, kappaleiden paatyessa vaikkapa toivelaulukirjoi-

hin tai mainoskampanjoihin.

Korvausten maaraytymisessa ja suuruudessa ilmenee paljon eroja eri korvauslahteiden
valilla. Radion ja TV:n tuomat korvaukset tuntuvat olevan kaikista runsaimmat. Live-
esiintymisten kannalta musiikkifestivaalit, varsinkin kavijamaariltdan suuret sellaiset,
tuovat tuhdimpaa korvausta tasapuolisesti kaikille esiintyjien musiikkia tehtailleille.
Myéds fyysinen levymyynti toi kulta-aikoinaan biisinkirjoittajille verrattain suuria summia,
mekanisointikorvausten muodossa. Fyysinen levymyynti on kuitenkin enemman tai va-

hemman hiipunut, ja striimipalvelut ovat tulleet kulutustottumuksena tilalle.

Anssi Kelan Teostory-julkaisuun (4.7.2014) kirjoittama artikkeli "Mita hittibiisilla tienaa?"
paljastaa melko tarkasti, milla tavoin tekijanoikeuskorvaukset jakautuvat hittibiisin kir-
joittajalle. Vuoden 2013 Suomen kuunnelluimpiin hittikappaleisiin kuuluva "Levoton
tytté" oli artikkelissa suurennuslasin alla. Artisti itse on yksin kirjoittanut kappaleen, ja
hanen levytyssopimuksessaan maaratyt rojaltit oikeuttavat hanet tavallista runsaampiin
korvauksiin striimipalveluista. Taman vuoksi biisinkirjoittajat eivat toki voi suoraan pitaa
naita lukuja totuuksina, mutta ne toimivat silti suuntaa antavina lukuina eri tyyppisten

korvausten jakautumisesta.

"Levoton tyttd" kerrytti Anssi Kelalle vuoden 2013 aikana yhteensa 75 694 euroa teki-
janoikeuskorvauksia, josta han on luonnollisesti maksanut veroina Iahes puolet pois.
Kappale oli ennen kaikkea massiivinen radiohitti, joten suurin potti tulikin radiosoitosta.
"Levoton tyttd" soi vuoden aikana kaupallisilla radiokanavilla 5530 kertaa, ja YLEn ra-
diokanavilla 659 kertaa. Naista soitoista kertyi tekijanoikeuskorvauksia yhteensa 58
713 euroa, joista Teostoa 37 769 euroa ja Gramexia 20 944 euroa (Gramex tilittda kor-

vauksia aanitetuottajille ja danitteilla esiintyville muusikoille).

TV-kanavat maksoivat "Levottoman tyton" osalta konserttitaltiointien ja kappaleen mu-

siikkivideon kaytosta yhteensa 8071 euroa. Digitaalinen myynti toi Anssi Kelalle 931

metropolia.fi WM etropolia



18 (43)
euroa. Erilaiset tallennuslupiin ja ulkomaiden esityksiin liittyvat tilitykset toivat 2893 eu-

roa. Live-esiintymisista tuli korvauksia yhteensa 686 euroa.

Entés biisinikkarien murheenkryyniksi vaitetyt striimipalvelut? "Levoton tytt6" soi Spoti-
fyssa vuoden 2013 aikana 1 253 640 kertaa. Suoratoistopalvelut, eli Suomessa Iahinna
vain Spotify, toivat Anssi Kelalle yhteensa 4400 euroa. Tasta tekijanoikeuskorvauksia
oli vain 1301,65 euroa, loput summasta tulivat levy-yhtion maksamina rojalteina. Teki-
janoikeuskorvauksia tuli Spotifyssa kertyneista soitoista siis 0,001 euroa jokaista strii-

mia kohden.

Anssi Kela: Levoton tytto

MUSIIKINTEKIJAN KORVAUKSET STREAMING-PALVELUISTA

Levoton tyttd on kuunneltu streaming-palveluissa

1253640

kuuntelukertaa 2013 aikana.

w Teosto/NCB-korvaukset yhteensi: 1301,65 vuodelta 2013
= Korvaukset ¢/stream: 0,001

Kappaletta on kuunneltu suoratoistopalvelujen kautta
o Suomessa, Ruotsissa, Norjassa, Tanskassa ja Virossa O

luvut kuvaavat ainoastaan tihan asti raportoitua musiikinkay ttéa vuodelta 2013, Levottoman tytén

*MCB tilittaa takautuvasti esitys- ja tallennuskorvauksia onlinepalveluista, minké vuoksi infograafin @
suoratoistokuuntelusta 2013 ajalta tullaan tilittimaan todennikdisesti viela lisdd rahaa 2004 aikana.

Kuva 3. Teoston julkaisema selvitys Levottoman tyt6én striimituloista. Kela 2014.

Suoratoistopalveluiden kaytté on kasvanut paljon vuoden 2013 jalkeen, ja nykypaivana
pelkastdan suomenkielisten artistien kohdalla Spotifysta 16ytyy jo useampi yli 20 miljoo-
naa striimia kerannyt hittikappale. Biisinkirjoittajien on siis teoriassa mahdollista saada
suurempia korvauksia Spotifyn kautta, kuin Anssi Kelan laskelmat antavat olettaa. Han-
kalaa se kuitenkin on, silla usein hittibiisien savellysten, sanoitusten ja sovitusten ta-
kana on enemman kuin yksi musiikintekija, jolloin korvaukset jaetaan useamman henki-

I6n kesken.
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4 Haastattelut

Tassa osassa kerron, keta olen haastatellut, ja miksi valitsin juuri heidat. Paljastan
myos haastattelukysymykset ja haastateltaville antamani pohjustukset ja taustatiedot,
jotta nakdkulmani haastatteluihin on mahdollisimman selvd myohemmin haastattelutu-

loksia kasitellessa.

Olen haastatellut tata opinnaytety6ta varten kolmea ammattibiisinkirjoittajaa. Paadyin
haastattelemaan juuri naita kolmea henkil6d muutaman asettamani paakriteerin ohjaa-
mana. Opinnadytetydni perusluonne on biisinkirjoittajan ammatin tulevaisuuskuvan hah-
mottaminen, vahvasti alan Iahihistoriaa ja sen muutoksia tulkiten. Téaman vuoksi pidin
yhtena ehdottomana paakriteerina juuri talla hetkelld aktiivista biisinkirjoittajan uraa.
Kun keskustellaan biisinkirjoittajien tyosta, asemasta ja ansaintamalleista heidan
omasta perspektiivista kasin, pidan relevanttia kosketuspintaa alan sykkeeseen hyvin

tarkeana.

Toisena tarkeana kriteerina pidin mahdollisimman pitkaa uraa. Taman maarittdmiseen
en lahtenyt laskemaan tekijoiden uravuosia, vaan tavoittelin tarkoituksella haastatelta-
viksi sellaisia biisinkirjoittajia, joilla olisi diskografiansa perusteella mahdollisesti aitoa
omakonhtaista kokemusta esimerkiksi levymyynnin hiipumisen, striimauspalveluiden ja
co-write- kulttuurin aiheuttamista muutoksista ammattikenttdan. Naiden kriteerien li-
saksi pyrin haastattelemaan sellaisia tekijoita, joiden aktiiviura musiikkialalla olisi kes-
kittynyt nimenomaan biisinkirjoittamiseen. Monet alalla pitkdan selviytyneet ovat uransa
aikana toimineet myds tuottajina, artisteina tai levy-yhtion edustajina, ja halusin tarkoi-
tuksella valttaa biisinkirjoittajan nakokulman sekoittumista lilkkaa vaikkapa levy-yhtion

a&r-henkildn tai musiikkituottajan perspektiiveihin.

4.1 Haastateltavat

Haastattelin tata opinnaytety6ta varten Saara Térmaa, Janne Rintalaa ja Jimi Paakal-

loa.

Saara T6érma on suomalainen sanoittaja ja musiikintekija. Térman sanoituksia ovat tul-
kinneet useat suomalaisartistit, kuten Laura Narhi, Janna Hurmerinta, Johanna Kur-

kela, Virve Rosti ja Irina.
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Tunnetuimpia Térman sanoittamia kappaleita ovat muiden muassa Lauri Tahkan Mor-
sian, Jesse Kaikurannan Vie mut kotiin, Kaija Koon Kaunis Rietas Onnellinen, Jari Sil-
lanpaan Sin& ansaitset kultaa, Tuure Boeliuksen Léatkdjatka Ville seka useat Antti Tuis-

kun menestyskappaleet kuten M4 hiihdén, Rahan takii, Peto on irti ja Hybkyaalto.

Janne Rintala on suomalainen saveltaja-sanoittaja seka pianisti. Han on kirjoittanut
kappaleita monelle suomalaiselle artistille, mutta ensisijaisesti hanet tunnetaan mie-
henad Arttu Wiskarin kappaleiden takana. Wiskarin jattimaisten hittien Suomen muotoi-
sen pilven alla, Tassako taa oli?, Tuntematon potilas ja Mokkitie liséaksi Rintala on ollut
kirjoittamassa muunmuassa Erika Vikmanin hittibiiseja Cicciolina ja Syntisten péyta.
Janne Rintala sai Teoston Vuoden musiikintekija- palkinnon kevaan 2021 Iskelma Gaa-

lassa.

Jimi Paakallo on suomalainen saveltaja-sanoittaja ja musiikin monitoimija. Jimi on tullut
tunnetuksi Technicolour (2001-2008) -yhtyeen laulajana, mutta sittemmin han on toimi-
nut paaasiassa biisinkirjoittajana ja tuottajana Suomen musiikkikentalla. Han on ollut
kirjoittamassa Robinin hitteja Frontside Ollie, Boom Kah ja Puuttuva palanen, Lukas
Leonin hittejad XTC ja Rooma, Spektin hittibiisid Juna sekd monia muita kappaleita
muunmuassa Aikakoneelle, Uniikille ja Cristal Snowlle. Han oli kirjoittamassa lahes jo-
kaista biisia Robinin esikoisalbumille Koodi, joka voitti vuoden 2012 Emma Gaalassa
Vuoden pop-albumin palkinnon. Albumin lapimurtosinkku Frontside Ollie pokkasi sa-

maisessa gaalassa Vuoden biisin palkinnon.

Nama kolme haastateltavaa muodostavat melko laajan Iapileikkauksen biisinkirjoittajien
kentasta. Heidan ansioluettelonsa yhdistettyna edustavat mallikkaasti menestyvan suo-
malaisen populaarimusiikin kirkkainta karkea 2010-vuodesta tahan paivaan asti.
Jokainen haastateltavista on ehtinyt kokea urallaan valtavaa menestysta radiosoiton ja
fyysisen levymyynnin muodossa, mutta samat nimet vilahtelevat nykypaivana jatkuvasti
suomenkielisten Spotify-hittien tekijatiedoissa. Jokaisen diskografiasta on myds hel-
posti |I0ydettavissa artistit, joiden yleisessa brandissa ja estetiikassa on naiden kirjoitta-
jien kadenjalki. Kun tarkastelee Arttu Wiskarin tai Robinin tuotantoa, tai Antti Tuiskun
uutta tulemista aina vuoden 2015 En kommentoi -albumista tdhan paivaan saakka, voi
tulkita biisinkirjoittamisen olevan ainaisen hitinmetsastyksen lisaksi erittain suuri osa ta-

man paivan artistikehitysta ja -brandaysta.
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4.2 Haastattelukysymykset

Jokainen haastattelu perustuu samoihin kolmeen haastattelukysymykseen:

1. Mitd ominaisuuksia ammattimaiselta biisinkirjoittajalta edellytetdan?
2. Miten biisinkirjoittaminen on ammattina muuttunut aktiiviurasi aikana?

3. Mihin suuntaan luulet biisinkirjoittamisen muuttuvan tulevaisuudessa?

Nailla kysymyksilla pyrin saamaan jokaiselta haastateltavalta tarkan, omakohtaisen na-
kemyksen ammattimaisen biisinkirjoittajuuden nykytilasta ja tulevaisuudenkuvasta. Ky-
symykset rajaavat aihetta melko luonnollisesti ensin biisinkirjoittajuuteen ja tekijoilta
vaadittuihin ominaisuuksiin, sitten alalla tapahtuneisiin muutoksiin ja nykypaivan tyos-
kentelykulttuuriin. Lopulta ndiden pohdintojen perusteella luodaan ndkymia, toiveita ja
odotuksia biisinkirjoittajien tulevaisuudesta. Kysymykset jattavat haastateltaville tilaa
painottaa itselle olennaisia asioita, olivat ne sitten yksityiskohtaisia kaytanndn asioita
littyen vaikkapa ansaintalogiikkaan, tai suuremman kuvan hahmotusta esimerkiksi bii-

sinkirjoittajien kulttuurisesta merkityksesta tai asemasta yhteiskunnassa.

4.3 Haastattelun lahtokohdat

Lahtokohtana haastatteluihin kerroin opinnaytetyoni paapointit ja keskeiset teemat.
Mainitsin my06s tarkastelevani biisinkirjoittajuutta enimmakseen perinteisen saveltaja-
sanoittajuuden kautta. En tosin halunnut taysin leimata musiikkituotantoa kielletyksi ai-
heeksi, silla monesti populaarimusiikissa tuotanto on niin suuressa roolissa, etta savel-
taminen ja sanoittaminen tapahtuvat jatkuvassa vuorovaikutuksessa musiikillisen tuo-

tannon kanssa.

Ammattimaisesta biisinkirjoittamisesta puhuttaessa mielestani merkittavin paino on sa-
nalla "ammattimainen". Taman otin myds puheeksi ennen haastatteluita, jotta keskus-
telun keskidon nousisi biisinkirjoittaminen siten, etta siita pyritddn saamaan elanto ja

paatoiminen tyo.
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4.4 Haastatteluprosessi

Haastattelin jokaista kolmea henkiloa yksitellen. Pohjustettuani kysymyksia opinnayte-
tyoni keskeisilla teemoilla, &anitin nama haastattelut kokonaisuudessaan ja myéhemmin
litteroin ne itselleni talteen. Seuraavaksi tassa opinnaytetytssa lahden purkamaan naita

haastatteluita kysymys ja teema kerrallaan.

5 Biisinkirjoittajan ominaisuudet

Mitd ominaisuuksia ammattimaiselta biisinkirjoittajalta vaaditaan?

Ensimmainen kysymys heratti haastateltavissa ensin pohdiskelua ihmisen musiikilli-
sista taidoista, luovuudesta ja yleisista luonteenpiirteista. Janne Rintala totesi musiikilli-

sista edellytyksista nain:

"Omassa tapauksessa kun teen seka melodiaa etta tekstia, niin se tietenkin vaatii
musikaalisuutta ja sen verran soittotaustaa, etta biiseja pystyy rakentamaan ja
hahmottamaan melodialinjoja. Ja itsella nyt on aika pitkalle jopa musiikkiopintoja-
kin niin, ettd ymmartaa mika on a-molli seiska ja c-duuri. Eihdn se mikaan valtta-
mattdmyys ole, mutta itselle on ainakin suuri etu, ettd ymmartdd myds vahan mu-

san teoriaa ja miksi joku asia menee tietylla tavalla."

Tallainen musiikillinen perusosaaminen tuntuu varmasti monelle itsestaanselvalta edel-
lytykseltd musiikin tekemiseen. Tama on kuitenkin teknologian kehittyessa paiva pai-
valtd vahemman itsestaanselvyys. Aina on 16ytynyt poikkeuksellisia kultakorvia ja syn-
nynnaisia lahjakkuuksia, mutta viimeistaan tietokoneiden yleistyttya kaikki musiikin te-
kemiseen vaikuttavat kynnykset ovat madaltuneet jatkuvasti. Siind missa ennen saas-
tettiin vuositolkulla rahaa muutamaa studiopaivaa varten, nykyaan ladataan ilmainen
aanitysohjelmisto tietokoneelle ja katsotaan YouTubesta pikainen tutoriaali sen kaytta-
misesta. Siind missa ennen opeteltiin vuosia soittamaan kitaralla sointuja ja laulamaan
vireessa, nykyaan voidaan valita sample-kirjastoista miellyttdvan kuuloinen sointu-
kierto, jonka paalle on helppo lauleskella mita tahansa, silla laulusuorituksenkin voi jal-

kikateen korjata tavu tavulta ja savel savelelta halutun kuuloiseksi.

Sanoittamiseen liittyvissa perustaidoissa ja edellytyksissa esiintyy erilaisia ndkemyksia.

Janne Rintala uskoo tietynlaiseen syntymalahjaan; synnynnaiseen ominaisuuteen, joka
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tekee inmisesta tarinankertojan. Han pohjaa nakemyksen omakohtaiseen kokemuk-

seen ja toteaa aiheesta nain:

"Mun mielesta sita ei voi oppia tai opettaa, ettd joko s& oot semmonen ihminen
joka on valehdellut pienestéa asti ja kertonut tarinoita hiekkalaatikolla, tai sitten et.
Sita voi valjastaa ja oppia riimitekniikoita ja sanoitustekniikoita, mutta se vaatii
ehkd enemman sellaista luonteenpiirretta, ettd sa nyt oot vaan semmonen kasku-

jen kertoja, niin kuin itse koen jo olleeni lapsena.”

Saara Térma nakee lyriikan kirjoittamisen osana ihmisen perustavanlaatuista luovuutta:

"Ma en edes tieda vaatiiko t4d homma mitaan erityista luovuutta. Musta tuntuu,
ettd monissa ihmisissa olis sita jos vaan antautuis sille. Ehka se on vahan sellai-

nen idealistinen ndkemys mutta ma koen, ettd moni ei vaan tee sita."”

Nama eriavat ndkemykset sanoittamisesta tuntuvat mielestani hyvin luonnollisilta, silla
pop-lyriikkaa voi tehda niin monella tavalla. Jonkin artistin lyriikka voi perustua tekni-
seen taitoon, jonka avulla pystytaan taitavasti leikkimaan kieliopilla ja riimeilla, kun taas
toisen artistin sanoitusten ydin voi olla vahvojen tunteiden mahdollisimman suoraviivai-

nen ja voimakas ilmaisu.

Saveltdmisen ja sanoittamisen edellyttdmien perustaitojen lisdksi Jimi Paakallo painot-

taa musiikkikentan ja -markkinoiden hahmottamista jo biisien syntyvaiheessa:

"Tarkeda on ymmarrys siitd, minkalaiset biisit eri genreissa tulevat valituiksi, levy-
yhtididen puolesta ja artistien puolesta. Ja siihen liittyen on hyva olla ymmarrys
siitd, missa on ne omat vahvuudet. Ma teen aika montaa genree, mut kylla ma
selkeesti my6s rajaan asioita pois, omien preferenssien ja myos tan hetkisen
markkinan mukaan. Ma koitan tavallaan ymmartaa, et mika sielld markkinoilla
talla hetkella on menestyvaa materiaalia. Ja mika siitd menestyvasta materiaa-
lista on semmosta, joka puhuttelee mua, ja jonka kaltaista méa haluaisin itsekin

olla mukana tekemassa."

Tassa tarkoitetaan eraanlaista biisinkirjoituksen metodia, jossa ihan ensimmaisena

suunnitellaan tarkkaan, minkalainen biisi on tarkoitus tehda ja kenelle. Silloin luovalle
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tyolle voidaan ennalta asettaa tiettyja esteettisia raameja, jotta kappaleesta tulisi mah-
dollisimman tarkoituksenmukainen. Jos esimerkiksi pyrkii tekemaan radiohitin JVG:lle,
voi suunnitella biisinkirjoitusprosessia vaikkapa sen mukaan, minkalaisia biiseja levy-
yhtié on heille tilannut, tai aiempia JVG:n radiohitteja analysoiden. TAma patee varsin-
kin tilanteeseen, jossa biisinkirjoittaja kirjoittaa ensin valmiin kappaleen ja vasta sitten
tarjoaa sita eteenpain kustantamolle, levy-yhtidlle tai artistille. Ja vaikka biisinkirjoittaja
olisikin vakinainen osa jonkin artistin luottotiimia, hanen luomuksensa tarvitsevat silti

useimmiten levy-yhtion a&r-henkildn siunauksen paastakseen kansan kuunneltavaksi.

Jimi Paakallon puhuessa markkinoille optimoidusta musiikintekemisesta, han kuitenkin
myos mainitsee hakeutuvansa projekteihin, jotka puhuttelevat hanta taiteellisesti. Tal-
lainen aito tahtotila tehda musiikkia vie keskustelun henkilokohtaisista taidoista ja kay-
tanndista kohti asenteita. Yksimielisin haastatteluissa ilmeneva nakemys biisinkirjoitta-
jan ominaisuuksista liittyy juurikin asenteeseen ja luonteenpiirteisiin. Janne Rintala ja
Saara Térma kuuluttavat vahvasti pitkajanteisen tekemisen ja sinnikkyyden peraan.

Rintala toteaa nain:

"Taa vaatii epdvarmuuden kestamista ja pitkajanteisyytta. Ja kyllahan pitaa olla
palo talle alalle. Sen leivan saa niin paljon helpommin jostain muualta, pitda olla
vahan se asenne, ettd tdtd hommaa tekis joka tapauksessa, saiko siita sitten

senttidkaan tai ei.”

Saara Térma on samoilla linjoilla:

"No ehka ma aattelisin etta tarkein ominaisuus on tietynlainen sinnikkyys. Nayt-
taa ainakin silta etta kaikille, ketka on vaan jatkanu tarpeeks pitkdan ja sinnik-

kaasti, niitd onnistumisia on myds tullu."

Uskon naiden nakemyksien pohjautuvan biisinkirjoittajien hankalaan asemaan alan an-
saintalogiikkaan nahden. Kun joku paattaa kokeilla, onko biisinkirjoittajan ammatti se
oma juttu, han helposti térmaa alussa muutamaan ongelmaan; milla elaa siihen
saakka, etta biiseista alkaa tulla tekijanoikeuskorvauksia? Kuinka voi tietda, onko bii-
sinkirjoittaminen itselle sopiva paatoiminen ammatti, jos sita joutuu rahoittamaan toi-
sella ty6lla? Jos ihminen naiden pohdintojen jalkeen paatyy jollain tavalla jatkamaan
biisinkirjoittamista ammattimaisella tahtaimella, hanella mita luultavimmin on tama sin-

nikas asenne hallussa.
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Sinnikkyyteen nivoutuu vahvasti myds tekemisen volyymi. Yleinen vinkki alan konka-
reilta aloittelijoille on se, etta biiseja taytyy tehda paljon. Saara Térma kuuluu samaan
kastiin: "Kyllahan niiden biisien pitaa olla hyvia mut 1ahinna niita pitaa vaan tehda."
Tama onkin melko loogista, kun alkaa miettia musiikkibisneksen rakenteita biisinkirjoit-
tajan ndkdkulmasta. Omasta mielesta timanttinen teos saattaa jaada julkaisematta, mi-
kali portinvartijat eivat kuule biisissa samaa hittipotentiaalia kuin tekija. Jos kappale
taas julkaistaan, rahaa ei silti virtaa tilille, mikali yleiso ei pidakaan biisista. Tekijan it-
sensa asettamat kriteerit omalle tekemiselleen eivat siis takaa biisien menestysta. Mita
pidemmalle tdman ajatuksen vie, sitd loogisemmalta alkaa tuntua se, etta biiseja taytyy

tehda paljon.

6 Musiikkialan murros

Miten biisinkirjoittaminen on muuttunut aktiiviurasi aikana?

Haastattelun toinen kysymys laittoi konkarikirjoittajat pohtimaan omista nakdkulmistaan
alalla tapahtuneita muutoksia. Tyoskentelykulttuurissa tapahtuneet mullistukset tulivat

ensimmaisena mieleen.

Saara Torma nostaa esiin co-write-kulttuurin:

"Taa co-write -homman lapilydnti on varmaan se nakyvin asia, et miten se itse
biisinkirjoittaminen on sinalldan muuttunu. Siit on tullu se vallitseva tapa, ihan aa-
rimmaisen harvoin enaa silleen tilataan biiseja ilman etta edellytetdan sen artistin
ldsnadoloa. Ne omat tydtavat on sit kans muuttunu siihen suuntaan. Et koko ajan
vahemman tekee valmiisiin melodioihin teksteja, homma on ehké& noin 90-pro-

senttisesti jotenkin sessiolahtdista."

Jimi Paakallo:

"Taa pyha kolminaisuus eli trakkeri, tekstittaja ja toplineri, sehdn on muuttanu tot-

takai tatd hommaa paljon. Se on tuol biisileireilla todettu niin tehokkaaks tavaksi."

Biisien kirjoittaminen ryhmassa, eli co-writing, tuntuu pitkasta historiastaan huolimatta
vakiinnuttavan jatkuvasti enemman asemaansa oletettuna ty6tapana. Lotta Rautiainen

toteaa jo vuoden 2012 Tampereen yliopiston ethomusikologian pro gradu -tydssaan
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Hittitehdas-koulutus ja co-writing-metodi, ettd co-writingin suosio on kasvanut edelta-
van vuosikymmenen aikana selvasti ja etta se on ainakin tutkimushetkella suosituin bii-

sintekotapa erityisesti hittituotantoon tadhtadavassa musiikissa. (Heino 2018.)

Co-writing tuntuukin luonnolliselta tyétavalta nopeaan ja hittihakuiseen biisintekobis-
nekseen. Jokaisella on I&ahtokohtaisesti selked oma rooli ja vastuualue kirjoitussessi-
ossa, mutta ideoita voi jatkuvasti esitella timitovereille valittdman palautteen saa-
miseksi. Parhaimmillaan co-writing voi siis olla todella hauskaa, vaivatonta ja teho-
kasta, mikali tiimi on samalla aaltopituudella ja jokainen saa luovalle tydlleen rohkaise-
van ja inspiroivan ilmapiirin. Co-writingissa on kuitenkin monien musiikintekijéiden mie-

lestd myds varjopuolensa. Saara Térma:

"Taa sessiokeskeisyys on mun mielestd myds huono juttu, paljonhan siina on hy-
vaa myos. Mut se tydskentely on kaikilla tavoilla nopeutunu, mikd mun mielest
johtaa usein myds siihen et niit semmosii tosi klassikkobiiseja tulee yha harvem-
min. Tai tuntuu jotenkin et harvoin niist melodioista tulee niin viimeisteltyja niis
sessioissa. Ja mydskaan teksteistd, en ma itekkdan voi kehuskella. Kyl se sella-
nen et yksin rauhassa miettii niitd, niin se huolellisuuden taso on erilaista. Jos
saa jonkun valmiin tosi hienon melodian, mist s& kuulet et joku on todella niinkun
hionu sité tuntikausia, niin se kynnys tehda siihen vaan ”jotain tekstia” on tosi

korkee. Kyl sit ne omat tekstitkin on tosi viimeisteltyja eri tavalla."

Tallainen kappaleiden tehotuotanto on vakiintunut alalla nopeasti, mutta metodi ei tie-
tenkaan sovi kaikille. Luonnollisesti silloin kaytetaan tietoisesti vahemman aikaa kappa-
leiden viimeistelyyn ja pyritdan korvaamaan se kappaleiden maaralla. Jos biisinkirjoit-
taja ottaa itselleen biisi paivassa-mentaliteetin, syntyy vuodessa satoja kappaleita. Olisi
mielenkiintoista maaritella kuinka monen naista biiseista taytyisi paatya julkaisuun, etta
kyseinen tyotapa olisi absoluuttisesti kannattavampi kuin vaikkapa hioa vuoden aikana
10 kappaletta mahdollisimman hyviksi. Biisien julkaisujen hyotysuhteita on kuitenkin
mahdotonta selkeasti arvioida, silla jo kaupallinen menestys itsessaan sisaltdd monia
eri vaihtoehtoja. Yksi jattimainen hitti tuo kirjoittajalle suuret korvaukset, mutta useampi
vahemmalle huomiolle jaanyt julkaisu voi tuoda ajan kuluessa saman verran tuloja, jos
kappaleet vaikkapa kuuluvat paljon keikkailevien artistien live-ohjelmistoihin. Taman li-
saksi ahkera co-write-sessiointi voi kantaa hedelmaa myds verkostoitumisen ja erilais-

ten audienssien muodossa.
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Tyoskentelytahdin lisdksi myds musiikkikenttd itsessaan on kehittynyt liikkkeissaan no-
peammaksi. Trendit tuntuvat vaihtuvan nopeampaan tahtiin, ja kun taysin uusia musiik-
kigenreja ei populaarikentalle en&a niin vain synny, vanhat tutut tyylilajit sekoittuvat
keskenaan nopeammin kuin ehtii huomata. Jimi Paakallo pohtii genreja ja niiden vaiku-

tuksia biisinkirjoittamiseen:

"Réapin merkitys kaikelle populaarimusiikin tekstille on ollu aikamoinen tassa vii-
meisen kahenkymmenen vuoden aikana, et se on vahitellen hiipiny sinne valta-
virtaan. Ei tietenkaan niinku kaikkeen, kaikkein aarilaitaisin iskelma on edelleen
iskelmaa. Mut et on se rydminy iskelmaankin ja jenkeissa vaikkapa synnyttany
tdmmdsii janniad uusii iimidité ku bro-country, joka yhdistelee my6s rock-element-
teja kantriin, mut rap-elementteja varsinkin just tavassa rimmata ja kielenkaytté6n

liittyvissa muutoksissa.

Toki uusia genreja on syntyny viime vuosikymmenen aikana niinku muutama,
joista osa on ehtiny jo vahan unohtuakin. Mutta ne vaikuttaa epasuorasti edel-
leen valtavirtaan. Ja niitten uusien genrejen ymmartaminen, opetteleminen ja niit-
ten soundimaailman implementoiminen sit, ei sen genren ydinbiiseihin vaan ni-
menomaan pop-biiseihin, niin se on sit aina sellanen tietty juttu joka pitda vaan

osata.

Et se mika ei oo muuttunu on se, et tavallaan aina taytyy olla hyva pohjaidea ja
hyva savellys ja sanotus. Mut se, et mika on hyva savellys ja sanotus vuonna

2020, niin se on hailyvampi se raja kuin ehka koskaan ennen."

Jatkuvasti nopeutuvan alan takana on monia syita. Musiikin tyypillisten kulutustottu-
musten viimeisimmistd muutoksista 16ytyy yksi suurimmista syista; levyjen ostajat ovat
hiljalleen muuttuneet striimipalveluiden kuukausikayttajiksi. Kun kymmenella eurolla
kuukaudessa saa lahestulkoon kaiken maailmassa julkaistun musiikin omaan tas-
kuunsa, syntyy listahittirintamalle luonnollisesti pienta ruuhkaa. Kuluttajalle taméa voi
esiintya mullistavana positiivisena muutoksena, kun kaikki suosikkibiisit ja -albumit
ovatkin nykyaan vapaasti kuunneltavissa pienella taskurahalla. Vain hetki sitten kulut-
taja joutui viela sijoittamaan 20 euroa artistin uutuusalbumiin, kuunnellakseen vapaasti
esimerkiksi niitd kolmea jo radiosta kuultua hittisinkkua ja sen lisaksi kahdeksaa ennen
kuulematonta albumiraitaa. Biisinkirjoittajille tama on ollut hieman eri tavalla mullistava

muutos. Janne Rintala:
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"Ma kerkesin ndkemaan cd-myynnista vahan semmoset niinku loppurajahdyksen
viimeset valon sateet, et sitd Wiskarin ekaa levya meni fyysisenakin viela joku 25
tuhatta kappaletta suurinpiirtein. Jolloinka NCB-korvaukset, eli mekanisointikor-
vauksetkin viela tilitettiin ja ne oli yhdesta myydysta levysta suurinpiirtein euro.
Nykyaanhan ei oo enda mekanisointeja vaan on naitd NMP-korvauksia, mika on
sit murto-osa niité mita tulee digitaalisista palveluista. Onhan se niinkun romah-
duttanut elinkeinon. Taa ei perustu faktaan vaan omaan tuntumaan mut etta jos
on ollu menestyva artisti 2000-luvun alussa ja sul on se yks "Rakkaus on lumival-
koinen” albumilla, niin sil on myyty silla yhella biisilld yhteensa vaikka kymmenen
biisia. Ja nykyaan jos sul on "Rakkaus on lumivalkoinen” niin niilld muilla biiseilla
ei 0o mitdan rahallista arvoo, eli albumiraidoilla ei oo mitdan merkitysta enaa. Jol-
loinka se on aina vaan sita ultimaattista hitinmetsastysta, ja jos miettii vanhoja
bandeja ja heidan leveampaa leipaa niin aika harvalla bandilld on kuitenkaan ollu
ees kahta isoa hittia per albumi, jolloinka lauluntekijalta vaaditaan se etta sun pi-
tas pelkastaan tehda “Joutsenlauluja” ja "Kersantti Karoliinoja” ja "Levottomii tuh-
kimoita”, sehan on ihan mahdottomuus. Koska keskimaarin yks laulunkirjottaja
tekee ehka, viis hittid elamansa aikana tai kovat jatkat taikka mimmit tekee kym-
menen hittii, et onhan taa sillee muuttunu. Ja semmoset lauluntekijat ketka on
aina ollu niitad luottopakkeja ketka tekee Yon levylle raita numero seitteman, tai
Anna Erikssonin raita numero kutosen mika ei ole single, ni kyl ne on aika lailla
havinny ja haviaa, koska se muuttuu harrastukseks. Siit ei makseta, sielta ei tule
rahaa."

Tassa korostuu selvasti biisinkirjoittajien alttius alan muutoksille. Kun tehdysta tydsta ei
yleisesti ottaen makseta palkkaa, on elanto kaytanndssa epasuorasti musiikinkulutta-
jien armoilla. Kuluttajien siirtyessa striimipalveluiden pariin, levy-yhtiot ottavat yha
osuutensa rahan liikkuessa ja musiikkituottajat saavat yha tuotantopalkkionsa biisien
mennessa julkaisuun, mutta biisinkirjoittajilta puuttuu vastaava sopimusten ja etikettien

muodostama systeemi, joka turvaisi elinkeinon.

Silla aikaa, kun levymyynti on hiipunut ja striimaus tullut tilalle, on radio pitanyt pintansa
musiikinkuluttamisen alustana. Taten se on saavuttanut entistad keskeisemman merki-
tyksen ammattibiisinkirjoittajien keskuudessa. Janne Rintala puhuu radion merkityk-

sesta:

"Ja sitten tietenkin radiosoiton tarkeys on kasvanu erityisesti ja entisestaan, ra-
diosoitolla viela pystyy tekemaan jonkinnakdsta elantoo. "Suomen muotoisen pil-
ven alla” tavoitti vuonna 2019 radiossa eniten suomalaisia. Se generoi sen vuo-

den aikana suurinpiirtein 75 000 euroo rahaa, teostoo. Tottakai tollasilla isoilla
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biiseilld on sit hannat et kyllahan se jaa nyt toistaiseksi elamaan ja sielt tulee sit
jatkossakin joitain euroja vuosittain. Mutta toi on mun mielest hyva benchmarkki
ettd jos suosituin biisi Suomessa, 75 000 euroo, niin ei se nyt sit ihan hirveesti
rahaa kuitenkaan oo. Ja se on tehty yksin se biisi, et auta armias jos siin ois
kolme tekijaa ja kaikil kustantajat. Sithan me ollaan jo siina et metron siivouksel-
lakin tekee enemman hilloo. Mitenkdan vaheksymattd metron siivojan ammattia
tietenkaan. Et kylla sita pitaa olla radiokatalogia, et helpommin nukkuu yonsa.
Jos vaan tekee Spotifyihin rappikertseja, niin kaks miljoonaa striimii on keskimaa-

rin 1500 euroo teostoo."

Napsterin synty 2000-luvun alussa 16i alkutahdit musiikin kulutustottumusten massiivi-
sille muutoksille, jotka ovat ravisuttaneet alan rakenteita siita asti. Biisinkirjoittajat tuntu-

vat kuitenkin taloudellisesti ottaneen osumaa aivan eturintamassa.

Tama herattaa itsessani kysymyksen; miten tilanne on paassyt nain pahaksi? Tuntuu
I&hes silta kuin musiikkialalla kaikki, paitsi biisinkirjoittajat, olisivat keksineet tavan pitaa
elinkeinonsa hengissa. Se on voinut vaatia suuria muutoksia etikettiin, tai sitten sys-

teemi on jo ennalta ollut taloudellisesti tarpeeksi vakaalla pohjalla.

Tahan on vaikea loytaa yhta totuutta, mutta mielessani leijuu kysymys; onko levymyyn-
nin kulta-aikoina leipa ollut niin paljon leveampaa, ettei silloin ole kunnolla edes huo-
mattu rakenteiden syrjivan biisinkirjoittajia? Mikali yhdestad myydysta levysta on aikoi-
naan kirjoittajakin saanut yhden euron verran rahaa taskuunsa, eivat tallaiset ongelmat
ole olleet silloin ajankohtaisia. Taloudelliset rakenteet ovat kuitenkin silloin olleet Iahes-
tulkoon samanlaiset kuin nykyaan. Kaikista musiikkijulkaisun takana olevista henki-
I6ista kaikki, paitsi artistit ja biisinkirjoittajat, ovat paasaantdisesti saaneet palkkaa teke-

mastaan tyosta.

Artistien kohdalla tama tuntuu melko luonnolliselta, onhan artistius ajatuksenakin taval-
laan henkilokohtaista riskisijoittamista. Mikali homma toimii, on artistilla rojaltien ja keik-
kapalkkioiden muodossa mahdollisuus suureen taloudelliseen menestykseen. Biisinkir-
joittajan asema on samankaltainen, mutta aivan vastaaviin summiin voi olla vaikea
paasta suurellakaan hitilla. Kappaleen kirjoittamisesta ei biisinkirjoittajalle makseta,
vasta kappaleen mahdollinen menestys ja suosio tuovat rahaa jalkikateen tekijanoi-

keuskorvauksien muodossa.
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Taustalla, ainakin major-levy-yhtididen puolelta, taiteellisesti ja taloudellisesti julkaisuun
osallistuneet henkilot todennakadisesti nauttivat sdannodllista kuukausipalkkaa. Levy-yh-
tididen julkaisuille asettamista tuotantobudjeteista taas on yleisesti ottaen maksettu

palkkiot aanittajille, tuottajille, muusikoille, miksaaijille ja masteraijille.

Biisinkirjoittajien hankala asema kaipaisi kipedsti muutoksia. Pidan todennakodisena
sita, etta nouseminen barrikaadeille ndiden muutosten puolesta on hittinikkarien it-

sensa vastuulla.

7 Biisinkirjoittajien tulevaisuus

Mihin suuntaan luulet biisinkirjoittamisen muuttuvan tulevaisuudessa?

Kolmas kysymys pakotti haastateltavat ennustamaan tulevaa. Halusin jokaiselta oma-
kohtaisen mielipiteen siita, mihin suuntaan musiikkiala on likkumassa ammattibiisinkir-

joittajan ndkdkulmasta.

Saara Térma pohti ensimmaisend tydskentelytapoja ja rakenteita:

"Musta tuntuu ett toi co-writing-homma ei oo katoamas mihink&an. Se on hedel-
mallinen tydtapa monel taval. Ehka se nayttaa tal hetkel silta, et toi kustannustoi-
minta on jotenkin vahvistunu koko tan ajan mitd ma oon ite tehny. Siita on tullu
tavallaan se standardi, etta jengi toimii jonkun kustannusyhtidn kautta. Ja ite kun
tavallaan toimii sen ulkopuolella niin se valilla mietityttda. Mut samalla ma aatte-
len et se ite ydinhomma ei muutu. Et kyl itelld sité ty6ta ois koko ajan niin paljon
kun vaa jaksais teha. Ma aattelen et jos on taito hyppysissa, niin ei se itse ydin-
asia muutu mikskaan. Jos miettii et kuinka kauan tata poppimusaa on nyt tas
ollu, ni en ma naa missaan nakdpiirissa et sen tarve niille uusille biiseille ois jo-

tenki vdhenemassa, vaan painvastoin. Musaahan julkastaan tosi paljon."

Kustannustoiminta tuntuukin olevan jatkuvasti isommassa roolissa musiikintekijoiden
keskuudessa. Musiikkikustannus on Suomessa verrattain nuori liiketoiminnan muoto, ja
viela hetki sitten musiikkikustannus tarkoitti useimmalle 1ahinna nuotteihin ja toivelaulu-
kirjoihin liittyvien oikeuksien hallinnointia. Se on yha edelleen tarkea osa kustannustoi-
mintaa, mutta populaarimusiikin kentalla hittinikkarien puhuessa "kustareista”, tarkoite-

taan useimmiten house writer- sopimuksia. Niiden avulla kustantamot kiinnittavat yksit-
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taisia musiikintekijoita omiin talleihinsa. Biisinkirjoittajalle kustantamo antaa suuren ver-
koston alan sisalla, ja co-writingin juurtuessa eraanlaiseksi alan standardiksi, onkin loo-

gista olettaa kustantamojen house writer-kulttuurin tekevan samoin.

Musiikin kiihtyva julkaisu- ja kulutustahti on nopeuttanut kentan lilkkehdintda entises-
tdan. Suurimpana syyna pidetaan strimaamista kasvavana musiikin kuuntelutapana.
Jos tama liike jatkuu, luonnollisesti myds musiikintekijoiltd vaaditaan entistd nopeam-

paa reagointikykya alan muutoksiin.

Jimi Paakallo:

"Se mika tulee olemaan tulevaisuuden trendi joka me nyt jo ndhdaan on se, et
asiat muuttuu nopeemmin kun ne on muuttunu ennen. Genret kiertdd nopeem-
min, ne vuotaa just internetin takia toisiinsa nopeemmin. ja sit tottakai toi strii-
maaminen kuuntelutapana niin, kyl se edelleen niinku tuntuu olevan evoluuti-
ossa. Must tuntuu et ei me olla viel nahty kaikenlaista mitéa se voi aiheuttaa. Tie-
tenkin kaikki noi tommoset tietyt dariesimerkit et joku julkasee levyn ja sil on
kaikki biisit top kympissa, se on nyt jo useemmin nahty ilmié. Mut kaikenlainen toi
biisien uus elama covereina, tai kayt vetdmas keikan Fortnitessa niin sun biisit
nousee takas top viiteenkymppiin. Kyl kaikenlaist jannaa voi tapahtua. Toihan ei
tietysti suoraan liity siihen ite tekemiseen mutta silla tavalla se voi liittya et tota ei
luultavasti tapahdu artistille joka noin yleisesti ottaen ei oo Spotify-tyyppista mu-
siikkii. Ja my0s toi et artistei kuolee ja sit niitten biisit nousee takasin ihan eri ta-

valla ku fyysises levymyynnissa. Naa on jannia ilmisita."

Tassa nousee esille mielestani tarkea havainto; kaikki musiikki ei ole "Spotify-tyyppista"
musiikkia. Toki levy-yhtididen ja kustantamojen palkkalistoilta 16ytyvat ne ihmiset joiden
tehtavana on varmistaa oikeiden artistien laulavan oikeita kappaleita. Biisinkirjoittajan
kannattaa kuitenkin jo oman menestyksensa puolesta olla itsekin naita aiheita kohtaan
kiinnostunut ja tiedostava. Tama ainainen optimointi voi suurissa maarin sy6da luovuu-
den ja mielikuvituksen kuormasta, mutta eri artistien erilaiset yleis6t kannattaa silti pyr-
kia tunnistamaan. Jos aikeissa on tehda kappaleen kertosakeeseen hauska ja provo-
katiivinen hokema, tdma taiteellinen ratkaisu saattaa toimia paremmin Spotifyn hittilis-

toilla kuin vaikkapa konserttisalikiertueella.

Jimi Paakallon mainitsema "striimaamisen evoluutio" todella tuntuu olevan viela kes-

ken, ja se heratti haastateltavissa huolta biisinkirjoittajien elinkeinon tulevaisuudesta.
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Janne Rintala:

"Suomihan on aina ollu outolintu siina et meidan pieneen kielialueeseen nahden,
suomenkielinen musiikkihan on ollu tosi suosittua. Onks se nyt jonku 68 prosent-
tia parhaimmillaan ollu markkinoista. Se on nyt jo vahan laskenut ja se laskee en-
tisestdan. Ne ketkd nyt on nuoria, ottaa Spotifyta haltuun ja kuuntelee omia soit-
tolistojaan, ja suomalaisen musiikin painoarvo tippuu huomattavasti. Jolloinka te-
kijoitd on vihemman, jaossa olevaa rahaa on vahemman, ja ala pienentyy. Se
jaa lopulta vahan sellaseks artesaanihommaks. Et on niitd, ketka haluaa sit kuun-
nella suomalaista iskelmaa tai poppia tai rappia, mut se painoarvo vaan vahe-

nee.

Saara Térma on samoilla linjoilla:

"Ma luulen et kysymys on ammattimaisuuden ja harrastelijuuden erosta. Musta
tuntuu et entisestdan yha harvempi ihminen pystyy talla oikeesti elamaan. Toi
striimihomma, kaikkihan me tiedetaan ettei se biisintekijalle oo mikaan kultakai-
vos. Tai et ne pitas olla ne striimimaarat niin hillittémia. Se kilpailu on tosi kovaa,

jos ei tuu jotain muita vaihtoehtosia ansaintamalleja."

Huolen lisaksi keskustelu kaantyi kuitenkin nopeasti muutoksen tarpeeseen alalla. Strii-
maamisen yleistyessa musiikin kulutustapana, biisinkirjoittajien leipa ohenee luonnolli-
sesti koko ajan lisa3, ellei muutosta tapahdu. Haastateltavat esittivat myds mahdollisia

ratkaisumalleja, joilla biisinikkarin ahdinkoa alalla voisi helpottaa.

Janne Rintala:

"Ma naan siin muutaman eri vaihtoehdon. Joko tekijanoikeuslaki muuttuu niin, et
firmat voivat omistaa tekijanoikeuksia. Sillon voitas menna sellaseen tilanteeseen
et jos sa oot hyva tyyppi ni s meet kuukausipalkalla johonki kustantamolle kirjot-
tamaan. Sit sun statuksen, onnistumisten ja sen hetken tilanteen mukaan sa
vaikka saisit kolme tai viis tonnia kuukauspalkkaa, mut sillon tekijanoikeudet olis

firmalla.

Toinen vaihtoehto on se etta, t4a nyt on jo vdhan ehka huumoria mutta, jossain

kohtaa lauluntekijat yhdistyy ja nousee barrikaadeille et ei tda jumalauta voi
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menna nain. Et tal ei pysty niinku elattdmaan, ja tdd muuttuu harrastustoimin-
naks. Ihan oikeesti, jos me halutaan et taal tulee uusii tekijoita, ni tdn rakenteen

pitas jotenkin muuttuu.

Sit vaaditaan jo alan sisaltd asennemuutoksia ja jotain ratkasuja. Et voi tulla uu-
sia Vexi Salmia ja voi tulla uusia Kassu Halosia. Et siin on jotain taloudellistakin

porkkanaa, et onnistuessas sa pystyt perhees ja ittes elattdmaan tal hommal. "

Saara Térma esittaa optimistisia nakemyksia:

"Ma uskon et téda tulee muuttumaan. Jos halutaan et ihmiset pystyy tekemaan
tota ammattimaisesti, niin siitéd aletaan maksaa. Levy-yhti6t niinku alkavat mak-
saa siita et niille tehdaan niita biiseja. Et nekin ymmartais sen etta toi kapenee
liian suppeeks, toi tekijdiden joukko. Ja ihmiset tekee sita harrastuksena, mika ei
00 hyva juttu. Voi sielt tulla niinku yks biisi sillo ja toinen tallén mut se ei oo musta

tarkotuksenmukasta. Ma uskoisin ja toivoisin et se tulee muuttumaan.

Mut sit my0s taa rojaltikysymys, méa uskon et siitékin tullaan keskustelemaan
taalla. Jossainhan se on jo niinku kaytantod, etta biisintekijakin saa jotain rojalteja
biiseista, mutta en oo kuullu et Suomessa kukaan sais. Se tulee toivottavasti ole-

maan yks juttu mist puhutaan."

Alan rakenteisiin toivotaan kuumeisesti muutoksia ja katseet suuntautuvat kohti tule-
vaa. Toivo ei selvastikaan ole viela mennyt. Tulonmuodostus on biisintekijoille suuri
huolenaihe ja keskustelu painottui luonnollisesti siihen, mutta yksi haastateltavista en-

nakoi uusia tuulia myos itse tyohon.

Musiikintuottajille teknologia on jo useamman vuosikymmenen tarjonnut jatkuvasti mul-
listuvan ja kehittyvan tyokentan, suurilta osin teknologian kehityksen johdosta. Jimi

Paakallo ndkee samanlaiset muutokset mahdollisina myds biisinkirjoittajille:

"Tulee mieleen se teknologinen muutos mika voi tapahtua. Jos alkaa tulemaan
algoritmeja jotka toimii silleen vaikka tekstin suhteen, et sa annat sille aihesanoja
ja se muodostaa sulle niista riimeja itsestdan. Se nyt ei oo hirveen kaukana siit
Riimirenki-asiasta enaa, aikamoista se teknologia jo on. Kyllahan on jo runo-
generaattoreita netissa ja kaikkee. Mut jos se muuttuu selkeesti todella tehok-

kaaks, niin se voi muuttaa hommaa jannilla tavoilla.
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Samoin se, et voiko tietokone olla apuna siina saveltdmisessa? Voiko se Al as-
sistoida sua, ettd sa oot vaikka maaritelly soinnut ja sanot sille ettad nyt tds on naa
peruskaanndkset, haluan nama kaannokset Beatlesina. Haluan nama kaannok-

set Eaglesina. Niin kyl se voi muuttaa hommaa tosi arvaamattomil tavoilla.

Toki my6s algoritmit jotka pystyy lukemaan biiseja ja arvaamaan, sen perusteella
et mitka biisit on aiemmin ollu top sadassa maailmalla, ettd mista tulee hitti. Et
missa on niitd samoja ominaisuuksia. Ni se on aika janna kulma, mist ma taisin

just jotai TedTalkia katella."

Toden totta, netista I0ytda nykypaivana vaivattomasti riimi- ja runogeneraattoreita. Jos
jokin vastaava apuvaline aidosti helpottaisi tai tehostaisi biisinkirjoittajan tyoskentelya,
moni saattaisi ottaa sen ilomielin kayttoon. Toki tallainen teknologinen murros voisi
osaltaan vieda biisinkirjoitusta teollisempaan suuntaan, mutta muutos olisi varsin loogi-
nen. Populaarimusiikkikentalla biisien tarpeen kasvaessa ja kulutustottumusten muova-
tessa musiikista kertakayttoviihdetta striimipalveluihin, olisi ihme, jollei tuotantoketjua

tehostettaisi hinnalla milla hyvansa.

8 Yhteenveto haastatteluista

Tassa vaiheessa on aika tehda kaikesta kasitellystd materiaalista yhteenveto. Taman
opinnaytetyodn viimeisessa osiossa pyrin 1oytamaan aiemmin esitetyista tilastoista, tutki-

muksista ja pohdinnoista yhteyksia haastatteluiden keskeisimpiin puheenaiheisiin.

Kolmen haastateltavan otanta ei oikein anna mahdollisuutta tehda vedenpitavia lausun-
toja biisinkirjoittajan ammatista, mutta ndma kolme haastateltavaa edustavat laajasti
eraanlaista hittiteollisuutta Suomessa. Heidan tekeleensa ovat soineet jopa puhki niin
radioaalloilla kuin Spotifyssd, ja ne ovat keskeisena sisaltona auttaneet myymaan luke-
mattomia maaria CD-levyja, konserttilippuja, printtipaitoja ja kangaskasseja. Tama teki-
jajoukko on kokenut co-writingin tuoman hektisen arjen, levy-yhtididen jarjestamat pai-
neiset biisileirit, seka yksinaisen puurtamisen hittilyriikkaa muotoillen. Heidan kaikkien
menneisyydesta 16ytyy niin uraa mullistaneita menestyskappaleita, kuin lukemattomia

kappaleita, jotka eivat koskaan paatyneet mihinkaan.

Haastatteluissa ilmenee kolmen alan ammattilaisen henkilokohtaiset nakemykset kasi-

tellyistd aihepiireista. On selvaa, etta jokaisen omakohtainen uran kulku, ja kaikki sen
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varrella koettu, vaikuttaa ndkemyksiin. Nyt tarkastellaan vastauksien yhteyksia musiik-
kialan alati muuttuvaan tilanteeseen, ja vastauksia itsessaan suhteessa henkil6kohtai-

siin oletuksiini.

8.1 Mita vastaukset kertovat?

Tassa nidon yhteen haastatteluissa muodostuneita tarkeimpia teemoja ja kokonaisuuk-
sia. Jokaisessa haastattelussa ilmeni paljon uniikkeja yksityiskohtia ja nakokulmia, jo-
ten koin hyvaksi havainnollistavaksi tavaksi esitella keskeisimmat ilmiot ja puheenai-
heet viela lopuksi omina kokonaisuuksinaan, ilman eri haastateltavien valille vedeltavia

lankoja.

8.1.1 Sisulla hittinikkariksi

Biisinkirjoittajan ominaisuuksista puhuttaessa yhdeksi keskeiseksi teemaksi nousi tie-

tynlainen kirjoittajalta vaadittu sinnikkyys ja periksiantamattomuus.

Uskon tdman olevan suoraan yhteydessa alan ansaintalogiikkaan, jossa biisinkirjoitta-
jat ovat hankalassa asemassa. Kun ei saa tuloja tekemansa tyon perusteella, vaan ai-
noastaan kappaleiden menestyksen perusteella, voi paatoimiseksi biisinkirjoittajaksi
heittaytyminen ja sellaisena pysyminen olla hyvinkin vaikeaa. Kun kappaleita julkais-
taan ja ne nayttavat menestyvan, saa tuloja viela odotella ainakin puoli vuotta. Saapu-
via tulovirtoja voi my0s olla vaikea ennustaa, silla esimerkiksi radiosta peraisin olevat
korvaukset riippuvat radiokanavan tavoittavuudesta, siitd onko radiokanava kaupallinen
vai YLE:n omistuksessa, ja siitd mihin aikaan vuorokaudesta kappaletta soitetaan ra-

dioaalloilla.

8.1.2 Tulevaisuuden tempo

Haastatteluissa nousi esiin myos musiikkialan kaikin puolin nopeutuva tahti. Uudet
trendit kiitavat ohi valonnopeudella ja striimaavan nykykuluttajan korviin taytyy survoa

jatkuvasti hitteja, jotta elannosta voi edes haaveilla.

Anssi Kelan kirjoitus hittibiisin tekijanoikeuskorvauksista paljastaa konkreettisen esi-
merkin kautta, kuinka minimaalista korvausta suoratoistopalvelut tuovat musiikinteki-

j6ille. Hittiteollisuus on ollut pakotettuna reagoimaan tahan, ja hektinen arki co-writing-
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sessioineen heijasteleekin koko musiikkialan selviytymisviettia. Co-writing, eraanlai-
sena musiikkiteollisuuden standardina, aiheuttaa myds biisinkirjoittajalle sen, etta jo en-
tisestadn pienet tekijanoikeustulot striimeista jaetaan oletettavasti useamman kirjoitta-

jan kesken, jolloin biiseja on jatkuvasti tehtavd enemman ja enemman.

Biisinkirjoittajien ansaintalogiikka ja sen mahdolliset muutokset tuntuivat olevan suuri
varjo tulevaisuuden ylla. Tama on luonnollista, silld musiikkiala ei nayta talla hetkella
kehittyvan siihen suuntaan, etta ammattibiisinkirjoittajien asema olisi pian parantu-

massa.

Nyt kun musiikin suoratoistopalvelut alkavat olla arkipaivaa, sosiaalisen median vaiku-
tus populaarimusiikkiin alkaa olla tuorein ja yha kesken oleva mullistus. Vuosia vanhat
kappaleet nousevat arvaamattomasti takaisin listoille somehaasteiden seurauksena, ja
levy-yhtiot haalivat hadassa TikTok-tahtia talleihinsa. Jos striimipalveluihin optimoitu
populaarimusiikki ei jokin paiva enaa toimikaan uusimmassa ja suosituimmassa sosi-
aalisen median alustassa, saattavat uudet tuulet puhaltaa jo pian hittiteollisuudessa,

nopeammin ja lujempaa kuin alalla osataan ennakoida.

8.2 Kuinka vastaukset tasmaéavat oletuksiini?

Olin tehnyt ennakko-oletuksia haastatteluista, ja pohtinut, minkalaisia vastauksia toden-
nakoisesti saisin. Pohjana tdhan toimi Iahinna oma tietamykseni ja kokemukseni biisin-

kirjoittajuudesta, verrattain uutena ja aloittelevana nimena alalla.

Osasin olettaa keskustelun keskitssa olevan co-writingin ja striimipalveluiden vaikutuk-
set biisinkirjoittajien tydhon. Alalla ihmisten puheissa korostuu jatkuva huoli siitd, miten
biiseja kirjoittamalla voi elaa, ja miten jatkuvasti pitaisi tehda vain hitteja. Perehtyessani
tilastoihin, tutkimuksiin, muutamaan kirjaan aiheesta seka tietysti itse haastattelujen
vastauksiin, striimipalveluiden aiheuttamien tuhojen suuruus korostui ja taman osasin
olettaakin olevan keskeinen puheenaihe. Biisinkirjoittajien jaatya vaille minkaanlaista
taloudellista turvamekanismia, tama tekijanoikeuskorvauksien varassa oleva ammatti-
ryhma on vain vajonnut syvemmalle ahdinkoon. Jo kymmenen vuotta suomalaisten
musiikinkuuntelijoiden arkeen kuuluneet suoratoistopalvelut ovat dominoiva ja yha vah-

vistuva musiikinkulutustapa.
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8.3 Yllatyksia ja huomioita

Haastatteluissa ilmeni paljon asioita, joita osasin odottaa, mutta myds muutamia ylla-

tyksid mahtui mukaan.

8.3.1 Vain hitteja

Olen itse aloittanut tavoitteellisesti kirjoittamaan biiseja vasta vuoden 2017 paikkeilla.
Tama tarkoittaa sita, etta fyysinen levymyynti ei ilmiéna juurikaan ole koskettanut mi-
nua. Olen ollut Spotifyn uskollinen kayttaja jo vuodesta 2010, joten olen itsekin omak-
sunut jo kauan striimipalvelut paaasiallisena musiikin kulutustapana. Haastatteluissa
ilmeni kuitenkin rajulla tavalla levymyynnin hiipumisen vaikutukset biisinkirjoittajien am-
mattikenttdan. Niinsanottujen albumiraitojen (kappaleet joita ei julkaista singlend, mutta
ovat osana tayspitkaa albumia) rahallisen arvon kuihduttua, suurimpina karsijéina ovat
niiden tekijat. Janne Rintalan haastattelussa kavi ilmi, kuinka tallaiset musiikkiteollisuu-

den 'luottopakit' ovat kadonneet kuvasta.

Mielestani taman ilmion suurena vaikutuksena voi hyvin olla my6s musiikillisen sisallon
kéyhtyminen. Muistan lapsuudestani sen, kuinka kiehtovaa CD-levyilta oli bongata juuri
naitd kadonneita hitteja, eli albumiraitoja. Vaikka levyn hittisinkut olivat jo soineet radi-
ossa taysin puhki, kokonaisen albumin kuunteleminen oli jannittdvaa. Suurin osa bii-
seista oli tdysin uusia tuttavuuksia, jotka myos loivat taysin uuden konseptin ja kokonai-

suuden, jonka sisalla kuuli tutut hitit uudella tavalla.

Nykyaan, kun osasyyllisena kuuntelen mielellani kokonaisia albumeja Spotifysta, naméa
albumiraidat ovat usein yha edelleen se kiehtovin osa. Ainut ero on, ettd enaa niiden
tekijat eivat juurikaan hyddy kuunteluistani. Tata en ole kuluttajana paljoakaan mietti-

nyt, koska kuluttajan ei tarvitse.

8.3.2 Kuka nousee barrikadeille?

Haastatteluissa biisinkirjoittajien elinkeino ilmeni ongelmallisena, mutta keskeisena pu-
heenaiheena. Pelkkiin tekijanoikeuskorvauksiin keskittynyt ansaintamalli tuntuu olevan
peraisin ajalta, jolloin korvauksia maksettiin runsaammin ja kilpailua oli vahemman. Ny-
kypaivana hittikappaleen on oltava nimenomaan radiohitti, ettd se tuottaa tekijoilleen

korvauksia, joita voi kutsua elannoksi.
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Selvéksi haastatteluissa kavi se, etta biisinkirjoittajat toivovat asiaan muutosta. Alaa
tutkiessa tilastojen, tutkimusten, artikkelien ja kirjallisuuden valossa, tulee kuitenkin olo,

etteivat toiveet tassa tapauksessa riita.

Lahestulkoon jokainen musiikkialan mahdollinen taho, lukuun ottamatta biisinkirjoittajia,
on keksinyt tavan pitaa elinkeinon hengissa. Monille alan sisaisille ammattiryhmille
tama on ollut yksinkertaista, silla jo ennen striimauspalveluiden vallankumousta on ollut
olemassa jokin vankka, taloudellinen rakenne. lImio ei ole muuttanut alan keskeisia
kaytantoja ja tottumuksia, esimerkiksi miksaajien ja tuottajien osalta. Jonkun on aina
ennenkin taytynyt maksaa heidan tekemastaan tyosta, joten sita ei Spotifyn suosio ole

yhtakkia muuttanut.

Levy-yhtiot taas ovat muodostaneet yhden suuren ja keskeisen osan musiikkialaa,
jonka on ollut pakko sopeutua muutoksiin nopeasti. Suoratoistopalveluista ja musiikin
digitaalisesta myynnista 16ytyi aikoinaan se tarvittava ensiapu levy-yhtididen elvyttami-
seen. Levy-yhtidt ovat myds se taho, joka useimmiten kustantaa kappaleiden tekemi-
sen pakolliset kulut. Tuottajille, miksaajille ja masteroijille maksetaan lopulta nimen-
omaan levy-yhtién tuotantobudjetista. Se, etta biisinkirjoittajat eivat kuulu eivatka ole
koskaan kuuluneet, naihin pakollisiin kuluihin, on mielestani suurin este heidan elinkei-

nonsa elpymiselle.

On hankala kuvitella kenenk&an muun kaynnistadvan muutosta ansaintamalliin kuin bii-
sinkirjoittajien itsensa. Haastatteluissa tallaiset muutokset nousivat puheeksi Iahinna

optimistisina toiveina ja jopa huumorin kautta. Mikali Anssi Kelalle tilittyi "Levottomasta
tytdésta" huimat 0,001 euroa jokaista striimia kohden, voisi kuvitella, ettd Spotifyn kaltai-
sen palvelun mainostuloilla ja kayttajamaarilla, levy-yhtidé on napannut valista sellaisen

prosentin, mita ei optimistilla toiveilla saavuteta.

Taman opinnaytetydn haastateltavat ovat jokainen jo raivanneet tiensa tuuliselle hui-
pulle, ndista alati vaikeutuvista olosuhteista huolimatta. Huoli tulevasta koskee tietenkin
enemman tulevien sukupolvien ammattibiisinkirjoittajia, ja tietenkin sita, tuleeko heita.
En usko, ettd kukaan kokeneista hittinikkareistakaan on yksin kykeneva tekemaan
muutosta. Barrikadeille on noustava rintamana, silla tama biisinkirjoittajien huoli on

alalla ainoastaan biisinkirjoittajien huoli.
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8.4 Johtopaatokset

Ammattimainen biisinkirjoittaminen 2020-luvulla vaatii epavarmuuden sietamista ja aa-
rimmaista sinnikkyytta. Jatkuva hitin metsastys edellyttda kykya ja jaksamista tehda
paljon téita, on synnytettava paljon kappaleita. Biisinkirjoittajan turvana ei ole ty6sopi-
muksia, eika sdanndllista palkkaa. On vain musiikki. Tdma tuo toki ammattiin myés ai-

nutlaatuista vapautta.

Vapauksista kannattaakin nauttia, silla niiden vastapainona on taloudellista epavar-
muutta. Megalomaanisella radiohitillda Suomessa, voi biisinkirjoittaja paasta vaikkapa
tuplasti suomalaisten mediaanipalkan suuruisiin ansioihin. Nuorison parissa suositusta
Spotify-hitista saattaa tosin kateen jaada vain muutamia satasia. Itse musiikista ja sen
tekemisesta on todella nautittava sydamensa kyllyydesta, jotta on valmis heittamaan

oman elantonsa musiikinkuluttajien kasiin.

Biisinkirjoittajuutta on monenlaista. Joku voi paasta huipulle genreja ja listahitteja ana-
lysoimalla, ja toinen itsepaisesti omaa tyyliaan toteuttamalla. Haastatteluissa ilmeni
kolme keskenaan melko erilaista nakemysta biisinkirjoittajuudesta ja ammattikentasta.
Heista jokainen kuuluu kuitenkin suomalaisten ammattibiisinkirjoittajien teravimpaan

karkeen, joten talla otannalla; reitteja nayttaa olevan yhta paljon kuin biisinkirjoittajia.

9 Pohdinta

Ammattimaisen biisinkirjoittamisen kattavaan maarittelemiseen ei millaan riitd muutama
haastattelu, kourallinen kirjoja ja suomalaisen &anitemyynnin tilastot. Mita pidemmalle
opinnaytetyoni eteni, sitd mahdottomammalle tuntui ylipaataan maaritella tata salamyh-
kaista ja paikoin jopa epavirallista ammattia. Haastateltavien muodostama otanta oli
yksi mahdollisesti rajoittava tekija opinnaytetyon tutkimustuloksien kannalta. Otantaa
on kuitenkin vaikea arvioida, silla monista I6ytamistani musiikkialan julkisista tilastoista
ja vuosikertomuksista huolimatta ammattibiisinkirjoittajien maaréda Suomessa ei ole

mahdollista tarkkaan todentaa.

Toinen selvasti tutkimustuloksia rajoittava tekija oli biisinkirjoittamisen virallisten, am-
matillisten rakenteiden puuttuminen. Biisinkirjoittajuudessa on paljon samoja element-
teja kuin yksityisyrittajyydessa. Monet rakenteet, joiden avulla voidaan maaritelld am-

mattimaisuutta, patevyytta, kysyntaa ja tarjontaa, ovat poissa. Yrittdjahenkea korostaa
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my0s haastatteluissa ilmenneet erilaiset ndkemykset biisinkirjoittajilta vaadittavista omi-
naisuuksista. Yhta oikeaa tapaa ei ole, silla jokainen joutuu keksim&an oman, henkilo-

kohtaisen reitin menestykseen.

Tassa opinnaytetydssa biisinkirjoittajan ammattiin yhdistyi monesta lahteestd sama uh-
kakuva; elinkeinon kuihtuminen. Tama nousi esille haastatteluissa, tilastoissa, kirjalli-
suudessa ja artikkeleissa. Tilastotieto aanitemyynnin ja musiikin kuluttamisen mullistuk-
sista auttoi ymmartamaan juurisyita biisinkirjoittajien taloudelliselle ahdingolle. Numerot
eivat kuitenkaan paljasta, miksi tietyt biisinkirjoittajat ovat selvinneet tasta hankalasta
ajasta, joka on pakottanut monet jattamaan biisinkirjoituksen harrastukseksi. Haastatte-
luissa ilmenneet omakohtaiset ndkemykset vievat tassa tapauksessa ehka lahemmas
totuutta. Saara Térma ja Janne Rintala totesivat haastatteluissaan lahes identtisin sa-
noin; biiseja on tehtava paljon ja on oltava sinnikas. Mikali he ovat itse seuranneet
naita vinkkeja, ne nayttaisivat ainakin heidan kohdallaan osoittautuneen hyvinkin rele-

vanteiksi tavoiksi parjata alalla.

Musiikkialan tulevaisuus ja sen ennustaminen, olivat suuressa roolissa tdssa opinnay-
tety0ssa. Tassakin tapauksessa tilastot kertoivat, mihin suuntaan musiikkiala on me-
nossa, mutta syita joutui etsimdan muualta. Tilastot kertoivat striimipalveluiden olevan
yha kasvava, dominoiva osa danitemyyntia, ja kotimaisen musiikin arvon olevan las-
kussa. Striimipalvelut nayttaisivat selvasti olevan tulevaisuuden oletusarvoinen tapa
musiikin kuluttamiseen. Naiden palveluiden kehittyessa biisinkirjoittajat ovat kuitenkin
jaaneet taloudellisessa rakenteessa pienimmalle huomiolle. Nykyisen mallin luulisi py-
syvan, mikali valta on levy-yhti6illa. Aika nayttaa, tyytyvatko biisinkirjoittajat jatkossakin
odottamaan muutoksia tapahtuvaksi juuri sen tahon toimesta, joka parhaillaan hyotyy

alan taloudellisesta rakenteesta.

Opinnaytetyosta ilmeni myos paljon erilaisia jatkotutkimuksen aiheita. Co-writingin
yleistyminen ajaa biisintekoa yha nopeutuvaa tehotuotantoa kohti. Osa biisinkirjoitta-
jista kuitenkin hioo ja viimeistelee yha kappaleitaan, vaikka kuukausien ajan, taydelli-
sen lopputuloksen saavuttamiseksi. Olisi mielenkiintoista tietdd onko jokin metodi abso-
luuttisesti tehokkaampi tai kannattavampi kuin toinen, ja ovatko jotkin tyoskentelytavat
selvasti optimaalisia tietynlaiseen musiikkiin. Myds suomalaisen musiikin arvon heiken-
tyminen herattaa jatkokysymyksia; onko suomalaisten biisinkirjoittajien ainut mahdolli-

nen tulevaisuus kansainvalisilla markkinoilla? Ja jos on, kuinka sinne paastaan?
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Pohjimmainen tutkimuskysymykseni kuului; mitd on ammattimainen biisinkirjoittaminen
2020-luvulla? Tama kysymys sai kuitenkin opinndytetydn edetessa rinnalleen joukon

kysymyksia, jotka haastoivat koko tutkimusta; onko biisinkirjoittaminen ammatti? Mikali
biisinkirjoittajuuden saralla on mahdotonta taysin maaritella ammattimaisuutta ja pate-
vyytta, kuka on ammattibiisinkirjoittaja? Kun ei ole tydnantajia eika tydpaikkoja, kuinka

ammattiin hakeudutaan?

Moni asia biisinkirjoittamisessa ohjaa ajatuksia yrittajyyden ja freelancer-tydn suuntaan.
Taloudellisten turvaverkkojen puutteen vuoksi biisinkirjoittajalta vaaditaan epavarmuu-
den sietamista. Monelle aloittelevalle biisinkirjoittajalle se tarkoittaa henkilokohtaista ris-
kia alalle heittaytyessa. Myohemmin sama ilmio nakyy taloudellisena paineena, kun
elintason yllapito edellyttda useimmilta saanndllistd menestysta hittibiisien muodossa.
Myds kuluttajien suora, mielivaltainen vaikutus kysyntaan ja tarjontaan, nitoo biisinkir-

joittajat hyvin samankaltaiseen asemaan kuin yrittgjat.

Ammattimainen biisinkirjoittaminen 2020-luvulla edellyttdd suurta intohimoa, ehka jopa
enemman kuin koskaan. Massiivisesta radiohitista haaveilu voi toimia houkuttimena jol-
lekin, mutta lIahtokohtaisesti taloudellisista syista tuskin hakeudutaan biisinkirjoittajiksi.
Motivaatio taytyy I0ytya tekemisesta. Tunteja pianon &aressa tai studion sohvalla on
yksinkertaisesti rakastettava, omatakseen sen tahdonvoiman jota biisinkirjoittajuus tana

paivana edellyttaa.
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