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1 INLEDNING

Kvinnan har genom historien inte fatt lika mycket plats i filmer och ofta upptrétt i stere-
otypiska filmroller som mamman, flickvinnen och &dlskarinnan. Kvinnan har ocksé setts
i roller dér hon blir objektifierad och underordnad mannen. Bilden av kvinnan vi ser pa
film paverkar samtidigt samhdillets bild och asikter om vad en kvinna dr, hur en kvinna
ska vara och olika yttre fenomen som bland annat sexism, patriarkala strukturer, kapital-

ism och rasism (Kinisjérvi et al. 1994, 5.72).

Den viktigaste teorin for detta examensarbete 4r den feministiska filmteorin. Denna teori
fokuserar pé att avsloja negativa bilder av kvinnor i film. Teorin &r starkt influerad av
andra vigens feminism. En av de forsta fragorna som behandlades inom den feministiska
filmteorin 1 slutet av 1960-talet var bland annat kvinnor som blev representerade som
objekt pa film samt den kvinnliga identiteten. Speciellt i Hollywoods mest kénda filmer
kunde man se hur den manliga synvinkeln stod i fokus och den tydliga objektifieringen
av kvinnan (Lindell, 2004, s.30). Bilden av kvinnan har dndrats i samhaéllet och vi ser idag
en storre variation irollerna kvinnliga skadespelare spelar. Man kan dock fortfarande hitta
samma stereotyper som den feministiska filmteorin kritiserade 1 slutet av 1960-talet.
Dessa stereotyper dr bland annat mamman, den dumma blondinen och horan. Jocelyn
Nicole Murphy har gjort en undersdkning pa hur kulturklimatet paverkar portritteringen
av kvinnor pa film genom att se pd de mest sedda filmerna under en tidsperiod pa 20 ér
(1993 - 2013). Hennes slutresultat visade att kvinnor blev mer sexuellt objektifierade i
senare filmer 4n i tidigare gjorda filmer, dock med endast en liten marginal (Murphy,

2015 5.20).

De viktigaste kéllorna for detta examensarbete dr Ingrid Lindells bok Att se och synas
som undersoker de stereotyper som framkommer hos kvinnliga karaktirer i det svenska
filmutbudet fran 4r 1996 och Gunilla Jarlbros bok Medier, genus och makt som behandlar

genusrepresentationer i olika medier.

Det finns manga faktorer som paverkar hur en kvinna portritteras i film. En av dem é&r
om regissoren dr man eller kvinna. I Ian Kunseys jimforande analys av de fem mest sedda
filmerna regisserade av mén &r 2018 och de fem mest sedda filmerna ar 2018 regisserade

av kvinnor kom det fram att kvinnornas portréttering beror mycket pa regissorens kon. I
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filmer med en kvinnlig regissor portritteras kvinnorna mera positivt och de har en storre
sannolikhet att klara Bechdeltestet'. Filmer med stdrre brister i jimlikhet regisserade av
min fick 4nda mer finansiering &n filmerna regisserade av kvinnor. Bland filmerna som
analyserades fanns en jdmlik och inkluderande film som regisserades av en man och det

ar filmen Black Panther (2018) (Kunsey, 2018, s.36).

I Finland producerades 500 ldngfilmer fram till 1962 varav endast fyra var regisserade av
kvinnor (Ensimmaiset neljd naista, 2017). Under 1910-talet till 1980-talet var de fem re-
gissorer med mest jobb i Finland man. P4 1990-talet finns en kvinna, Pirjo Honkasalo,
med i top fem pa plats nummer fyra med fem filmer. P4 2000-talet finns ocksa en kvinna
med i top fem (Suomalainen elokuvatuotanto, 2013). Manga av de dldre finska filmerna
bygger pa minnens erfarenhet i livet och fokuserar pd den manliga karaktiren eftersom

det ar just mén som skrivit, producerat och regisserat en stor del av filmerna.

Ar 2019 var 68,2 % av filmerna i Finland regisserade av mén (Elokuvavuosi 2019). Idag
ar vi vana att se fler kvinnor pa film och i mera komplexa roller. Ett exempel pé en finsk
film med en stark kvinnlig huvudroll 4r filmen Tove som visades pa biografer i Finland
ar 2020. Svenska Yle startade ocksa i mars 2020 en manad som dedikerades till filmer av
kvinnor och om kvinnor under namnet “Kvinnor i mars”. Dokumentéirserien Women make

film var central for kampanjen. Serien lyfter fram kvinnliga filmskapare (Kvinnor 1 mars,

2020).

Examensarbetet strivar efter att se pd hur kvinnliga karaktirerna portrétteras pa 1980-

talet 1 jimforelse med 2010-talet och pd vilket sdtt de anknyter till samhéllet vi lever i.

1.1 Amnesbeskrivning

Examensarbetet kommer att se pa portrétteringen av kvinnliga karaktérer i de mest sedda
finska filmerna fran 1980-talet och 2010-talet. De mest sedda filmerna 4r valda eftersom
man kan anta att de hade mest synlighet och ddrmed den storsta inverkan pd kvinnosynen

1 Finland under de givna artiondena. Till urvalet hor tre finska filmer fran 1980-talet och

! The Bechdel test iir ett verktyg for att analysera hur jamlik en film dr (About the Bechdel test). Testet dr
inspirerat av Alison Bechdels bildserie fran 1985 “The Rule”. Filmen klarar testet om: 1) Filmen har
dtminstone tva kvinnliga karaktdrer. 2) De kvinnliga karaktdrerna maste bada ha namn. 3) De mdste tala
om ndgot annat dn mdn.
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2010-talet. Analysen fokuserar pa vilka stereotypiska egenskaper som framkommer hos
de kvinnliga karaktérerna i filmerna. De kvinnliga karaktirerna kommer att analyseras
och jamforas med varandra for att hitta likheter och olikheter. Examensarbetet strdvar
efter att svara pd hur portrétteringen av de kvinnliga karaktérerna fran 1980-talet och
2010-talet paverkat kvinnosynen i det finska samhéllet och om det finns liknande kons-

bundna stereotyper hos kvinnorna i filmerna frdn bada artionden.

1.2 Relevans

Jag tycker det dr viktigt att filmer som produceras i Finland bidrar till ett mer jamlikt
samhille och anvénder sin synlighet for att bryta konsbundna stereotyper och forvént-
ningar pd hur en kvinna ska vara. Genom att forstd sambandet mellan portrétteringen av
kvinnor i film och kvinnosynen i samhéllet kan man ta ett forsta steg emot att motarbeta

negativa och nerviarderande uppfattningar av kvinnor.

Det dr viktigt att lyfta fram hur de kvinnliga karaktérerna portrétteras i finsk film och
samtidigt forstd hur samhaéllet vi lever i och ménniskorna som skapat filmerna paverkar
bilden av kvinnan som visas pé film. Portrétteringen av kvinnor i olika typer av mediein-
nehall kan bidra till en acceptans av olika vérderingar, etablerade normer och beteenden
1 vissa sociala situationer (Jarlbro, 2006, s.18). Hur de kvinnliga karaktdrerna portratteras
1 de mest sedda finska filmerna berdttar om samhéllets kvinnosyn. Det krévs en dndring i

portritteringen av kvinnor i film for att varderingar och attityder i ett samhélle ska &ndras.

Detta arbete dr av virde for filmbranschen eftersom det finns nagot att lara sig av slutre-
sultatet av examensarbetet, oberoende vad det dr. Om det &r sa att kvinnorna portrétteras
likadant i filmerna fran 1980-talet och 2010-talet kan man fundera dver varfor det inte
har skett en dndring under denna tidsperiod. Om det har skett en mérkbar &dndring sé kan
man undersdka om det #r ett steg framat eller bakat. Ar kvinnan fortfarande i de stereo-
typiska rollerna som man sett flera gdnger tidigare? Som manusforfattare, regissor eller
fotograf kan examensarbetet anvdndas som ett verktyg for att evaluera hur man vill eller
inte vill att de eller den kvinnliga karaktiren ska portritteras pa film. Examensarbetet ar

aktuellt sd lange som det finns ojamlikhet 1 friga om representation och portrittering av



kvinnliga karaktérer i film. Arbetet dr ocksé aktuellt i och med att fler filmer i vérlden

produceras med kvinnliga huvudroller (Lauzen, 2019 s.1).

1.3 Syfte & Forskningsfraga

Syftet med examensarbetet dr att jimfora stereotypiska portritteringar av de kvinnliga
karaktirerna i finsk film fran 1980-talet och 2010-talet. Mélsittningen med arbetet &r att

analysera hur kvinnor portrétteras 1 finsk film utgdende frin ett samhalleligt perspektiv.

Forskningsfragan ar:
Pé vilka stereotypiska sitt portritteras kvinnliga karaktirer i finsk film fran 1980-talet 1

jamforelse med 2010-talet?

Underfragor:
1. Vilka likheter och olikheter finns hos de kvinnliga karaktdrerna fran 1980-talet och
2010-talet?

2. Vad berittar bilden av de kvinnliga karaktarerna om kvinnobilden i samhéllet?

En hypotes for de tre filmerna fran 1980-talet dr att man kommer se kvinnan i en stereo-
typisk roll som stéder den manliga huvudkaraktdren. Kvinnorna i filmerna kommer vara
underordnade ménnen. Hypotesen for de tre filmerna fran 2010-talet ar att det fortfarande
kommer finnas stereotypiska portrétteringar av kvinnorna men kvinnan kommer vara mer

jamlik med mannen.

1.4 Avgransningar

Examensarbetet jAmfor finsk film fran 1980-talet och 2010-talet. Fran bada artionden in-
gar de tre mest sedda filmerna 1 urvalet. For varje film analyseras den kvinnliga karakta-
ren med mest skdrmtid. Med skdrmtid avses hur ofta den kvinnliga karaktiren syns 1 fil-
men. Fokusen i analysen av de enskilda filmerna kommer att ligga pa olika typer av kons-
bundna stereotyper och stereotypiska portritteringar av de kvinnliga karaktdrerna. Ana-
lysen ér indelad 1 fyra kategorier som &r Stereotyper, Utseende & Objektifiering, Ekonomi

& Relationer samt Samspel med manliga karaktdrer.
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Valet av artionden (1980-talet och 2010-talet) baserar sig pa att stora framsteg med tanke
pé kvinnornas réttigheter hdnde under de foregaende drtiondena. Under 1970-talet upp-
stod bland annat de forsta feministiska kvinnogrupperna, abort blev accepterad av sociala
orsaker, arbetslagen forbjod diskriminering pa basen av kon och delegationen for jaim-
stilldhetsdrenden (TANE) grundades (Tasa-arvon edistysaskelia, 2021). Under 1970-ta-
let pagick ocksa den andra végens feminism i virlden. I Finland var andra vdgens femin-
ism som starkast 1 borjan 1980-talet (Naiset naisten asialla, 2010). Under 2000-talet far
Finland bland annat sin forsta kvinnliga president, forsta kvinnliga statsminister, lagen
om registrerat partnerskap skapas, jamstélldhetslagen fornyas helt och hallet och miss-
handel som tar plats pd en privat plats stills under offentligt &tal (Tasa-arvon edis-
tysaskelia, 2021). Valet av att fokusera pa filmer fran artionden efter dessa dndringar &r

baserat pa att andringar i samhaéllet inte genast pdverkar médnniskors attityder i samhallet.

1.5 Definitioner

Har forklaras centrala och dterkommande begrepp i examensarbetet.

Portrittera: Att gora ett portrétt eller mala upp en bild av en person. (portray, Merriam

Webster dictionary)

Stereotyper: En stereotyp dr en generaliserad uppfattning eller fordomstylld attityd om
en specifik grupp eller individ (Stereotypes, Merriam Webster dictionary). Stereotyper
kan bland annat basera sig pa kon, alder, inkomst, etnicitet, nationalitet eller sprak. Ste-
reotyper kan vara en persons individuella uppfattning om en person eller grupp. Det kan
ocksé vara en uppfattning av en person eller grupp ur ett samhilleligt perspektiv. Exa-
mensarbetet fokuserar pa stereotyper som ar rotade i samhéllet och inte stereotyper en
individ uppfattar. Majoriteten av stereotyper sprids via massmedier som tv, filmer eller
tidningar (Hewstone et al., 1996, s.4, s.12—13). Till massmedier kan man idag dven rikna
sociala medier. P4 sociala medier finns mojligheten att na ut till miljontals anvéndare och
diarmed ocksé paverka en stor grupp individer (Kalampokis et al., 2013, s.1-3). Kulturellt

accepterade stereotyper paverkar bade beteenden hos gruppen eller personen som utsétts
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for stereotypen och individen eller gruppen som uppfattar stereotypen. Ett exempel pa
detta dr genusbaserade sociala normer som péaverkar bade kvinnor och mén. Mén och
kvinnor héller sig hellre till den sociala normen &n riskerar att bryta mot den (Hewstone

etal., 1996, s.4, s.12-13).

Konsstereotyper:

Konsstereotyper dr uppfattningar om kvinnor och méin och vad som ar feminint och mas-
kulint. Konsstereotyper ér olika egenskaper och roller som tilldelas pa basen av biologiskt
kon. Konsstereotyper kan ha negativa eller skadliga konsekvenser for bdde kvinnor och

min. (Council of Europe, 2014, s.2)
Genus:

Genus kan beskrivas som det sociala konet och konskategorierna man, kvinna och icke-

binér dr sociala konstruktioner. (Jarlbro, 2006, s.12)
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2 TEORI

Den viktigaste teorin for examensarbetet dr den feministiska filmteorin som fokuserar pa
att avslgja negativa kvinnobilder i film. Genusteorin behandlas ocksa kort eftersom den

delvis behandlar samma dmnen som den feministiska filmteorin.

2.1 Feministisk filmteori

Feministisk filmteori &r ett sitt att betrakta kulturella fenomen utifrdn kategorin kon.

“Denna teoris forsta bidrag var att skifta fokus inom den dominerande teoribildningen fran klass till
kon. Redan i sin inledande fas fann feministisk filmteori nya végar att analysera den dominerande kul-
turens uttryck och framforallt den dominerande filmens konstruktion av kvinnor.”

(Lindell, 2004, s.30)

Redan under 1920-talet kan man se exempel pa kvinnliga filmskapare som fick mojlig-
heten till att berétta fran ett kvinnligt perspektiv. Innan slutet av 1960-talet kan man dock
inte koppla detta till feministisk filmteori. Under andra vagens feminism pa 1960-talet
och 1970-talet producerades texter inom flera discipliner om kvinnofrdgor inom filmve-
tenskapen (Lindell, 2004, s.30). Feministiska filmteorin var i bérjan och &r fortfarande
influerad av feministiska verk som idag ar vilkdnda som Simone De Beauvoirs Det andra
konet, Betty Friedans The feminine mystique och Kate Milletts Sexual Politics (Hollinger,
2012, s.7). Feministisk filmteori har tagit hjédlp av olika teorier som strukturalism och
psykoanalys pa 1970-talet och postkolonial teori, queerteori samt postmodernism pa

1990-talet (Thornham, 1997, s.1).

Feministiska filmteorin ifrdgasatte den rddande definitionen av femininitet och sag kri-
tiskt pa kulturbundna stereotyper som férekom i filmer, speciellt Hollywoodfilmer, som
hemmafrun, mamman, den dumma blondinen och femme fatale?. Dessa stereotypiska
portritteringar av kvinnor uppréttholl enligt den feministiska filmteorin en nedvarderande
konsideologi (Kinisjarvi et al. 1994, 5.71). Kvinnobilderna analyserades med hjélp av so-
ciologiska och empiriska metoder (Lindell, 2004, s.31). Storsta delen av kvinnobilderna

som analyserades kritiserades for att vara felaktiga, ensidiga och orealistiska. Kritiker till

2 Femme fatale — en kvinna som med hjélp av sin sexuella attraktion uppnar sitt mal eller syfte. Femme
fatale &r det franska ordet for ”6desdiger kvinna”. Femme fatale anvinds ofta nir man talar om kvinnor i
bocker och film.
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analysen av kvinnobilder papekade i slutet av 70-talet att portratteringen av kvinnorna i
Hollywoodfilmer inte rakt representerar verkligheten om hur en kvinna ar. Representat-
ionen av kvinnor producerar, dndrar, fornekar och férnyar rddande konskategorier och

konsideologi (Kinisjérvi et al. 1994, s.71).

I Finland var den andra vagens feminism som starkast i borjan av 1980-talet. De problem
som diskuterades var kvinnans stdllning i arbetslivet och konsroller i samhéllet (Naiset
naisten asialla, 2010). Den finska kvinnororelsens mél pa 1980-talet var att kvinnor skulle
ha samma ritt till utbildning som mén, att kvinnor skulle ha samma 16n som mén, att man
skulle lyfta aldern fran 15 ar for kvinnor att lovligt fa gifta sig, ge mdjlighet till kvinnor
att soka skilsméssa pd grund av partnerns misshandel eller drickande och f4 samma rat-

tigheter i val som mén (100 vuotta naisten eldmaa ja tekoja, 2011).

2.2 Genus - att vara kvinna

I vart samhélle finns definitioner pa vad som anses feminint och maskulint. Stereotypiskt
ses min som aggressiva, tavlingsinriktade och aktiva medan kvinnor ses som passiva,
samarbetsvilliga och kidnslosamma (Burke & Stets, 2000, s.1-3). Uppfattningar om vad
som anses maskulint och feminint paverkar hur kvinnor och mén portrétteras pa film. Pa
grund av detta kan man se olika kdnsbundna stereotyper bdde hos manliga och kvinnliga
karaktérer pa film. Kvinnor i filmer &r bland annat oftast vackra och tar hand om sitt
utseende, vilket kan ses som en stereotypiskt kvinnlig eller feminin egenskap. Objektifi-
eringen av kvinnor i filmer 1 slutet av 1960-talet, som den feministiska filmteorin kritise-

rade, dr nadgot som speglar hur kvinnan sags i samhaéllet under denna tidsperiod.

Simon de Beauvoir beskriver i Det andra Konet hur kon dr en social konstruktion. Att
vara kvinna ar ett resultat av flera faktorer bland annat samverkan med andra ménniskor,
miljon, uppfostran och kulturklimatet man vixer upp i (Beauvoir, 1949 s.162—169). Beau-
voir konstaterar ocksa att kvinnans kropp inte dr hennes egen utan ett objekt for mannen
att anvinda (Beauvoir, 1949, s.194). Yrkesarbete och en egen inkomst &r ett sétt for kvin-
nan att bli oberoende av mannen och kunna gora sjilvstindiga val (Beauvoir, 1949,
s.404). Att vara man anses som en norm i vart samhélle. Denna norm ar den ideala mén-
niskan som kvinnan jdmfors med. Hirdman beréttar 1 sin bok hur en man beskrivs i

Tesaurus ordbok med méngfald och i olika kategorier som mansperson, make, manfolk,
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ménniska och folk medan kvinnan beskrivs som konet och endast det. Kvinnan beskrivs
endast i relation till mannen och hennes status bedoms genom tre stereotypa tankefigurer.
Dessa tankefigurer 4r om hon &r ung eller gammal, anvénd eller inte, ndgons eller ingens.
(Hirdman, 2001, s.60). Briandina & Hajariah papekar i sin studie att det dr den rddande
sociala normen att en kvinna ska vara omtinksam, vardande och 6msint (Briandana &

Hajariah, 2013, s.192).

2.3 Tidigare forskning

Hiér presenteras resultat av olika forskningsarbeten som behandlar konsbundna stereoty-
per, representation, skonhetsideal, hur film och media paverkar samhéllets attityder och

normer samt vilket samband som finns mellan biroller och stereotypiska portrétteringar i

film.

2.3.1 Konsbundna stereotyper hos kvinnliga karaktarer

I de mest populéra finska filmerna fran ar 2013-2017 framtrdder en del stereotypiskt
kvinnliga roller. Till dessa hor Bitch, Boss Lady, Damsel in distress®, den tysta kvinnan,
den kalla kvinnan, medspelaren, kvinnan som gniller, en snygg brud, offret, mamman,
valideraren och ronski nainen* (Havu, 2018, s. 16-21). Ingrid Lindell har undersokt fore-
komsten av konsbundna stereotyper 1 svenska filmutbudet &r 1996. De olika stereotyperna
som framkom var héxor och psykopater, offer och valdtagna, prostituerade och sexsil-
jerskor, flickor som utsétts for publikens voyeurism, mammor, vardare och ta hand om-
objekt (Lindell, 2004, s.123—-130). En inledning som ar vanlig i portrétteringen av kvinn-
liga karaktirer &r madonnan och horan. 1 denna indelning ses madonnan som oskyldig,
ren och god och horan som forforisk och promiskuds (O Bareket et al. 2018). Kvinnliga
karaktérer som kan ses som ledare portritteras som intelligenta, effektiva och omtyckta
men de dr samtidigt sexualiserade och objektifierade (Davis, 2019, s.7). Enligt Murphys
undersokning pa portritteringen av kvinnorna i de mest populéra filmerna fran ar 1993—

2013 kunde man se att fler kvinnor syns i roller som dr mera komplexa och varderar dem

3 Damsel in distress — en kvinna eller flicka som hamnar i néd eller en farlig situation dér en eller flera mén
ar tvungna att rddda henne.

4 Ronski nainen — en kvinnna med en hard yttre fasad och “manliga” egenskaper. Hon har inte ett tradit-
ionellt “kvinnligt” utseende och &r inte radd for att horas och séga sin asikt.
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for deras intelligens, styrka och sjélvstandighet i nyare filmer men de &r fortfarande inte
lika viktiga som minnen. Kvinnorna i de nyare filmerna beskrivs som norm fortfarande

av stereotyper och stereotypiska yrkesval (Murphy, 2015 s.23-26).

Laura Mulvey skriver i Visual Pleasure and Narrative Cinema hur film domineras av en
obalans mellan konen. Njutningen av att se kan delas mellan den aktiva mannen och den
passiva kvinnan. Kvinnans visuella nédrvaro 1 filmen har en tendens att forhindra filmens
handling att gd framat. Den visuella ndrvaron av en kvinna skapar stunder av erotiskt
betraktande. Med the male gaze” menar Mulvey den manliga fantasin som mannen pro-
jicerar pd den kvinnliga figuren. Den kvinnliga karaktiren kan antingen ses som ett ero-
tiskt objekt av andra karaktirer 1 filmen eller av personen som ser pa filmen. Den manliga
karaktdrens syn och tittarens syn péa kvinnan kan bada ta plats samtidigt. Mulvey beskriver
detta fenomen i bland annat foljande scenario: den kvinnliga karaktdren &r isolerad, gla-
mords och sexualiserad men under filmens géng blir hon kir i den manliga huvudkarak-
tédren och blir en del av hans egendom. Detta leder till att hennes erotism blir till for endast
den manliga huvudkaraktdren. Genom att tittaren identifierar sig med den manliga karak-
tdren blir den kvinnliga karaktdren ocksé en del av hens egendom. Nérbilder av kvinnliga
ben eller ansikte kan enligt Mulvey tolkas som en av flera typer av erotism i filmer (Mul-
vey, 1975, s.6-8). Filmer manipulerar bilden av en verklig kvinna” och bygger upp hur

hon ska bli sedd 1 filmen (Mulvey, 1975, s.17).

2.3.2 Skonhetsideal

Vad som uppfattas som ett idealt och atravirt utseende i ett samhalle ser olika ut beroende
pa olika kulturer och vilken tidsperiod det ar fragan om (Jarlbro, 2006, s.19). Det vister-
landska skonhetsidealet idoliserar att vara ljushyad, ungdomlig, smal, tonad och blond.
Skonhetsidealet sétter mycket press pa kvinnor att passa in i en typ av modell. Idén av att
det vésterlandska utseendet &r atravart i vart samhalle hiarstammar frén internaliserad ras-
ism. Morkhyade kvinnor har lért sig att de maste strdva efter att likna en ljushyad kvinna
for att uppfattas som vacker (Kubik et al, 2018, s.1-3). Media spelar en stor roll i att mala
upp en bild av den ideala kroppsbilden (Jarlbro, 2006, s.109). Lauzens rapport pa de
hundra mest sedda Hollywood-filmerna fran ar 2002 till 2019 visar att 68 % av de kvinn-

liga huvudrollerna spelades av en vit skadespelerska ar 2019 och ar 2016 var det hela 76
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% (Lauzen, 2019, s.5). Den stora majoriteten av vita skddespelare som kvinnliga huvud-

roller 1 Hollywoodfilmer forstiarker och haller vid liv det vasterldndska skonhetsidealet.

2.3.3 Kvinnobilden i film paverkar och paverkas av samhallet

Man kan se olika samhélleliga fordomar och attityder om hur en kvinna eller man ska
vara i de flesta formerna av media och speciellt i de formerna som anvénder visuella
medel (Briandana & Hajariah, 2013, s.192). Olika medier har makten att bade sprida ne-
gativa bilder men ocksa bidra till en positiv dndring. Att kvinnor oftast ses i majoriteten
av filmerna som biroller och stddande karaktirer till den manliga huvudkaraktiren ger
publiken uppfattningen av att kvinnor inte &r lika viktiga (Murphy, 2015 s.25). Bilden av
kvinnor pa film paverkar ocksa forvintningar pa hur en kvinna ska vara. De kvinnliga
karaktirerna fungerar som forebilder for flickor och unga kvinnor. Gena Davis visade 1
sin forskning att majoriteten av flickorna och de unga kvinnorna som hon intervjuade i
sin undersokning tyckte att portritteringen av kvinnor i film paverkade dem negativt (Da-
vis, 2019, s.7). Antalet kvinnliga karaktdren som visas pé film och deras betydelse i en
film paverkas av hur ménga kvinnliga personer som finns i produktionens kdrnteam. Lau-
zen visar att kvinnornas andel som huvudkaraktérer blir procentuellt storre om det finns
atminstone en kvinnlig filmregissor eller manusskrivare till filmen (Lauzen, 2019, s.7).
Pa 2010-talet hade endast 12 av de 100 mest sedda filmerna i Finland en kvinnlig regissor

(Ensi-illat ja katsojat vuodesta 1972 alkaen).

2.3.4 Biroller och stereotyper

En biroll &r en sekundér roll i filmer och har oftast som uppgift att stoda huvudkaraktaren.
Biroller har en storre sannolikhet att vara portritterad med hjilp av en stereotyp. I Dimnik
och Feltons undersokning om stereotyper som framkom hos karaktérer som var bokforare
kom de fram till att huvudroller hade en 18 % sannolikhet att passa in i en stereotyp medan
birollerna hade en 22 % sannolikhet att passa in i en stereotyp. Karaktirer som hade en
mycket liten roll hade en sannolikhet pa 34 % (Dimnik & Felton, 2006, s.151). Den kvinn-
liga birollen 1 en film med en manlig huvudkaraktir & mindre viktig och portrétteras mer
som ett objekt &n ett subjekt (Lindell, 2004, s.123). Kvinnliga biroller blir ocksa objekti-
fierade 1 hogre grad én kvinnliga huvudroller (Murphy, 2015, s.19).
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3 METOD

Som metod anvinds kvalitativ innehéllsanalys. Metoden &r en djupgdende analys pa in-
nehallet. Den kvalitativa innehéllsanalysen har en storre fokus pé tolkningen av texter och

bilder jamfort med den kvantitativa innehallsanalysen (Hsieh & Shannon 2005, s. 1278).

Materialet som ingér i innehdallsanalysen &r sex finska filmer valda utgdende frn deras
synlighet i det finska samhéllet, tre frdn 1980-talet och tre frdn 2010-talet. Filmerna fran
de olika artionden kommer jamforas med varandra for att hitta likheter och olikheter.
Analysen fokuserar pd konsbundna stereotyper hos de kvinnliga karaktirerna i filmerna.
I analysen inkluderas bade rorlig bild och ljud for att f& en mer heltickande analys av
karaktérerna. I den feministiska analysen av kvinnobilder tinker man att séttet kvinnor
och femininitet portritteras pa paverkar bade hur kvinnor ses/uppfattas och hur kvinnan

ser/uppfattar sig sjalv (Kinisjarvi et al. 1994, s.71).

For att samla information om de kvinnliga karaktdrerna i filmerna granskas hur vil vissa
pastdenden stimmer dverens med karaktirerna. For analysen anvinds ett schema dér pé-
stdenden podngsétts med en skala fran noll till fyra. Noll motsvarar aldrig, ett motsvarar
sdllan, tvd motsvarar ibland, tre motsvarar ofta och fyra motsvarar alltid. Skalan anvinds
for att bedoma 1 hur hog grad ett pastaende passar in pa de kvinnliga karaktérerna. Till
exempel i hur hog grad vi ser den kvinnliga karaktiren lattklddd under filmens géng, eller

1 vilken grad karaktéren passar in i indelningen madonnan och horan.

Schemat bestar av fyra kategorier med olika pastdenden. De fyra kategorierna som an-
vinds 1 analysen ér Stereotyper, Utseende & Objektifiering, Ekonomi & Relationer och
Samspel med manliga karaktdirer. For att skapa kategorierna for innehallsanalysen till-
lampas element fran directed content analysis. Detta dr en av de tre formerna av kvalitativ
innehéllsanalys Hsieh och Shannon presenterar i deras forskning. I directed content ana-
lysis skapas de olika kategorierna for analysen pd basen av tidigare teori och forskning
inom det valda &mnesomradet (Hsieh & Shannon 2005, s. 1281). Kategorierna i schemat
ar baserade pd den feministiska filmteorin, genusteori och den tidigare forskningen som
presenteras 1 det andra kapitlet av examensarbete. Pastdenden 1 Stereotyper kategorin ut-

gér fran de negativa kvinnobilderna och de kulturbundna stereotyperna den feministiska
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filmteorin kritiserade pa 1970-talet (Kinisjarvi et al. 1994, s.71). I kategorin anvénds
ocksa de konsbundna stereotyperna Ingrid Lindell och Anu Havu presenterar i sina forsk-
ningsarbeten (Lindell, 2004, s.123-130) (Havu, 2018, s.16-21). Utseende & objektifie-
ring kategorin fokuserar pd det vésterlandska skonhetsidealet (Kubik et al, 2018, s.1-3)
och uppkomsten av Laura Mulveys ’the male gaze” i filmerna (Mulvey, 1975, s.6-8). I
kategorin Ekonomi & Relationer undersoks hur sjdlvstindig de kvinnliga karaktirerna ar
1 filmerna. Som hjidlpmedel 1 denna kategori anvinds Bechdeltestet och Simone de Beau-
voirs teori om att en kvinna som har ett yrkesarbete och en egen inkomst dr mera sjilv-
standig och oberoende av mén (Beauvoir, 1949, s.404). Kategorin Samspel med manliga
karaktdrer ser pa interaktionen mellan den kvinnliga karaktiren med mest skdrmtid och
de manliga karaktirerna i filmen. I kategorin undersdks hur den kvinnliga karaktéren blir
behandlad och tilltalad av de manliga karaktérerna i filmen. Simone de Beauvoirs teori
om att en kvinna formas av samverkan med andra méanniskor tillimpas i denna kategori

(Beauvoir, 1949 s.162-169).

Det hogsta podngantalet en kvinnlig karaktir kan fé i schemat dr 100 poéng. Podngskalan
ar ett verktyg for att kunna jamfora de olika kvinnliga karaktdrerna. Ett hdgre podng pa
ett pastdende motsvarar en mer stereotypisk och ensidig portréttering av karaktiren jaim-
fort med vad ett lagre podng motsvarar. For att svara pa de olika pdstdenden anvéinds
skalan frdn noll till fyra och kvalitativa motiveringar till podngséttningen. Skalan gor det
lattare att se likheterna och olikheterna mellan de kvinnliga karaktdrerna och ger mojlig-
heten att grovt kunna jaimfora dem med varandra. De kvalitativa motiveringarna ger en
mer heltdckande och ingdende bild av karaktdrerna. Den fosta delen 1 analysen ér att kva-
litativt svara pé pdstdendet och den andra delen &r att kvantitativt utgdende fran svaret

poéngsitta de olika pastdenden med hjélp av skalan frén noll till fyra poédng.

3.1 Urval

Under 1980-talet var filmproduktionen i Finland aktiv och totalt 158 filmer hade premiér
under artiondet. Finska filmer fick ocksa for forsta gangen internationella filmpriser. En
del av 1980-talets premidrer var tv-produktioner pa grund av samarbetet som inleddes ar
1984 mellan Finlands filmstiftelse och Yle. Vissa filmer var pionjdrer i1 det finska filmut-

budet som till exempel Tddlti tullaan, eldmd! som var en foregangare for finska
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ungdomsfilmer. Ar 1986 steg tittarsiffrorna for filmer ver 20 % och under aret visades
29 premidrer av finsk film. Det var den hogsta siffran sedan 1950-talet. Under 1980-talet
fanns inte en enda kvinnlig regissor till de tio mest sedda filmerna under artiondet (Su-
omalainen elokuvatuotanto 1980-1989, 2013). Under 2010-talet var det totala tittaranta-
let for inhemska filmer pé bio 20,5 miljoner. Det dr 25,4 % av hela tittarantalet pa 80,8
miljoner for alla filmer som visades pa biografer. Av de hundra mest sedda filmerna var
34 finska filmer pa 2010-talet. Antalet kvinnliga regissorer steg ocksa fran tidigare art-

iondet men var fortfarande vildigt 1ag (2010-luku oli kotimaisen elokuvan juhlaa, 2020).

Urvalet i examensarbetet bestér av de tre mest sedda finska filmer fran 1980-talet och tre
mest sedda finska filmer frdn 2010-talet. Med finsk film avses i examensarbetet filmer
som ett inhemskt produktionsbolag producerat och som visats pé biografer i Finland. Sta-
tistiken som anvénts for att bestimma vilka filmer som dr de mest sedda under dessa
artionden kommer frdn det finska filminstitutet (Ensi-illat ja katsojat vuodesta 1972
alkaen, 2020) och Elonet (Suomalainen elokuvatuotanto 1980-1989, 2013). Filmerna &r
valda pé basen av den totala mingden tittare filmen hade under artiondet de hade premiér.
Totalt handlar det om sex filmer. Valet av att inkludera de mest sedda filmerna fran 1980-
talet och 2010-talet i urvalet baserar sig pa att de filmerna har nétt ut till flest manniskor
1 det finska samhéllet under dessa artionden. Man kan utgé frén att de mest sedda filmerna
pa grund av sin synlighet har den storsta inverkan péd kvinnosynen i samhéllet under de
utvalda artiondena. P4 grund av att sju av de tio mest sedda filmerna pd 1980-talet &r

Uuno Turhapuro filmer finns endast en av dessa i urvalet for att representera genren.

I urvalet inkluderas inte krigsfilmer. Valet baserar sig pa att kvinnornas roller i de finska
krigsfilmerna &r relativt forutsdgbara. Krigsfilmerna speglar inte samtiden och samhillet
vi lever 1 utan berittas ur ett historiskt perspektiv. De utgér traditionellt frdn mannens
erfarenhet pd fronten och det finns dérfor en storre saknad for kvinnoroller i1 krigsfilmer.
I Tuntematon sotilas (2017) som ir regisserad av Aku Louhimies finns det 17 kvinnor i
olika roller i filmen vilket dr 15 % av hela filmens karaktdrer (Havu, 2018, s.6). Under
2010-talet var Tuntematon sotilas (2017) den mest sedda filmen i Finland (Katsotuimmat
kotimaiset elokuvat). Kodnsbundna stereotyper som kan ses hos de kvinnliga karaktarerna
1 krigsfilmer &r madonnan som innefattar mammor, dottrar, systrar och flickvanner. De
ar hyllade av ménnen i filmerna. Andra stereotypiska roller dr den prostituerade kvinnan,
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sjukskotare och ldkare (Donald, MacDonald, 2014, s.7-10). Under 1980-talet var filmen
Talvisota (1989) den andra mest sedda filmen 1 Finland och Tuntematon sotilas (1985)
den fjarde mest sedda filmen (Suomalainen elokuvatuotanto 1980-1989, 2013). Den mest
sedda filmen pa 1980-talet var Uuno Turhapuro armeijan leivissd (1984).

De kvinnliga karaktdrerna som kommer att inga 1 urvalet dr de som har mest skdrmtid 1
filmerna. Med skdrmtid avses synlighet i bild. For varje film kommer en kvinnlig karaktér
att véljas. Skdrmtiden dr métt med hjilp av att anvédnda en stoppklocka. Skarmtiden kan
vara fel med en marginal pd plus/minus en till tvd minuter pa grund av att tiden dr tagen

for hand och inte med hjilp av ett program.

3.1.1 Filmerna och de kvinnliga karaktarerna fran 1980-talet

Akaton Mies

Akaton mies som ir regisserad av Edvin Laine hade premiér i Finland ar 1983. Under ar
1983 hade filmen 196 443 tittare och totalt under 1980-talet hade filmen 322 840 tittare.
Filmen &r producerad av produktionsbolaget Kinosto Oy (Suomalainen elokuvatuotanto
1980-1989, 2013). Fotografen, producenten och regissoren till filmen 4r alla man. Edvin
Laine regisserade sina tva sista filmer pd 1980-talet, Akaton mies &r 1983 och Akallinen

mies ar 1986.

Liisa Haapalainen dr den kvinnliga karaktiren med mest skdrmtid i filmen Akaton mies.
Liisa dr en biroll i filmen och hennes rollbendmning &dr “pankkivirkailija” pa svenska
banktjdnsteman. Hennes skdrmtid dr cirka 23 minuter av den 128 minuter langa filmen.
Det ar cirka 18 % av filmen. Liisa dr en ung kvinna som jobbar vid banken i en liten by.
Hon far mycket uppmérksamhet av mannen i byn och flera av dem skulle vilja ha henne
som fru men hon &r endast intresserad av en av ménnen i byn, ndmligen Unto. Liisa dr
20-25 ar, blond, blddgd och ljushyad. Hon kan beskrivas som en svirmorsdrom, oskyldig,

vanlig, omtinksam och duktig.

Tailta tullaan, elima!
Tddltd tullaan, eldmd! ar attonde i listan pad de mest sedda filmerna under 1980-talet.

Eftersom sju av de tio mest sedda filmerna pd 1980-talet 4&r Uuno Turhapuro filmer &r
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Tadltd tullaan, eldmd! med i urvalet &ven om den &r den attonde mest sedda filmen. Fil-
men hade premidr r 1980 med 359 340 tittare under det &ret. Totalt hade filmen 382 024
tittare under artiondet (Suomalainen elokuvatuotanto 1980—-1989). Filmen é&r producerad
av Sateenkaarifilmi Oy och regisserad av Tapio Suominen. Fotografen, producenten och
regissoren till filmen ar alla mén. Tddltd tullaan, eldmd! banade vég for filmer som hand-
lade om ungdomar i1 borjan av 1980-talet. Ungdomsfilmer blev en av 1980-talets trender

inom den finska filmindustrin (Suomalainen elokuvatuotanto 1980—-1989, 2013).

Lissu dr den kvinnliga karaktiren med mest skdrmtid 1 7ddltd tullaan, eldmd! Lissu édr en
biroll i filmen och har cirka 7,5 minuter skdrmtid i den 118 minuter langa filmen. Det ar
cirka 6 % av filmen. Lissu dr 13—14 ar gammal och gar 1 hogstadiet pa klassen for pro-
blembarn. Hon har langt blont har, dr smal och ljushyad. Lissus karaktéir kan beskrivas

som tystldten men amper. Hon dr en outsider som inte passar in med flickor eller pojkar.

Uuno Epsanjassa

Uuno Epsanjassa ar den mest sedda filmen &r 1985 nir den hade premiér. Totalt under
hela artiondet ar tittarantalet 607 939. Filmen ar producerad av produktionsbolaget Spede
Pasanen Oy och regisserad av Ere Kokkonen. Spede Pasanen producerade under 1980-
talet 16 filmer via hans fyra produktionsbolag. Uuno Epsanjassa ar den tionde Uuno Tur-
hapuro filmen. Fotografen, producenten och regissoren till filmen &r alla mén. Uuno Tur-
hapuro filmerna dominerade under 1980-talet. Av de tio mest sedda filmerna under art-
iondet dr sju Uuno Turhapuro filmer (Suomalainen elokuvatuotanto 1980-1989, 2013).

Uuno Epsanjassa ar vald for att representera Uuno Turhapuro filmerna fran 1980-talet.

Elisabeth Turhapuro har mest skdrmtid i Uuno Epsanjassa. Hon ér en biroll och dr hu-
vudkaraktiren Uuno Turhapuros fru. Hon syns cirka 21 minuter av den 99 minuter langa
filmen. Det dr ungefér 21 % av filmen. I flera av bilderna syns hon som en tyst statist.
Elisabeth dr cirka 30-35 &r gammal och har blont hér, &r smal och ljushyad. Elisabeth kan

beskrivas som gnillig, sur, rak pa sak, amper och forldtande.
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3.1.2 Filmerna och de kvinnliga karaktarerna fran 2010-talet

Luokkakokous

Luokkakokous ér den andra mest sedda filmen i1 Finland pa hela 2010-talet. Filmen hade
premidr ar 2015 och totalt 505 430 tittare under artiondet. Filmen dr producerad av Solar
films Oy och regisserad av Taneli Mustonen. Fotografen, producenten och regissoren till
filmen ar alla mén (Ensi-illat ja katsojat vuodesta 1972 alkaen, 2020). Luokkakokous hade
rekordmanga besokare under filmpremidren i Finland. Under forsta veckan sag éver 100
000 tittare filmen pa biograf. Ar 2016 tilldelades Luokkakokous priset som publikens fa-
vorit pa Jussigalan (Luokkakokous on yleison suosikki!, 2016). Eftersom filmen var sa
populir i Finland gjordes det ocksa tva uppfoljare till Luokkakokous filmen. Ar 2016 hade
Luokkakokous 2 - Polttarit premiédr och ar 2021 hade Luokkakokous 3 — Sinkkuristeily

premidr.

Jaana har mest skdrmtid av de kvinnliga karaktérerna i filmen Luokkakokous. Hon spelar
birollen som en av huvudkaraktérernas fru. Hon syns cirka 3,5 minuter av den 88 minuter
langa filmen. Det dr cirka 4 % av filmen. Jaana 4r 35 &r gammal och har brunt hér, ar
smal, solbridnd och ljushyad. Jaana dr moderlig, omténksam, vanlig och forstdende. Hon

ar en hjdlpande hand och fungerar som stod for sin familj.

Mielensipahoittaja

Mielensdpahoittaja ar den tredje mest sedda filmen pa 2010-talet och den mest sedda
filmen ar 2014. Den hade premiér &r 2014 och 457 334 tittare under samma ar. Totala
antalet tittare under artiondet var 500 934. Filmen &r producerad av Solar films Oy och
regisserad av Dome Karukoski (Ensi-illat ja katsojat vuodesta 1972 alkaen, 2020). Foto-
grafen, producenten och regissoren till filmen &r alla mén. Filmen vann Jussistatyetten ar
2015 for béasta manliga huvudroll och blev nominerad for bade bésta regi och basta film.
Filmen var ocksd Finlands bidrag till Golden Globe awards inom kategorin bésta ut-
landska film (Mielensdpahoittajalla hurjat katsojaluvut, 2014). Det har gjorts en uppfol-
jare till Mielensdpahoittaja filmen som hade premiér ar 2018 vid namnet /losia aikoja,

Mielensdpahoittaja.
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Liisa dr den kvinnliga karaktiren med mest skdarmtid i Mielensdpahoittaja. Hon ir en
biroll i filmen och Mielensédpahoittajas sons fru. Hon har cirka 24 minuter skarmtid 1 den
113 minuter langa filmen. Det dr ungefar 21 % av filmen. Liisa dr cirka 35 ar gammal,
blond, smal och ljushyad. Hon kan beskrivas som bestdmd, karridrsdriven, sjidlvstindig
och kall. Liisa star upp for sig sjilv och ser till att papeka nér saker inte gar enligt hennes

onskan.

21 tapaa pilata avioliitto

21 tapaa pilata avioliitto hade premidr r 2013 1 Finland och dr den mest sedda filmen &r
2013. Under 2013 hade filmen 403 045 tittare och under hela artiondet &r tittarantalet 403
332. Filmen &r producerad av Dionysos Films Oy och regisserad och skriven av Johanna
Vuoksenmaa (Ensi-illat ja katsojat vuodesta 1972 alkaen, 2020). Fotografen 1 filmen ar
en man och producenten och regissoren ér kvinnor. 21 tapaa pilata avioliitto dr den mest
sedda filmen i Finland som regisserats av en kvinna. Filmen fick priset for publikens

favorit pa Jussigalan ar 2014 (Dionysos films, 2020).

Sanna dr huvudkaraktéren i filmen 27 tapaa pilata avioliitto och har dirmed mest skirm-
tid i filmen. Hon syns cirka 54 minuter av filmen, vilket dr ungeféar 61 %. Hon é&r cirka 30
ar gammal har brunt har, dr ljushyad och smal. Sanna &r vildigt dedikerad till sitt forsk-
ningsarbete som behandlar olika orsaker till att dktenskap tar slut. Hennes liv kretsar runt
forskningsarbetet och paverkar hennes privata liv i hog grad. Sanna kan beskrivas som

envis, bestimd och sjdlvstandig.

100 % — Skidrmtid

Kvinnliga karaktarer 1980-talet

80 % Liisa - Akaton mies

61 % |:| Lissu - Téilté tullaan, elimé!
0
o/

60 % - Elisabeth - Uuno Epsanjassa

40 % — Kvinnliga karaktirer 2010-talet
- Jaana - Luokkakokous

21% 21 %
L 18 %
20% 2 |:| Liisa - Mielensépahoittaja
6% 4 %
0% 2 ‘ ‘ Sanna - 21 tapaa pilata avioliitto
0

Figur 1. De kvinnliga karaktirernas skdrmtid i procent.
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4 ANALYS & DISKUSSION

For att samla forskningsmaterialet anvindes ett schema med olika kategorier och pasta-
enden som hjidlpmedel. Materialet samlades med hjélp av bdde kvantitativa och kvalita-
tiva metoder. Schemat som anvindes for analysen ar indelat i fyra kategorier: Stereotyper,
Utseende & Objektifiering, Ekonomi & Relationer och Samspel med manliga karaktdirer.
Under kategorierna stdlldes 5—8 pastdenden som dr forankrade 1 den feministiska filmteo-
rin, genusteori samt tidigare forskning om kdnsbundna stereotyper. De olika kategorierna
kan behandla liknande eller 6verlappande teman och detta tas i beaktande i den slutliga
analysen. Tillsammans i hela schemat finns 25 pastdenden. Varje svar pa ett pastaende
poédngsitts med en skala fran noll till fyra. I skalan motsvaras aldrig av noll poang, sdllan

av ett poédng, ibland av tva poing, ofta av tre podng och alltid av fyra podng.

Péstaenden dr formulerade sé att ett hdgre podng motsvarar hypoteserna till examensar-
betet battre dn ett lagre poidng. Hypoteserna i arbetet &r foljande: En hypotes for de tre
filmerna fran 1980-talet dr att man kommer se kvinnan i en stereotypisk roll som stoder
den manliga huvudkaraktiren. Kvinnorna i filmerna kommer vara underordnade ménnen.
Hypotesen for de tre filmerna frdn 2010-talet &r att det fortfarande kommer finnas stere-
otypiska portrétteringar av kvinnorna men kvinnan kommer vara mer jimlik med man-
nen. Det hogsta antalet poéng en karaktir kan f& nir man réknar ihop podng fran alla
kategorier dr 100. En kvinnlig karaktir med totalt 100 podng i schemat &r pa film portrét-
terad pa ett mera stereotypiskt och ensidigt sétt och den kvinnliga karaktdren i fraga ses
som underordnad den/ de manliga karaktérerna i filmen. De olika poidngen i schemat mo-

tiveras av de kvalitativa svaren pa péstaenden.

Den kvalitativa innehallsanalysen dr en subjektiv och djupgéende tolkning av portrétte-
ringen av de kvinnliga karaktdrerna. Det ar viktigt att ta 1 beaktande att analysen kan
paverkas av mina egna omedvetna stereotypa forestillningar eller internaliserade patriar-
kala strukturer. Till exempel det som jag uppfattar som en nervirderande kommentar mot
en kvinnlig karaktir kan eventuellt uppfattas annorlunda av en annan person. Schemat
anvinds som ett hjdlpmedel och ger en riktgivande grov oversikt av hur de kvinnliga

karaktdrerna blir portrétterade 1 filmerna.
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4.1 Stereotyper

Kategorin Stereotyper bestdr av itta pastdenden. Dessa pastaenden undersoker 1 vilken
grad den kvinnliga karaktiren kan kopplas till en ensidig stereotypisk portréttering. De
olika pastdenden i schemat baserar sig pa den negativa kvinnobilden den feministiska
filmteorin avsldjade pa 1970-talet. Denna kvinnobild visade sig vara ensidig och portrét-
terade kvinnor med hjilp av konsbundna stereotyper (Kinisjérvi et al., 1994, s.71). I ana-
lysen anvénds ocksa stereotyperna fran Havus undersokning av de 100 mest sedda finska
filmerna fran ar 2013-2017 (Havu, 2018) och stereotyperna Ingrid Lindell listar i sin bok
Att se och synas (Lindell, 2004, s.123—130). Kategorin ser ocksa pa hur ensidig och passiv
den kvinnliga karaktiren &r och i hur hog grad hennes malséttning och uppgift i filmen ar

kopplad till en man.

Foljande konsbundna stereotyper anvindes i analysen: hdxor och psykopater, offer och
véaldtagna, prostituerade och sexsiljerskor, flickor som utsitts for publikens voyeurism,
mammor, vardare, ta hand om-objekt, Bitch, Boss lady, den tysta kvinnan, den kalla kvin-
nan, medspelaren, kvinnan som gnéller, en snygg brud, valideraren, ronski nainen, hem-

mafrun, den dumma blondinen och femme fatale.

I kategorin finns f6ljande pastaenden:

Karaktdren passar in i indelningen madonnan och horan
Karaktdren kan kopplas till en konsbunden stereotyp
Karaktdren har stereotypiskt feminina karaktdrsdrag
Karaktdren dr ensidig

Karaktdren dr passiv

Karaktdren har inte egna intressen

Karaktdrens malsdttning har med en man att gora

Karaktdirens uppgift i filmen har med en man att gora

Det hogsta mojliga poédngtalet 1 denna kategori dr 32 podng eftersom den bestar av atta
pastdenden. Ett pastdende kan ge hogst fyra podng. De kvinnliga karaktidrerna fran 1980-
talet har foljande podng: Liisa frdn Akaton mies 24 podng, Lissu fran Tddltd tullaan,

eldmd! 25 poang och Elisabeth frdn Uuno Epsanjassa 27 podng. De kvinnliga
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karaktdrerna fran 2010-talet har foljande poing: Jaana fran Luokkakokous 31 poing, Liisa

fran Mielensdpahoittaja 20 podng och Sanna fran 21 tapaa pilata avioliitto 7 poang.

32 — Stereotyper

30 L
Kvinnliga karaktirer 1980-talet
25
75 — 24 |:| Liisa - Akaton mies
20 |:| Lissu - Téélté tullaan, eldma!
20 —
- Elisabeth - Uuno Epsanjassa
15—
Kvinnliga karaktarer 2010-talet
10 — - Jaana - Luokkakokous
7
5 |:| Liisa - Mielensépahoittaja
Sanna - 21 tapaa pilata avioliitto
0 |

Figur 2. Podng i kategorin Stereotyper

Liisa Haapalainen frén Akaton mies passar alltid (4) in i indelningen madonnan & horan
som en madonna. 1 bérjan av filmen idoliseras Liisa av midnnen som en vacker ung
kvinna. Senare i filmen gifter hon sig med en av de manliga karaktdrerna. Mannen i filmen
ser henne som oskyldig, ren och god. Liisas karaktér kan alltid (4) kopplas till en kons-
bunden stereotyp och man kan se henne i den stereotypiska kvinnorollen hemmafrun. Hon
slutar sitt jobb pa banken for att ha mgjligheten att stanna hemma och ta hand om garden
och hemmet. Liisa kan inte kopplas till stereotypen femme fatale eftersom hon inte an-
véander sin sexuella attraktion for att uppna saker. Hon anvinder sig istillet av att hon &r
oskuld och blir darfor eftertraktad av ménnen. Liisa har ofta (3) stereotypiskt feminina
karaktirsdrag. Hennes drom ar att skaffa en familj och vara hemmafru. Hon &r vildigt
sndll, omtdnksam och védrdande. Liisa kan beskrivas som en duktig flicka eller en svir-
morsdrom. Hon portritteras som den typiska madonnan och den perfekta kvinnan for en
man 1 filmen. Liisas karaktir ar ofta (3) ensidig och alltid (4) passiv. Liisas uppgift i
filmen har ofta (3) med en man att gora. Hennes uppgift ér att vara Untos kérleksintresse
och senare i filmen hans fru. Hennes malséttning har ofta (3) med en man att gora. Liisa

ar fordlskad 1 Unto och efter att hon tréffar honom blir hennes malséttning att gifta sig
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med honom. Péstdendet om att Liisa inte skulle ha egna intressen stimmer aldrig (0).

Hennes intressen i filmen &r att sjunga och spela piano.

Lissu fran 7Tddltd tullaan, eldmd! passar ibland (2) in 1 indelningen madonnan och horan
som hora. En av pojkarna péd hennes klass gér runt och berittar att hon ligger med vem
som helst och att han sjélv ockséd haft sex med henne dven om detta inte ar sant. Lissu
passar alltid (4) in 1 den stereotypiska rollen som den tysta kvinnan. Majoriteten av filmen
talar hon inte om hon inte blir rakt tilltalad. Lissu har sdllan (1) stereotypiskt feminina
karaktirsdrag. Hon tar rollen som virdare ndr hennes mamma behover hjdlp med att skota
hennes smasyskon, vilket kan ses som stereotypiskt feminint av en karaktér men vi fér
inte se mycket av detta i filmen. Lissu &r alltid (4) ensidig. Vi far veta ganska lite om
Lissus livssituation och hennes problem. Hennes karaktir dr likadan hela filmen bortsett
frén att hennes talesdtt och kroppssprak &dndras ndr hon pratar med sitt kérleksintresse
Jussi. Hennes tal dndras frén kort och aggressivt till vinligt och forstdende nér hon talar
med Jussi. Lissu ar ocksa alltid (4) passiv, hon tar inte eget initiativ och har fa, korta
repliker i filmen. Vi far inte veta om Lissu har egna intressen, darfor stimmer pastaendet
om att karaktéren inte har egna intressen alltid (4). Hennes uppgift i filmen &r att vara
huvudkaraktirens kérleksintresse och stod och har alltid (4) med en manlig karaktir att
gora. Pastaendet om att karaktdrens malsdttning har med en man att gora stimmer ibland

(2). Lissus maélsittning mot slutet av filmen &r att hjélpa Jussi.

Elisabeth Turhapuro frdn Uuno Epsanjassa passar aldrig (0) in 1 indelningen madonnan
och horan @ven om hon &r en fru. Hon blir inte idoliserad av sin man Uuno. Elisabeths
karaktdr passar alltid (4) som de stereotypiska kvinnorollerna hemmafrun och kvinnan
som gnéller. Elisabeth har ocksa ofta (3) stereotypisk feminina karaktdrsdrag. Det mest
framstaende feminina karaktirsdraget dr Elisabeths vilja att ta hand om Uuno. Andra fe-
minina karaktirsdrag som kan ses &r att hon &r forldtande. Elisabeth &r alltid (4) ensidig
och alltid (4) passiv. Vi ser samma typ av attityd fran henne mot Uuno genom hela filmen.
Vi ser endast Elisabeth i scener som har med Uuno att gora och fér inte reda pa mycket
om hurudan hon ir utanfor deras forhallande. Pastdendet om att Elisabeth inte skulle ha
egna intressen stimmer alltid (4). Hennes uppgift i filmen har alltid (4) med huvudkarak-
tiren att gora. Uppgiften hon har &r att etablera att Uuno har en fru och finnas som en typ
av moralisk kompass for honom. Elisabeths mélsittning &r alltid (4) bunden till en man.

I borjan av filmen dr malsdttningen att Gvertala Uuno att skaffa ett ordentligt jobb. Efter
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att Uuno fér jobb vid ett resebolag har hon ingen klar malséttning. Hon verkar inte bry
sig om situationerna hon hamnar in 1 filmen. Hon ér till exempel inte djupt sarad av att
Uuno ir intresserad av en annan kvinna utan tycker mer att det & Uuno som héller pa

med barnsligheter igen.

Jaana fran Luokkakokous passar alltid (4) in i indelningen madonnan och horan som
madonna och hor alltid (4) till de stereotypiskt kvinnliga karaktdrerna hemmafrun och
mamman. Jaana ar alltid (4) ensidig och alltid (4) passiv. Vi ser henne i rollen som en fru
och en mamma och endast i miljon av hennes hem. Hon portritteras som den perfekta
frun och mamman i filmen. Pastdendet om att Jaana inte har ndgra egna intressen stimmer
alltid (4). Jaana har ofta (3) stereotypiskt feminina karaktirsdrag. Hon &r véldigt moder-
lig, vardande och omtinksam. Jaana &r ocksé vildigt sndll och forstdende gentemot sin
man. Hennes uppgift i filmen kretsar alltid (4) runt hennes man Niklas. Jaanas uppgift i
filmen 4r att etablera att Niklas har en fru och att finnas som stéd och hjilp for honom nir
han behover det. Jaanas malsittning har alltid (4) med Niklas att gora. Hon har ingen
annan malsittning i filmen &n att ta hand om sin dotter under tiden hennes man ar borta

och samtidigt finnas som stdd for sin man.

Liisa fran Mielensdpahoittaja passar ibland (2) in som en madonna i indelningen madon-
nan och horan eftersom hon till en viss del hyllas av sin man och sina barn. Liisas karaktar
kan alltid (4) kopplas till de stereotypiska kvinnorollerna den kalla kvinnan, kvinnan som
gndller och vardaren. Liisa har ibland (2) stereotypiskt feminina karaktirsdrag. Ett femi-
nint karaktdrsdragen &r att hon tar hand om och bér ansvar av Mielensédpahoittaja, for att
hjilpa sin man. Liisa dr ibland (2) ensidig och sillan (1) passiv. Vi ser en utveckling i
Liisas karaktdr i och med hennes formaga att forlata Mielensédpahoittaja och vilkomna
honom till hennes familj efter deras konflikt. Liisa har en mer aktiv &n passiv roll i filmen
eftersom hon tillsammans med sin man fir huvudkaraktiren Mielensépahoittaja att &ndra
sin syn pa vad som dr viktigt i livet. Hennes karaktar driver ocksd handlingen framat.
Péstaendet om att karaktiren inte har egna intressen stimmer ofta (3). Man kan delvis
tdnka att hennes jobb dr hennes intresse 1 filmen. Vi ser ocksa henne ta det lugnt och se
pa tv samt dricka vin i en scen hemma hos henne som man kan tolka som en fritidsakti-
vitet. Liisas uppgift i filmen har alltid (4) med en man att gora. Hennes uppgift i filmen

ar att skapa konflikt med huvudkaraktiren. Liisas malséttning i filmen har ibland (2) med
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en man att géra. Hennes malséttning i filmen &r att f4 en befordran pa jobbet och f4 Mie-

lensédpahoittaja inlagd pa dlderdomshem.

Sanna frn 2/ tapaa pilata avioliitto passar aldrig (0) in 1 indelningen madonnan och
horan. Aven om vi ser att hon ligger runt med mén blir Sanna inte stimplad som en hora.
Sanna passar ibland (2) i den konsbundna stereotypen femme fatale eftersom hon delvis
anvander sin sexuella attraktion for att inleda en relation med Aleksi. Sanna har ibland
(2) stereotypiskt feminina karaktdrsdrag. Sannas feminina karaktdrsdrag dr att hon ger
emotionellt stod for man som har misslyckade dktenskap och har ett typ av “ta hand om”
komplex till Aleksi. Sannas karaktér ar aldrig (0) ensidig och hon é&r aldrig (0) en passiv
karaktdr. Vi kan folja med hur hon utvecklas som person och hur hennes attityder och
tankesétt dndras. Hon finner ocksa nya I6sningar att tillimpa till sitt liv. Pastaendet om
att Sanna inte har egna intressen stimmer aldrig (0). Hon &r vildigt intresserad och inve-
sterad i sitt forskningsarbete om dktenskap och att analysera andra méinniskor och deras
parforhallanden. Sannas uppgift i filmen har sillan (1) med en man att géra. Hennes upp-
gift i filmen é&r att hitta sig sjdlv och forsta sig pa vad som behdvs for ett lyckat parforhal-
lande. I slutet av filmen, efter att hon traffat Aleksi, kommer hon fram till att det som
behdvs ir kirlek. Aven om hennes uppgift i filmen inte #r direkt kopplad till en man &r
den dnda paverkad av den manliga karaktiren Aleksi. Sannas malsdttning i filmen har
ibland (2) nagot med en man att gora. Hennes malsdttning 1 filmen ar att f& klart sitt
forskningsarbete men efter att hon traffar den manliga karaktéren Aleksi 4r hennes mal-

sattning ocksa att ldra kinna honom bittre.

4.2 Utseende & Objektifiering

Kategorin Utseende & Objektifiering undersoker om de kvinnliga karaktérerna passar in
1 traditionellt vésterldndska skonhetsideal och hur den kvinnliga kroppen blir portrétterad
pa film. En karaktir som passar in i det vésterldndska skonhetsidealet &r ljushyad, ung-
domlig, smal, tonad och blond. I kategorin undersoks ocksa Mulveys ”the male gaze” och
om de kvinnliga karaktérerna kan kopplas till detta fenomen. De kvalitativa motivering-
arna till poéngtalet i pastaendet om the male gaze” baserar sig pd Mulveys pastaenden i
Visual Pleasure and Narrative Cinema (Mulvey, 1975). Ett pastdende undersoker ocksa

om den kvinnliga karaktéren ar l4ttklddd 1 filmen. Ett hogt podng i detta pastdende betyder
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inte automatiskt att karaktiren dr mer objektifierad 4n en person med ett lagt poing i
samma pastaende. Eftersom kategorin innehaller badde Utseende och Objektifiering bety-

der det inte att en person med hoga poing i denna kategori skulle vara mer objektifierad.

I kategorin finns foljande pastdenden:

Karaktdren passar in i det visterldndska skonhetsidealet
Karaktdren dr ldttkldidd i filmen

Karaktdren kldr sig pad ett feminint sdtt

Karaktdren blir objektifierad

Karaktdren utsdtts for “"the male gaze”

Det hogsta mdjliga poédngtalet i denna kategori dr 20 poéng eftersom den bestdr av fem
pastdenden. Ett pastdende kan ge hogst fyra poidng. De kvinnliga karaktirerna fran 1980-
talet har foljande podng: Liisa fran Akaton mies 12 podng, Lissu fran Tddltd tullaan,
eldmd! 10 poing och Elisabeth frdn Uuno Epsanjassa 10 podng. De kvinnliga karakta-
rerna frdn 2010-talet har foljande podng: Jaana fran Luokkakokous 7 podng Liisa frn

Mielensdpahoittaja 7 poang och Sanna frén 21 tapaa pilata avioliitto 9 poang.

20 — Utseende & Objektifiering

Kvinnliga karaktdrer 1980-talet

15— |:| Liisa - Akaton mies
12 |:| Lissu - Taalti tullaan, eldma!

10 — 10 9 - Elisabeth - Uuno Epsanjassa
7 Kvinnliga karaktirer 2010-talet
5L - Jaana - Luokkakokous
|:| Liisa - Mielensipahoittaja
0 ‘ ‘ Sanna - 21 tapaa pilata avioliitto

Figur 3. Podng i kategorin Utseende & Objektifiering

Liisa dr mellan 20-25 ar gammal och ir en traditionellt vacker finsk kvinna. Hon har

lockigt blont hér, ar smal, ljushyad, ung och har bla/grona 6gon. Hon passar alltid (4) in
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i det vésterlandska skonhetsidealet. Vi ser Liisa séllan (1) lattkladd i filmen. Majoriteten
av filmen ser vi Liisa iklddd jeans, en skjorta och en tunnare halsduk eller huvudduk runt
halsen. Om hon bir en kjol eller kldnning i filmen gér den 6ver kndna. Den enda scenen
hon ar lite mer léttklddd har hon ett blommigt nattlinne som visar laren och nyckelbenen.
Liisa kldr sig ofta (3) feminint i filmen. Vi ser henne i blommiga klénningar pa finare
tillfallen som é&r véldigt feminina. Hennes jobbkléder bestar oftast av en blus eller skjorta,
en kavaj och en langre kjol. Vi ser ocksé Lisa 1 kdnsneutrala kldder som jeans och skjorta
1 vissa scener. Liisa blir ibland (2) filmad eller portritterad pé ett objektifierande sitt i
filmen. Vi ser bland annat mycket nirbilder pa hennes ansikte i scener dér hon jobbar pa
banken frdn den manliga kundens perspektiv. Pastaendet om att det skulle vara objektifi-
erande baseras pa Mulveys teori om att néarbilder pa ett kvinnligt ansikte kan tolkas som
en typ av erotik. Liisa utsitts ibland (2) for ’the male gaze” i filmen. Detta motiveras med
att hon i1 borjan av filmen dr den vackra kvinnan i byn som de flesta ménnen vill ha men
efter att hon blir kér i Uuno blir hon hans egendom och samtidigt slutar ocksa de andra
méannen Oppet beundra henne. ”The male gaze” forstarks ocksé av faktumet att huvudka-
raktiren dr en aktiv manlig karaktir och Liisa dr en passiv, stddande biroll. I filmen ser
vi ocksa en paus i filmens handling pd grund av den visuella ndrvaron Liisa har i scenerna

som utspelar sig i banken.

Lissu dr cirka 13—14 ar gammal och har langt blont hér, r [jushyad och har en smal figur.
Hon passar alltid (4) in i det visterlindska skonhetsidealet. Aven om hon passar in i skon-
hetsidealet portrétteras hon som en outsider som inte ar likadan som alla andra flickor”
1 skolan. Detta forstdrks av Lissus konsneutrala klddstil. Vi ser henne kliddd i ett par blaa
jeans, en rod eller beige tr6ja och en brun ldderjacka igenom hela filmen. Hon kldr sig
séllan (1) feminint. Vi ser aldrig (0) Lissu ldttkladd men hon blir ofta (3) objektifierad av
pojkarna i hennes klass. Detta motiveras med att en av killarna startar ett rykte om att hon
ar en hora och huvudkaraktiren tar sig rétten att 6ppna hennes bh i klassrummet. Lissu
utsitts ibland (2) for the male gaze” pa grund av att hon spelar en passiv biroll som stoder
en aktiv manlig huvudkaraktdr som Lissu sedan blir kér 1. Vi ser ocksa flera bilder pa

Lissu som é&r filmade fran huvudkaraktirens synvinkel.

Elisabeth &r cirka 35 ar gammal. Elisabeth passar ibland (2) in i det vésterldndska skon-
hetsidealet. Hon &r blond, smal, ljushyad och har blda 6gon men pa grund av hennes alder

passar hon dnda inte alltid in i idealet. Detta faktum forstarks ocksa i filmen i och med att
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Uuno vill byta ut Elisabeth mot en yngre kvinna. Han papekar till Elisabeth att hon har
“rupsahtanut” d.v.s. att hon blivit oattraktiv pd grund av sin alder. Elisabeth &r ibland (2)
lattkladd 1 filmen. Vi ser henne ett par ganger ikladd en bikini pa stranden. Majoriteten
av filmen bér hon en kldnning eller kjol som gar dver knéna. Elisabeth kldr sig passande
for olika situationerna och klimatet hon befinner sig i. Hon klér sig ofta (3) pé ett feminint
sétt. Vi ser henne 1 blommiga monster och rosa kldder samt siluetter som framhéver den
kvinnliga kroppen som klédnningar och kjolar. Vi ser henne klddd mer maskulint under en
scen 1 filmen dér hon bér en t-skjorta, gra kavaj och kostymbyxor. Elisabeth blir ibland
(2) objektifierad. Storsta delen av tiden blir Elisabeth objektifierad av Uuno. Han kom-
menterar bland annat pa hennes utseende och beteende pa ett sdtt som dr manipulativt,
objektifierande och nervirderande mot Elisabeth. Hon blir sdllan (1) utsatt for ”the male
gaze”. Den manliga tittaren som identifierar sig med huvudkaraktiren Uuno kan se Eli-
sabeth som en del av hans egendom och “ritt” eftersom hon dr Uunos fru och darmed
ocksa en del av Uunos egendom men eftersom han inte verkar tycka Elisabeth &r attraktiv

blir hon inte heller portritterad pé ett erotiskt sétt.

Jaana ir cirka 35 &r och har mellanlangt morkbrunt har, blaa 6gon, ar ljushyad och smal.
Hon passar ibland (2) in 1 det vésterlindska skonhetsidealet. P4 grund av Jaanas alder
passar hon inte alltid in 1 skonhetsidealet. Vi ser sdllan (1) Jaana léttkladd i filmen. Ma-
joriteten av filmen ser vi henne i en 16s gul topp och tunnare collagebyxor. I bdrjan av
filmen ser vi henne iklddd en gul skjorta och caprijeans Jaana klar sig ibland (2) feminint.
Hon blir sillan (1) objektifierad pa grund av att hennes karaktér dr en typisk madonna.
Jaana utsitts séllan (1) for ’the male gaze”. Hon spelar dock en stodande och passiv roll
och ér tillsammans med en av de aktiva manliga huvudkaraktdrerna i filmen. Enligt Mul-
veys teori kan man da se Jaana som en del av hennes mans egendom och darmed ocksa
vara en del av tittarens egendom. Pa grund av detta utsétts Jaana for ’the male gaze” dven

om det i filmen é&r till endast en liten grad.

Liisa &r cirka 35 ar och har blont lockigt har, dr smal, nordisk och ljushyad. Liisa passar
ibland (2) in i det vésterldndska skonhetsidealet i och med att hon &r ljushyad, smal och
har blont hér. Hon passar inte alltid in i skdnhetsidealet pa grund av sin élder. Vi ser séllan
(1) Liisa lattkladd 1 filmen. Liisa ar klddd 1 jobbkldder som &r svarta eller vita majoriteten
av filmen. Hon &r klddd 1 jeans och en trdja till jobbet och jobbkldderna &r inte avsldjande.

Hennes hemmakldder bestar av en lila collegetrdja och grda byxor eller en lila
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morgonrock. Nir hon har hemmakldderna ser vi en storre urringning dn nir hon har jobb-
klader. Liisa ar ibland (2) klddd pa ett feminint sétt. Vi ser henne 1 trjor med urringningar
som kan ses som mera feminina dn maskulina. Bortsett frdn det klir hon sig relativt
konsneutralt med kavaj och byxor till jobbet. Liisa blir sillan (1) objektifierad i filmen
daven om hon fér en hel del nervirderande kommentarer. Hon ses mer som en mansklig
individ 4n ett objekt av de andra karaktirerna 1 filmen. Liisa utsétts séllan (1) for “the
male gaze” eftersom hon ses i en biroll som &r mera aktiv dn passiv och portrétteras mer

frén perspektivet som en yrkeskvinna én en fru och mor.

Sanna dr cirka 30 ar gammal och har morkbrunt har, blaa 6gon, ett nordiskt utseende, ar
smal och ljushyad. Sanna passar ibland (2) in i det vésterlandska skonhetsidealet. Hon
passar inte alltid in 1 skdnhetsidealet eftersom hon inte ar tillrackligt ungdomlig. Sanna
kan ofta (3) ses lattklidd. Hon bér en jeanskjol som dr ungefar till mitten av hennes 14r.
Man kan ocksé se henne med djupa urringningar ett flertal gdnger i filmen. I borjan av
filmen ser vi ocksa henne i underklader. Till jobbet kldr hon sig mera konservativt med
trojor som dr mindre urringade och jeans eller mer tickande klanningar. Sanna klir sig
ofta (3) pa ett feminint sétt i filmen. Vi kan se henne 1 kldnningar, djupa urringningar och
kjolar. Sanna blir séllan (1) objektifierad i filmen och utsitts aldrig (0) for ’the male

gaze”.

4.3 Ekonomi & Relationer

Kategorin Ekonomi & Relationer ser pa hur brett socialt umgénge den kvinnliga karak-
tédren har. Den undersoker bland annat om den kvinnliga karaktéren har andra forhallan-
den utanfor familj och parforhdllande. I kategorin finns ocksa ett pastdende om Bechdel-
testet. Om filmen klarar testet betyder det att den kvinnliga karaktiren har nagon typ av
relation till en annan kvinnlig karaktdr som har ett namn i filmen och att de talar med
varandra om ndgot annat dn mén. Ekonomidelen ser pa om den kvinnliga karaktdren har
ett yrke, en egen inkomst eller om hon far ekonomiskt stéd av en manlig karaktdr. Denna
del kan kopplas till hur sjdlvstindig karaktiren &r. Yrkesarbete och en egen inkomst &r ett
satt for kvinnan att bli oberoende av mannen och kunna gora sjdlvstindiga val (Beauvoir,

1949, 5.404).

I kategorin finns f6ljande péastaenden:
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Filmen klarar inte Bechdeltestet

Karaktiren har ett parforhdallande med en manlig karaktdir under filmen
Karaktdren har inte relationer utéver familj och parforhallande
Karaktdren har ingen egen inkomst

Karaktdren har inte ett yrke

En manlig karaktdr stoder den kvinnliga karaktéiren ekonomiskt

Det hogsta mojliga podngtalet 1 denna kategori dr 24 podng eftersom den bestir av sex
pastdenden. Ett pastdende kan ge hogst fyra poidng. De kvinnliga karaktérerna fran 1980-
talet har foljande podng: Liisa fran Akaton mies 8 podng, Lissu fran Tddltd tullaan, eldmd!
18 poédng och Elisabeth Turhapuro fran Uuno Epsanjassa 21 poéng. De kvinnliga karak-
tdrerna fran 2010-talet har f6ljande poing: Jaana frdn Luokkakokous 20 podng, Liisa frén

Mielensdpahoittaja 8 poéng och Sanna frén 21 tapaa pilata avioliitto 4 poing.

24 — Ekonomi & Relationer

21
20~ 18 Kvinnliga karaktarer 1980-talet
|:| Liisa - Akaton mies
15~ |:| Lissu - Taalta tullaan, elama!
- Elisabeth - Uuno Epsanjassa
10 —
8 8 Kvinnliga karaktédrer 2010-talet
- Jaana - Luokkakokous
5+ 4
|:| Liisa - Mielensipahoittaja
0 | Sanna - 21 tapaa pilata avioliitto

Figur 4. Pocing i kategorin Ekonomi & Relationer

Pastaendet om att filmen Akaton mies inte klarar Bechdeltestet stimmer aldrig (0). Filmen
klarar testet eftersom Liisa och hennes vin Helld talar om utbildning och jobb. Pastdendet
om att Liisa har ett parforhallande med en man i filmen stimmer alltid (4). Liisa blir
tillsammans med Unto under filmens ging och gifter sig sedan med honom. Liisa har en

vanskapsrelation 1 filmen till Helld. Pastdendet om att Liisa inte har relationer utéver
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familj och parforhallande stimmer darfor aldrig (0). Liisa har ibland (2) en egen inkomst
1 filmen och pastdendet om att Liisa inte har ett yrke stimmer ibland (2). Hon fér 16n fran
hennes jobb vid banken men slutar senare sitt jobb for att bli en hemmafru. En manlig
karaktidr tar aldrig (0) hand om Liisas ekonomi. Liisa tar hand om bdde hennes och Untos

ekonomi genom att bland annat kopa boskapsdjur.

Pastdendet om att filmen 7ddltd tullaan, eldmd! inte klarar Bechdeltestet stimmer alltid
(4) eftersom Lissu inte talar med en annan kvinnlig karaktér under hela filmens gang.
Péstdendet om att Lissu har ett parforhdllande med en man under filmen stimmer alltid
(4). Hon blir i ett parforhdllande med huvudkaraktéren Jussi mot slutet av filmen. Hon
har relationer utdver familj och parforhéllande till pojkarna i1 klassen och hennes larare.
Péstaendet om att Lissu inte har relationer utdver familj och parforhillande stimmer dér-
for aldrig (0). Vi ser endast en gang under filmen Lissu sitta i en grupp med védnner dir
det finns béade flickor och pojkar. Det ar oklart om méanniskorna ar vanner eller bekanta.
Péstaendet om att Lissu inte har en egen inkomst stammer alltid (4). Det beror till stor del
av att hon gér 1 hogstadiet. P4 grund av det stimmer ocksa pédstdendet om att Lissu inte
har ett yrke alltid (4). Pastaendet om att en man skulle stoda Lissu ekonomiskt stimmer

aldrig (0). Lissus mamma tar ekonomiskt hand om henne i filmen.

Péstdendet om att filmen Uuno Epsanjassa inte klarar Bechdeltestet stimmer alltid (4)
eftersom Elisabeth inte talar om annat &n Uuno med en annan kvinnlig karaktér. Elisa-
beth ar alltid (4) i ett parforhdllande med Uuno. Pastaendet om att hon inte har relationer
utover familj och parforhallande stimmer alltid (4). Relationen mellan Elisabeth och
Uuno kan jimforas med relationen mellan en virdande mamma och ett litet barn. Hon har
ocksa relationer till hennes mamma och pappa. Att Elisabeth inte har ett yrke stimmer
alltid (4). Pastdendet om att Elisabeth inte har en egen inkomst stimmer ibland (2) ef-
tersom det dr oklart om hon sjilv far 16n eller pengar av sin familj. I borjan av filmen
papekar Elisabeth till Uuno att hon dr trott pd att ta hand om honom ekonomiskt. P4 basen
av detta pastdende kan man antingen dra slutsatsen att hon har en egen inkomst eller att
hennes pappa tar hand om Elisabeth ekonomi och samtidigt ocksa Uunos. I filmen tar
hennes fordldrar hand om henne ekonomiskt genom att bland annat betala for hennes resa

till Spanien. Elisabeths pappa har ett jobb men vi fir inte veta om hennes mamma jobbar.
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Utgaende fran det kan man anta att Elisabeth ofta (3) far ekonomiskt stod av en manlig

karaktar.

Att filmen Luokkakokous inte klarar Bechdeltestet stimmer alltid (4) eftersom Jaana inte
talar med en annan kvinnlig karaktir med ett namn. Jaana har alltid (4) ett parforhéllande
till en av huvudkaraktirerna 1 filmen. Hon ar fru till Niklas och har ett barn med honom.
Péstaendet om att hon inte har relationer utover familj och parférhdllande stimmer alltid
(4). Vi féar veta om hennes relation till sin man, dotter och pappa. Hon har inte nigra
vinskapsrelationer i filmen. Att Jaana inte har en egen inkomst stimmer alltid (4). I fil-
men visas inte hennes liv utanfor hemmet. Att Jaana inte har ett yrke stimmer darfor
ocksa alltid (4). I filmen far vi inte veta vilka yrken eller inkomster Jaana eller Niklas har.
Dérfor kan man inte heller anta att den ena stdder den andra ekonomiskt. Pdstdendet om

att Jaana far ekonomiskt stéd av en man i filmen stimmer darfor aldrig (0).

Liisa talar inte med en annan kvinnlig karaktir som har ett namn i filmen. Darfor stimmer
pastdendet om att Mielensdpahoittaja inte klarar Bechdeltestet alltid (4). Liisa har alltid
(4) ett parforhéllande 1 filmen. Hon ar gift och har tvé barn tillsammans med sin man.
Péstaendet om att Liisa inte har relationer utdver familj och parforhillande stammer aldrig
(0). Utover familj och parforhallande ser vi hennes relation till sina ryska kunder men hon
har inga vénskapsrelationer 1 filmen. Att Liisa inte har ett yrke stimmer aldrig (0) och
pastaendet om att Liisa inte har en egen inkomst stimmer ocksa aldrig (0). Vi far veta att
Liisas karridr dr vdldigt viktig for henne. Hennes inkomst dr 108 000 euro i dret och hon
stravar efter att fa en 16neforhdjning. Pastdendet om att Liisa skulle f& ekonomiskt stod
av en manlig karaktir stimmer aldrig (0). Hon &r den hdgst tjanande personen i hennes

familj och skulle klara sig bra ekonomiskt utan en man.

Filmen 21 tapaa pilata avioliitto klarar Bechdeltestet eftersom Sanna talar om sitt jobb
med sin vdn Aino. Att filmen inte klarar Bechdeltestet stimmer darfor aldrig (0). Pasta-
endet om att Sanna inte skulle ha relationer utdver familj och parfoérhillande stimmer
aldrig (0). Vi far se Sannas relation till bland annat hennes fordldrar, assistent och bésta
vén. Pastaendet om att hon har ett parforhallande med en man under filmen stimmer alltid
(4). Sanna blir mot slutet av filmen 1 ett parforhéllande med Aleksi som dr en av de man-
liga karaktdrerna. Sanna foreldser om sitt forskningsarbete pa Helsingfors universitet och

fir ddrmed en inkomst. Darfor stimmer pastdendet om att karaktiren inte har en egen
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inkomst aldrig (0). Pastdendet att Sanna inte har ett yrke stimmer aldrig (0). Sanna har
ett yrke eftersom hon jobbar med forskningsarbetet, foreldser och gor intervjuer med brol-
lopspar. Sanna féar inte ekonomiskt stod av sin far eller en annan manlig karaktér i filmen.

Péstdendet om Sanna fir ekonomiskt stdd av en manlig karaktar stimmer dérfor aldrig

(0).

4.4 Samspel med manliga karaktarer

Kategorin Samspel med manliga karaktirer undersoker verbal kommunikation mellan
kvinnliga och manliga karaktirer, graden av emotionellt stod karaktirerna ger till
varandra och fysiska handlingar som kan tolkas nedvérderande mot ndgondera part.
Denna kategori ska ge en dversikt pd hur de kvinnliga karaktirerna blir behandlade av de
manliga karaktérerna. I kategorin tillimpas Simone de Beauvoirs teori om att en kvinna

formas av samverkan med andra manniskor (Beauvoir, 1949 s.162—169).

I kategorin finns foljande pastdenden:

Karaktdren stoder en eller fler manliga karaktdrer

Karaktdren far inte stod av en eller flera manliga karaktdrer

Karaktdren blir tilltalad pd ett nedvirderande sdtt av en eller flera manliga karaktdrer
Karaktdren dr inte verbalt nedvdrderande mot de manliga karaktdirerna

Karaktdren blir behandlad pad ett nedvdirderande sdtt

Karaktdren behandlas inte pa samma sdtt som en eller flera av de manliga karaktdrerna

Det hogsta mojliga podngtalet 1 denna kategori dr 24 podng eftersom den bestar av sex
pastaenden. Ett pastdende kan ge hogst fyra poidng. De kvinnliga karaktérerna frdn 1980-
talet har foljande podng: Liisa frdn Akaton mies 16 podng, Lissu fran Tddltd tullaan,
eldmd! 18 podng och Elisabeth fran Uuno Epsanjassa 18 podng. De kvinnliga karakta-
rerna fran 2010-talet har foljande podng: Jaana fran Luokkakokous 16 poédng, Liisa frén

Mielensdpahoittaja 14 poiang och Sanna fran 21/ tapaa pilata avioliito 9 poang.
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24 — Samspel med manliga karaktirer
Kvinnliga karaktérer 1980-talet
18 18 Liisa - Akaton mies
L‘ |:| Lissu - T4ilt4 tullaan, eldma!
14
- Elisabeth - Uuno Epsanjassa
12 —
9
Kvinnliga karaktirer 2010-talet
- Jaana - Luokkakokous
6 —
|:| Liisa - Mielensépahoittaja
0 | ‘ | ‘ ‘ Sanna - 21 tapaa pilata avioliitto

Figur 5. Podng i kategorin Samspel med manliga karaktdirer

Liisa finns alltid (4) som stdd for sin man 1 olika situationer ndr han behover det. En
situation dr bland annat nir hans mamma blir intagen pa sjukhuset. Lisa blir ofta (3) utan
stdd av Unto, men hon verkar inte heller ha problem som han kan hjilpa med. Ibland (2)
talar médnnen i filmen nedvirderande mot Liisa. En av kunderna pa banken papekar bland
annat till henne att det ar varje kvinnas skyldighet till Finland att gifta sig med en man.
Kvinnorna i filmen kallas ocksa for “akka”, pa svenska karringar, vilket kan tolkas som
nedvérderande. Liisa talar alltid (4) vénligt mot ménnen i filmen och blir séllan (1) be-
handlad pa ett nervirderande sétt av ménnen i filmen. Hon blir inte fysiskt behandlad pa
ett nervarderande sitt av de manliga karaktdrerna. Pastaendet om att Liisa inte blir be-
handlad pa samma sétt som en eller flera manliga karaktérer i filmen stimmer ibland (2).
Det dr bland annat ett problem att hon har mera pengar &n sin man och kan kopa boskaps-
djur till deras gard. Unto blir vildigt till sig 6ver att hon kopt boskapsdjur och inte sagt
nagot till honom. Om Unto sjédlv hade kopt boskapsdjuren skulle det troligen inte varit ett

lika stort problem i filmen.

Lissu stoder alltid (4) huvudkaraktéren Jussi och vill hjdlpa honom. Hon hjdlper Jussi
med att bland annat se till att ingen &r hemma hos honom genom att g& och knacka pa
lagenhetsdorren. Hon ser ocksa till att komma till stan efter att Jussi bett henne om att
traffa honom dir. Pastaendet att Lissu inte far hjilp av de manliga karaktdrerna stimmer

ofta (3). Hon berittar till Jussi att hon tycker det &r jobbigt att ta hand om sina smédsyskon
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hemma men fér ingen hjilp eller stod av Jussi. Klassens lérare forsoker hjdlpa Lissu vid
enstaka tillfallen. Lararen fragar till exempel om hon skulle vilja delta 1 fotbollsspelet
med pojkarna. Lissu blir ibland (2) tilltalad pa ett nedvarderande sitt. Hon blir inte tillta-
lad av andra personer @n ldraren och huvudkaraktéren Jussi i filmen. Rektorn sdger i en
scen att pojkarna nog maste ha det bra nu nir de har en flicka i klassen. Pastaendet att
Lissu inte skulle vara verbalt nedviarderande mot de manliga karaktirerna stdimmer ibland
(2). Hon tilltalar sin larare pa ett véldigt ampert och delvis nedvarderande sitt. Ett exem-
pel péd detta dr nir hon svarar pa ldrarens frdga om hon vill delta i fotbollsspelet med
repliken Persettiko sd haluut vai mitd sd mua jahtaat? vilket pa svenska betyder ungefér
Ar det rumpa du vill ha eller varfor foljer du mig? Pojkarna i klassen behandlar ofta (3)
Lissu pé ett nedviarderande sitt. [ borjan av filmen hor vi en av pojkarna kalla henne for
en “crazy girl” medan de andra pojkarna instimmer med att skratta. En annan pojke ob-
jektifierar Lissu genom att starta ryktet om att hon ligger runt. Han visar ocksé i en scen
i klassrummet handgester av sexuell karaktér till Jussi for att indikera att Jussi ska ha sex
med henne. Jussi visar att han dr intresserad av Lissu genom att 6ppna hennes bh 1 klass-
rummet. Pastdendet om att karaktiren inte blir behandlad pa samma sitt som pojkarna i
hennes klass staimmer alltid (4). Lissu blir den som far ansvaret i klassen for att himta
frukterna frén lararens bord och ge dem vidare till Jussi. Lararen ber ocksé henne att ge

en stol till rektorn. Under tiden far pojkarna i1 klassrummet sitta pa sina egna platser.

Elisabeth stoder och hjilper ofta (3) huvudkaraktiren Uuno. Hon goér bland annat mor-
gonmal till Uuno efter att de brdkat pa grund av att han ber henne gora det. Elisabeth vill
ocksé det basta for Uuno och forsoker fa honom att skaffa ett ordentligt jobb. Péstaendet
om att Elisabeth inte far stod av de manliga karaktérerna i filmen stimmer ofta (3). Hon
far inget stod av Uuno 1 filmen. Hon fér en del stéd av sin far, men inte mycket. Uuno &r
ofta (3) verbalt nedlatande mot Elisabeth. Ett exempel pé detta &r att han tilltalar henne
“vaimo”, pd svenska fru, och inte Elisabeth. Han skyller ocksa sitt opassande beteende pa
Elisabeth. Elisabeth r ibland (2) verbalt nedlatande mot Uuno. Hon &r oftast verbalt ned-
latande mot honom nér han gjort saker som irriterar henne. Elisabeth blir ofta (3) behand-
lad pa ett nedvérderande sitt av Uuno. Han vill bland annat gifta sig med en yngre och
vackrare fru och skilja sig fran Elisabeth. Pastdendet om att Elisabeth inte behandlas pa

samma sitt som Uuno i filmen stimmer alltid (4). Om Elisabeth skulle hélla pd med
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liknande fasoner som Uuno i filmen vore det hogst sannolikt att det inte skulle vara ac-

cepterat av de andra karaktirerna.

Jaana finns alltid (4) som emotionellt stod for hennes man. Hon uppmuntrar honom att
aka pa klassresa och hjélper honom under resan med att 6verkomma sin angest infor att
halla tal. Pastdendet att Jaana inte far stod av manliga karaktérer stimmer alltid (4). Jaana
far inte emotionellt stdd eller hjilp av sin man Niklas, men man fér inte heller veta om
Jaana har problem som hon behover hjdlp med. Jaana blir aldrig (0) tilltalad pa ett ned-
viarderande sitt av médnnen 1 filmen. Hon blir tilltalad pa ett snéllt sitt av sin man Niklas.
Jaana tilltalar alltid (4) Niklas pa ett sitt som inte dr verbalt nedvéirderande. Jaana blir
ibland (2) behandlad pa ett nedvirderande sétt. Niklas tdnker bland annat vara otrogen
mot sin fru med en annan kvinna pa klassresan, men pa grund av hans problem med sitt
konsorgan skrimmer han bort kvinnan. Jaanas pappa ar ocksé indirekt nedvarderande mot
Jaana eftersom han tycker att det vore en sak att ge berdm for om hennes man Niklas
skulle ligga runt med andra kvinnor. Janna blir ibland (2) behandlad pa samma sitt som
ménnen i filmen. Jaana blir behandlad enligt hennes roll som fru och mamma i filmen.
Hennes roll som fru och mamma dikterar hur de andra ménniskorna i filmen talar om och

beter sig mot henne.

Liisa stoder och hjélper ofta (3) sin man. Hon gér bland annat med pa att se efter Mie-
lensdpahoittaja s ldnge hennes man (Mielensépahoittajas son) dr borta. Liisa far ibland
(2) stdd av sin man. Han stoder inte Liisas 6nskan om att sétta in hans pappa (Mie-
lensépahoittaja) pd dlderdomshem men han respekterar hennes beslut om att behdva lite
tid bort fran familjen senare i filmen. Mielensépahoittaja talar ofta (3) nedvérderande till
Liisa. Ett exempel pa detta &r ndr Liisa ska kora till jobbet med Mielensépahoittaja och
han ifragasétter om kvinnor ocksa kan kora. Han fragar om det piper i bilen eftersom det
ar en person med kjol som sitter i forarsétet. Liisa dr ibland (2) verbalt nedvarderande mot
bade sin man och Mielensdpahoittaja. Hon brékar hogljutt med sin man om att Mie-
lensdpahoittaja bor hos dem och anvénder sig av svédrord och hot gentemot sin man. Liisa
blir ofta (3) behandlad pé ett nedvirderande sitt. Mielensdpahoittaja tycker bland annat
att han behérskar hennes jobb béttre 4n hon och avbryter och tar 6ver hennes jobbmote.
Skillnaden mellan hur Liisa och Mielensépahoittaja talar nervirderande ligger i det att
Liisa flera gdnger under filmens gang har en bra orsak att vara verbalt aggressiv och arg.

Hon blir till exempel arg efter att Mielensépahoittaja spiller kaffe pé hennes byxor, eller
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nér han blandar sig i hennes jobbédrenden. Pastaendet om att Liisa inte skulle behandlas
likadant som en eller flera av de manliga karaktirerna stimmer séllan (1). Liisa behandlas
pa ett liknande sétt som hennes man av Mielensdpahoittaja. De blir bdda forklarade som
ovetande om hur man ska leva av Mielensdpahoittaja. Liisa blir kritiserad for att hon ar
en sjalvstandig kvinna och hennes man blir kritiserad for att han inte kan utfora tradition-
ellt manliga uppgifter som att falla trdd pa gérden. I filmen &r de traditionella konsrollerna
omvénda. Det dr Liisa som tar ekonomiskt hand om familjen medan hennes man stannar

hemma med barnen och goér mat, bakar och tar hand om andra hushallssysslor.

Sanna stoder ofta (3) de manliga karaktirerna i filmen. Hon ger emotionellt stod till hen-
nes assistent och hjilper honom forsta att hans dktenskap inte fungerar. Hon ljuger ocksa
till assistentens fru for att hjélpa honom och agerar som en typ av terapeut nar det uppstér
en konfliktsituation mellan hennes assistent och hans fru. Sanna far ibland (2) stod en av
de manliga karaktirerna i filmen. Aleksi finns som stdd nir hon misstdnker att hennes
pappa gjort sjdlvmord. Sanna blir aldrig (0) tilltalad av ménnen p4 ett nedvérderande sitt.
Péstaendet att Sanna inte tilltalar ménnen pa ett verbalt nedlatande sitt stimmer alltid (4).
Sanna blir tilltalad av minnen och tilltalar ménnen 1 filmen pé ett normalt och passande
sdtt oberoende av situationerna hon befinner sig i. Ménnen 1 filmen ir aldrig (0) nedla-
tande mot Sanna. Pdstdendet om att Sanna inte behandlas pd samma sitt som de manliga

karaktdrerna i filmen stimmer aldrig (0).

4.5 Totala Poang

Nér man raknar ihop poéngen fran de fyra kategorierna far de kvinnliga karaktirerna fran
1980-talet foljande podng: Liisa fran Akaton mies 60 podng, Lissu fran Tddltd tullaan,
eldmd! 71 poang och Elisabeth fran Uuno Epsanjassa 76 poang. Fran 2010-talets karak-
tarer fick Jaana frn Luokkakokous 74 poing, Liisa fran Mielensdpahoittaja 49 poiang och

Sanna fran 21/ tapaa pilata avioliitto 29 poing.
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100 — Totala poéng

80 L .
Kvinnliga karaktérer 1980-talet
|:| Liisa - Akaton mies

60

60 — - Lissu - Tailtd tullaan, eldma!
- Elisabeth - Uuno Epsanjassa

40 [~ o
Kvinnliga karaktarer 2010-talet

29

- Jaana - Luokkakokous

20~ - Liisa - Mielensépahoittaja
|:| Sanna - 21 tapaa pilata avioliitto

0

Figur 6. Totala podng i schemat.

Fran figuren som visar de totala poidngen av schemat kan man avlésa att Elisabeth frén
Uuno Epsanjassa ér den mest stereotypiskt portritterade kvinnan av alla de kvinnliga
karaktdrerna. Man kan ocksa se att de kvinnliga karaktirerna fran 1980-talet 4r mer ste-

reotypiskt portrétterade dn tvd av de kvinnliga karaktédrerna fran 2010-talet.
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5 SLUTSATSER

Hypoteserna for examensarbetet var foljande: En hypotes {for de tre filmerna frdn 1980-
talet dr att man kommer se kvinnan i en stereotypisk roll som stdder den manliga huvud-
karaktdren. Kvinnorna i filmerna kommer vara underordnade minnen. Hypotesen for de
tre filmerna fran 2010-talet ar att det fortfarande kommer finnas stereotypiska portrétte-

ringar av kvinnorna men kvinnan kommer vara mer jaimlik med mannen.

Hypotesen om de kvinnliga karaktdrerna frdn 1980-talet stimmer. Man kan se alla de
kvinnliga karaktirerna i roller som stoder den manliga huvudkaraktaren. Karaktérerna gér
ocksé att beskrivas med konsbundna stereotyper som frun, kvinnan som gniller och den
tysta kvinnan. Hypotesen for filmerna fran 2010-talet stimmer delvis. Bade Mie-
lensdpahoittaja och 21 tapaa pilata avioliito har kvinnliga karaktirer som &r mer jidmlika
med de manliga karaktdrerna jamfort med filmerna fran 1980-talet. Hypotesen stimmer
inte for filmen Luokkakokous dér Jaana ar fru till en av huvudkaraktérerna i filmen. De
kvinnliga karaktérerna i filmerna frdn 2010-talet kan alla kopplas i olika grad till en kons-

bunden stereotyp.

Syftet med examensarbetet var att analysera pa vilka stereotypiska sétt kvinnliga karak-
tdrer portrétteras i finsk film frdn 1980-talet i jimforelse med 2010-talet. I analysen av
filmerna undersoktes bade vilka stereotypiska portrétteringar som framkom och hurudana

likheter och olikheter det var mellan portritteringarna av de kvinnliga karaktirerna.

5.1 Konsbundna stereotyper

De konsbundna stereotyperna som framkom hos de olika karaktdrerna i urvalet var hem-
mafrun, mamman, den tysta kvinnan, kvinnan som gniller och vardaren. Tre av de kvinn-
liga karaktirerna, tva fran 1980-talets filmer och en fran 2010-talets filmer kan kopplas
till den kdnsbundna stereotypen hemmafru. Tva kvinnliga karaktirer frdn bada artionden
kunde i ndgon grad identifieras som en madonna eller hora 1 indelningen madonnan och
horan. Karaktdrerna fran 1980-talet &r mer ensidiga och har en mer passiv roll &n karak-
tdrerna fran 2010-talet. Jaana fran Luokkakokous (2015) ér ocksa en mycket ensidig och
passiv karaktir. Det beror troligen pd faktumet att hon endast syns cirka 4 % av filmen.

Liisa fran Mielensdpahoittaja (2014) och Sanna fran 21 tapaa pilata avioliitto (2013) kan
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ses 1 betydligt mer aktiva och komplexa roller. Sanna syns 64 % av filmen och Liisa 21
% av filmen. Antalet skdrmtid en karaktar har korrelerar delvis 1 analysen med hur stere-
otypiskt den kvinnliga karaktiren portritteras. Detta stdds av Dimnik och Feltons under-
sokning om framkomsten av stereotyper hos karaktérer som dr bokforare. Deras forskning
visade att en mindre roll i en film har en storre sannolikhet att bli stereotypiskt portritterad
(Dimnik & Felton, 2006, s.151). Ett undantag till detta dr Elisabeth fran Uuno Epsanjassa
som har lika mycket skdrmtid (21 %) som Liisa frdn Mielensdpahoittaja, men blir 4nda
portritterad pa ett mycket stereotypiskt sétt 1 filmen. Detta kan bero pa att Elisabeth ér en
mer passiv karaktir som ofta syns i bakgrunden av flera scener i filmen. Skdrmtiden pé-
verkar ocksa hur mycket information vi far om karaktérens intressen. Vi far inte reda pa
vilka intressen de kvinnliga karaktdrerna med minst skdrmtid har. Dessa karaktirer ar
Lissu som syns 6 % av filmen 7ddltd tullaan, eldmd! och Jaana som syns 4 % av Luok-
kakokous. Enligt Hirdman kan en kvinnas status beddmas genom tre stereotypa tankefi-
gurer. Dessa dr om hon dr ung eller gammal, anvind eller inte, nagons eller ingens (Hird-
man, 2001, s.60). Vi kan se detta fenomen 1 Akaton mies och Luokkakokous var de kvinn-
liga karaktdrernas status bedoms pd om de dr nagons eller ingens. I Akaton mies bedoms
Liisa ocksa for om hon &r anvénd eller inte. Hon blir mer atravérd bland ménnen i byn
eftersom hon &r oskuld. Ocksa Lissu fran 7ddltd tullaan, eldmd! beddms pd om hon ar
anvénd eller inte ndr en pojke pa hennes klass sprider falska rykten om att hon ligger med
vem som helst. | Uuno Epsanjassa bedoms Elisabeths status pa om hon &r ung eller gam-

mal.

Fem av sex karaktirer klar sig pa ett feminint sitt majoriteten av tiden i filmerna. Lissu
frén Tddltd tullaan, eldmd! ar den enda karaktiren som klér sig konsneutralt igenom hela
filmen. I filmerna dir kvinnorna dr mer littkladda och kan ses 1 bikini eller underkléder,
blir kvinnorna inte mer objektifierade av de manliga karaktirerna. Sanna frén 2/ tapaa
pilata avioliitto ser vi littkladd och iklidd djupa urringningar och korta kjolar. And4 ir
hon karaktiren som blir minst objektifierad om man jamfor med de andra karaktirerna i
urvalet. Detta kan tyda pd att det finska samhallet pd 2010-talet ger béttre mdjlighet for
kvinnor att kla sig hur dom vill utan att bli kritiserade eller objektifierade till en lika hog
grad som under tidigare artionden. Det finns inte ett starkt samband i analysen mellan en

lattkladd kvinnlig karaktir och en hogre grad av objektifiering.
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Tre av sex kvinnliga karaktdrer har ett eget yrke och en egen inkomst. Liisa frdn Akaton
mies, Liisa fran Mielensdpahoittaja och Sanna fran 21 tapaa pilata avioliitto kan darmed
ses som mer sjdlvstdndiga dn de andra kvinnliga karaktdrerna i analysen. Den ekonomiska
friheten de kvinnliga karaktérerna har dr ett sétt att bli mer oberoende frin de manliga
karaktdrerna och ger dem mojligheten att gora mer sjilvstindiga val (Beauvoir, 1949,
s.404). Tva av sex filmer i urvalet klarade Bechdeltestet. Filmerna som klarade testet &r
Akaton mies fran 1980-talet och 21 tapaa pilata avioliitto tran 2010-talet. Dessa dr ocksa
de enda tvé filmerna var den kvinnliga karaktiren i urvalet har en vinskapsrelation till en
annan kvinnlig karaktér. Liisa frdn Akaton mies och Sanna fran 21/ tapaa pilata avioliitto
ar de mest komplexa och aktiva kvinnliga karaktirerna om man jaimfor med de andra

karaktarerna 1 urvalet fran deras artionde.

5.2 Kvinnor ar inte lika viktiga

Alla de kvinnliga karaktdrerna har ett parforhéllande i filmerna. 1 Akaton mies, Tddltd
tullaan, eldmd! och 21 tapaa pilata avioliitto blir den kvinnliga karaktéren 1 ett parfor-
héllande mot slutet av filmen. Parforhéllandet dndrar for dessa kvinnliga karaktirer synen
pa saker eller ger dem ett nytt perspektiv. Liisa frdn Akaton mies slutar sitt jobb och blir
hemmafru pa grund av Uuno, Lissu fran Tddltd tullaan, eldmd! kdnner att hon passar in i
gruppen pa grund av Jussi och Sanna fran 2/ tapaa pilata avioliitto far klarskrivet sitt
forskningsarbete tack vare den manliga karaktdren Aleksi. I Uuno Epsanjassa, Luokka-
kokous och Mielensdpahoittaja ar de kvinnliga karaktirerna under hela filmens gang
hemmafruar eller fruar. Filmerna ger bilden av att en kvinna behdver en man 1 sitt liv och
att det ar viktigt att vara i ett parforhdllande. Kvinnornas uppgift i filmerna fran 1980-
talet har alltid ndgot med den manliga huvudkaraktéren att gora. For Elisabeth, Lissu och
Liisa ar det att emotionellt stoda den manliga karaktdren. De kvinnliga karaktirernas mal-
sattningar dr ocksd bundna till en man. Liisa fran Akaton mies vill gifta sig och skaffa
familj, Elisabeth fran Uuno Epsanjassa vill se till att Uuno skaffar ett jobb och Lissu fran

Tddltd tullaan, eldmd! vill finnas dar for huvudkaraktiren Jussi.

I fem av sex filmer stoder den kvinnliga karaktiren den manliga karaktdren mer &n vad
den manliga karaktéren stoder den kvinnliga karaktiren. De kvinnliga karaktirerna far 1

filmerna betydligt mindre eller inget stod alls av de manliga huvudkaraktirerna. I filmen
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21 tapaa pilata avioliitto far Sanna lika mycket stod som hon ger. Detta beror troligen pa
att hon dr huvudkaraktéren i filmen och att de manliga karaktdrerna ér biroller. De andra
kvinnliga karaktirerna i urvalet dr biroller i1 filmer var huvudkaraktiren &r en man. Pa
grund av att majoriteten av filmerna har kvinnor i biroller som stdder den manliga huvud-
karaktdren ger det tittaren en uppfattning om att kvinnor inte ar lika viktiga (Murphy,

2015 5.25).

”The male gaze” som beskrivs av Mulvey 1 Visual Pleasure and Narrative Cinema kan
ses 1 filmerna fran bade 1980-talet och 2010-talet. I alla filmerna fran 1980-talet ser vi
den kvinnliga karaktdren i en passiv roll i relation till den aktiva manliga huvudkarakta-
ren. P4 grund av att alla de kvinnliga karaktirerna blir 1 ett parférhallande med en manlig
karaktdr och ddrmed blir den manliga karaktirens egendom, blir ocksa den kvinnliga ka-
raktdren den manliga tittarens egendom. Detta dr mera tydligt i filmerna frén 1980-talet.
I Mielensdpahoittaja och 21 tapaa pilata avioliitto fran 2010-talet kunde man istéllet se
det som att mannen &dr den kvinnliga karaktdrens egendom och tala om en typ av “’femi-
nine gaze” eller kvinnlig syn pad den manliga karaktiren. Ingen av karaktérerna i 1980-
talets filmer och 2010-talets filmer ses endast som ett erotiskt objekt som finns till for den
manliga karaktéren eller tittaren att se pa. Filmerna domineras av en obalans mellan ko-
nen. I filmerna fran 1980-talet syns detta som ett mera frekvent fenomen 4n i1 filmerna
frdn 2010-talet. I fem av sex filmer stdr den manliga synvinkeln starkt i fokus. Detta fak-
tum var ocksa en av de forsta fragorna som behandlades inom den feministiska filmteorin
i slutet av 1960-talet (Lindell, 2004, s.30). I 21 tapaa pilata avioliitto star den kvinnliga
huvudkaraktirens synvinkel i fokus, men det krdvs en manlig karaktér i filmen for att hon

ska fa en ny synvinkel pd hur hon ska avsluta sitt forskningsarbete.

5.3 Vad berattar filmerna om samhallets kvinnosyn?

21 tapaa pilata avioliitto dr den enda filmen i1 urvalet som har en kvinnlig huvudkaraktar.
I de andra filmerna ser vi endast kvinnor 1 biroller. Lauzen visade i sin forskning att kvin-
nornas andel som huvudkaraktirer blir procentuellt storre om det finns &tminstone en
kvinnlig filmregissor eller manusskrivare till filmen (Lauzen, 2019, s.7). Hennes pasta-
ende stimmer 1 detta examensarbete. Filmerna med kvinnorna i biroller har manliga ma-

nusskrivare, regissorer, fotografer och producenter medan 2/ tapaa pilata avioliitto har
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en kvinnlig manusskrivare, regissor och producent. Detta visar att det finns ett behov av
fler kvinnliga filmskapare for att skapa mera komplexa, aktiva och sjilvstindiga kvinn-
liga karaktérer i finska filmer. Filmen som hade fler kvinnor i kdrnteamet av produktionen
ar frdn 2010-talet och ddrmed kan man dra slutsatsen att det &nda hint en forbattring frén

1980-talet.

I Mielensdpahoittaja och 21 tapaa pilata avioliitto finns omvénda eller otraditionella
konsroller. I de fyra andra filmerna ser man de kvinnliga karaktirerna folja genusbaserade
sociala normer dér kvinnan dr vardande och stdder den manliga karaktéiren. I tre av fil-
merna ser vi ocksa den kvinnliga karaktiren i rollen som hemmafrun vilket &r en stereo-
typiskt kvinnlig roll som den feministiska filmteorin kritiserade redan i borjan av 1970-
talet. Hemmafrun sags som en kulturbunden stereotyp som uppritthdll en nervarderande
konsideologi (Kinisjarvi et al. 1994, s.71) och forstirkte genusbaserade sociala normer i
samhillet som paverkar bade kvinnor och mén. Mén och kvinnor haller sig hellre till den
sociala normen &n riskerar att bryta mot den (Macrae et al., 1996, s.4, s.12—13). Alla de
kvinnliga karaktérerna &r eller blir 1 ett forhdllande med en manlig karaktir i filmerna frn
bade 1980-talet och 2010-talet. Deras malséttningar har ocksa i olika grad nagot med en
manlig karaktdr att géra och de stoder alla emotionellt en manlig karaktdr. Detta ger en
bild av att kvinnor behdver en man 1 sitt liv for att vara lyckliga. Det visar ocksé pa att
normen i1 samhéllet dr att kvinnans uppgift dr att emotionellt stdda mannen/méinnen i sitt
liv. Denna portréttering i medieinnehall bidrar till att dessa varderingar blir accepterade i
vissa sociala situationer (Jarlbro, 2006, s.18), ett pastaende som ocksé ser ut att gélla for

det finska samhallet.

Alla av de kvinnliga karaktérerna identifierar sig som kvinnor och har heterosexuella for-
hallanden. Det berittar att den rddande normen i samhéllet under 1980-talet och 2010-
talet var heterosexuella forhéllanden och att det varit atrdvirt i Finland for en kvinna att
vara i ett forhallande med en man. Filmerna i urvalet uppratthaller ocksa i olika grad det
vasterldndska skonhetsidealet. De kvinnliga karaktirerna med mest skidrmtid ér alla smala
och ljushyade. Dessa tva faktorer kan uppfattas som idealt och atravért av kvinnor som
ser pa filmerna (Jarlbro, 2006, s.109) och sitta press pd kvinnor att passa in i denna modell
(Kubik et al, 2018, s.1). Tvé av de kvinnliga karaktdrerna fran 1980-talet &r unga kvinnor

i aldern 15-25 och de kvinnliga karaktirerna frdn 2010-talet ir alla Sver 30 ér. Aldre
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kvinnor fir mera synlighet i filmerna fran 2010-talet och bryter ddrmed ocksé mot det
viasterldndska idealet som bestimmer att en vacker kvinna dr ungdomlig. Media spelar en
stor roll 1 att méla upp en bild av den ideala kroppsbilden och kan dérfor ockséd paverka
samhillets uppfattning om vad som dr vackert (Jarlbro, 2006, s.109). Det krdvs en storre
diversitet i utseendet pa de kvinnliga karaktirerna i de mest sedda finska filmerna for att
fler kvinnor ska kunna identifiera sig med karaktirerna och for att visa en bredare syn pa

vad som ar en vacker kvinna.
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6 SLUTORD

Urvalet i examensarbetet bestod av sex finska filmer, tre fran 1980-talet och tre fran 2010-
talet. De kvinnliga karaktdrerna i filmerna analyserades med hjdlp av kvalitativa och
kvantitativa metoder och jamfordes med varandra. Alla de kvinnliga karaktérerna i ana-
lysen blev portriatterade med hjélp av en kdnsbunden stereotyp och de hade alla ocksa ett
parforhéllande till en man under filmens géng. Slutresultatet visade att det finns ett behov
for fler kvinnliga filmskapare for att skapa mera sjélvstindiga och komplexa kvinnliga
karaktdrer och en mera inkluderande och bred syn pa vad en vacker kvinna &r. Slutresul-
tatet dr baserat pa de tre mest sedda filmerna fran bada artionden och kan dirmed inte ge
en heltdckande bild av hur kvinnor blivit portrétterade i alla de dvriga filmerna fran 1980-
talet och 2010-talet. Examensarbetet kan endast ge ett riktgivande resultat i hur kvinno-
synen i det finska samhillet var under de givna artiondena. Det skulle behdvas ett mycket
storre urval av filmer fran bada artionden for att klart och tydligt kunna uttala sig om hur
kvinnosynen sett ut under 1980-talet och 2010-talet. Examensarbetet utgér endast frin

filmerna i urvalet och identifierar kvinnosynen som kan avlésas utifran dem.

Kvinnosynen pa 1980-talet var pa basen av analysen att kvinnan skulle vara feminin, var-
dande, stoda och hjidlpa mannen med hans problem, striva efter att vara i ett heterosexuellt
forhdllande och vara till utseendet ung, ljushyad, smal och blond. Uuno Epsanjassa
(1983) valdes att representera alla de sju Uuno Turhapuro filmerna som var med i de tio
mest sedda filmerna under 1980-talet eftersom Elisabeth Turhapuro dr med i alla filmerna.
Man kan anta att analysen av Elisabeth 1 Uuno Epsanjassa delvis stimmer for de andra
filmerna ocksa. I och med att Elisabeths dr den mest stereotypiska karaktéren i analysen,
kan man dra slutsatsen att denna portréttering paverkat kvinnosynen i samhéllet under
1980-talet pa ett negativt sétt. Filmerna fran 2010-talet upprétthaller bilden av att en
kvinna ska vara vdrdande och finnas som emotionellt stod for mannen. Tvé av karakta-
rerna frén filmerna pa 2010-talet var betydligt mer sjdlvstindiga och karridrsinriktade &n
de andra kvinnliga karaktérerna i urvalet. Karaktdrerna i urvalet frdn samma artionde blir
inte portritterade pa exakt samma sitt. De kvinnliga karaktdrerna frén 1980-talets filmer
har vissa likheter och olikheter och samma géller karaktdrerna fran 2010-talets filmer. De
kvinnliga karaktdrerna har ocksa alla olika skidrmtider, vilket paverkar hur stereotypiskt

de blir portratterade i filmerna. Detta gor det svarare att jamfora de kvinnliga karaktdrerna
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frén de olika artiondena med varandra och komma fram till tydliga skillnader mellan dem.
Eftersom bade kvinnliga och manliga karaktdrer blir mer stereotypiskt portritterade 1
mindre roller i filmer kan man inte rakt koppla den stereotypiska portritteringen av de
kvinnliga karaktirerna med minst skdrmtid i analysen med en negativ och stereotypisk
kvinnosyn i samhéllet. Examensarbetet visar att dtta av de tio mest sedda filmerna pa
1980-talet har en manlig huvudroll med en kvinna 1 biroll. Detta visar tydligt pa att den
manliga karaktiren stétt 1 fokus och kvinnan ofta ses i biroll. Till tittaren ger detta en bild

av att kvinnan inte dr lika viktig som mannen (Murphy, 2015 s.25).

Med hjilp av de portritteringarna som presenterats kan examensarbetet hjdlpa personer
inom mediabranschen att identifiera liknande portrétteringar och stereotyper 1 finsk film
och fa dem att sjélv aktivt vilja att inte anvinda sig av negativa konsbundna stereotyper

1 portritteringen av kvinnliga karaktérer.
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