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Tarinan sydamen kaynnistaminen
kohtausluettelon avulla - Alku: viettely. Osa
6 artikkelisarjassa Motiiviverkko -
Kasikirjoituksen punonnan saikeita

29.03.2021
Kirjoittaja

Pentti Halonen kasikirjoituksen lehtori, Turun ammattikorkeakoulu / Taideakatemia

Synopsis on tarinan rakentamisessa vieli eloton kaavakuva, vaikkakin elon merkit
siitd on jo tunnistettavissa. Synopsiksessa niakyy tarinan sydamen sijainti, mutta sydian
ei vield syki. Tarinan sydin kdaynnistetaan kohtausluettelon avulla.

Kohtausluettelossa tohtori Frankensteinin ympariltaan keraamat aihiot, palaset ja suikaleet
asetellaan oikeille paikoilleen, jotta tarina voi herata eloon. Tarina voi herata eloon usealla
eri tavalla, mutta lopulta kirjoittaja muokkaa hirviotaan sellaiseksi kudelmaksi, johon han
saattaisi olla tyytyvainen jo aloittaessaan varsinaisen kirjoitustyon.

Vielakaan kasikirjoittaja nimittdin ei ole alkanut tarinansa varsinaista kirjoitustyota, vaan han
jatkaa suunnittelua, kunnes kohtausluettelohirvion ensimmadinen sydamenlyonti alkaa tuntua.
Kasikirjoittajan tehtavana on kirjoittaa elava olento nakyvaksi. Kirjoitustyon han voi aloittaa
vasta, kun aika on kypsa ja olento on jo orgaanisesti elossa.

Kohtausluettelossa luetellaan esitysjarjestyksessa kaikki se arsykkeisto, jonka tarina sysaa
padhenkilon paalle, kunnes paahenkilo lopussa ei voi muuta kuin lopettaa tarinan tai
menehtya sita yrittaessaan.

Kohtausluettelo ei ole luettelo siitd, mitd pddhenkilo tekee, vaan luettelo siitd, mitd
pddhenkilolle tehdddn.

Tarina tapahtuu paahenkilolle, tarina koituu paahenkilolle, paahenkild on tarinan objekti.
Paahenkilon tahdon suuntaa ohjaileva antagonistinen elementti on kohtausluettelon kantava
voima.

Mikali kasikirjoitustyo tapahtuu yhteistyossa tuotantoyhtion kanssa, voi kohtausluettelovaihe
olla hyvin seikkaperainen. Jatkuvajuonisissa TV-sarjoissa kohtausluettelo rakennetaan kaikilta
toiminnoiltaan valmiiksi storyryhman tiimityona, ja vasta dialogin kirjoittaminen tapahtuu
kasikirjoittajan itsendisena tyovaiheena.
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Klassikkoihin perustuva tarinankerrontamalli voi sisdltdd seuraavat
tarinamallivaihtoehdot: Orfeus (matka manalaan), Akilles (traaginen vika), Tuhkimo
(nousu korkeuksiin), Tristan ja Isolde (valtaa pitdvd kilpakosija erottaa rakastavaiset),
Kirke (sydjdtdr), Romeo ja Julia (kielletty rakkaus uhmaa kaikkea) sekd Faustus
(paholainen vie sielun).

Valitsen kuvitteelliseen Liison ja Mikaelin tarinaan pohjaksi Orfeuksen matkan manalaan.
Liiso joutuu menemaan manalaan pelastaakseen puolisonsa Tapsan.

Klassikkomallin rinnalle valitsen rakenteen motiivimalleista sopivimman.

Vaihtoehdot ovat: Henkilo rakastaa henkiléd. Kosto. Matkan kuvaus. Henkilé vihaa
henkiléd, sitten rakastaa henkiléd. Henkil6 rakastaa henkiléd, menettdd henkilon ja
sitten loytdd henkilén.

Liison motiivien kuluksi valitsen vaihtoehdon "Henkilo vihaa henkil63, sitten rakastaa
henkil6a”. Tama malli soveltuu helposti romanttisiin komedioihin ja melodraamoihin, mutta
tassa tapauksessa se saa palvella Liison suhteessa etsivan tehtavaansa. Liiso vihaa vaarallista
etsintdnsa kohdettaan, mutta rakastaa pientd onnetonta Mikaelia, joka paljastuu hdnen
etsintansa kohteeksi.

Olen vuosikymmenten aikana kerannyt eri lahteista ja omista huomioistani dramaturgisen
paradigman listaa, jonka otan tassa Liison tarinassa nyt kayttoon. Otsikoin ensin kohtausten
dramaturgiset funktiot ja sijoitan kunkin otsikon alle mahdollisimman hyvin soveltuvan
kohtauksen Liison ja Mikaelin tarinasta.

Kohtausluettelo alkaa tarinan ensimmaisen naytoksen alusta. Ensimmainen naytos on
massaltaan noin 25 % teoksen kokonaisuudesta, ja silla on monta dramaturgista funktiota. Se
viettelee katsojansa parisuhteeseen teoksen kanssa lupaamalla moninaisia asioita.

Kuten aina viettelyssa, ensimmaisen naytoksen tehtavana on hurmata ja vakuuttaa katsoja
antamaan elamastaan tietty ajanjakso taman parisuhteen kayttoon. Lyhytelokuvassa suhde
voi kestaa vain pari minuuttia, minka jalkeen sen on tarkoitus olla vain vahva muisto.
Suurimittaisessa sarjamuotoisessa teoksessa suhde katsojaan voi pisimmillaan olla jopa
kymmenien vuosien mittainen.

Suhde klassikkoteoksiin ja omiin suosikkeihin voi olla eldmdn mittainen on-off-
parisuhde, jossa tavataan aina tarpeen tullen.

Nollakohta: backstory ja alateksti

Pian seikkailu kaynnistyy, mutta jotain on tapahtunut ennen tarinan alkua. Usein tama
tuodaan esille tarpeen mukaan tarinan kulun aikana, tai se voi olla jopa lopun suuri paljastus,
tajuaminen ja muistaminen. Etenen nyt kuitenkin kirjaimellisesti paradigmani mukaan ja
sijoitan backstoryn ja sen alatekstin heti alkuun.



Tarinassa on kaksi keskeista henkilda, antagonisti Mikael ja protagonisti Liiso. On valittava,
kumman henkilon backstory esitelladan tarkeimpana. He eivat tunne toisiaan entuudestaan,
joten heilld ei ole yhteista backstorya. Paitsi ettd meillad kaikilla on yhteisid backstoryja, meilla
on kollektiivisia kokemuksia.

Valitsen henkildiden yhteiseksi kollektiiviseksi kokemukseksi Turun torin puukkoiskun
vuodelta 2017. Valinnan yhtena syyna on salainen henkil6kohtainen motiivi, jota
kasikirjoittajan ei koskaan pida paljastaa. Paljastan sen nyt tdssa nayttaakseni, miten omien
motiivien kdyttdminen voi toimia tarinan rakentamisessa ja miten se nayttaytyy liian
henkil6kohtaisena, jos sen sanoo julki:

Olin itse henkil6kohtaisesti paikalla Turun kauppatorilla puukkoiskun aikaan. Voin siis
eparoimatta kertoa millaista siella oli, milta siella tuntui olla ja miten tapahtuma saattoi
vaikuttaa kokijaansa.

Se, etta kirjoittaja kertoo henkilokohtaiset motiivinsa tekstin ratkaisuihin, laskee tekstin
dramaturgista arvoa lukijan silmissa. Kasikirjoittaja saa paljastaa sydamensa ainoastaan
tekstissaan. Kasikirjoituksen parissa tyoskentelevat ihmiset eivat ole kiinnostuneita
kasikirjoittajan henkilokohtaisista motiiveista vaan tekstin henkildiden motiiveista.
Kohtausluettelon ensimmainen kohtaus voisi yhdistaa henkilot tahan tapahtumaan:

Mikael todistaa Turun torin puukkoiskua paikan paalla kesken saippuakuplien puhaltelun.
Liiso istuu kotonaan opettelemassa virkkaamista samalla kun
uutisointi Turun torin tapahtumista kuuluu radiosta.

Ensimmaisen kohtauksen on hyva piilottaa sisddnsa tarinan alateksti, vihjata piiloviestilla
tarinan henkildiden salatusta ytimesta: Mikael on maailman traumatisoima lahitodistaja, Liiso
seuraa maailmaa etddmmalta ja rakentaa samalla omaa elamaansa tragedioista huolimatta.

Ensimmainen kohtaus ilmaisee tarinan kokonaissavyn: kuolemanpelko on koko ajan lasna ja
sdvy on synkka, vakivaltainen ja psykologinen.

Ensimmainen kohtaus limittyy elokuvateoksissa usein alkutekstien alle, joten sen
ilmaisuvoima vetoaa pitkalti katsojan alitajuntaan. Katsoja on tassa vaiheessa viela
huomiokyvyltaan hailyva ja epaluotettava. Katsoja ei tieda, onko alkutekstijakso muisto,
nykyhetki vai fantasia.

Equilibrium eli status quo eli tasainen olemisen taso eli
tasapainotila
Tasapainotilassa on kyse paahenkilon olemisen tasosta juuri ennen seikkailun alkua. Jos

valitsen Orfeuksen klassikkomallin, on paahenkilon parisuhteen oltava kunnossa, muutoin
puolison pelastaminen manalasta ei ole riittdvan motivoitunutta.



Vaikka kohtauksen dramaturginen funktio olisikin tasapainotilan osoittaminen, ei kohtauksen
suinkaan kannata olla vailla konfliktia.

On valittava kohtausten kokoelmasta sellainen tilanne, jossa Liiso ja hdnen puolisonsa Tapsa
ovat konfliktin samalla puolella. Valitsen kohtauksen aiheeksi toksisen maskuliinisuuden.

Liiso ja Tapsa joutuvat toksisen maskuliinisuuden uhreiksi.
Hoitelevat tilanteen yhteiselld nokkeluudellaan.

Heiddn yhteiset arvonsa esitellaan.
Hyva parisuhde.
Toksisen maskuliinisuuden edustajilla on institutionaalinen valta.

Tassa kohtauksessa kohtausluettelo on viela abstrakti. Kirjoittaja ei tieda, missa kohtaus
tapahtuu tai mista siina kaytannon tasolle on kyse. Kohtaus voi liittya moneen eri sosiaalisen
valtatilanteen muotoon.

Tarinan kulun kannalta on tarkeaa pohtia tata kohtausta edeltanyt ja tata seuraavaa
kohtausta. Miten ne liittyvat toisiinsa? Onko tama kohtaus jollain tasolla seurausta
edellisesta? Onko Liiso jo oppinut virkkaamaan? Miten seuraava kohtaus on seurausta tasta?
Jos he tassa kohtauksessa istuvat bussissa, ovat he seuraavassa kohtauksessa vaihtaneet
lilkkkumistapaansa henkiloautoon siita syysta, etta tama kohtaus sysasi heidat sellaiseen
ratkaisuun.

On tarkeaa antaa kaikissa kohtauksissa katsojalle muuta katsottavaa kuin kohtauksen
dramaturginen funktio. Kohtauksen merkitys on ihon alla toimiva lihaksisto, mutta kohtaus
kayttaa lihaksistoaan jonkin ajankohtaisen tilanteen ratkaisuun. Dramaturginen funktio
jatetaan nakymattomiin, tarinan on tarkoitus imaista kokija sisapuolelleen. Katsojan ajatus
kohtauksen aikana ei voi olla ulkopuolinen analyysi, esimerkiksi: "Paahenkilolla on selvasti
meneillaan tasapainotila”. Katsojan pitdisi reagoida sisalta kasin ajattelemalla esimerkiksi:
"Olipas torkea tuo bussikuski.”

Tahan kohtaukseen on my0s tarkoitus piilottaa paljon esittelya. Katsoja saa tietaa, etta Liiso ja
Tapsa matkustavat usein bussilla Turun ja Helsingin valia, ehka saamme tietaa Liison
ammatin ja hdnen mielenkiintonsa kohteita. Tapsan terveydentilaan on hyva viitata (he
matkustavat maskit kasvoillaan, silla Tapsalla on hengitystiesairauksia), ehka Liison
sukupuoleen (nainen) viitataan jollain tavoin. Tahdn voi my®s sijoittaa istutuksia. Liiso
virkkaa sangynpeittoa, joka on valmis tarinan lopussa, ja Liiso peittelee Tapsan
sairasvuoteeseen, tai peittdd Tapsan arkun siunaustilaisuudessa.

Avauskoukku

Valittomasti tarinan alkuun tarvitaan avauskoukku, joka sieppaa katsojan mukaansa.
Avauskoukussa ndyttdytyvat tarinan panokset ja uhan maara.



Koska uhka on tdssa tarinassa tappava virus, voisi virus nayttaytya heti. Bussissa joku pelkaa
virusta, ihmiset yskivat kasiinsa, ihmisilla on maskit kasvoillaan.

Liison tarina voisi jatkua kiihtyvalla bussimatkalla pakoon karanteeniin suljettavalta
Uudeltamaalta.

Liiso ja Tapsa istuvat bussissa, joka kiirehtii ylinopeutta kohti maakunnan rajaa, koska raja
ollaan sulkemassa tdana aamuna ja rajan ylittdminen voi osalle matkustajista olla mahdotonta.
Tapsa kuuluu riskiryhmaan, ja Liiso on hyvin suojeleva. Katsoja toivoo heiddn ehtivdn rajan
yli viimeistdan juuri ennen puomien rullaamista Turun moottoritien poikki. Henkil6illa on
selked fyysinen pyrkimys, joka on antagonistisen voiman aiheuttama. Panoksena on kuolema.

Paahenkilon moraali

Liison sukupuoli on trans-prosessin lapi kdynyt nainen. Tama on katsojia jakava ominaisuus,
ja siksi on hyva, etta kaikki katsojat samastuisivat Liisoon taysin naisena ja samastuttavana
henkilénd ennen kuin hanen sukupuolinen menneisyytensa tulee tarinassa esiin. Liison
sukupuoli ei saa olla Liisoa maaritteleva keskeisin ominaisuus, vaan mieluummin katsoja
samastuu hdaneen henkil6ng, joka taistelee oikeudenmukaisuuden puolesta, pyrkii rauhaan ja
onnellisuuteen seka kohtelee ihmisia tasapuolisen hyvaksyvasti.

Liison olisi hyva osoittaa katsojalle oikeudenmukaisuutensa. Hanet pitaisi sijoittaa
tilanteeseen, jossa tima ilmenee. Han voisi olla silminnékijana tapahtumalle, johon han
haluaisi puuttua. Han voi tehda valinnan tai paatoksen, jossa han toimii oikeudenmukaisesti.
Katsoja voi nahda oikeudenmukaisuuden parhaiten silloin, kun epaoikeudenmukainen kaytos
olisi helppo ja hyvaksyttavissa oleva valinta. Mita raskaampaa oikeudenmukaisuuden
yllapitdminen on, sitd arvokkaampana katsoja pitaa tatd ominaisuutta.

Tarinan alku: verkkojen laskeminen

Paahenkilo on tarinan kohteena ja antagonistin toiminnan objektina. Se miten tarina laskee
verkkonsa paahenkilon taivuttamiseksi liian intensiiviseen seikkailuun, olisi hyva sijoittaa
kohtausluetteloon yhden tietyn kohtauksen piilotetuksi alatekstiksi.

Tassa on mahdollista nayttaa Mikael kaiken moottorina, tai kitkea Mikael ja ilmaista suuret
suunnitelmat muulla tavoin.

Taisteluasemat

Liiso taytyy sijoittaa tarinansa taisteluasemiin, vaikka Liison ei viela tarvitsekaan olla
osallisena taistelussa. Liison vastapuoleksi voi esitella heti Mikaelin, tai antagonistinen
elementti voi olla vield persoonaton koronavirus.



Kohtausluettelon suunnitteleminen on léytdmisen, poimimisen ja valitsemisen taidetta.
Jokainen valinta johdattaa tarinaa eri suuntaan.

Taisteluasemakohtaukseen voi myos rakentaa yhdistelman, jossa on piilotettuja istutuksia.
Liiso menee nyt tyopaikalleen, joka voisi olla Turun Terveyden ja hyvinvoinnin laitoksen
haarakonttori, Oikeuslaakinnan toimisto. Tallainen rakennus on olemassa Turussa Lausteella
pusikkoisella teollisuusalueella.

Taisteluasemien antagonistinen voima koronavirus voi olla tietoa, dialogia, tarinaa tai
ruumiinavaus. Voisiko Liiso olla tekemassa oikeustieteellistd ruumiinavausta?

Kun paahenkil6 on terveysviranomainen ja ladkari, tarvitaan paljon taustatutkimusta ladkarin
ammatista, THL:n toimintatavoista, ruumiinavauksista, oikeuslddketieteesta ja
tartuntaldaaketieteesta.

Englannin kielella julkaistaan erityisalojen opaskirjoja kasikirjoittajille. Naista suosittuja ovat
esimerkiksi Keith D. Wilsonin taustatutkimusoppaat Cause of Death: A Writer’s Guide to
Death, Murder and Forensic Medicine (Howdunit Series, 1992) ja Code Blue: A Writer’s Guide
to Hospitals, Including the ER, OR and ICU (Behind the Scenes, 1999).

Paahenkilon virhe tai vika

Liisossa, kuten kaikissa ihmisissd, on jokin virhe tai vika. Vika voi olla se ominaisuus, joka ajaa
hanet tahan seikkailuun, tai virhe voi estaa Liisoa etenemastad haluamallaan tavalla. Vika tai
virhe voi loytya taustatutkimuksen avulla ammatillisista ominaisuuksista. Taman vian Liiso
voi korjata tarinan lopussa, tai ainakin oppia elamaan sen kanssa.

Liison vika voi liittya hanen sukupuolenkorjausprosessiinsa, jos ndin halutaan. Visuaalisesti
painottuneessa kerronnassa tdma vika voisi olla my6s nahtavissa oleva. Koska Liison tarina
on etsimisen tarina, Liisolla voisi olla nd6n kanssa ongelmia. Esimerkiksi hamarasokeus voisi
olla sopiva. Tama voisi olla pienesti istutettuna tuskin huomattava ominaisuus. Liiso sytyttaa
aina lisaa valoja huoneeseen, oli han sitten kotona tai tyopaikalla. Liiso ei koskaan liiku
pimedssd, mikali han voi valttaa sita. Liiso ei pelkaa pimead, han ei vai nde mitaan pimeassa.

Paahenkilon pelot

Paahenkilon pelot kannattaa istuttaa tarinan alkuun. Naissa istutuksissa on hyva olla
hienovarainen, silla katsojakunta on terava huomaamaan karkeat piilopaikat. Katsojan ei pida
nahda pelon istutusfunktiota, vaan hanen pitaa kokea kohtauksen tunnetila ja ymmartaa
kohtauksen sisaltama juonenkuljetus.

Liison ja Mikaelin tarinan huipentumispaikkana on hutera ullakko, joten Liison on hyva pelata
korkeita paikkoja. Korkeanpaikankammo on yleinen fobia, ja sen voi esitelld vaikkapa
tyopaikan palotikkailla tai kotitalon tuuletusparvekkeella. Sen ei kuitenkaan kuulu olla
kohtauksen keskeisin sisilto, vaan taustatilanne toiminnalle.



Paava

ittama

Neljannen kohtauksen funktiona voisi olla tarinan paavaittama. Se kannattaa pohtia tarkkaan.
Liison ja Mikaelin tarinassa paavaittama voisi olla vaikkapa: Et voi pelastaa koko maailmaa.

Paavaittamaa ei sijoiteta henkilon repliikkiin sellaisenaan, jos lainkaan. Parempi olisi
dramatisoida materiaali tilanteiksi paahenkilon elamassa.

Taman vaittaman esittamiseksi Liiso voisi epdonnistua jossain pelastusoperaatiossaan. Han
voisi vaikkapa vaatia saada pyydystaa karpasen sisatiloissa vahingoittamatta hyonteista,
mutta kotioloissa hdnen puolisonsa Tapsa voisi nauttia saadessaan tappaa kdrpasen
sahkoisella karpaslatkalla.

Kutsu seikkailuun

Sankarin matka -rakenteessa (Joseph Campbell ja Christopher Vogler) pahenkilo saa kutsun
seikkailuun, ja han kieltaytyy kutsusta kahdesti, ennen kuin joutuu suostumaan.

Jos oletetaan, ettd Ensimmainen aalto on asetelmaltaan tyopaikkatarina, kutsu seikkailuun
voisi tulla tydnantajalta tai esimiehelta. Jotta panokset olisivat isot, esimies voisi ennen
kuolemaansa teho-osastolla pyytda Liisoa jdljittdmaan esimiehen ja hdnen perheensa
koronatartunnan lahde. Ehka Liiso kieltaytyy vahatellessaan kuoleman todennakoisyytta.

Liison tahdon esittely

Jos esimiehen kuolema ei vield kdynnista Liison tahtoa ryhtya jaljittdajaksi, hdnen puolisonsa
Tapsa sairastuu. Liison testitulos on negatiivinen. Tapsa asettautuu kotiin karanteeniin. Liiso
muuttaa hotelliin. Liiso ei tahdo takaa-ajajaksi. Liiso tahtoo normaalinen, onnellisen elaman.

Ansa laukeaa



Kuva: Alexas Fotos, Pixabay.

Antagonistisen, juonta eteenpdin vievan voiman, olisi nyt saatava Liiso ansaan, pakotettava
hanet tarinan sisaan. Mikali yliluonnollisia voimia kdytetaan, ne on esiteltava tarinan alussa.
Millainen yliluonnollinen voima tdssa tarinassa voisi olla mukana? Mikaelin ja Liison
telepaattinen yhteys? Pakottaminen voisi tapahtua Liison turvalliseksi kokemalla maaperall3,
Liison kotona tai hotellihuoneessa. Milla tavoin antagonistinen voima voisi tulla sinne? Onko
Liisolla kyky nahda ilmassa leijuvia kosteuspisaroita. Tama voisi olla hanelld yhteydessa
hamarasokeuteen. Himarasokeudenvanha nimitys on moonblink. Jospa Liiso nukkuu hotellin
parvekkeella kuun valossa ja himarasokeuden takia ndkee ainoastaan kuun heijastamia
valopisteitd pimedssa - ja ndma valopisteet ovat Mikaelin saippuakuplia (mika paljastuu
Liisolle vasta paljon myohemmin). Liiso ndakee viiruksen levittamiskuplat hamarasokeutensa
tdhden. Moonblink voisi olla my6s vaihtoehtoinen nimi tille tarinalle.

Saippuakuplien ndkeminen on ansan laukeamisen sarana. Liiso kokee ndkynsa voimakkaasti
eika usko, etta kyseessa voi olla yliluonnollinen asia.

Tarinan alku voisi koostua ndista elementeista. Kohtauksia voi yhdistaa, siirtaa, laventaa,
muuttaa ja poistaa kunnes koko kohtausluettelo on hyvaksyttavissa ja tarinan syke tuntuu
kevyesti.
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