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Tama opinnaytetyo kasittelee surumusiikin kayttoa pedagogisena materiaalina urkujen soiton ope-
tuksessa. Tyo on jatkumoa aiemmalle opinnaytetyolle "Hautaan kaikki kaatuu kerran”: surumusiikin
merkitys siunaustilaisuudessa (Keskisipila & Saarenpaa 2018). Taman opinnadytetyon tavoitteina
on avata surumusiikkiteosten opettamisessa huomioitavia asioita seka lisata ihmisten surumusiik-
kitietoisuutta. Naista syista opinnaytetyohon valittiin viisi melko tuntematonta surumusiikiksi sovel-
tuvaa teosta.

Opinnaytetyon alussa kerrotaan tyon aiheen valinnasta ja siihen liittyvista taustatekijoista. Seura-
kuntien verkkosivujen paaosin suppea surumusiikkitarjonta osoitti, etta tavallisen seurakuntalaisen
voi valilla olla vaikea loytaa kattavaa listaa surumusiikiksi soveltuvista teoksista.

Opinnaytetyon kirjallisessa osiossa kasitellaan tyohon valittujen teosten pedagogisia haasteita.
Tarkeimpana tutkimusmateriaalina opinnaytetyossa on teosten nuottikuvat, joiden pohjalta peda-
goginen analysointi tapahtuu. Kaikkien tyohon valittujen teosten soittotapa painottuu romantiikan
aikakaudelle tyypilliseen legatosoittoon. Ty0ssa kasitellaan seka teoksiin liittyvia teknisia etta mu-
siikillisia haasteita.

Valituista teoksista tehtiin videot YouTubeen kaikkien vapaasti nahtavaksi ja kuultavaksi, jotta niista
voi saada kuulokuvan. Tassa opinnaytetyossa kasitellaan myos aaniraitojen ja kuvattujen videoi-
den editoimista aina lopulliseen muotoon asti seka niihin liittyvaa oppimisprosessia. Myds matkan
varrella kohdattuja haasteita avataan. Valmiiden soittovideoiden YouTube-linkit loytyvat opinnay-
tetyon liiteosiosta.

Kokonaisuudessaan prosessi oli mielenkiintoinen ja opettavainen. Taman tyon laajuus rajoittui vii-
teen teokseen, mutta olisi varmasti ollut antoisaa tutustua aiheeseen kattavamminkin. Toivon, etta
tasta opinnaytetyosta on hyodtya lukijoille ja ettad vastaavanlaiset opinnaytety6t voisivat jatkossa
yleistya.
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This thesis deals with the use of mourning music as pedagogical material in teaching of organ
playing and it is continuation to a previous thesis “Meaning of Mourning Music in Funerals" (Keski-
sipila & Saarenpaa 2018). The aim of this thesis was to open up the issues one might have in
teaching about pieces of mourning music, and to increase people's knowledge of mourning music.
For these reasons five rather unknown pieces suitable for mourning music were chosen for the
thesis.

At the beginning of the thesis it is first looked upon how this topic was chosen and what were the
related background factors. The largely limited selection of mourning music on parishes’ websites
indicated that it can sometimes be difficult for an ordinary parishioner to find a comprehensive list
of works suitable as mourning music.

The written part of the thesis deals with the pedagogical challenges of the selected pieces. The
most important research material in the thesis is the pieces’ musical notation, based on which the
pedagogical analysis takes place. The style of playing in the selected pieces is centred on legato
playing which was typical during the Romantic era. The thesis also deals with both technical and
musical challenges had in the selected pieces.

Videos of the selected pieces are available for free viewing and hearing on YouTube. This thesis
also deals with the editing of audio tracks and recorded videos all the way to their final form and
the related learning process. Challenges encountered along the way are also explored. YouTube
links to the finished videos can be found in the appendix of the thesis.

All'in all, the process was very interesting and educational. The scope of this thesis was limited to
five works but it would certainly have been more rewarding to get to know the subject more com-
prehensively. One can only hope that similar theses could become more common in the future.

Keywords: organ, organ music, mourning music
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1 JOHDANTO

Tassa opinnaytetydssa tutustutaan surumusiikin kayttoon urkujen soiton opetusmateriaalina. Aihe
toimii jatkumona aiemmin julkaistulle opinnaytetydlleni "Hautaan kaikki kaatuu kerran”: Surumusii-
kin merkitys siunaustilaisuudessa (Keskisipila & Saarenpaa 2018). Tuossa aiemmin julkaistussa
opinnaytetydssa pohdittiin muun muassa surumusiikin suppeaksi muodostunutta valikoimaa ja sita,
miten tuntemattomampaa surumusiikkia voitaisiin saattaa ihmisten tietoisuuteen. Samat toiveet

tuntuvat tulevan esille toistuvasti kanttorien tydssa ympari Suomen.

Katsaus muutamien Suomen seurakuntien verkkosivuille paljastaa, etta surumusiikkia ei ole tuotu
aina kovin helposti I6ydettavaksi. Surumusiikista ja siihen liittyvista toiveista ei valttaméatta ole verk-

kosivuilla muuta mainintaa kuin etta asiasta sovitaan kanttorin kanssa.

Tahan opinnaytetyohon on valikoitunut viisi surumusiikiksi kayttokelpoista teosta, joiden tunnetta-
vuus on jaanyt vahaiselle tasolle. Yhtena toiveena teoksia valittaessa oli, etta niista ei pienen et-
sinnan jalkeen |0ydy joko ollenkaan tai ei kovin useaa aanitetta. Ajatuksena oli saada tuotua jotain
uutta ja tuoretta ihmisten tietoisuuteen, vaikka osa savellyksista itsessaan onkin jo iakkaita. Valit-
semalla vieraita teoksia sain myos itse uutta repertuaaria, jota tarjota omaisille. Tyoelamassa on
hyddyksi, jos on laaja tuntemus erilaisista teoksista. Uskon, etta kanttoreiden avulla ihmisten tie-
toisuus surumusiikista voi vahitellen kasvaa. Se edellyttaa kuitenkin sita, etta kanttorilla itsellaéan
on tarjota jotain harvinaisempaa teosta sellaista toivottaessa. Tassa opinndytetyossa kasiteltavat
teokset on aanitetty ja kuvattu Karjasillan kirkossa joulukuussa 2020. Niista tehdyt taltioinnit on
ladattu YouTubeen vapaasti ldydettavaksi, jotta ihmiset voivat saada kuulokuvan ja tutustua teok-

siin.

Tarkein tutkimustehtava tassa opinnaytetydssa on selvittaa, millaisia haasteita taltioitaviksi valittu-
jen teosten kayttd urkujen soiton pedagogisena materiaalina siséltaa. Yhteista opinnaytetyohon
valituille teoksille on romanttinen soittotapa, joka edellyttdd muun muassa legatosoittoa ja paisu-
tuskaapin kayttoa. Erityisesti legatosoitto voi paikoin asettaa soittajalle koviakin haasteita. Tassa
opinnaytetydssa pohditaan, miten se voidaan saavuttaa tyohon valituissa teoksissa ja millaisista
elementeista se rakentuu. Erilaiset tekniset asiat, kuten sormion ja jalkion mykkavaihdot tai liu’ut,



mahdollistavat kauniin legaton syntymisen. Teokset ovat eri tasoisia ja kaikkiin liittyy erilaisia haas-
teita ja nakokulmia. Teknisen puolen haasteiden lisaksi tyossa pohditaan musiikillisia ratkaisuja,

kuten fraasien rakentamista, hengityksia ja tempomuutoksia.

Opinnaytety6n aihe valikoitui omasta kiinnostuksesta surumusiikkiteemaan. Halusin tehda jotain
konkreettista, josta voi olla itseni lisaksi apua muillekin. Valitut viisi teosta ovat vain pisara valta-
meressa, mutta toivon, etta tasta on hyotya urkupedagogeille ja kanttoreille. Kannustan tutustu-
maan tuntemattomiin ja harvinaisempiin teoksiin avoimin mielin, opettelemaan niita itse ja kaytta-
méaan myos urkujen soiton opetuksessa. Ainakaan omalle kohdalleni ei ole tullut vastaan suomen-
kielisia teoksia, joissa kasiteltaisiin urkumusiikkiteosten yksityiskohtaista opettelua tai opettamista.

Sen vuoksi koen, ettd valitsemani opinndytetyon aihe voi olla hyodyllinen itseni lisaksi myos muille.

Toisessa luvussa avaan opinnaytetyon taustatekijoita ja seurakuntien verkkosivuilta |0ytyvaa suru-
musiikkivalikoimaa. Kolmannesta luvusta 16ytyy opinnaytetyon tarkein tutkimuskohta eli valittujen
teosten analysointi pedagogisesta nakokulmasta: millaisia teknisia haasteita teosten soittamiseen
liittyy ja millaisia tulkintoihin liittyvia vaihtoehtoja niihin 16ytyy. Lisaksi kolmannessa luvussa pohdi-
taan muun muassa rekisterdintien laatimista. Neljas luku kasittelee teoksiin liittyvaa editointipro-
sessia aanityksista ja kuvauksista lahtien aina valmiisiin videoihin asti. Viidennessa luvussa tarkas-

tellaan opinnaytetyon vaiheita ja lopputulosta.



2 TAUSTAA

Tassa luvussa kasitellaan taustatekijoita, jotka vaikuttivat opinnaytetyon aiheeseen ja toteutusta-
paan. Ennen opinnaytetyon aloitusta tutustuin seurakuntien verkkosivujen surumusiikkiaiheiseen

tarjontaan, josta on oma alalukunsa.

2.1 Surumusiikki

Surumusiikki-termia kaytetdan musiikista, joka on vakiintuneen kayton kautta yhdistetty surun il-
maisemiseen tai joka on nimenomaan savelletty sita varten (Finto 2021). Aiemmin julkaistussa
opinnaytetydssa "Hautaan kaikki kaatuu kerran”: Surumusiikin merkitys siunaustilaisuudessa (Kes-
kisipila & Saarenpaa 2018) kasiteltiin surumusiikin merkitysta ja sita, miten erilaisia surumusiikiksi
sopivat teokset voivat olla. Opinnaytetydn tutkimusaineistona toimi kysely surumusiikista ja sen
herattamista ajatuksista. Tutkimuksen lopputulema oli, etta surumusiikki koetaan tarkeaksi ja sita
arvostetaan. Kyselysta saatujen vastausten pohjalta todettiin, ettd surumusiikki koetaan hoitavana
ja lohduttavana. Surumusiikin koettiin myds antavan aikaa ja tilaa surulle seka muistoille edesmen-

neesta laheisesta.

Useille ihmisille tutut surumusiikkiteokset tuovat turvan tunnetta surun keskelle. Se selittanee sen,
miksi surumusiikiksi soveltuvista kappaleista aktiivisessa kaytossa on vain murto-osa. Toisaalta
oma kokemus on osoittanut myos sen, etta kaikki eivat halua laheistaan vimeiselle matkalle saat-
taessaan kuulla niita teoksia, joita ovat kuulleet jo aiemmin lukuisissa hautajaisissa. Kenties ei ha-
luta, etta rakkaan perheenjasenen tai sukulaisen siunaustilaisuus sekoittuu aiempiin kokemuksiin
hautajaisista. Téallaisissa tilanteissa omaiset paatyvat usein valitsemaan tarjotuista esimerkeista
sellaiset teokset, joita eivat tunne ennestaan. Surun kasittelyssa on yleista, etta hautajaisissa kuultu

musiikki herattad voimakkaita tunteita viela pitkaan tilaisuuden jalkeen (Ronty 2016).

Jo edellisessa opinnaytetydssa pohdittiin, miten ihmisten tietoisuutta saataisiin lisattya surumusii-
kiksi sopivien, toistaiseksi viela tuntemattomammista teoksista. Tuolloin paadyttiin pitdmaan suru-
musiikkiaiheinen konsertti. Myohemmin tyossa saadut kokemukset johtivat siihen, etta kun Koitti
uuden opinnaytetydn aika, paadyin jatkamaan siita, mihin edellinen opinnaytetyd jai. Olen valinnut

viisi tavanomaista vieraampaa surumusiikiksi soveltuvaa teosta, joista ei ole ennestaan olemassa



valttaméatta ainuttakaan helposti l0ydettavaa aanitetta, josta ihmiset voisivat saada kuulokuvan.
Sen vuoksi valituista teoksista tehtiin joulukuun 2020 aikana tehty taltioinnit, jotka on julkaistu You-
Tubeen helposti jokaisen 1dydettavaksi. Opinnaytetydn merkittavin tutkimuskohta on analysoida

valittuja teoksia pedagogisesta nakdkulmasta: millaisia haasteita niiden opettamiseen liittyy?

2.2 Surumusiikki seurakuntien verkkosivuilla

Pohjustuksena télle opinnaytetydlle tutustuin muutamien Suomen suurten seurakuntien verkkosi-
vuilta 16ytyvaan tietoon surumusiikista. Halusin selvittad, millainen tarjonta on tavallisen seura-

kuntalaisen helposti saatavilla.

Jyvaskylan seurakunnan (2021), Rovaniemen seurakunnan (2020), Kuopion seurakuntayhtyman
(2021) seka Turun ja Kaarinan seurakuntayhtyméan (2021) sivuilta ei 16ydy mitaan listausta suru-
musiikiksi sopivista kappaleista, hautajaisvirsista tai siunaustilaisuuteen sopivista yksinlauluista.
Surumusiikki tulee esille hautajaisten jarjestelyista kertovissa kohdissa ja siita mainitaan varsin
suppeasti, kuten esimerkiksi Jyvaskylan seurakunnan hautausoppaassa: "Siunaustilaisuuden yk-
sityiskohdista ja laulettavista virsista ja muusta musiikista sovitaan siunauksen toimittavan papin
ja kanttorin kanssa” (Jyvaskylan seurakunta 2016) tai Kuopion seurakuntien verkkosivuilla: "Siu-
naustilaisuus on luonteeltaan jumalanpalvelus. Téma otetaan huomioon musiikin valinnassa. Mu-

siikkiin liittyvista erityistoiveista voi keskustella kanttorin kanssa.” (Kuopion seurakunta 2021.)

Espoon seurakuntien (2021) sivuilla on kaksi listaa surumusiikkiesimerkeista. Toiseen on listattu
urkumusiikkia ja toiseen laulettavia teoksia. Soivia esimerkkeja ei ole. Kummastakin listasta I0y-
tyy enimmakseen tuttuja teoksia hoystettyna muutamalla vieraammalla teoksella. Tampereen
seurakuntayhtyméan (2021) sivuilla on myds suhteellisen kattava listaus yksinlaulu- ja soitinmusii-
kista. Lisaksi sivuilta 16ytyy linkki soiviin aaninaytteisiin Oulun seurakuntien hautajaismusiikkisi-
vulle. Googlen hakusanalla "surumusiikki” ensimmainen hakutulos ohjautuu Mantta-Vilppulan
seurakuntien (2021) sivuille, joihin molempiin on listattu hautajaisiin sopivaa musiikkia. Naissa ur-

kumusiikin listaus on melko suppea, virsia seka yksinlauluja 16ytyy kattavammin.

Ainoat soivat aaninaytteet 1dysin Helsingin seurakuntayhtyman (2021) seka Oulun seurakuntayh-
tyman sivuilta (2021). Helsingin surumusiikkiaiheinen soittolista on ladattu YouTube-kanavalle.
Linkin I6ytaminen oli hankalaa ja monen klikkauksen takana. Soittolistan lopulta 16ydyttya oli pet-

tymys joutua huomaamaan, etta ladatuista 51 videosta vain kahdeksan ovat katsottavissa, kun



lopuissa on estetty ndkyma. Katsojia naillé kahdeksalla videolla on varsin vahan, mika kertonee

siita, ettei kovin moni ole |0ytanyt tata soittolistaa.

Oulun seurakuntayhtyman verkkosivuilta [0ytyy hautajaismusiikkiosastolta listattuna seka virsia,
yksinlauluja etta soitinmusiikkia. Jokaisesta yksinlauluteoksesta |0ytyy aanite, jonka paasee kuun-
telemaan. Aanitteet 1ytyvat myds lahes jokaisesta urkuteoksesta, samoin kuin virsista, joissa ai-
noastaan virsikirjan lisavihon virsista ei [oydy aanimateriaalia. Listauksissa on paljon teoksia ja

myos useampia vahemman kaytettyja teoksia on mukana.
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3 SURUMUSIIKIN KAYTTO PEDAGOGISENA MATERIAALINA

Tassa luvussa selvitetaan opinndytetyohon valikoituneiden teosten pedagogisia haasteita ja nako-
kulmia ja annetaan harjoitusohjeita niihin. Teoksia valittaessa ajatuksena oli, etta niista loytyisi vai-
keustasoltaan seka helpompia ettd haastavampia teoksia. Jokaisesta teoksesta on tehty soiva vi-

deotallenne, joka on ladattu YouTubeen.

3.1 M. Aberg: Aftonpsalm fran Rosentorp

Mats Aberg (s. 1943) on tunnettu ruotsalainen urkupedagogi, kirkkomuusikko ja séveltdja. Han on
yksi Ruotsin johtavista barokkimusiikin auktoriteeteista. Han aloitti paatoimisena urkujen soiton
opettajana vuonna 1989 Tukholman kuninkaallisessa musiikkikorkeakoulussa. (Kungliga Musik-
hdgskolan i Stockholm 2021.) Han on julkaissut laajan urkukoulun, josta tdma nyt tutkittava teos

on myas peraisin.

Aftonpsalm fran Rosentorp (liite 1) on ruotsalainen kansanlaulu, josta Aberg on tehnyt urkusovituk-
sen (Aberg 1997, 172). Omasta mielestani tama sovitus on vaikeustasoltaan helppo, mutta se si-
saltaa silti varsin monia asioita, joita pedagogina voi ottaa huomioon erityisesti vasta-alkajien
kanssa. Teos alkaa yksiaanisesti vasemmalla kadella, ja ensimmaisena asiana onkin vasemman
kaden legatolinjan l0ytaminen. Ensimmaisessa tahdissa on pisteellinen rytmi ja sen sykkeen loyta-
misessa on usein haasteita. Tama haaste jatkuu l&pi teoksen. Toisen &anen sisaan tullessa on
tehtava kasien jako selvaksi. Ei ole erikseen oikean kaden ja vasemman kaden viivastoa, vaan
joustavaan soittotekniikkaan kuuluu osata soittaa savelia molemmilta viivastoilta sulavasti kummal-
lakin kadella (Forsman 2001, 100). Omien oppilaideni kanssa olenkin joutunut kiinnittdmaan tahan
aina huomiota, silla kaksiaanisen savelkulun otteet ovat suuria ja pelkka vasen kasi ei aina tahdo
venya niihin ilman, etta legato karsii. Forsman (2001, 100) viittaakin Ritteriin, jonka mukaan urkujen

soitossa tulee oppia suhtautumaan molempia kasiin yhtena, ei erillisina.
Toisella rivilla ylimméssa stemmassa alkaa soolo ja jalkio tulee mukaan. Soolo on tarkoitus soittaa

eri sormiolla eri aanen varilla. Tata sanotaan triosoitoksi, ja se on usein oppilaille uusi asia. Peda-

gogisesti merkittavaa on myos puhua aanikerroista, jotka soveltuvat tahan soolotehtavaan. Lisaksi
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on huomioitava niiden balansoiminen saestysaanikertoihin. Sooloaanikertoina voidaan kayttaa esi-
merkiksi kielidanikertaa, jolloin on aiheellista puhua kieli- ja huulidénikerroista ja niiden eroista. S&-
vellykseen ei ole merkitty erillisia rekisterdintiohjeita, joten kokeilemalla [0ytyy sopiva aanenvari

seka balanssi.

Suurimmaksi haasteeksi tassa teoksessa on osoittautunut tahtien 13 ja 14 tenori- ja alttostemman
legatolinja. Tenorissa on toistuva savel, johon siis tarvitaan saveltoisto, mutta altossa on astekul-
kua, joka tulisi soittaa tiiviissa legatossa. Nama sekoittuvat usein ja oppilas nostaa alttostemman,

vaikka pitaisi nostaa tenoristemma.

Romanttisessa musiikissa myds pedaalistemma tulee soittaa legatossa. Sen saavuttamiseksi kay-
tetdén vuorojalka- seka karki-kantatekniikkaa. Naista vuorojalkatekniikka toteutetaan soittamalla
vuorottain kummankin jalan karjella. Jalkiosoitossa kannan kaytto alkoi yleistya tasavireisen viritys-
jarjestelman ja siitd seuranneen kromatiikan lisdantymisen my6ta. (Forsman 2001, 108, 118, 128.)
Naiden yhdistelmana voidaan joskus joutua tekemaan mykkia vaihtoja. Forsman (2001, 123) viittaa
jalleen Ritteriin, jonka mukaan jalkion mykka vaihto voidaan toteuttaa esimerkiksi niin, etta samalla
koskettimella pysyttaessa vaihdetaan jalkaa ilman, etta aani katkeaa. Kaytannossa katsoen toinen
jalka tulee siis avuksi vapauttamaan toisen jalan. Toinen tapa mykkavaihdon toteuttamiseen on
muuttaa jalan painopistetta joko karjesta kantaan tai toisinpain (Forsman, 2001, 132). Tassa teok-
sessa teen itse mykan vaihdon pari kertaa ja ne nakyvat videolla, joka tata opinnaytetyota varten

tehtiin ja julkaistiin.

Hengityspaikat ovat helpot, koska ne sijoittuvat aina saveltoistoihin. Tassa kohtaa voi tehda myos
tulkinnallisia valintoja ja hengittda myos lyhempien fraasien mukaisesti. Itse olen paatynyt soitta-
maan pitkia fraaseja, joiden hengityspaikat ovat saveltoistojen valissa. Pelkka saveltoisto ja savel-
toisto, joka sisaltaa hengityksen, ovat kuitenkin erilaisia. Tallgin oppilasta joudutaan rohkaisemaan

nostamaan aani jo aiemmin, jotta hengitys erottuu pelkasta saveltoistosta.

Tahtilaji on 3/4 ja se aiheuttaa oppilailla useita tulkintaeroja. Itse koen taméan savellyksen olevan

kaihoisaa muistelua, jonka tunnelma tulee parhaiten esiin rauhallisessa tempossa.
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3.2 F. Mendelssohn: Lieder Ohne Worte op. 30 no. 3

Felix Mendelssohn (1809-1847) oli saksalainen romantiikan aikakauden saveltaja. Liséksi han oli
pianisti, kapellimestari ja opettaja. (Lockspeiser 2020.) Mendelssohn savelsi myos urkumusiikkia,
mutta tahan opinnaytetyohon valikoitunut Mendelssohnin savellys on alkujaan pianoteos, joka on

myohemmin sovitettu uruille.

Lieder Ohne Worte op. 30 no. 3 (liite 1) Wilbur Heldin urkusovituksena I6ytyy kirjasta Lux Aeterna
(Bengtsson 1991, 42-43) ja se on mielestani vaikeustasoltaan helpohko. Teoksen artikulointitapa
on romantiikan aikakaudelle tyypillinen legato. Romanttisessa urkumusiikissa sormion liséksi myos
jalkiosoiton padmaarana on taydellinen legato (Forsman 2001, 108). Sen tuottamiseen tarvitaan
seka vuorojalka- etta karki-kantatekniikkaa. Teoksen tempomerkinta on Adagio non troppo, hitaasti
mutta ei liian. ltse soitan tdman hautajaisissa varsin rauhallisesti, mutta muussa tarkoituksessa

tempo voi olla likkuvampi.

Teos on yhdistelma triosoittoa ja samalta sormiolta soittoa. Kappale alkaa triossa. Dynaamiset
merkinnat eivat kerro aanikerroista, mutta niista saa jonkinlaisen kasityksen voimakkuuseroista.
Soolon tulisi olla mezzoforte ja saestyksen mezzopiano. Itse 16ysin Karjasillan kirkossa sopivan
sooloaanikerran erilaisten perusaanikertojen yhdistelmasta, joita Quintadena 8’ oli erityisesti varit-
taméassa. Saestysaanikerrat olivat viuludanikertoja toiselta sormiolta. Oppilaan kanssa naista aani-

kerroista onkin hyva puhua tamankin teoksen yhteydessa.

My0s tassa teoksessa on syyta kiinnittdaa huomiota erilaisiin rytmihahmoihin. Esimerkiksi ensim-
maisessa fraasissa on nelja erilaista rytmihahmoa: pisteellinen, synkooppi, 1/8 seka 1/4 -rytmit.
Teoksen alussa on kiinnitettava huomiota myos etumerkkeihin. Savellyksessa oleva E-duuri savel-
lajina tuo tahan teokseen valoisan ja toiveikkaan tunnelman. E-duurin neljd ylennysta saattaa ai-
heuttaa tottumattomalle nuotinlukuhaasteita. Lisahaasteita aiheuttavat tilapaiset etumerkit, joita tu-

lee ensimmaisen kerran mukaan jo toisessa tahdissa.

Kun soitetaan samaa sormiota, on soitettavana kolme stemmaa. Tasté seuraa aina kasienjakoky-
symys, kummalla kadella valiaani soitetaan. Suurimmaksi osaksi tassa teoksessa toinen aani kul-
kee oikeassa kadessa, mutta yksittisissa paikoissa vasen kasi auttaa. Tahdissa 10 jalkiostemman

legaton yllapitdmiseksi joudutaan tekemaan mykkia vaihtoja mustilla koskettimilla. Se on haasta-
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vaa alussa olevalle oppilaalle ja sité on syyta harjoitella erikseen. Tahdin 12 oikean k&den savel-
toistoissa tulee legaton soittamisessa ongelmatilanteita, joissa oppilaalla herkasti unohtuu legatoon

pyrkiminen.

Fraseerauksessa on huomattava erityisesti ensimmaisen sivun lopussa oleva taiteraja, kun siirry-
taan samalta sormiolta takaisin trioasetelmaan. Fraseeraus koostuu hengityksista eli tauoista sa-
keiden valilld (Forsman 2001, 153). Reilu hengitys ja hyva hidastus tekee hyvan taiterajan. Sita

saatetaan joutua etsimaan, ennen kuin se alkaa tuntua luontevalta.

Teoksen lopussa tempon rauhoittaminen ja reilun ritardandon tekeminen haastaa oppilasta myds
rytmihahmon vuoksi, koska ennen loppusointua on pisteellinen rytmi. Tassa kohdataan usein se
tosiseikka, etta vaikka soittaja yrittda tehda isoakin loppuhidastusta, se jaa usein lopulta arvioitua

pienemmaksi, ja oppilasta tulee rohkaista reilumpaan ilmaisuun liioittelun kautta.

3.3 M. Moszkowski: Romance sans paroles op. 77 no. 3

Moritz Moszkowski (1854—1925) oli puolalaissyntyinen pianisti ja saveltdja. Han konsertoi pianis-
tina laajasti ympari Eurooppaa ja asui myds Saksassa ja Ranskassa. (Eastick 2021.) Hanen savel-
lyksensa Romance sans paroles op. 77 no. 3 (liite 1) on alkujaan pianosavellys, josta George Blake
on tehnyt urkusovituksen. Sovitus on julkaistu Lux Aeterna Il -kokoelmassa (Bengtsson 2000, 128-
129).

Vaikka teos on alkujaan pianosavellys, sovitus on niin onnistunut ja urkumainen, etta se voisi yhta
lailla olla alkuperainen urkuteoskin. Teos on savelletty romantiikan aikakaudella, jolloin esityskay-
tantona on ollut legatosoitto. Taman teoksen pedagoginen hyodty on fraseeraamisen harjoittelemi-
sessa ja omaksumisessa. Teoksen melodiset linjat kulkevat vertikaalisesti rikkaasti ja kappale al-
kaakin heti teoksen ylimmasta savelesta. Fraseerauksessa ylinta savelta venyttdmalla saadaan
melodialinjalle luonnollinen ja laulumainen muotoilu. Tdman teoksen ensimmainen savel on myos
kohonuotti. Tasta voi saada mielenkiintoiset keskustelut aikaan oppilaan kanssa, kun kohon pitaisi
olla kevyt, mutta korkeimman savelen pitaisi puolestaan olla venytetty ja painokas fraseeraamisen
vuoksi. Oppilas joutuukin valitsemaan naista kahdesta toteutustavasta, ja pedagogina kannustan

hanta lahestymaan taté teosta ennen kaikkea melodisesta lahtokohdasta.

14



Teoksen alkuosa soitetaan triossa ja siihen taytyy [6ytaa sopiva soolodanikerta tai danikertayhdis-
telmé. ltse 10ysin teoksen taltiointiin hyvan sointiyhdistelmén sooloon Quintadena 8’ -aanikerrasta
kahdeksanjalkaisten huilujen tukemana. Saestavaan aaneen valitsin pehmeat aanikerrat Gedackt

8’ ja Salicional 8'.

Koska teos alkaa painotetulla kohonuotilla, tulee tahtilaji kyeta kuitenkin ilmaisemaan mahdollisim-
man varhaisessa vaiheessa, jolloin tahdin painollisten osien, ykkosiskujen, painottaminen niita ve-
nyttdmalla aikaansaa rytmin istuvuuden. Teoksen kolmannessa tahdissa melodialinja astekulun
jalkeen hyppaa sekstilla ylos ja palaa sielta takaisin. Tassa kohdassa voidaan puhua intervallijan-
nitteesta: mita suurempi intervalli, sitd enemman tarvitaan aikaa sen toteuttamiseen, jotta melodia-
kaarros kuulostaa luontevalta. Tahdissa 5 ja 13 on oleellista painottaa rytmin ensimmaista iskua,

jotta istuvuus tahtilajissa sailyy.

Teos on rakenteeltaan ABA-muotoinen. B-osassa karakteri muuttuu aktiivisemmaksi ja rytmisem-
maksi. Se aikaansaa tulkintaan haasteita suhteessa legatoon. Omassa tulkinnassani soitan fraasin
alkupuolen rytmikkaammin ja loppupuolen melodisemmin. Loppupuolen melodiakaarroksessa on
teknisia haasteita ja niissa joudutaan kaymaan lapi kasienjakokysymyksia. Kuitenkin harkitulla ka-
sien jaolla otteet saadaan luonteviksi. B-osa jakaantuu selkeasti kolmeen sakeeseen ja sen jalkeen
viiteen pienempéaan fraasiin. Dynaamisia muutoksia voi tehda kolmella tavalla: vaihtamalla sor-
miota, lisaamalla tai vahentdamalla aanikertoja tai kayttamalla paisutuskaappia (Forsman 2001,
169). Tassa teoksessa crescendo voidaan toteuttaa lisadmalla aanikertoja kullakin saerajalla ja B-
osan diminuendo vastaavasti vahentamalla aanikertoja saerajoilla. Toinen vaihtoehto on kayttaa
paisutuskaappia, mutta se on hieman haasteellisempaa johtuen jalkion stemmasta, jossa molem-
mat jalat osallistuvat jalkiosoittoon. B-osa eroaa A-osasta myos tempollisesti. Haasteena onkin pa-

latessa A-osaan rauhoittaa tempo samaan, joka oli alussa.

3.4 M. Syrjaniemi: Oi Herra, jos ma matkamies maan

Martti Syrjaniemi (s. 1971) on suomalainen kirkkomuusikko ja saveltaja. Han on saveltanyt muun
muassa yksinlauluja ja urkumusiikkia sek& tehnyt paljon sovituksia. "Olen kiinnostunut tosi monesta
asiasta, mutta yksi on ylitse muiden: musiikki! Se on osa minua. Musiikki on soivaa sanaa, ja sen
avulla voi valittaa iloa ja virvoitusta. Se lohduttaa ihmista surussa, kun sanoja ei enaa ole, miettii
kirkkomuusikko Martti Syrjaniemi.” (Airikka 2018.)
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Oi Herra, jos ma matkamies maan (liite 1) on urkukoraali kenties ehka Suomen yleisesti kaytetyim-
masta hautajaisvirresta 631b. Teos on syntynyt vuonna 1998 ja kuuluu hautajaismusiikkiaiheiseen
kokoelmaan Viisi urkukoraalia hautajaisaiheisista koraaleista (Syrjaniemi 1999, 8-10). Kokoelma
syntyi Syrjaniemen omaksi iloksi ja hautajaisteema valikoitui siitd ajatuksesta, ettd savellyksille
voisi I0ytya kayttoa. Teoksen rekisterdintina kannattaa saveltajan mukaan kayttaa useiden kahdek-
sanjalkaisten, pehmeiden &anikertojen muodostamaa tummaa, huojuvaa ja vareilevaa aanimattoa.
Savellys on kehysrakenteinen ja se alkaa johdannolla, ennen kuin cantus firmus tulee mukaan
toisella sivulla alttostemmaan. (Syrjaniemi, puhelinhaastattelu 16.12.2020.) Cantus firmus altossa
aiheuttaa sen, etta teoksen virsimelodia on hieman piilossa, mutta kuulija aistii sen sielta erityisesti
sopraanon jaadessa valilla tauolle. Virsimelodian paatyttya savellys jatkuu samankaltaisessa tun-

nelmassa loppuun asti.

Teos on viisiaaninen, jolloin sormiolle tulee poikkeuksellisesti nelja stemmaa soitettavaksi. Tama
aikaansaa suurien otteiden legatosiirtymiin haasteita ja vaatii sormilta venyvyytta ja nopeita mykkia
vaihtoja. Mykka vaihto tarkoittaa yhden sormen vaihtoa toiseen iiman, etta soitettava aani katkeaa
valissa. Romanttisen urkutyylin vaatimus taydellisesta legatosta nostaa mykka vaihto -tekniikan
tarkeaan asemaan. Voidakseen soittaa neljan tai useamman aanen satsia oikein on valttamatonta
tuntea eri sormijarjestyksien muodot, sillé klaveerisormitukset yksin eivat riita urkurille. (Forsman
2001, 93.) Kasien jako tassa teoksessa toteutuu paasaantoisesti niin, ettd molemmissa kasissa on
kaksi stemmaa. Tahdissa 36 saveltaja on itse merkinnyt nuottiin poikkeavan kasijaon ja sormijar-

jestyksen. Kyseinen kohta onkin kenties koko teoksen haastavin.

Savellykseen siséaltyy kolme korukuviota: kaksi praltrillid mordenttilopukkeen kanssa seka yksi trilli
jalkiheleelld. Korukuviot sijaitsevat teknisesti helpoissa paikoissa, joten pedagogisessa mielessa
niihin ei oletettavasti tarvitse pysahtya erityisemmin. Teoksessa on usein legatolinjan yhteydessa

saman stemman toistettavia savelia. Niiden irrottaminen toisistaan vaatii keskittymista.

Tempomerkintdna on Tranquillo e sostenuto, rauhallisesti ja pidattyvaisesti. Nuottiin on kirjoitettu

kolme taitekohtaa, joissa ohjeistetaan hidastamaan, loppuosassa jopa tekstilla rubato, vapaasti.
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3.5 A. Guilmant: Piece Caractéristique op. 75

Alexandre Guilmant (1837-1911) oli yksi aikansa tunnetuimmista urkutaiteilijoista. Han toimi urku-
jen soiton opettajana Pariisin konservatoriossa ja urkurina Pariisin St. Trinité -kirkossa ja kiersi
konsertoivana urkurina laajasti ympari Eurooppaa ja Pohjois-Amerikkaa. Séveltéjana han oli kes-
kittynyt urkumusiikkiin, jota han julkaisikin hyvin runsaasti. Urkumusiikin lisdksi Guilmant kirjoitti
muun muassa myos kamari- ja laulumusiikkia. (Oron 2008.) Tahan opinnaytety6hon valitun savel-

lyksen nuotit Ioytyvat Piéces dans différents styles -sarjan 18. kirjasta (Guilmant 1892, 92-95).

Piece Caractéristique op. 75 (liite 1) on rakenteeltaan ABA-muotoinen. Se on kirjoitettu fryygiseen
moodiin eli kirkkosavellajiin, josta teoksen alkuosan mystinen luonne tulee. Asteikon toinen savel
on alennettu ja teos esitteleekin fryygisyytensa heti alussa c:n ja des:n herkuttelevana vuorotteluna.
Pedagogisessa mielessa tassa on oivallinen paikka puhua kirkkosavellajeista. Teoksessa useat
taitteet paattyvat avosointuun, josta tulee mieleen kirkkosavellajien keskiaikainen luonne. Toisaalta

avosointu jattaa sointukysymyksen auki: paattyyko teos molliin vai duuriin?

Ranskalais-romanttiselle urkumusiikille on tyypillista, etta rekisterointiohjeet ovat tasmalliset. Tassa
teoksessa soolo soitetaan Récit-pillistolta (3. sormio) Oboe 8':lla ja Bourdon 8':lla. Oboen vaihto-
ehdoksi Guilmant ehdottaa Clarinettea tai Cor anglaise’ta. Saestyksessa on Positif-pillistolta (2.
sormio) Bourdon 8’ tai vaihtoehtoisesti Dulciana 8'. Teoksen valiosassa soitetaan Grand Orgue -
pillistolta (1. sormio) kayttaen aanikertoja Montre 8’ ja Bourdon 8'. Néita vastaavat aanikerrat [6y-
tyivat myos Karjasillan kirkon uruista. Karjasillan urut ovat kaksisormioiset, joten teoksen taitteissa
taytyi urut rekisterdida uudelleen. Urkujen Setzer-kombinaatiot (rekisterimuistijarjestelma) mahdol-

listivat joustavien rekisterdintivaihdosten tekemisen ilman avustajaa.

Teoksen alkuosan dynamiikka vaatii paisutuskaapin kayttéa. Teoksen rauhallinen luonne ja hidas
pedaalistemma mahdollistavat jalan rauhallisen siirtdmisen paisutuskaapille, joten pedagogisessa
mielessa tdma on hyva ymparisto harjoitella paisutuskaapin kayttoa, sen hidasta ja tarkkaa avaa-
mista seka sulkemista. Legaton saavuttamiseksi joutuu kiinnittdmaan huomiota erityisesti vasem-
man kaden séestdvaan aaneen. Teoksessa tulee vastaan myds aania, joissa yksi nuotti jatkuu
toisessa stemmassa. Talloin ei ole aiheellista tehda sévelen nostoa valissa, silla tama niin kutsuttu
note commune on yksi absoluuttisen legaton edellytyksista (Forsman 2001, 163.) Lisaksi vasen
kési joutuu legaton séilyttdékseen tekeméaan liukuja. Forsman (2001, 96) viittaa Lemmensiin, joka
toteaa, etta joskus taytyy kayttaa liukumista saadakseen kaikki aanet sidottua toisiinsa. Liukuminen
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tarkoittaa kahden savelen toisiinsa sitomista silla tavoin, ettd sormi liukuu koskettimelta toiselle,

ilman etta se lakkaa missaan vaiheessa painamasta jompaakumpaa kosketinta.

Teoksen alkuosan tempo on lento ja rytmi on luonteeltaan improvisatorinen. Varsinainen "a-syke
on todella hidas ja puolittuu helposti 1/8-sykkeeksi. On haasteellista laskea rytmia oikein, mutta
samalla muotoilla musiikkia rohkeasti ja vapaasti, fantasianomaisesti. Teoksen loppuosassa tulee
yllattaen tahtilajin vaihto %:sta 9/8:aan. Tamakin viittaa teoksen improvisaationomaiseen luontee-

seen.

Vélijakso on viisiaaninen fuuga, jonka tempomerkinta on Andante con moto, 63 bpm. Kokemukseni
mukaan melodian 1/32-osat tulevat talla merkitylla tempolla liian hataisiksi eikd melodisuus to-
teudu. Teosta taltioidessa valitsin itselleni luontevalta tuntuvan tempon, joka oli ohjeistusta hi-

taampi.

Fuugan lahtokohta on romantiikalle tyypillinen legato, vaikka saveltaja onkin merkinnyt siihen kaa-
rituksia. Legatolinjaan taytyy tehda joitakin poikkeuksia hengittavyyden vuoksi, esimerkiksi toistu-
vissa savelissa seka suurien otteiden siirtymissa. Legaton yllapitamiseksi tarvitaan nopeita mykkia
vaihtoja, jotka haastavat soittajan soittotekniikkaa. Tama teos onkin seka teknisesti etta tulkinnalli-
sesti selvasti haastavin naista tahan opinnaytetyohon valituista teoksista. Pedaalistemma vaatii
soittajalta nopeaa ja joustavaa karki-kantatekniikkaa, jotta 1/32-osat ovat rytmisesti tarkkoja ja puh-
taita. Valiosan lopussa Guilmant kirjoittaa molto rit e cresc. Valiosan paatossointu pitaisi olla fortis-
simo. Se ei onnistu pelkastaan paisutuskaappia avaamalla, vaan tarvitaan myds aanikertalisayksia.
Taman aikaansaamiseksi on hallittava soiton yksikatistaminen, jotta toisella kadella voidaan vetaa

rekisteritappeja tai painaa Setzer-kombinaationappia, mikali uruissa sellainen on.
Fuugan jalkeen teos palaa alun utuiseen tunnelmaan ja siind hitaan tempon palauttaminen voi

tuottaa haasteita oppilaalle. Taiteraja on merkitty fermaatilla ja pedagogisessa mielessa on hyva

muistuttaa siind kohtaa riittavasta hengityksesta. Teos paattyy tempoon lento assai, hyvin hitaasti.
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4 SURUMUSIIKKITEOSTEN TALTIOINTI

Opinnaytetyohon valitut surumusiikiksi sopivat, mutta tuntemattomimmiksi jaéneet teokset aanitet-
tiin ja videoitiin Karjasillan kirkossa joulukuun 2020 aikana. Oulun ammattikorkeakoulun urkumusii-
kin lehtori Ismo Hintsala toimi apunani aanityksessa, videokuvaamisessa seka editoinnissa. Tama
osa opinnaytety0sta oli taysin uuden aarella oloa ja kaikki vaiheet videokuvauksesta ja aaniraidan
editoinnista lahtien opeteltiin alusta. Matkan varrella kohdattiin useita haasteita ja tehtiin huonoja

valintoja, mutta niista opittiin ja viisastuttiin joka kerralla.

41  Adnitys

Adnitys tehtiin Zoom H4n Pro -aanityslaitteella, formaattina mp3-tiedosto. Aanityslaite sijoitettiin
alas kirkkosalin puolelle, noin 10 metria uruista alttarille pain. Ennen aanitysta tarkistettiin teoksiin
valittujen rekisterdintien balanssit, silla kuulokuva oli soittajalle hivenen erilainen kuin alas kirkko-
saliin. Kunakin aanityspaivana annettiin aanityslaitteen aanittaa koko aanityksen ajan niin, etta saa-
tiin yksi pitkd aanitiedosto. Editointivaiheessa siité irrotettiin parhaat otot. Aéniraitojen kasittely teh-

tiin Audacity-ohjelmalla.

4.2 \Videokuvaus

Videokuvaus tehtiin kolmella eri matkapuhelimella eri kuvakulmia hyodyntaen. Ensimmainen ka-
mera aseteltiin ottamaan yleiskuvaa sivulta, jossa nakyy koko soittaja seka urut. Toinen kamera
kuvasi jalkiosoittoa ja kolmas kamera kuvasi vahan kauempaa etuviistosta soittajaan nahden. Kar-
jasillan kirkon yksityiskohdista seka urkujen sisalta otettiin kuvia ja lyhyita videoklippeja. Lisaksi
soitosta otettiin pienia videoita, joissa naytettiin tarkemmin esimerkiksi sormiotyoskentelya tai soit-
timen aénikertavalikoimaa. Naita ylimaaraisia videoita ja kuvia hyddynnettiin myéhemmin editointi-

vaiheessa.
Ensimmaisissa videoissa vaiheiden ollessa viela vieraampia jouduttiin etsimaan sopivia kuvakul-

mia. Kun niiden luultiin 16ytyneen, paljastui kuitenkin editointivaiheessa monia kehityskohteita. Esi-

merkiksi jalkiota kuvannut kamera oli ottanut kuvaan mukaan myds osan penkistg, jolle se oli ase-
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teltu. Yleiskuvaa kuvanneeseen kameraan taas oli tallentunut vahan kauempaa, etuviistosta ku-
vaavan kameran jalustaa. Tuo kamera puolestaan oli aseteltu niin, etta urkujen nuottiteline osui

soittajan silmien eteen, peittaen kasvot kaytannossa kokonaan.

Ensikokemuksesta opittiin, ja seuraavien teosten tallentamisessa loydettiin toimivammat kuvakul-
mat nopeammin. Lisaksi kameroiden resoluutioita ja varikyllaisyyksia saadettiin yhdenmukaisem-
maksi. Valmiista videoista pystyy nakemaan, mitka teoksista on kuvattu ja aanitetty projektin en-

simmaisina ja mitka viimeising, silla laatu parani loppua kohden.

4.3  Aéniraitojen editointi

Kahdessa teoksessa lopulliseen @aniraitaan tehtiin leikkauksia useista eri otoista. Viimeisimmassa
aanitetyssa teoksessa lopputuotokseen kaytettiin jopa neljaa eri ottoa ja kahdeksan tuntia editoin-
tiaikaa. Leikkauskohdat yhdistettiin kayttaen kasisaatoisesti fade in/fade out -tekniikkaa seka cross-
fade- eli ristihaivytystekniikkaa. Vasta loppuvaiheessa opimme siirtdmaan aaniraidat kahteen eri
raitaan, mika helpotti leikkauskohtien etsimista ja havaitsemista seka niiden yhdistamista. Ensiksi
teimme editointityota lopusta alkuun, jolloin toisen raidan aanitiedoston sijainti ei seurannut ensim-
maisen raidan leikkaussiirtoja ja tehty tyd meni hukkaan leikkauskohtien siirtyillessa edestakaisin.
Tama ongelma poistui, kun kokemuksesta viisastuneina projekti hylattiin, aloitettiin alusta ja edettiin

editoinnissa sitten alusta loppua kohti.

Teosten alkuun sijoitimme noin nelja sekuntia hiljaisuutta ja mykistimme aaniraitaa ensimmaiset
kaksi sekuntia. Seuraavat kaksi sekuntia kasvatimme aaniraidan voimakkuuden fade in -toimin-
nolla oikeaan tasoon. Vastaavasti aaniraidan loppuun lisattiin noin neljan sekunnin mittainen fade
out -vaimennus, joka paattyi kahden sekunnin hiljaisuuteen. Tama oli tarkeaa, silla kirkossa ollut

ilmastoinnin ja urkujen puhallinmoottorin kohina oli varsin voimakasta.

Aanikuva oli kuulokkeilla kuunneltuna pahvilaatikkomainen. Bassoaanet olivat liian heikot verrat-
tuna siihen kokemukseen, joka kirkossa aanityshetkella oli ollut. Audacity-ohjelman efektivalikosta
|6ydettiin basso- ja diskanttitaajuuksien s&éato, jolla tehtiin useita kokeiluja ja paadyttiin bassotaa-
juuksien vahvistamiseen, teoksen mukaan noin 5-10 dB. Diskanttitaajuuksia vahvistettiin 2—4 dB.

Tall6in kokonaisvolyymi vahvistui, joten kokonaisvahvistusta paadyttiin leikkaamaan -2 tai -3 dB.
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Aanikuvaa verrattin YouTuben muutamien vastaavien urkuvideoiden danenlaatuun ja ndiden muu-

tosten jalkeen lopputulokseen oltiin tyytyvaisia.

4.4 \Videoiden editointi

Editointityokaluna kaytettiin yksinkertaista Windows Videoeditoria. Editointiohjelmaan ladattiin ka-
sitelty aanitiedosto taustamusiikiksi. Videoeditoriohjelman projektikirjastoon tuotiin kaikki kuvatut
videot ja valokuvat. Videoklipeista ja valokuvista muodostettiin kuvakasikirjoitus. Videoiden kohdis-
tus taustamusiikkina toimineeseen &aaniraitaan tehtiin kéasin rajaamalla ja raahaamalla videota
edestakaisin, kunnes liike ja aani tasmasivat. Tama tehtiin jokaisen klipin kohdalla erikseen ja oli
todella aikaa vieva vaihe. Kohdistuksessa hyodynnettiin klippien ja taustadaniraidan mykistysmah-
dollisuutta. Joissakin videoklipeissa saadettiin myos jalkeenpain kuvan varildmpétilaa. Valokuviin
onnistuttiin saamaan animaatioliiketta, joka aikaansai elavyytta kuvaan. Videon alkuun sijoitettiin
videon infotekstit: saveltdja, teos seka esittaja ja videon loppuun puolestaan lisattiin esityspaikka.

Tahan valittiin klassisen kaunis fontti, joka sopi Karjasillan kirkon kauniiseen varimaailmaan.

Valmiit videot ladattiin YouTubeen, josta ne ovat vapaasti kuunneltavissa. Linkit teoksiin loytyvat

liitteesta 1.
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5 POHDINTAA

Taman opinnaytetyon aihe oli tutkia seka urkujen soiton pedagogiseksi materiaaliksi etta surumu-
siikiksi sopivaa musiikkia. Perehdyin teoksiin ja annoin harjoitteluohjeita jokaiseen teokseen. Vali-
tuista teoksista tehtiin julkiset videotallenteet YouTubeen. Projekti on ollut merkityksellinen itselleni
oman ammatillisen kasvuni kannalta. Olen oppinut uusia taitoja, joita tulen varmasti tarvitsemaan
my0s myohemmin tyoelamassa. Ensi alkuun turhauduin ajatuksesta, etta edessani on toisen opin-
naytetyon kirjoittaminen, kun edellisen (muusikko, AMK) valmistumisesta tuntui kuluneen niin va-
han aikaa. Lahdin kuitenkin avoimin mielin likkeelle silla ajatuksella, etta tulen oppimaan uusia
taitoja, joista hyddyn. Tama opinnaytetyo olikin padosin miellyttava toteuttaa ja merkittdva myos
oman muusikkouden markkinoinnissa, kun sivutuotteena sain tehtyjen videoiden muodossa itsel-

leni nakyvyytta ja materiaalia osaamisestani YouTubeen.

Taustatyovaiheessa yllatyin siita, miten vahan eri seurakuntien sivuilta 10ytyi vaihtoehtoja surumu-
siikiksi. Osassa seurakuntia vaihtoehtoja ei ollut ollenkaan esillé. Toisaalla oli pelkka luettelo ja
yksittaisissa tapauksissa myds soivia naytteita. Tama heratti ajatuksen, olisiko Suomen evankelis-
luterilaisen kirkon aiheellista jarjestaa jokin yhtenainen sivusto, josta I0ytyisi kattava surumusiikki-
kirjasto aani- tai videoklippeina. Seurakunnat voisivat omilla verkkosivuillaan ohjata linkin kautta
suoraan tuolle sivustolle. Se saastaisi vaivaa kaikilta osapuolilta ja voisi johdattaa monipuolisem-
paan surumusiikin kayttoon, kun vaihtoehdot olisivat helpommin tavallisen seurakuntalaisen saa-

tavilla.

Teosten analysointiin kolmannessa luvussa olen varsin tyytyvainen. Aina voi tietenkin pureutua
syvemmalle ja tarrautua viela pienempiin yksityiskohtiin, mutta sain mielestani nostettua esiin kes-
keisimmat kohdat, jotka tulisi huomioida teoksia opetettaessa. Myds oma tietdmykseni laajentui ja

opin teoksia analysoitaessa uusia asioita.

Omassa muusikkoudessa olen kokenut merkittavaksi kdannekohdaksi sen hetken, kun urkujen
soiton opetus alkoi sujua ja tuntua luontevalta. Se on edellyttanyt opetettavaan materiaaliin pereh-
tymista ja ongelmakohtien analyyttista purkamista. Ei riita, etta ratkaisen asian jotenkin. On tarke&a
tuntea opetettava teos ja pystya perustelemaan, miksi joku kohta ratkaistaan kuten se ratkaistaan.
Aina on aihetta miettia myds, olisiko ratkaisuun olemassa viela parempi vaihtoehto ja jos on, miksi
se on parempi. Opettamisessa valinnoille ja ratkaisuille ei riita selitykseksi, ettd "mina nyt vain olen
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tehnyt nain”, vaan kaikki pitaisi pystya perustelemaan. Pedagogiksi kasvamisessa olen joutunut
kyseenalaistamaan omia valintojani ja katsomaan asioita uudesta nakokulmasta. Sita kautta opet-
taminen on tuonut omaan muusikkouteeni lisaa tietoa, taitoa ja varmuutta. Nyt, kun tahan opinnay-
tetyohon valitut teokset ovat olleet suurennuslasini alla, voin turvallisin mielin my0s opettaa niita

oppilaille.

Editointiin minulla ei ollut ennestaan mitaan rutiinia ja se vaihe oli taysin uuden opettelua, mutta
vahitellen projektin myota sitakin alkoi 16ytya ja aloin havaita erilaisia asioita ja kehityskohteita.
Katsellessani YouTuben muita videoita aloin huomata myos niista 1dytyvia kehityskohteita ja sa-
mankaltaisia kommahdyksia, joihin itsekin ensivaiheissa tormasin. Ensimmaisten videoiden kuvan-
laatu ja kuvakulmat jaivat hieman harmittamaan. Viimeisissa saatiin selkeasti parempaa videoma-
teriaalia. Adnen ja kuvan yhdistaminen osoittautui haasteelliseksi silloin, kun kuva ja &ani olivat eri
ottoa. Fraseerauksessa ja tempossa oli pienia eroja, vaikka itse niita ei soittohetkella osannut aja-
tella. Tasta syysta eri paria olevat aaniraita ja videoklipit jaivat lyhyiksi, jotta aanen ja kuvan koh-
distus sailyi kohtuullisen oikeana. lloitsen saamastani editointikokemuksesta ja siihen liittyvista opi-

tuista taidoista, joista on jatkossa varmasti hyotya.

Omaan soittooni videoilla en ole taysin tyytyvainen. Aina on asioita, jotka olisi voinut tehda parem-
min ja tasmallisemmin. Teosten opettelu ja taltiointi tapahtui varsin lyhyella varoitusajalla ja melko
tiukalla aikataululla, joten siihen suhteutettuna voin kuitenkin olla soittoon padosin tyytyvainen.
Olen iloinen uusien ohjelmistoteosten oppimisesta ja saamani kokemus kannustaa itseani tutustu-
maan yha useampiin vieraisiin teoksiin. Ne ovat arvokasta paaomaa niin muusikkona kuin musiik-

kipedagogina toimimisessa.

Opinnaytetyon aihetta olisi voinut kehittaa niin, etta kasitellyista teoksista olisi voinut tehda opetus-
videoita, joissa ne olisi voitu kayda yksityiskohtaisesti l&pi ja kasitella pedagogiset haasteet, niiden
ratkaisut ja vaihtoehdot kohta kohdalta. Tallaisessa videossa olisi voitu hyodyntaa malliksi soittoa
ja nayttaa ja selittda myos, millaisia asioita tulisi valttaa. Opetusvideossa voisi myos kertoa teosten
taustoista, antaa tasmallisia harjoitteluvinkkeja vaikeisiin kohtiin ja esimerkiksi mykk&vaihtoa kasi-
teltdessa voisi nayttaa hidastettuna, miten sellainen tehdaan. Tallainen yksityiskohtainen opetus-
videoiden tekeminen voisi olla mielenkiintoista ihan tyoksikin, koska sellaisia videoita urkujen soi-

tosta ei tietaakseni ainakaan suomen kielelld 10ydy.
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Toivon, etta tasté opinnaytetyosta olisi hyotya kanssaopiskelijoilleni ja tulevaisuuden kollegoilleni.
Kannustan tutustumaan avoimin mielin uusiin teoksiin ja syventymaan niihin perusteellisesti var-
sinkin, jos niita aikoo kayttaa opetusmateriaalina. Kenties tallainen harvinaisempi tapa toteuttaa
opinnaytetyo eli kirjallisen osion lisaksi esimerkiksi videoiden tekeminen voisi yleistya opinnayte-
tyon muotona. Itse koen olevani enemman tekemalla oppija kuin kirjoittaja, enka usko olevani siina
ainoa. Kynnys aloittaa iso tydo on matalampi, kun tietaa, ettei kirjoitettava osuus ole niin suuri kuin

taysin kirjallisessa tyossa.
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