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1 INLEDNING

I detta kapitel kommer jag att presentera mitt arbete och dess dmne. Jag kommer att
motivera dmnesvalet, forklara syftet och beskriva mitt material. Sedan redogor jag for

den metod jag anvénder 1 mitt arbete.

1.1 Bakgrund

Jag har ofta dragits till filmer dir tematiken kretsar kring drommar. Jag fascineras av
atmosfdren och kéinslan i drommar, det dr en surrealistisk egen vérld att forsvinna 1.
Sedan jag borjade min karriér i1 filmbranschen och inledde mina filmstudier pa Arcada -
Nylands svenska yrkeshogskola har jag varit intresserad av hur man pa olika sétt kan
visualisera drom 1 film. Det som gor drommar i film si speciellt dr, enligt min
uppfattning, att man kan dra ut pd det visuella och det finns i princip inga grénser for
vad som kan skapas. I filmens "normaltillstdnd" brukar den visuella stilen vara mer
konkret och strikt, men i dromsekvenser kan man pa ett annat visuellt sitt formedla

karaktarens kéanslor och tankar.

Nér det var dags att vélja ett forskningsdmne for mitt examensarbete vid Arcada,
svidvade mina tankar kring dmnet drom i film. Min ursprungsidé for examensarbetet var
att gora en detaljerad innehallsanalys av Andrej Tarkovskijs film Zerkalo (1975). Nér
jag sdg den for forsta gingen forstod jag inte mycket av filmen, men filmens
okonventionella berittarteknik och det 19sa flodet av visuellt dromlika bilder paminde
mig om en sa kallad "strém av medvetandeteknik". Filmen fascinerade mig och jag ville

utforska filmen vidare pa ett mer systematiskt sétt.

Efter en utforlig dialog med min handledare bestimde jag mig for att inte anvdnda mig
av filmen Zerkalo men behéalla temat ”drom 1 film” och i stéllet koncentrera mig pé
dromsekvenser 1 filmer. Jag valde tre filmer som enligt mig har klara och tydliga
dromsekvenser: en gammal film, en ny film och en egen film. Frigan var nu vilken
infallsvinkel jag skulle anvdnda mig av vid analysen av filmerna. Nar Tarkovskijs film
annu var aktuell som d&mne for mitt arbete utforskade jag utforligt litteraturutbudet kring
temat drom 1 film. Utbudet var 6verraskande magert, men till min lycka fann jag boken

Films and dreams (2007) av Thorsten Botz-Bornstein. I boken presenterar Botz-



Bornstein tio nyckelord som beskriver sdrdrag for drom 1 film. Tre av dessa nyckelord

ar min utgdngspunkt och den teoretiska ramen for mitt arbete.

1.2 Syfte och mal

Syftet med mitt examensarbete dr att redovisa hur man pa olika sitt kan visualisera
drommar i film. Detta gor jag genom att analysera och jimfora tre olika filmer och deras
dromsekvenser utgdende frén tre av Thorsten Botz-Bornsteins nyckelord 1 boken Films
and dreams. Dessutom kommer jag att framhdlla mina egna tolkningar och asikter om
drommarna i filmerna. Jag anvinder mig av Ingmar Bergmans film Smultronstdllet
(1957) som utgangspunkt och ram for arbetet, och jamfor den med filmerna Shutter

Island (2010) av Martin Scorsese och min egen film Red (2010).

Mitt mél med detta arbete ar att klargéra huruvida Thorsten Botz-Bornsteins dromteser i
boken Films and dreams kan appliceras pa de filmer jag har valt att analysera. Finns det
gemensamma sdrskiljande drag som tematiskt och visuellt binder filmerna samman? Jag

vill dven utreda vad dromsekvenserna har for betydelse i forhallandet till filmens helhet.

1.3 Fragestallningar

I mitt arbete kommer jag att utgé ifrdn Thorsten Botz-Bornsteins bok Films and dreams.
I boken finns det ett kapitel som dgnas at att presentera och klargora tio nyckelord, som
enligt Botz-Bornstein representerar olika kinnetecken och deras former for drom 1 film.

Dessa nyckelord ér:

* Surrealism * Dream transfers
* Expressionism * Dream colors

* Superimposition * Dream realism

* Daydream * Dream rituals

* The uncanny * Dream certitudes

Fran denna lista har jag valt tre nyckelord som jag kommer att anvéinda i min analys av
de tre utvalda filmerna. Nyckelorden &r surrealism, dream colors (dromfarger, egen

overs.) och the uncanny (det obehagliga, egen Overs.). Dessa tre nyckelord kommer att



vara min utgangspunkt ndr jag analyserar filmerna.

Fran forsta borjan stod det klart for mig att jag inte kunde anvinda alla nyckelord i min
analys. Jag insdg att de tio nyckelorden formar en helhet och enskilt representerar de
inte forfattarens ursprungliga tanke bakom orden. De tio nyckelorden é&r alltsd inte helt
och héllet fristdende, utan i viss mén flyter de in i varandra - t.ex. i begreppet daydream
(dagdrom) forekommer det ocksd superimposition (Overlagra, egen overs.). Med
begreppet dverlagra menar Botz-Bornstein (2007 s. 110) den teknik som anvénds da
man i en film ladgger tva bilder pa varandra och i och med detta signalerar att personen 1

frdgan borjar dromma.

Jag kom fram till att det ar logiskt att kategorisera Botz-Bornsteins tio nyckelord i tre
olika grupper: en konstnérlig, en psykologisk och en teknisk. Som jag ndmnde fore-
kommer samma karaktdrsdrag i flera av orden, och det var darfor viktigt for mig att
noggrant vélja tre begrepp som pad bdsta mojliga sitt aterspeglar Botz-Bornsteins
ursprungliga tanke bakom nyckelorden, och det var ocksa sjdlvklart att vilja ett
nyckelord frén varje grupp for min analys. De begrepp som jag sedan sist och slutligen

valde anser jag utgdr en komprimerad helhet av Botz-Bornsteins dromteori.

Den forsta gruppen bestar av orden surrealism, dagdrom och expressionism, som enligt
mig 1 stora drag representerar ett stilistiskt ramverk. I borjan visste jag genast att jag inte
skulle anvénda dagdrém som ett nyckelord, huvudsakligen p.g.a. den dromstruktur som
begreppet star for. Jag dterkommer till en utforligare kartliggning av motiveringarna i
kapitlet 1.6. Av de tva dterstaende nyckelorden valde jag att anvinda surrealism och inte
expressionism, detta pa grund av att Botz-Bornstein anser att surrealism &r mera allmén
an expressionism med tanke pa dromestetik i filmer. (Botz-Bornstein 2007 s. 109)
Personligen tycker jag ocksa att surrealism representerar ett traditionellt dromsprak som

ofta forekommer i filmer.

I den andra gruppen har jag kopplat ihop orden: det obehagliga, dream realism (drém
realism, egen overs.), dream certitudes (drommens Overtygelse, egen overs) och dream
rituals (dromritualer, egen 6vers.). Dessa begrepp dr mera psykologiska i sina sdrdrag
och av de fyra nyckelorden valde jag att anvénda det obehagliga. Anledningen ér att jag

anser att det obehagliga &r ett med omfattande och djupgaende begrepp én de andra, och



dérfor mer passande for min analys. Det obehagliga ir ocksa enligt mig ett ater-

kommande tema i filmer med droGmmar.

Den tredje och sista gruppen representerar den tekniska sidan av drom 1 film.
Nyckelorden dr overlagring, dromfirger och dream transfers (dromoverforning, egen
overs.). Av dessa tre begrepp valde jag att anvinda dromfirger, eftersom jag anser att
det ar tillrickligt omfattande och ldmnar litet utrymme at motstridiga tolkningar i
analysen. Bade Martin Scorsese och Ingmar Bergman anvénde sig av fairgmanipulation i
respektive filmer (se kapitel 4.2) och enligt mig &r farger i film ett enkelt och effektivt

satt att fordndra stimningen i en film.

I och med att jag har valt nyckelorden surrealism, det obehagliga och dromfirger
innebér detta att jag kommer att analysera filmerna ur en konstnérlig, en psykologisk
och en teknisk synvinkel — ndgot som enligt mig sammanfattar och ger en komprimerad

version av Botz-Bornsteins ursprungliga tio nyckelorden.

1.4 Metod och material

I mitt arbete kommer jag att gora en kvalitativ innehéllsanalys av dromsekvenserna i tre
filmer, utgdende fran Thorsten Botz-Bornsteins bok Films and dreams. 1 boken
presenterar han fragestédllningar och nyckelord som jag kommer att anvinda som en

utgdngspunkt i min analys av temat ”drém i film”.

For att f4 en geografisk och tidsméssig spridning pa filmerna har jag valt att anvdnda en
skandinavisk och en typisk Hollywoodproducerad film fran olika tidsperioder. Férutom
dessa har jag valt att anvinda en egen film i analysen for att f& en personlig stimpel pa
arbetet. I regel ville jag ocksd att dromsekvenserna i filmerna skulle vara tydligt
uppstillda. For mitt arbete har jag valt att analysera en &dldre, en modern och en egen

film.

Den forsta filmen, som dven fungerar som ram for mitt arbete, &r Ingmar Bergmans
Smultronstdllet. Jag valde denna film eftersom den &r en gammal klassiker och den é&r
kiand for sina dromsekvenser. Filmen var ocksa banbrytande pé sin tid, och har varit en

inspirationskélla for modernare filmer (Stiftelsen Ingmar Bergman 2012). Det finns



ocksa en omfattande méngd litteratur om Bergmans filmer, skriven av honom sjdlv och

av andra forfattare, som kommer till hands i analysen.

Den andra filmen jag valt att anvdnda &r Martin Scorseses film Shutter Island. Filmen ar
enligt mig en modern Hollywoodfilm, och i och med detta tycker jag att filmen &r en
variation av och kontrast till Smultronstdllet som jag klassificerar som en éldre film fran
Skandinavien. Bade Smultronstdillet och Shutter Island anser jag ar goda exempel pé
filmer med uppenbara dromsekvenser och som lyckas visualisera drommar 1 film pa ett

klart och tydligt sitt.

Den tredje filmen som jag kommer att anvinda 1 mitt arbete 4r min egen kortfilm Red
som dr resultatet av en méstarkurs som gick pa Arcada-Nylands svenska yrkeshdgskola.
I min analys kommer jag att jimfora Red med de andra filmerna for att ta reda pa om
jag sjélv har lyckats med att iscensitta en dromliknande sekvens pa ett klart och tydligt

satt.

Jag anser att filmerna Smultronstillet, Shutter Island och Red ér en bred och méngfaldig
grupp av filmer som vél motsvarar de forutsittningar och krav som giller for min

analys.

1.5 Avgransningar

I Thorsten Botz-Bornsteins bok Films and dreams finns det dven nyckelord som jag inte
kommer att anpassa till min analys eftersom dessa ord inte kéndes aktuella for de filmer
jag valt ut. Dessa nyckelord ar expressionism, superimposition, dream transfers, dream

realism, dream rituals och dream certitudes.

Jag har dven valt att inte analysera filmerna i sin helhet, utan jag koncentrerar mig pa
dromsekvenserna 1 filmerna. Sammantaget anser jag att det finns fyra klara helheter av
dromsekvenser i filmerna Smultronstdllet och Shutter Island av vilka tva dr dagdrommar

och tva &r vad jag skulle kalla "dkta" dromsekvenser.

En berittarrost anvinder order minnet som en inledning till tvda av drémmarna

(Smultronstéllet 1957). Detta antyder enligt mig att drommen &r klart baserad pa



minnen och ddrmed klassificeras som en dagdrom eller tillbakablick. Botz-Bornstein
(2007 s. 114) fortsétter betrdffande Smultronstdllet att det i filmen likasd forekommer
dagdrommar som drommar, de &dr en skapelse av fantasin och osanna men dag-
drommarna sker pa ett plan som dnda inte baserar sig pa drommar. Déarfor kan man inte
helt kategorisera dagdrommar som drommar for att de forekommer pa sitt eget tidsplan

och med sin egen temporala referens.

Tillbakablickar har en liknande visuell form som drommar, men de skiljer sig pa sa sétt
att en tillbakablick har skett medan drom &r en reflektion gjord av en karaktér och som
skapas undermedvetet i tankarna. I och med detta dr drommar i filmer en mojlighet att
framstélla och omedelbart fordjupa karaktérens inre pa ett audiovisuellt sett. P.g.a. detta
maste de hallas isdr fran de dagdrommar som forekommer parallellt i filmerna. (Botz-

Bornstein 2007 s. 114).
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2 PRESENTATION AV DEN TEORETISKA RAMEN

I detta kapitel kommer jag att forklara den teoretiska ram utifrdn vilken jag har
analyserat filmerna. Jag kommer dven att presentera Thorsten Botz-Bornstein och de
nyckelord som han skriver om i boken Films and dreams. Nyckelorden ar surrealism,

dromfirger och det obehagliga. Men fore det nagra ord om dromtydning i allménheten.

Genom historien, frdn de stora tinkarna i antikens Grekland till de tidiga kyrkofdderna
pa medeltiden, sdgs drommarna som gudomliga gavor eller meddelanden fran demoner
och djavlar. Ménniskor har allt sedan urminnes tider filosoferat kring innehéllet i och
killan till drommar. For att kunna tolka deras betydelse dr det avgérande att komma

underfund med varifran drommar harstammar. (Halpern 2003 s. 13)

Niér vi somnar avslappnas en viss medveten aktivitet och vi lter det omedvetna inverka
pa vart tinkande. De oftrivilliga tankar som kommer fram forvandlas till audiovisuella
bilder. Vi avstar frivilligt frdn den kontrollerande och den kritiska processen och
anviander den sparade psykiska energin till omtinksam iakttagelse av de tankar som
dyker upp omedvetet. Vi forvandlar pa detta sétt de ofrivilliga tankarna till nagonting
som vi skapar medvetet. Begreppet dromtydning innebar att man tolkar dessa tankar och

forklarar dem med hjélp av allminna begrepp som vi kan relatera till. (Freud 1987 s. 7)

Enligt Freud har lidkeménnen anvént sig av tvd metoder for att tyda drommar (Freud
1987 s. 7). Den forsta kallas for den symboliska metoden och den betraktar drommen
som en helhet och vill ersitta den med ett annat innehdll vars betydelse dr mer
lattforstaelig. Den andra metoden kallas for “dechiffreringsmetoden”. 1 denna metod
tolkas varje del skilt for sig och ersitts med ett mera bekant begrepp. T.ex. om man
drommer om ett "brev" och en "begravning" kan man enligt den “dechiffrerings-
metoden” tolka att brevet symboliserar "bekymmer" och begravningen symboliserar
"forlovning". Det dr sedan drommarens sak att komma underfund med betydelsen av
drommen. Det viktiga i “dechiffreringsmetoden” &r att denna metod inte tyder
drommen som en helhet utan varje del av drominnehéllet behdver en sdrskild
behandling. "Dechiffreringsmetoden”  betraktar drémmen som ett bestdmt bildsprak

och dversitter en given drom enligt detta (Freud 1987 s. 8).
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Béde den symboliska och “dechiffreringsmetoden” ar enligt Freud (1987 s. 8)
oanvindbara for en vetenskaplig behandling av dmnet. Forsta steget dr att inte studera
drommarna som en helhet utan bara de enskilda delarna av innehéllet. Om man forsoker
analyser drommens betydelse som en helhet, kan man i regel inte fa nagot svar alls.
Man maste dela drommen i delar for att kunna forstd dess "baktanke" eller mening. I
detta avseende avviker Freuds dromtydningstes fran den symboliska tankemodellen och

enligt mig ndrmar den sig mer “dechiffreringsmetoden”.

Drommar ér ett collage av minnen och upplevelser som bildar en helhet och ér ett totalt
forstaeligt psykiskt fenomen. I varje drom finns det en anknytning till de senaste
dagarnas upplevelser. Drommarnas material och kélla dr en blandning av det nyss
upplevda och upplevelser fran var barndom. Drommar &r inte meningslosa och samma
drominnehdll kan ha en annorlunda betydelse hos olika personer och 1 olika
sammanhang. Freud anser att alla drémmar 1 grund och botten dr dnskeuppfyllelser, men
drommen doljer och forvranger ocksa (Freud 1987 s. 37). Det finns drommar som
endast dr pinsamma, men det finns alltid en mojlighet att ocksé pinsamma drommar och

angestdrommar efter tydandet avslojar sig som onskeuppfyllelser.

Att anvinda dromteorier 1 filmvetenskap betyder att man &r intresserad av det estetiska
uttryckssadttet 1 drommar och hur man kan aterskapa dem i sina egna filmer. Om man
diskuterar dromteori i samband med filmvetenskap mdaste man enligt Botz-Bornstein
(2007 s. ix) avlagsna sig fran den ursprungliga kontexten inom dromteori och bege sig
till en estetisk virld. Den estetiska sidan var aldrig 1 fokus hos Sigmund Freud och hans
teorier om psykoanalys. Dromforskning skulle istillet anvindas som en metod for att
tekniskt finna faktorer som framkallar neuroser, psykiska sjukdomar och andra fenomen
1 oss som avviker frén vart "normala" liv. I filmvetenskapen har man kommit fram till
att drommar &r estetiskt fascinerande for att drommarnas sprékliga eller strukturella
drag paminner oss om verkligheten. Dromspraket vacker vart intresse pa samma sétt
som ett frimmande sprak fascinerar oss utan att vi dr sprakvetenskapligt intresserade av

det (Botz-Bornstein 2007 s. ix)
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2.1 Thorsten Botz-Bornstein

Thorsten Botz-Bornstein dr fodd i Tyskland ar 1964. Han studerade filosofi i Paris och
avlade sin doktorsavhandling inom filosofi vid universitetet 1 Oxford ar 1993. Sedan
dess har han dgnat sig at internationella forskningsprojekt kring ovanligt mangsidiga
dmnen som t.ex. Kuki Shiizo (japansk akademiker och filosof) om begreppet "iki",
Vasily Sesemann (filosof fran Litauen) om konceptet "erfarenhet" som ett dynamiskt
standigt sjilvreflekterande och "ogripbart" fenomen som inte kan objektifieras. Botz-
Bornstein har dven skrivit om begreppet "rum" i den ryska och japanska estetiken, och
politiska teorier och en analys av den afroamerikanska "cool" och den japanska "kawii'"-
estetiken och de inneboende krafterna som leder till en kombination av de bada
skonhetsidealen. Dessa forskningsprojekt har resulterat 1 foljande bocker: Place and
dream: Japan and the virtual (2004), Vasily Sesemann: Experience, formalism and the
question of being (20006), Aesthetics and politics of space in Russia and Japan (2009),
The cool-kawaii: Afro-japanese aesthetics and new world modernity (2010). Angéende
temat "drom 1 film" har Botz-Bornstein givit ut foljande tvd bocker: Inception and
philosophy: Ideas to die for (2011), analys av filmen Inception (2011), och boken som

jag anvinder for mitt arbete Films and dreams.

2.1.1 Surrealism

Roy Armes (Armes 1976 s. 7) har skrivit att den "moderna" filmkonsten tillimpar en
metod som anvinder olika tidsplan parallellt, vilket leder till att den narrativa strukturen
1 filmen blir invecklad. Botz-Bornstein (2007 s. 105) tycker att metoden som Armes
ndmner borde inkludera surrealism pé grund av att den inte dr begrinsad till ett plan
utan véxelverkan beror surrealismens alla plan. Surrealism borde pa grund av detta ses
som den forsta rorelsen dir allting materialiseras, t.ex. tiden materialiseras i form av en
rinnande klocka. Sinnet ser inte skillnaden mellan det verkliga och det imagindra, det
forflutna och framtiden, det hdga och det laga, vilket gor att dessa motsédgelser flyter

thop 1 hjdrnan.

Surrealism och film hoér ihop. Surrealism har paverkat den moderna filmen, men
forhéllandet kan ocksa ses som konfliktfyllt. Ett av de viktigaste teoretiska problemen

som uppstar genom det surrealistiska tankesittet, dr att "irrationalitet" skapas av
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"rationalitet". Botz-Bornstein menar att man skapar irrationella, eller surrealistiska,
filmer med rationella tankar. Eftersom drommar &r det motsatta till verkligheten &r det
tillrdckligt att manipulera verkligheten med "overkliga" symboler for att skapa
drommar. Nér det dr fragan om film kan detta leda ingenvart om inte symbolerna ar
tydliga 1 budskapet. Detta kan bidra till att filmen blir for abstrakt och oforstéelig.
Surrealismens idé &r att frigora sig sjilv fran det logiska, vilket innebér att man frigor
sig sjdlv fran ett simre medvetande dvs. vart vakentillstind. Logiken maste forstoras

och omformas igen till dromlogik. (Botz-Bornstein 2007 s. 108)

2.1.2 Dromfarger

Botz-Bornstein anser att man i verkligheten drémmer 1 svartvitt, men 1 filmens vérld
anvinds farger 4nda for att symbolisera drommar. Att anvénda sig av svartvitt eller farg
1 drommar kan ha en effekt pad slutliga filmen. Detta dr synnerligen sant om bada
alternativen anvéinds i samma film. Att vixla fran farg till svartvitt betecknar ofta att det
ar frdgan om det forflutna eller en drom. Han fortsitter med att forklara att det inte &dr en
slump att man anvinder svartvitt for det forflutna eller for drommar. Han menar att
svartvitt uttrycker att fargerna har bleknat i virt minne, lite liknande ett gammalt
svartvitt fotografi. Detta syftar i sin tur pa att drdommarna &r baserade pd minnen av

drommar. (Botz-Bornstein 2007 s. 126-127)

2.1.3 Det obehagliga

Det obehagliga ér ett fenomen som skrdmmer, men att ndgonting dr obehagligt betyder
inte att det ar skrdammande, skriver Botz-Bornstein (2007 s. 120). For Freud
representerar det obehagliga en underkategori for det som dr skrdmmande. Det
obehagliga manifesterar sig i ett skrammande tillstand som uppstar bland familjira ting.
Detta betyder att man "gdr ndgonting konstigt" av ett fenomen som normalt &r familjért.
Denna dndring av ett familjart rutinerat tillstand av en okénd makt skapar en speciell
upplevelse som vi kénner till som det obehagliga. Det mirkliga uppstar av sig sjélv i
det obehagliga, det dr skapat varken av fornuft eller lust. For att framsta som nagonting
obehagligt maste kinslan vara dvertygande inom beréttelsens narrativa ramar, annars
kan det upplevas som en tillfallighet i berittelsen. Det som behdvs i en obehaglig

situation dr en grad av normalitet och paradoxalt nog en kénsla av ndgonting familjért.
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Botz-Bornstein menar ocksé att det konstiga méaste bli konstigt av sig sjdlv. Ett exempel
pé detta dr att om ett foremal i hemmet plotsligt borjar flytta pa sig av sig sjélvt, leder
detta till att hemmet forlorar sin trivsel och trygghet till skillnad fran att man t.ex. blir

skrimd av ett groteskt fordarvat ansikte. (Botz-Bornstein 2007 s. 120)
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3 PRESENTATION AV FILMERNA

I detta kapitel kommer jag att kort presentera filmerna och sedan beskriva filmernas
handling och dromsekvenser samt hur de forhaller sig till resten av respektive film.
Dérefter kommer jag att si enkelt och lattforstdeligt som mojligt beskriva filmernas
intrig. Samtidigt kommer jag dven att forklara ndr de av mig utvalda dromsekvenserna

infaller och hur de forhaller sig till respektive filmens helhet.

3.1  Smultronstallet

Smultronstdllet ér en svensk film skriven och regisserad av Ingmar Bergman med Viktor

Sjostrom, Bibi Andersson och Ingrid Thulin i huvudrollerna.

3.1.1 Filmen handling

Professor Isak Borg, 78 ar gammal, dr en ensam man som skall promoveras till
jubeldoktor i Lunds domkyrka. Filmens forsta dromsekvens infaller natten innan
promoveringen. Isak har en mardrom dér han ser sig sjdlv dod. Nésta morgon beslutar
Isak att dka bil frén Stockholm till Lund i stéllet for att ta flyget. Han far séllskap i bilen
av sin svardotter Marianne. I bilen pa viagen mot Lund borjar Marianne tala om ett lan
som hennes man Evald varje ir betalar tillbaka till Isak. Marianne séger att Isak &r
stenformogen och inte behdver pengarna, men Isak tycker att Evald respekterar honom
och han bor hélla fast i vid han sdger. Marianne séger att Evald hatar Isak och hon kallar

honom for en benhard egoist. Isak svarar med ett l4tt skratt.

Isak kor bort frdn vigen och stannar vid en skog. De kommer fram till ett hus dir Isak
och hans syskon en gang i tiden tillbringade sina somrar. Marianne gér och tar sig ett
dopp. Under tiden har Isak en tillbakablick: han ser sin bror Sigfrid tvinga till sig en
kyss av kusinen Sara. Hon dr i tarar och undrar vad Isak skall séga och kénner sig som
en usel kvinna. Senare trostas hon av Charlotta, Isaks syster, som lovar prata med

Sigfrid.

Isak vécks av en ung flicka, Sara, som vill ha lift. Hon och hennes reskamrater, Anders

och Viktor, fir &ka med. I bilen beréttar Isak om sin ungdomskérlek Sara. Hon ér nu 75
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ar gammal och &r gift med hans bror Sigfrid.

Senare dr de néra att krocka med en annan bil. Den andra bilen hamnar 1 diket och blir
obrukbar. Isak far tva nya passagerare, Sten och Berit Alman, som grilar fran forsta
stund. Han &r elak och ironisk mot henne och hon verkar uppgiven. Till slut sldr fru
Alman herr Alman efter att han kallat henne en prakthysterika. Marianne ber dem limna
bilen. Isak stannar bilen vid en bensinstation som ligger i ndrheten av hans mors bostad.
Henrik och Eva som jobbar pé stationen hyllar honom och kallar honom for virldens
bésta doktor. De sédger att alla kinner igen Isak och minns allt gott han gjort for dem.

Isak funderar om han kanske borde ha stannat hir.

Efter lunchen rédkar Anders och Viktor i en héftig diskussion om Gud. Isak tiger om
amnet och lamnar sdllskapet for att besoka sin mor. Marianne foljer med. Isaks mor
pratar om barn, barnbarn och barnbarnsbarn. Hon visar upp gamla leksaker och sin
makes guldklocka som har forlorat visarna. Trots detta kommer hon att ge den till

Sigbritts son som snart fyller 50 &r.

Bilresan gar vidare. Marianne kor och Isak sitter bredvid och drommer en obehaglig
drom. Hér infaller filmens andra dromsekvens. Nar Isak vaknar dr han ensam med
Marianne i den parkerade bilen. Isak beréttar for Marianne om sina drommar. Han
forklarar vad hans senaste drommar har forsokt sdga & honom: "Att han &r dod. Fast
han lever". Marianne berittar om en diskussion som hon hade med sin man for en tid
sedan. Marianne talar om for Evald att hon dr med barn. Han blir irriterad och séger att
hon far vélja mellan honom och barnet eftersom han inte tdnker ta ansvar for nagon
annan. Marianne séger till Isak att hon nu tidnker tala om for Evald att hon inte kan ga

med pa hans krav.

Framme 1 Lund bositter sig Isak hos Evald. Isaks hushallerska Agda &r redan dar.
Marianne meddelar Evald att hon tinker ge sig av hemifrdn foljande dag. Isak
promoveras till jubeldoktor i domkyrkan. Efter promoveringen gor sig Isak klar for
att ga till sangs. Isak hor Evald och Marianne komma hem. Isak fragar Evald hur det
skall bli mellan honom och Marianne. Evald svarar att han inte kan vara utan henne.

Isak sdger till Marianne att han tycker om henne. Marianne tycker ocksé om Isak.
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I sdngen minns Isak sin barndom. Han och Sara befinner sig pa ett smultronstélle.
De kommer tillsammans fram till en strand. Langre bort pa en udde sitter hans far
och mor. De vinkar till honom och Isak ser glad ut. Isak ligger 1 séngen och ler lugnt

och fornojsamt.

3.1.2 Forsta dromscenen i filmen Smultronstallet

Professor Isak Borgs forsta drom infaller 1 borjan av filmen efter filmens fortexter. Isak
drommer natten innan han skall flyga till Lund for att promoveras till jubeldoktor och

enligt Isaks egna ord dr det en egendomlig och mycket obehaglig drom.

Den borjar med att han gér vilse under sin morgonpromenad och befinner sig i en okénd
stadsdel med 6vergivna gator och forfallna hus. I staden rder absolut tystnad. Isak gar
fram till en gatuklocka som hénger ovanfor trottoaren. Han tittar pd klockan och ser att
den saknar visare. Isak &r forbryllad och vi hor hur hans hjérta borjar sla i hastigare
tempo. Han tar fram sin egen fickklocka och mérker att den ocksd ar utan visare. [sak
gér fram och tillbaka for att hitta vigen hem men han hittar inte eftersom varje vigskal

ar oként for honom.

Pl6tsligt ser han en mork figur som stir pé trottoaren. Isak gir fram till figuren men
mirker att mannens ansikte dr groteskt forddrvat. Mannen faller ner pd marken och
avdunstas, och pd marken blir det endast kvar en hog med kldder. Ur hogen rinner det en

vitska som liknar blod. Vi hor kyrkklockor ringa langsamt och sorgset.

Isak gar fram till ett gatuh6rn. Han ser en vagn dragen av tva héstar. P4 vagnen finns
en likkista. Vagnen kor forbi Isak och fastnar med hjulet vid gatulampan. Hjulet
lossnar och rullar ndstan pa Isak. Ett gnisslande ljud hors nir héstarna forsoker dra
vagnen vidare, men den dr fortfarande fast vid lampan. Till slut faller likkistan ut ur
vagnen. Vagnen kommer loss och hidstarna springer ivdg. Isak ser pd likkistan som
ligger pad marken. Den &r Oppen och han ser en hand sticka ut. Isak gér fram till
likkistan men plotsligt griper liket tag i honom och han mérker till sin forskrickelse
att liket 1 kistan ar han sjdlv. Isak vaknar vid detta skede och &r upprord av sin drom.

Han stiger han upp och bestdmmer sig for att ta bilen istéllet for flyget till Lund.
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3.1.3 Andra dromscenen i filmen Smultronstallet

Professor Isak Borgs andra drom intrdffar ungefdr 1 mitten av filmen efter att Marianne
bett herr och fru Alman ldmna bilen och Isak varit pa besdok hos sin mor. Resan
fortsdtter mot Lund, Marianne kor och Isak sitter bredvid och drommer en mycket

obehaglig drom.

Vi ser en flock med faglar flyger och skriker. Isak och Sara sitter pd griset vid
smultronstillet. Sara tar fram en spegel och visar Isak hur han ser ut. Isak kan inte le,
det gor for ont trots att han &r professor emeritus ar han inte kapabel att forklara varfor

det gor ont. Sara far ivdg for att se efter Isaks lille systerson.

Vi hor faglarna skrika igen ndr Sara springer pa berget till en krubba som ligger vid ett
stort trdd. Sara tar det skrikande barnet upp i famnen och trostar det. Faglarnas skrik
fortsdtter ndr Sara gér in 1 huset med barnet 1 famnen. Isak kommer fram till det stora
tridet och ser pd den tomma krubban. Han gar fram till huset och tittar in genom
fonstret. Dir ser han Sara spela piano och Isaks bror, Sigfrid, star bredvid och kysser

Sara forst pa nacken och sedan pa munnen. Sigfrid for Sara till bords.

Det dr fullmane. Isak knackar pa dorren och skadar omedelbart déarefter sin hand pé en
spik vid vdggen. Ingenjor Sten Alman Sppnar dorren och Isak kallas in till tentamen. De
kommer in i ett klassrum dér det sitter ett fatal dskadare vid pulpeterna. Isak och Alman
sétter sig ner vid ldrarbordet framfor pulpeterna. Alman ber Isak att vdnligen bestimma
bakterieprovet i mikroskopet som star pa bordet. Isak tittar in i mikroskopet. Han tycker
att det méste vara nagot fel med det, eftersom han inte kan se ndgonting. Alman tittar in

i det och konstaterar att det inte &r nagot fel pa mikroskopet.

Ingenjor Alman ber Isak ldsa en text som &r skriven pa tavlan och frdgar vad det

betyder.

Inke tan magrov stak farsin los kret. Fajne kaserte mjotron presete.

Isak vet inte vad det betyder. Han anser att han dr ldkare, ingen sprakman. Alman

klargor for Isak att pa tavlan star det som dr en lékares forsta plikt och undrar om Isak
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overhuvudtaget vet vilken denna plikt &r. Isak forsoker komma ihdg, men han har glomt

det. Alman forklarar for Isak att en ldkares forsta plikt &r att be om forlatelse.

Alman séger att Isak ar skyldig till skuld och antecknar att Isak inte forstatt anklagelsen.
Han ber Isak gora anamnes och stélla diagnos pa patienten som sitter vid bordet. Isak
lyfter pé patientens huvud och konstaterar att patienten ju dr dod. I samma stund bdrjar
patienten skratta hogljutt. Isak ser konfunderad ut. Som slutsats skriver Ingenjér Alman
1 Isaks tentamensbok att denne &r inkompetent. Alman anklagar honom ocksa for
kénslokyla. Alman berittar att anklagelserna har framstéllts av Isaks hustru och att han

ska konfrontera henne. Alman ber Isak f6lja med och de gar ut ur rummet.

Professor Isak Borg och ingenjor Sten Alman befinner sig 1 en skog. De stannar upp
och hor ett skratt pa avstdnd. Det dr Isaks hustru Karin, dod sedan trettio ar, som
moter sin dlskare. Alman sédger att denna hindelse, frdn den 17 maj 1917, har Isak
standigt burit i minnet. Sedan talar hustrun om hur hon skall g& hem och tala om det
héar for Isak och be om forlételse. Men enligt henne kommer Isak inte att bry sig om
ndgonting, eftersom han &r alldeles kall och oberdrd. Sedan forsvinner hustrun och
hennes élskare in i skogen. Isak vill veta var hon &dr, men Alman séger att alla &r
borta. Isak undrar vad straffet dr. Ensamhet gissar Alman. Isak fragar om det inte

finns ndgon nad, men Alman vet ingenting om sadant. Isak vaknar upp 1 bilen.

3.2 Shutter Island

Shutter Island dr en amerikansk film regisserad av Martin Scorsese. I huvudrollerna
ar Leonardo DiCaprio, Mark Ruffalo och Ben Kingsley. Filmen &r baserad pa

Dennis Lehanes bok med samma namn.

3.2.1 Filmens handling

Filmen Shutter Island borjar med att patienten Rachel Solando har forsvunnit frén
Ashecliffe sjukhuset for de kriminellt sinnessjuka som ligger pa 6n Shutter Island. Det

enda hon har ldmnat efter sig ar en lapp. Pa lappen star det:

LAG 4 VEM AR 67?
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Det ér ar 1954. Kriminalkommissarierna Edward "Teddy" Daniels och hans nya kollega
Chuck Aule éker till Shutter Island for att utreda vad som hdnt med Rachel Solando.
Huvudpsykiatrikern dr John Cowley forklarar att Solando varit institutionaliserad pé
Ashecliffe sjukhuset for att hon drénkt sina tre barn. Hon har ocksa haft svarigheter att

acceptera verkligheten att hon var pd ett sinnesjukhus.

Nar Daniels och Aule skall tillbaka till fastlandet blir de under flera dagar forhindrade
att dka pd grund av en storm. Daniels anser att personalen péd sjukhuset inte ar
arbetsvillig. Dr John Cowley vigrar att ge uppgifter om personalen och efter att Rachel
forsvunnit har hennes personliga doktor, dr Sheehan, 8kt pa semester. Forutom detta

végras de tillatelse att undersoka vardavdelning C och fyren som ligger pé on.

Daniels borjar fa migranattacker och han har vakensyner om sin inblandning i blodbadet
i Dachau. Dirtill har han obehagliga drommar om sin fru Dolores Chanal, som mdrdats
av pyromanen Andrew Laeddis. Daniels hdrleder att numret 67 pa Solandos lapp ar
forknippat med Laeddis, och han tror att Laeddis dr sjukhusets pastddda sextiosjunde

icke-existerande patient. Har forekommer Daniels forsta dromscen.

Kriminalkommissarierna Daniels och Aule fortsitter utredningen pa Shutter Island. De
intervjuar patienter frdn Solandos terapigrupp. En av dem varnar Daniels och uppmanar
honom att fly. Daniels 4r nu bestdmd att avsldja sjukhusets alla hemligheter. Daniels och
Aule far veta att personalen plotsligt utan ytterligare forklaringar har hittat Rachel
Solando. Hon har vanforestdllningar och forvédxlar Daniels med sin man som dog i
andra virldskriget. Daniels far ett svart migrdnanfall, han far medicin och ldgger sig ner

for att somna. Hér infaller Daniels andra dromscen

Eftersom han inte fir ndgon hjilp av personalen eller patienterna, bestimmer sig

Daniels for att bryta sig in pa vardavdelning C, dir de farligaste patienterna finns.

P& avdelningen C mdter han George Noyce. Han varnar Daniels att personalen pa
Ashecliffe sjukhuset utfor tvivelaktiga experiment pa patienterna och alla som inte kan
botas skickas till fyren for att lobotomeras. Till sist hivdar Noyce att hela utredningen &r

ett spel och alla pd 6n, Aule inkluderat, spelar teater utformad for Daniels.
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Daniels aterforenas med Aule och de tar sig mot klipporna som omger fyren. Till slut
anser Aule att det ar for farligt att fortsitta. De skiljs och Daniels gar ensam vidare. Han
hittar en kvinna som gémmer sig i en grotta. Hon péstar att hon &r den riktiga Rachel
Solando och att hon var psykiatriker pa Ashecliffe sjukhus dnda tills hon upptéckte att
det utfordes experiment med psykotropa ldkemedel. Det dr forsok att utveckla
sinneskontrollmetoder for att skapa "Sleeper"-agenter. Hon sdger att Daniels har blivit
drogad pa ett liknande sétt sedan han till pa 6n. Hon forsokte varna myndigheterna men
hon skickades till sjukhuset. Daniels l[dmnar grottan och eftersom han inte hittar Aule
aterviander han ensam till sjukhuset. Dér forklarar Dr Cawley att Daniels anlédnt ensam
till 6n och att det inte finns nagra bevis pd att en kriminalkommissarie Chuck Aule

overhuvudtaget skulle ha existerat.

Daniels dr forbryllad men han dtervédnder till fyren for att bryta sig in. Pa toppen av
fyren hittar han dr Cawley som véntar pd honom. Han berittar att Edward Daniels pa
riktigt dr fd kriminalkommissarie Andrew Laeddis. Han ar fangslad pa Ashecliffe-
sjukhuset eftersom han mdrdat sin maniskt depressiva fru efter det att hon driankt deras
tre barn. Alla hindelser under de senaste dagarna har varit en utformad teater for
Laeddis. De later honom gestalta kriminalkommissarie Edward Daniels i hopp om att
bota hans sinnessjukdom och undvika lobotomering som en permanent 16sning pa hans
problem. Migrinattackerna, som han plagades av, var abstinensbesviar av hans

medicinering.

Dr Cawley forklarar att Rachel Solando aldrig existerat vare sig som patient eller
psykiater. Sedan avslgjar kriminalkommissarie Aule sig sjalv som dr Sheehan. Han och
Cawley konstaterar att Laeddis tagit avstand frdn vad han gjort genom att leva i den
forestéllningen att han ar en kriminalkommissarie pé jakt efter Laeddis. De visar honom
att namnen "Edward Daniels" och "Rachel Solando" dr anagram for respektive "Andrew
Laeddis" och "Dolores Chanal". Pa detta sétt ar "lag 4" skapad och ocksa att Laeddis ar
den 67:e patienten. Daniels accepterar Sheehans och Cawleys forklaringar. Han klandrar
sig sjilv for att han ignorerat Dolores sjukdom tills hon dodade deras barn. Han
upplever dnnu en migranattack som orsakar en traumatisk tillbakablick. Han ser barnen

och Dolores do och till slut svimmar han.
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Andrew Laeddis vaknar nésta dag pa sjukhuset. Dr Cawley och dr Sheehan star bredvid.
Laeddis beréttar detaljerat hur han dddade sin fru. Detta &r ett tecken pa utveckling och
det tillfredstiller doktorerna. Dr Cawley papekar att de hade natt detta samma stadium
nio manader tidigare men Laeddis stagnerade snabbt. Doktorn varnar dessutom att detta

kommer att vara Laeddis sista chans.

Dr Sheehan och Laeddis diskuterar senare pa dagen. Laeddis kallar Sheehan for
"Chuck" och han berittar att de borde avsldja konspirationen pa Ashecliffe for varlden.
Dr Cawley betraktar detta som en stagnation och beordrar Laeddis till fyren for att

lobotomeras. Laeddis och dr Sheehan har en kort diskussion fore Laeddis fors bort:

LAEDDIS: Du vet att det hdr stdllet far mig att undra.

DR SHEEHAN: Ja? Vad dr det?

LAEDDIS: Vilket som skulle vara virst? Att leva som ett monster eller doé som

en god mdnniska.

Andrew Laeddis gér lugnt bort med sjukvardsbitraden.

3.2.2 Forsta dromscenen i filmen Shutter Island

Den forsta dromscen infaller dd Kriminalkommissarien Edward "Teddy" Daniels sover

den forsta natten pa Shutter Island.

Daniels gér i en hall. Skivspelaren &r pa och det hors musik i bakgrunden. Daniels fru
Dolores star i &ndan av hallen och haller upp en flaska. Hon ser bekymrad ut och siger
till sin man att hon hittat en hel hog av dem och undrar om han nagonsin dr nykter
langre. Daniels ser pldgad ut. Han gir mot Dolores och sédger att han dodade en massa
ménniskor 1 kriget. Dolores undrar om det &r ddrfor han dricker. Det borjar falla ner
sotflagor inne i ldgenheten. Daniels fragar Dolores om hon &r verklig, hon svarar att det

ar hon inte. Dolores sédger att Rachel fortfarande &r hér, och att hon aldrig 1imnade 6n.
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Dolores gar fran hallen till vardagsrummet. Hon gér fram till ett fonster, med utsikt mot
en sjo med en gunga vid stranden. Hon fragar Daniels om han minns nédr de bodde i
stugan 1 somras och hur lyckliga de var. Han stir bakom Dolores och séger ingenting.
Dolores véander sig mot honom och sdger att hon &r hér och att han inte kan ge sig av.
Daniels tiger. Dolores vénder sig tillbaka mot fonstret. Daniels ser Dolores rygg. Den
har brunnit och den gloder fortfarande. Han gar mot fonstret och stiller sig bakom
Dolores. Han sdger till henne att han dlskar henne sa mycket och att han inte kommer att
lamna henne och sedan omfamnar han henne. Det borjar forst rinna vatten ur henne,

sedan rinner det blod. Sotflingorna faller hastigare ner.

Dolores sédger att hon bara dr ett ben i en lada och att Daniels maste vakna, men han
sdger att han inte tdnker gd. Hela vardagsrummet &r nu tickt av sotflagor. Daniels och
Dolores star i vardagsrummet i en p6l av blod och &r omgivna av sotflagor. Han vill inte
ga for att Dolores dr dér, men hon svarar att han maste inse att hon inte dr det. Dolores
sdger att Rachel ar dir, samt Laeddis. Dolores maste ga men Daniels vill att hon skall
stanna. Han vill bara halla om henne, han kan inte lata henne ga. Plotsligt forvandlas
Dolores till glod och sonderdelas till aska och faller pa golvet. Det brinner i

vardagsrummet. Daniels tittar ner pa sina hénder, det droppar vatten ur dem.

Han vaknar, stiger upp och soker upp dr Cowley. Daniels séger att han maste fa

intervjua patienter fran Rachels terapigrupp.

3.2.3 Andra dromscenen i filmen Shutter Island

Den andra dromscenen forekommer efter att personalen pd Ashecliffe sjukhuset ovéntat
hittat Rachel Solando och Daniels fatt ett migrananfall. Han fir medicin och ligger sig

ner for att sova.

Det ér krigstid. Daniels befinner sig ensam i ett koncentrationsldger. Det sndar och det
ar kallt. Han gér bredvid en hog med isiga lik. I likhdgen ligger en kvinna med en liten
flicka. Han gar forbi dem, men stannar sedan upp och vinder sig om. Han kommer fram
till liken. Han ser att kvinnan dr Rachel Solando. Den lilla flickan 6ppnar 6gonen och

tittar pa honom. Hon lyfter upp huvudet och sdger att till honom att han skulle ha riddat
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henne. Han stirrar pd henne. Han gar bakat, bort fran flickan och Rachel.

Daniels dr nu hos dr. Cawley. Han gér fram till en stor rod fat6lj som Laeddis sitter i.
Laeddis tdnder en tdndsticka och kommer fram till Daniels. Laeddis tdnder hans cigarett
som han har i munnen. De bdda minnen stirrar pa varandra. "Nagot litet, for senare”,
sdger Laeddis. Han syftar pa en fickplunta som han tar fram ur sin brostficka. Han vet
hur mycket Daniels behover det. Daniels stirrar pa flaskan. I stillet for Laeddis star nu

Daniels partner, kriminalkommissarien Chuck Aule, framfér honom. Han har
fickpluntan 1 handen. Han sédger att klockan tickar och att de har ont om tid.

Daniels andas tungt och stirrar pd Aule.

Pl6tsligt hor vi en kvinna skrika. Daniels star nu ensam i dr. Cawleys vardagsrum. Han
ser en blodig Rachel Solando som star vid ingangen och fragar om han kan hjilpa
henne. Hon syftar pé de tre doda barnen som ligger vid hennes fotter. Tva pojkar och en
flicka och de ar tdckta av blod. Han stirrar pa barnen. Det dr samma flicka som han sett
tidigare 1 koncentrationsldgret. Han gar fram till Rachel och séger till henne att han kan
rdka ut for problem. Han lyfter upp flickan i sin famn och borjar gd mot utgédngen.
Flickan fragar om hon &r dod, han svarar att han ar ledsen. Flickan undrar varfér han

inte riddade henne. Han séger att han ville och férsokte men att det var for sent.

Vi befinner oss pa stranden av en sj6. Daniels har den lilla flickan i famnen. Han gér
baklinges bort fran stranden. Han star i vattnet med flickan och Rachel Solando
kommer fram till honom. Han ldgger flickan 1 vattnet dir de tvd pojkarna redan
finns. Daniels och Rachel ser pa flickan. Rachel tycker att barnen ar vackra. Han ser
pé flickan och hon ser pd honom nédr hon sjunker till botten. Daniels vaknar i sin
sang. Det regnar och askar ute. Nagon Oppnar ytterdorren. En figur i en mork
regnjacka stiger in. Det dr Dolores. Hon kommer fram till honom. Han fragar varfor
hon dr genombldt. Dolores sédger att Laeddis inte &r dod och att han fortfarande ar
hir. Hon vill att Daniels skall hitta honom och déda honom. De omfamnar varandra.

Han vaknar ur sin drom.

Nar han vaknat fungerar inte reservgeneratorerna pa 6n p.g.a stormen. Daniels och

Aule tycker att det nu dr en bra chans att bryta sig in pd vardavdelning C.
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3.3 Red

Red dr en dromlik kortfilm som é&r resultatet av en maéstarklasskurs som gick pa
Arcada - Nylands svenska yrkeshogskola. Kursen gick ut pa att géra oss studerande
bekanta med den nya RED One kameran som kom ut pd marknaden 2007. (Red
Digital Cinema 2012). Samtidigt hade vi en chans att prova kameran med ett kort

valfritt dvningsarbete.

3.3.1 Filmens handling

Kortfilmen Red borjar med att det droppar en vit vitska pa ett bord. En glasvas fylld
med den vita vitskan faller pd bordet och gar sonder. Den vita vitskan skvétter omkring.
En man ligger med slutna 6gon. Mannen stdr med ryggen mot tittaren. Det borjar falla
ner sma vita fjadrar. Genom vattenytans reflektion ser vi mannen komma fram. Han
tittar pd vattenytan. Mannen tittar genom en splittrad spegel. Mannen borjar vinda sig
mot oss. Mannen sétter handen pa vattenytan sa att ytan borjar skvalpa. Mannen tar

vatten 1 handen och lyfter upp den.

Det borja falla ner fjddrar vid den splittrade spegeln. Mannen tittar genom den
splittrade spegeln. Han har vént sig mot oss och vi ser att han star vid ett bord med
en glasvas som ér fylld med en vit vétska - han tittar pa vasen. Mannens reflektion
skvalpar pa vattenytan. Mannen Oppnar égonen och tittar rakt pa oss. Han tittar pa
vasen fylld med den vita vitskan. Mannen véinder pa huvudet och tittar pa oss. Det

faller ner sma vita fjadrar.
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4 ANALYS

I det foljande kommer jag att analysera dromsekvenserna 1 filmerna Smultronstdllet
av Ingmar Bergman, Shutter Island av Martin Scorsese och min egen film Red
utgdende frdn Thorsten Botz-Bornsteins tre teser angdende drom i film: surrealism,

det obehagliga och dromfdrger.

Bruce F. Kawin skriver (1975 s. 3) i boken Mindscreen: Bergman, Godard and first-
person film att film dr en drom - men vems? Vem &r det som drommer dréommen?
Dromsekvenserna 1 Smultronstdllet verkar vara stiliserade for att de stdlls emot andra
scener 1 filmen som inte representerar drommar. Tittaren forstar skillnaden via en
upplysande process nir han fér klart for sig hur filmens narrativa struktur ser ut. Detta
leder till att han uppfattar att filmen skildrar en annan virld och forstar att man borde
acceptera att scenen dr en drom. (Botz-Bornstein 2007 s. 106). Detta kan ockséa enligt

mig anpassas till Shutter Island - dock inte till min egen film Red.

I bade Smultronstillet och Shutter Island anser jag att jag vet vem som dr drommaren.
Det finna en tydlig skillnad mellan normaltillstindet och dromvérlden. Vi ser att Isak
och Teddy lagger sig ner, sluter 6gonen och somnar. Det som foljer dr sekvenser som
skiljer sig fran filmens normala berdttarplan. I Smultronstdllet dr denna skillnad dnnu
tydligare eftersom dér formedlas information att det &r en drom bade visuellt och via
Isaks berittarrost. Isak forklarar klart och tydligt att han sover och drommer en drom
och det nésta vi ser dr en audiovisuell aterskapelse av drommen. Den storsta skillnaden
mellan min egen film Red och de andra filmerna, med tanke pd dromsekvenserna, ar att
1 min film finns det inte olika delar dir det forekommer dromsekvenser, hela filmen
utspelas pa samma beréttarplan. Skillnaden mellan det normala och dromtillstandet i
Smultronstdllet och Shutter Island &r tydliga men 1 filmen Red ar den obefintlig. Med
tanke pa detta har jag inte klarat av att klart och tydligt gestalta en dromsekvens, och

foljaktligen dverensstimmer den inte med Botz-Bornsteins teser.

Botz-Bornstein (2007 s. 37) sammanfattar de tankar jag har kring gestaltning av
drommar: en drom behdver en drdmmare for att kunna drdmmas pd samma sétt som
en roman behover en forfattare for att bli skriven. Att visa ett dromliknande narrativ

som inte dr dromt av en person, och saledes inte heller berittas av en person, kan i
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scenkonst uppfattas som en obefogad intellektualisering av verket.

4.1 Surrealismi filmerna

Den forsta dromsekvensen 1 filmen Smultronstillet av Ingmar Bergman &r mardromslik
och har starka drag av surrealism (Speidel 2007 s. 25; Botz-Bornstein 2007 s. 106). Ode
gator, klockorna utan visare, mannen utan ansiktet och likkistan dr alla konventioner

som &r bekanta 1 surrealistiska mélningar och litteratur (Botz-Bornstein 2007 s. 106).

I Smultronstdllet ir bade gatuklockan och Isaks egen fickklocka utan visare. Detta
indikerar enligt mig att Isak ar borttappad i bade tid och rum, eftersom tid spelar en stor
roll 1 Isaks liv. Han har som lékare dgnat all sin tid at sitt yrke och samtidigt glomt bort
eller praktiskt taget inte brytt sig om sin familj. I borjan av filmen forklarar Isak med
hjélp av en beréttarrdst att han har gjort beslutet att leva ensam. Han har kopplat bort all
kontakt med sina ndrmaste och detta har lett till att han kénner sig ensam. Han har
skapat ett eget vakuum som han har Iétit sig sjdlv bli borttappad i. Mannen i min film
Red kan ocksé anses vara vilse 1 bade tid och rum. Jag drar paralleller till Smultron-
stdllet, eftersom mannen i filmen existerar pa ett tidlost plan - varken tiden eller rummet

ar klart definierade i filmen.

Motet med den morka figuren med det fordarvade ansiktet symboliserar enligt mig att
Isaks ndrmaste och kdraste ménniskor tar avstand frdn honom péd grund av att han &r
elak och kénslokall gentemot dem. Det hir leder till att mdnniskor undviker Isak dven 1
hans undermedvetna drémmar. Detta tycker jag visar att Isak undermedvetet saknar och
onskar kontakt med ménniskor. En liknande surrealistisk sekvens finns ocksd i den
forsta dromsekvensen i filmen Shutter Island ndar Daniels omfamnar sin fru Dolores. Det
rinner vatten och blod fran Dolores och plotsligt blir hon aska och faller ner pa golvet. |
min kortfilm Red forekommer det ocksa element av samma slag som i Shutter Island. 1
den forsta drommen faller det ner sotflagor inne i Daniels och Dolores ldgenhet.
Flagorna representerar eldsvadan som forekom i huset som dédade Dolores. I min film
ar det dock fjadrar och inte sotflagor som faller. Resultatet blir for mig en surrealistisk
och dromlik stimning. Det att Dolores bloder och sonderfaller i aska paminner mig om
den morka figuren som Isak ser 1 Smultronstillet. 1 Shutter Islands handlar det om att

Daniels inte vill ldmna Dolores eftersom hon dog i en eldsvada i deras ldgenhet. I hans
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drommar representerar Dolores hans undermedvetna, hon &r en slags inre rost som
forklarar och pusslar ihop ledtradar for honom som han i vakentillstdndet inte ser eller

klarar av att hantera.

Janet Cave skriver att i dromtydning representerar eld bdde vén och fiende. Den kan
betyda omformning, rening eller kirlek men en stor eld kan ocksé representera en stark
kraft over vilken drommaren saknar medveten kontroll. Om man far tag 1 elden betyder
det att man uppnér en ny bredd av forstéelse eller att man mognar och lamnar det gamla
bakom sig. (Cave 1992 s. 34). Jag tolkar detta som att Daniels inte har kontroll Gver
situationen i riktiga livet och fér honom symboliserar den glddande Dolores bade karlek
och ett forsok att rena och forsta sig sjdlv mentalt, men hans medvetna kontroll och
forsoning kommer forst i1 slutet av filmen. Av den orsaken blir Dolores till aska i hans

famn och elden omfamnar till slut ligenheten.

Isak Borgs forsta dromsekvens 1 filmen Smultronstdllet fortsétter nér liket 1 likkistan tar
fast 1 Isaks hand och han maérker att liket dr hans sjidlv. Denna sekvens visar att Isak
undermedvetet fOrstar och att han forsoker sdga at sig sjélv att han ar levande dod
(Speidel 2007 s. 25). Han ér livlos pa insidan och han dr dod for andra méinniskor som
omger honom. Denna slutsats ndr han medvetet senare i filmen efter en komplex sju

minuter ldng dromsekvens.

Doden har ocksé en stor roll i Shutter Island. Filmen gér ut pé att Daniels skall erkdnna
for sig sjdlv att han dr en pyroman och att det i sjdlva verket var han som tinde pd
lagenheten som dddade hans fru Dolores och deras tre barn. Doden &ar nérvarande
overallt 1 hans drommar: Dolores, som representerar hans tidigare liv, dr pa ett eller
annat sitt ndrvarande i alla hans drommar. Minnen av krigstida koncentrationsldger
dyker upp och vidriga bilder pa de tre barnen som dog (The Shutter island mystery: A
visual analysis 2010).

Maaret Koskinen skriver i boken Ingmar Bergman: " Allting forestdiller, ingenting dr”
att i filmen Smultronstdllet har Bergman tagit delar rakt fran August Strindbergs pjés Ett
Dréomspel, vissa scener lyfts direkt ur pjasen och det dr dverhuvudtaget ett tidigt forsok
av Bergman att pd film efterlikna ett "dromsprak". (Koskinen 2001 s. 39). Koskinens

pastdende géller bdda Isaks drommar men enligt mig dr den speciellt passande for den
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andra dromsekvensen. Den ér till sin lingd omfattande, en sjéttedel av hela filmen, och
innehaller ménga typiska dromelement pé ett liknande sitt som Strindberg sjdlv skriver i
forordet till Ett Dromspel. Tid och rum existerar icke; pa en obetydlig verklighetsgrund
spinner inbillningen ut och véver nya monster: en blandning av minnen, upplevelser,
fria péhitt, orimligheter och improvisationer. Personer klyvas, fordubblas, dubbleras,

dunstas av, fortétas, flyta ut, samlas. (Timm 2008 s. 29).

Detta inflytande av ett dromsprdk som Koskinen ndmner kan ockséd enligt mig kopplas
till Shutter Island dér badde Daniels forsta och andra drom innehdller drag av
"dromspréket". T. ex. de tvd rummen - hallen i stadsldgenheten och vardagsrummet i
stugan - "smdlter" i hans forsta drom ihop till ett utrymme. Daniels forkommer pa

samma sitt bade 1 ett koncentrationsldger och i dr John Cowley rum.

I Isaks andra dromsekvens tvingas han att se pa sig sjdlv nir Sara tar fram en spegel.
Detta dterspeglar situationen i den forsta dromsekvensen nér Isak konfronteras ansikte
mot ansikte med sig sjdlv som dod. Liksom 1 Smultronstdllet forekommer det ocksa en
spegel 1 min film Red. Mannen 1 filmen tittar in 1 en spegel som dr sonderslagen.
Resultatet ar att ansiktet dr forddarvad i den splittrade spegeln. Eftersom spegeln

representerar det inre ger detta ett intryck att mannen ar mentalt splittrad.

Isak foljer Sara till krubban vid tradet och efter detta far drommen en kénsla av en ond
aning som paminner om en tysk expressionistisk film med ldnga skuggor och groteskt
knotiga trdd (Speidel 2007 s. 26). Senare kommer Isak fram till huset och skadar sin
hand pa en spik som dr fast i viggen. Ingenjor Sten Alman dyker upp vid doérren och ber
professorn stiga in, Alman foljer Isak in i huset. Jag tolkar detta som att Isak
undermedvetet associerar smartan med ingenjor Alman och hans relation med sin fru,

och jag drar den slutsats att [sak ser sig sjdlv 1 Alman.

Smultronstdllets forsta dromsekvens resulterar i att nédr Isak vaknar ur drémmen
bestimmer han sig for att dndra planen for dagen och tar bil till Lund istéllet for
flyg. Detta beslut ger honom en mgjlighet for de kommande moéten och reflektioner

som kommer att paverka resten av dagen och resten av hans liv.
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4.2 Dromfarger i filmerna

Antingen vi vill det eller inte paverkar farger hur vi tinker och kénner. Féarger ar dér
framfOr oss men oftast mérker man inte hur de paverkar oss undermedvetet (Bellantoni
2005 s. xxvii). Att forska kring farger i filmer ar subjektivt, eftersom alla personer inte
ser farger exakt pa samma sitt. En person ser brandgult, den andra ser rott eller en ser
gront den andra ser brunt. Hallenquist skriver att ndr man analyserar farger i film ar det
inte den exakta nyansen som dr viktig utan vilken mening eller funktion som man ger
fargen. (Hallenquist 2009 s. 8) Farger &r ett barande element i en film, tillsammans med
belysning, ljud, kamerarorelser, bildens komposition och klipp. Farg ér saledes inte en
ovisentlig del, utan det ar en del som scenografer, filmfotografer och regissorer maste ta
noga hinsyn till och tdnka pa vilket sétt farg skapar observationer, stimning och
kénslor. (Price & Vacche 2006 s. 2). Men fargerna var forr i tiden osynliga sa som ljudet

ohorbart fast det dr en betydande del filmens struktur.

Ingmar Bergman var skeptisk mot fargfilm och holl envist fast vid att filma 1 svartvitt sd
lange som han kunde (Timm 2008 s. 327). Bergman ansig att svartvit film ar vackrare
och roligare att filma med. Nir jag planerade filmen, sdga jag sjilv alltid Red som en
fargfilm, det fanns aldrig en tanke om att jag skulle filma filmen i svartvitt. Tanken att
en dromsekvens skulle vara svartvit ar fraimmande for mig, eftersom jag personligen

anser att vi drommer i férger.

Gunnar Fischer, filmfotograf for filmen Smultronstdllet, har sagt i en intervju att han
och Bergman medvetet dverexponerade mardromsscenen i borjan av filmen. Med ljusets
hjélp forsokte de forstirka intrycket av en mardrom. Fischer och regissdren Ingmar
Bergman kom &verens om att de skulle gora harda bilder genom att ta bort graskalans
alla mjuka skiftningar. (Stiftelsen Ingmar Bergman 2012). Med mardromsscenen syftar
Fischer pad den som jag kallar for Isaks forsta dromscen. 1 Shutter Island diremot ville
regissoren Martin Scorsese placera tittaren direkt in i Daniels vérld. Malet var att visa
karaktirens véxlande mentala tillstind med hjédlp av olika visuella hjdlpmedel, frimst
farger och ljus. Robert Richardson, fotograf for Shutter Island, och Scorsese framstillde
en framtoning for filmen dir de byter mellan en avskalad férgpalett som anvéinds for
scenerna i nutid och en farggrann fargpalett som anvidndes for Daniels dromsekvenser.

(The American Society of Cinematographers 2010).
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Jag drar en tydlig likhet mellan Smultronstdillet och Shutter Island. Bada filmerna
anvinder sig av samma grundidé for att visualisera drommar. For mig adr det svéart att
tillimpa Botz-Bornsteins teori pa Smultronstillet, eftersom filmen helt och hallet ar
svartvit. Men detta betyder inte att Bergman inte skulle ha tdnkt pd saken. Han ville
klart och tydligt framhéva en visuell stil for dromscenen for att skilja den frén resten av
filmen. Vi vet dock inte orsakerna till varfor Bergman och Fischer inte anvdnde denna

metod for resten av dromsekvenserna.

Scorsese valde enligt mig samma utgangspunkt som Bergman. Scorsese ville under-
stryka Daniels mentala tillstind genom att betona de sa kallade "varma" eller
"aktiva" fargerna. Dessa farger drar till sig uppmérksamhet och skapar stimning som
inverkar pd oss kdnslomissigt (Carlsson & Koppfeldt 2008 s. 21). Scorseses
tankegéng strider totalt mot Botz-Bornsteins teori att man i verkligheten drommer 1
svartvitt och att drommar 1 filmer dirmed ocksd borde vara svartvita. Men Botz-
Bornstein tycker ocksd att man inte endast kan reducera det till en konvention. Att
anvénda farg liksom "slow motion" med avsikt har en betydelse for sjdlva drommen.
Nir en regissor anvinder "slow motion" i en dromsekvens behover det inte betyda
att han ar 6vertygad om att vi drdmmer i "slow motion". Samtidigt behover det inte
innebdra att han anser att vi absolut inte drommer 1 "slow motion". Nagonting

liknande kan tillimpas med farger i drommar. (Botz-Bornstein 2007 s. 127).

4.3 Det obehagliga i filmerna

I borjan av Smultronstdllet torklarar Isak med hjdlp av en berédttarrost att han dromt en
underlig drém. Den borjar som en vanlig morgonpromenad, men sedan befinner han sig
i en okénd stadsdel vilket leder till att han borjar kédnna obehag. Fran denna sekvens drar
jag paralleller till det som Botz-Bornstein skrev i1 boken Films and dreams om
fenomenet det obehagliga. Isaks vanliga morgonpromenad i bekanta kvarter forvandlas
till ndgonting obehagligt for honom, eftersom han har tappat bort sig i en for honom
annars bekant stadsdel. Isaks kdnsla ndr han ser att gatuklockan och hans egen
fickklocka ar utan visare ar ocksé ett typiskt exempel av det obehagliga: ett familjart
fenomen som klockan har plotsligt inga visare. Det giller bade gatuklockan och Isaks

personliga fickklocka.
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I sin monolog i1 bdrjan av filmen har professor Isak sagt att han dr ndjd med det
sjdlvpatagna tillstindet av isolation, men hans ridsla under den forsta dromsekvensen
motsidger hans pastdende. Jag ser rddsla i hans beteende ndr han gar pa
morgonpromenaden. Han gér fram och tillbaka pa gatan och forsoker enligt mig leta
efter andra ménniskor. Nir han sedan hittar en minniska, en mork figur med ett groteskt
fordarvat ansikte, faller han ned p&4 marken och avdunstas. Det obehagliga 1 denna
sekvens dr inte det att mannen har ett forddrvat ansikte eller att han avdunstas och faller
ner pa marken, utan den kénsla Isak far ndr nagot for honom familjart, en méinniska,
forvandlas till ndgot groteskt och olustigt. Detta kan anknytas till Botz-Bornsteins teori
om det obehagliga (Botz-Bornstein 2007 s. 120).

Sasom jag tidigare ndmnde 1 kapitel 4, forekommer det endast ett beréttarplan i filmen
Red. Detta leder till att tittaren inte kan skilja mellan ett dromtillstdnd och ett normalt
tillstdnd 1 filmen och har svarigheter att forstd att det adr fragan om en drom. I detta
avseende, tycker jag, att jag har misslyckats med min film. Jag har inte tillrdckligt

tydligt anvisat i filmen att det tillstdnd som mannen finns 1 dr en drém.

I Smultronstillets andra dromsekvens befinner sig Isak i en foreldsningssal. Isak utsatts
for en dngestfylld och mardromsliknande granskning av sin medicinska och
vetenskapliga formaga som padminner om en Kafkaliknande upplevelse (Botz-Bornstein
2007 s. 132). Isak rékar i panik och misslyckas totalt med granskningen: Han kan inte se
bakterien 1 mikroskopet och texten som &r skriven pa tavlan ar obegriplig for honom.
Patienten som han skall diagnosticera verkar forst vara dod men borjar sedan skratta
hogljutt. Isak kan till sist inte klargora for Alman att en ldkarens forsta plikt ar att be om

forlatelse.

Jag anser att man kan dra paralleller mellan hela examenssekvensen och Botz-
Bornsteins nyckelord det obehagliga. De ovanndmnda granskningsuppgifterna ér alla
familjara och borde vara rutin for Isak, som dr doktor. Men i drémmen blir de
odverkomliga. Det hjdlper inte heller situationen att texten pé tavlan dr nonsens for Isak.
Som Botz-Bornsteins (2007 s. 132) skriver dr denna sekvens kraftigt inspirerad av
Kafka som ar kénd for att beskriva ndgonting olustigt i det familjdra. Enligt Cave (1992
s. 129) kan en dromd examen vara en metafor for att man stills till svar i ndgon

personlig friga, och drommar av samma sort uppstdr ofta pa troskeln till ett
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betydelsefullt beslut. Examensdrommen kan ocksa betyda att man testas moraliskt. Det

kan vara slutexamen for att undersdka ens goda och daliga gérningar.

Eftersom vi fran ett mote med en f d patient tidigare i filmen kanner till att Isak faktiskt
varit en kompetent och mycket respekterad doktor (Smultronstillet 1957), anser jag att
det under ytan inte dr hans medicinska expertis som undersoks av Alman utan det ar de

sociala fardigheterna som granskas och slutsatsen blir att han ir inkompetent.

Efter examinationen leder Alman ut Isak i en skog for att denne ska bevittna sin hustrus
aktenskapsbrott. Isak hor Karin, dod sedan trettio &r, beritta att Isak inte kommer att bry
sig om detta, for han &r alldeles kall och oberérd. De forsvinner in i skogen, Isak fragar

Alman var hon ar. Alman sammanfattar Isaks situation (Smultronstéllet 1957):

ALMAN: Det vet ni. Hon dr borta. Alla dr borta. Hor ni inte sd tyst det dr? Allt
dr ju bortopererat, professor Borg. Ett kirurgiskt mdsterstycke. Ingenting som

smdrtar, bloder eller skdlver.
ISAK: Det dr verkligen ganska tyst.

ALMAN: En i sitt slag fulldndad gdrning, professor.

Min asikt dr att Alman menar att Isak som en mésterkirurg undermedvetet har amputerat

bort och kvavt alla sina kinslor och dirmed valt att leva 1 ensamhet hela sitt liv.

Shutter Island och den ovanndmnda dktenskapsbrottscenen innehaller bada mera eller
mindre vatten som element. | Smultronstdllet borjar scenen med en bild pa en vattenpdl
dér vi ser reflektionen av Isak, och Shutter Island &r en film dir vattnet har en betydande
roll, sdrskilt i beréttarstrukturen. Det &r ett genomgaende tema i Daniels galenskap.
Cave skriver att en stor vattenyta symboliserar det undermedvetna som ddljer
hemligheter men tillika kan den ocksa symbolisera borjan pa ett nytt liv. (Cave 1992 s.
35). P4 samma sitt som 1 Shutter Island och Smultronstdillet forekommer det ocksa
vatten 1 min kortfilm Red. Via vattenytans reflektion ser vi mannen komma fram. Han

sétter handen pé vattenytan sé att ytan borjar skvalpa.
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Shutter Island ir omfamnad av vatten som pa ett tydligt satt separerar 6n fran det
"normala" fastlandet. Av denna orsak forblir Shutter Island fran forsta borjan
manifesterad som ndgonting obehagligt. Vattnets funktion &r av stor betydelse for
Daniels minnen, som han rigordst forsoker undertrycka - att hans fru Dolores driankte
deras tre barn. P4 grund av att han konstant forsoker undertrycka detta forekommer
vatten i olika former om och om igen i hans drommar. (Balanzategui 2011 s. 3). Vattnet
finns ndr han omfamnar en genomblt Dolores som sedan till slut sonderfaller till aska
och 1 hans andra drom nir han befinner sig vid sjon med gungan vid stranden. Daniels
for den lilla flickan till sjon och bade Rachel Solando och han tittar pd den doda flickan
ndr hon sjunker under ytan. Vatten fungerar som en obehaglig link mellan hans
dromvirld och det forflutna som han forsoker undvika (Balanzategui 2011 s. 3). Nar
Daniels introduceras i borjan av filmen ser vi honom kasta upp 1 en bat pa vig mot
Shutter Island. Vattnet runtomkring honom &r for mycket for honom och han forklarar
for sin partner Chuck att han inte tal vatten. Vagorna sldr mot biten medan han beréttar

for Chuck om sin doda fru Dolores.

Isak pratar med Marianne efter att han vaknat, badde fysiskt och psykiskt, frdn sin andra
drom. Han forklarar hur han plotsligt inser vad hans senaste drommar har forsokt sdga

at honom (Smultronstillet 1957).

ISAK: Det dir som om jag vill sdga ndgot som jag vill héra ndr jag dr vaken.

MARIANNE': Och vad skulle det vara?

ISAK: Att jag dr dod. Fast jag lever.

Jag tolkar att Isaks forstaelse av situationen svarar pa den dramatiska fraga som har
drivit filmen till denna punkt. Isak har identifiera problemet i sin personlighet genom
att 10sa den psykologiska gata som introducerades i filmens forsta dromscen. Fragan
ar om Isak klarar av att agera utifran denna nyfunna sjélvkdnnedom och foriandra sitt

liv.
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5 SAMMANFATTNING OCH KONKLUSION

Jag har nu gjort en kvalitativ innehéllsanalys av Ingmar Bergmans Smultronstillet,
Martin Scorseses Shutter Island och min egen film Red utgdende fran Thorsten Botz-
Bornsteins tre nyckelord 1 boken Films and dreams. Nyckelorden ar surrealism,
dromfdrger och det obehagliga. Mélet med mitt arbete var att forska kring hur Thorsten
Botz-Bornsteins nyckelord i boken Films and dreams dverensstimmer med de filmer
jag valt att analysera. Forutom detta ville jag 4ven undersdka om det finns gemensamma

drag i filmernas dromsekvenser som visuellt skulle binda filmerna samman.

Med temat surrealism har jag i min analys kommit fram till att bdda dromsekvenserna i
Smultronstdllet ar ett fors6k av Bergman att aterskapa ett dromsprak pé bild. Den forsta
dromsekvensen 1 Smultronstdllet dr 1 sin helhet surrealistisk, medan den andra utnyttjar
mera det slag av dromsprék Strindberg har skapat. Jag har resonerat pd foljande sitt: for
att en dromsekvens ska kunna anses vara surrealistisk maste man stilla den emot
nigonting normalt. Surrealism skapas i filmer genom att visa skillnaden mellan det
normala och det surrealistiska/onormala. Detta betyder ocksa att en dromsekvens i en
film behdver en drdbmmare for att tittaren skall forstd att det dr frdgan om en drom. I

bade Smultronstdllet och Shutter Island ar detta klart men inte 1 min film Red.

I Smultronstdllet har jag kommit fram till att klockorna utan visare symboliserar att [sak
ar borttappad 1 tid pa samma sédtt som mannen i Red. Jag har konstaterat att den
sonderfallande morka figuren representerar Isaks ensamhet och i hjartat saknar Isak pa
riktigt kontakt med ménniskor. Fran Smultronstillet har jag dragit paralleller till Daniels
drom 1 Shutter Island dar Dolores faller sonder till aska. Jag har ocksa dragit visuella
paralleller mellan Shutter Island och min film Red: 1 Shutter Island faller det ner
sotflagor och i1 Red faller det fjadrar. Jag har kommit fram till att Isak 4r levande dod for
att han dromde om att han sag sig sjilv ligga dod i kistan. Denna scen &terspeglar
dromscenen med Isak, Sara och spegeln. Hir drar jag paralleller mellan Smultronstdllet

och Red dér den sonderslagna spegeln representerar mannens mentala tillstdnd.

Nér det giller begreppet dromfirger har jag kommit fram till att Thorsten Botz-
Bornsteins teori inte stimmer. Bdde Bergman och Scorsese understrok dromsekvenserna

visuellt med att Overexponera och dka intensiteten av fargerna i respektive filmer.
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Jag har visat att Isaks morgonpromenad, klockorna utan visare och det fordarvade
ansiktet alla kan klassificeras som det obehagliga. Jag har ocksa kommit fram till att jag
ser radsla 1 Isaks beteende fast han har sagt att han dr n6jd med att vara ensam. Jag har
konstaterat att Isaks examensdromsekvens 1 sin helhet &r obehaglig och att han
metafysiskt stélls till svar i en personlig fraga. Han har ocksd undermedvetet opererat
bort alla sina kdnslor och pa grund av detta levt sitt liv ensam. Jag har kommit fram till
att stora vattenytor symboliserar en borjan pa ett nytt liv eller det undermedvetna som
doljer hemligheter och visat att vattnet ar ett genomgaende tema i1 Shutter Island och

Red.

Pa det hela taget dr jag enig med Botz-Bornsteins géllande hans definition av surrealism
och det obehagliga, och jag anser att hans teser Overensstimmer med mitt material. Jag
ar dock oenig betrdffande hans tes om dromfirger. Jag tycker inte att vi drommer i
svartvitt och av denna anledning anser jag inte heller att svartvita drommar ar det ritta

séttet att gestalta drommar 1 film.

Med hjélp av mitt arbete har jag kommit fram till att det finns gemensamma egenskaper
hos filmerna jag valt. Dock forekommer det inte alla drag i alla filmer men klart och
tydligt finns det sdrdrag som forenar dem oberoende nér, hur och pa vilket sitt filmerna
ar gjorda. Genom detta arbete ser jag pa filmerna, aven min egen film, med andra 6gon
an tidigare. Det har klargjort saker for mig som jag inte tidigare lagt mérke till. I sin
helhet var det littare for mig att analysera Smultronstdllet dn de Ovriga filmerna.
Dromsekvenserna 1 Smultronstdllet har en stor inverkan pad karaktiren och de kénns

mera avgorande for berdttelsen dn dromsekvenserna i de andra filmerna.

Det var sist och slutligen Overraskande svért att hitta material angéende
dromsekvenserna 1 Smultronstdllet. Det finns ett rikligt utbud av bocker 1 d&mnet,
skrivna bade av Bergman sjilv och av andra forfattare, men det mesta behandlar de
scener som jag klassar som tillbakablickar. Det var generellt ldttare att hitta material
angdende temat drom i film om Bergmans film Persona (1966) dn Smultronstdllet.
Jag hittade inga skriftliga kdllor for dromsekvenserna 1 Shutter Island men daremot
forekommer det en hel del elektroniska kéllor. Det enda som jag gick miste om var

en djupgdende analys av filmen.
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