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Opinnaytetyona tein Nuorten asialla -dokumenttigl@n. Dokumentti kertoo

virtolaisen kokoomusnuoren osallistumisesta syk&9A8 kunnallisvaaleihin. Han oli

ensimmaista kertaa ehdokkaana Virtain kunnallisusitoon. Dokumentti on toteutettu
yhdessa Medianomiopiskelija Sami Ahosen kanssamm®é yhdessa vastuussa
kuvauksista, &aanien puomittamisesta ja raakalekdeau teosta. Lopullisesta
leikkauksesta ja ohjaamisesta vastasin itse.

Opinnaytetyoni kirjallisen osion tarkoituksena oelventaa dokumenttielokuvaan
nykydan tyypillisesti liittyvia dramatisoinnin elemttejd. Opinnaytetyoni keskittyi
draamallisen muodon saavuttamiseen Nuorten asidiikumentissa. Ohjaajana olen
joutunut miettimaan sité, kuinka paljon kohtauksadramatisoida todellisuuden lilkaa
muuttumatta. Lopputyoni aikana olen miettinyt mykisinka paahenkild mahdollisesti
reagoi siithen, miten olen hanen eldm&ansad muokajmnuiramatisoinut. Toisaalta
dokumenttielokuvaa ei olisi syntynyt ilman keinatedta leikkaamista ja kohtauksien
dramatisointia jalkikateen.

Kirjallisessa osuudessa paneudun enimmakseen Muodsialla -dokumentin
tekoprosessin analysointiin, nimenomaan dramatsoeiRannalta. Analysoin Nuorten
asialla -dokumentin tekoprosessia dramatisoinnin edementtien kannalta. Naita
elementtejd ovat muun muassa kuvaus, aani, leikiaugrinkorjailu. Suurin osa
dokumentin kasikirjoittamisesta tapahtuu editoideswateriaalia. Editointipdydan
aaressa syntyvat myos ajatukset siitéa, miten doktthmaisi kannattanut tehda ja miten
virheet olisi voinut valttaa.

Opinnaytetyoni tuloksena saatiin Nuorten asiallekeanenttielokuvan DVD- julkaisu,
jossa on pyritty ammattitasoiseen jalkeen resutasgotka olivat hyvinkin rajalliset.
Nuorten asialla - dokumentin kuvausryhmad koostuihdesta henkilosta ja
kokonaisbudjetti oli alle 50 euroa.

Asiasanat dokumenttielokuva, dramatisointi, elokuvan rakennkasikirjoitus,
jalkikasittely
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The purpose of this thesis was to make a documemtaied Nuorten asialla. The
documentary tells a story about a young man who stasding for the municipal
election of Virrat representing the National CaahtParty in the autumn 2008. He was
a candidate for the town council of Virrat for thest time. The documentary was
accomplished in co-operation with Sami Ahonenuaent of media. Together we were
responsible for the filming, raw editing and voicecording of the film. | myself
finished the post production and directed the dcenitary.

The written part of my thesis tries to explain #dements of dramatization which are a
typical part of a documentary film. My goal was dohieve a dramatic aspect in the
documentaryNuorten asialla. As a director | also had to think of how to drdize
scenes without altering the reality too much. | énalso pondered how the main
character possibly reacts on the changing and diangof his life. On the other hand,
the documentary wouldn’t have been finished withantificial editing and dramatizing
the scenes afterwards.

| analyzed the making dfluorten asialla through the elements of dramatization. The
elements are eg filming, sound, editing and coloarrection. The main part of
scriptwriting the documentary is done while editthg material. At the editing table |
also came to think how I could have avoided theakies and achieved a better result.

The result of the thesis was a professionally logkDVD- release of thdocumentary
Nuorten asialla. The documentary was made on a 50-euro budgethen@ilm group
only consisted of two people.

Keywords:documentary, dramatization, film structure, scrijitivyg, post-production
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1 JOHDANTO

Olin syksylla 2008 viettamassa iltaa Pukkivuoreavldla Virroilla. Siella tapasin

Nuorten asialla -dokumentin paahenkilén Yrjo Lahtebden ensimmaistd kertaa.
Mielenkiintoni dokumentin tekoon herasi, kun kudimeyrjon — dokumentin tulevan

paahenkilon - tarinointia nuotion loimussa. En timikeistolaista ajattelua laheiseksi
itselleni, joten dokumentin teolla oli mielenkiimen lahtdasetelma. Kysyin Yrjolta,
voisinko tehda dokumentin hénen pyrkimyksistaana#ir kunnallisvaltuustoon. Han
suostui, joten aloin miettia kenen kanssa dokumerkisin. Medianomiopiskelija Sami
Ahonen suostui lAhtem&éan mukaan dokumentin tekemjsedin Nuorten asialla -

dokumentti sai alkunsa.

Pienen kahden hengen tydryhman synnyttya lahdimme#timaan kuvauksia. Pidimme
muutamia palavereita, joissa paatimme kuvauspgaatoimenkuvat. Paadyimme
kayttamaan Panasonic HVX-200 videokameraa, jollavakimme miniDV -

nauhoillel6:9 laajakuvaformaattia. Muina laitteikéytimme Sennheiser -mikrofonia,

puomia ja zeppeliinid, seka kolmijalkaa.

Nuorten asialla -dokumentin dramatisointia olen &uwt opinnaytetyéssani niiden
ajatusten kautta, joita tekoprosessin aikana oénmgt. Ratkaisut, joita dokumentin
ennakkosuunnitteluvaiheesta kuvausvaiheeseen tehedifuttavat oleelliselta osaltaan
leikkausvaiheen sujumiseen ja lopputulokseen. Dadanitielokuvassa joudutaan
ratkaisemaan monia sellaisia ongelmia tekoprosesaikana, joita tiukasti

kasikirjoitetussa fiktiivisessa elokuvassa ei twastaan. Dokumentin pyrkimys
todellisuuden kuvaamiseen on mielestani kaiken neden lahtokohta, mutta
dramatisoimalla kohtauksia saavutetaan tehokkaapnys katsojille, joille jokainen

tekija lopulta elokuvansa tekee.



1.1Johdanto dokumenttielokuvan dramatisointiin

Aluksi mietin monia eri dokumentin aihealueita,sfai olisin opinnaytetyoni kirjallisen
osuuden tehnyt. Paadyin lopulta siihen, ettéa dokutiebokuvan dramatisoinnista ei ole
juurikaan tehty opinnaytetoita, ja liséaksi aihe hit@ minua suuresti. Aihe ei ole
Suomessa kovinkaan pinnalla, vaikka maailmalla étiigliuden” dramatisointi on
hyvinkin suosittua. Tama nakyy selkeasti vaikka Ihiel Mooren Farenheit 9/11
dokumentissa, jonka todellisuudesta voidaan ollanta® mieltd. Mielestani Michael
Moore kayttdd "todellisuuden” dramatisoinnissa leuvieikkauksia, jotka assosioituvat
katsojien paassd Michael Mooren todellisuudeksyated l|aheskddn aina anna

objektiivista kuvaa tapahtumien kulusta.

Vakavasti otettavista dokumenteista Rachel Gradyi¢idi Ewingin ohjaama Jesus
Camp (KUVA 1) vuodelta 2006 on loistava esimerkktds miten dramatisoimalla
materiaalia jalkikateen saadaan tehokkaasti vaikizte  katsojaan.
Dokumenttielokuvassa on kaytetty paljon aikaa dtesomtiin jalkitydvaiheessa.
Kohtauksien dramaattinen tunnelma on luotu kayttEBméusiikkia, muuttamalla
tapahtumien &aanimaailmaa ja kayttamalla voimakka&hikuvia. Jesus Camp -
dokumentin raakamateriaali sellaisenaan ei varmammkluo niin dramaattista
tunnelmaa kuin se, etta sitd on jalkikateen kagitédokumentin aihe on niin tarkea,
ettd kohtauksia dramatisoimalla ei kuitenkaan mtauteiheen todellisuutta, vaan

todellisuus tuodaan voimakkaammin katsojien nahé&vi



KUVA 1. Jesus Camp -dokumenttielokuvan DVD:n kaosik Tekijanoikeudet

Magnolia Pictures.

Suomalaiset dokumentaristit dramatisoivat elokuviahuomattavasti vahemman.
Dokumentin draama luodaan ennemminkin aiheen Hisakh sisdistamisellda ja
hyvaan lopputulokseen pyrkiméalla. Aiheen taytyyaothrpeeksi mielenkiintoinen ja
draaman taytyy syntyd dokumentin paahenkilon jahlepmien kautta, joten suhtaudun

itsekin kriittisesti materiaalin liiallisen muuttaseen jalkikateen.

Nykyaan dokumenttielokuvan termid ja genrea void®itaika yksiselitteisena:
dokumenttielokuva on luovaa, tekijalahtoista tditet@ ilmaisua, jonka aiheena on

todellinen sosiaalishistoriallinen maailma. (Aakor2006, 48).

Suomessa dokumenttielokuvien rahoitus on suurdita yhteiskunnan tukemaa, joten
paineet tehdd kaupallisesti menestyvia dokumenttejat pienemmat. Maailmalla
tuotetut ison rahan dokumenttielokuvat voivat gdaniin lahella fiktiivistd elokuvaa,

ettei katsoja pysty tietdmé&éan onko elokuvan esitéarina totta.

Tekijan vastuu on erityisen suuri silloin, kun iman irrotetaan omasta elamastaéan ja
arjestaan ja vieddan teoksen maailmaan. On magtetetta elava kuva ja aani pystyvat

muuntamaan toden valheeksi ja valheen todeksil§ RirKivi 2005, 39.)



1.2 Lahtokohdat

Dokumenttikilta Ry:n kokouksessa kevaalla 2009 mlhetta dramaturgiaseminaarin
jarjestamisesta dokumenttikiltalaisille, joten tgih aiheen myés sen ajankohtaisuuden
vuoksi. Olin myds kiinnostunut siitd, miten todellus muokkautuu fiktioelokuvista
tuttujen dramatisoinnin tytkalujen mukaan. Pohdpinndytetyoni teon yhteydessa
mya0s sita, menndankd dokumenttielokuvien dramairsssa nykyaikana liian pitkalle.

Lasse Naukkarinen kuvaa osuvasti dramatisoinniblpnoatiikkaa Taiteilijaelama-
dokumentissaan: "Naukkarinen halusi kuitenkin ri&kkeeurantadokumentin ja
suoran elokuvan muotoa. Han halusi tehdad “fan@stidokumentin”. Niinpa

elokuvassa on myds animaatioita ja unijaksoja,ajoioi pitdd fiktiivisina.

Unijaksojen materiaali on sindnsd dokumentaariskavia Esan elamasta tai
luonnosta, mutta aanitehosteita myoten fiktiivisk8siteltynd”. Kohtaukset voidaan
kokea joko unina, takautumina tai ajan kulumiservakiksena. Autenttisuuden
ongelma tuli tekijaa vastaan, kun Esa kysyi is@ltégijaksoista nahtydan elokuvan
ensimmaistd kerran: ”Isi, ovatko nama minun unid®iukkarinen kirjoittaa

tapauksesta: "Vanhana dokumentaristina tunsin #&mpeiston sydamessani,
olemmeko toimineet eettisesti oikein.”. (Aalton€d08, 174.)

Raakamateriaali ei sellaisenaan ole kiinnostavesgnvtarvitsee eri draamallisia
elementteja toimiakseen lopullisena dokumenttielakia. Naita elementteja ovat
kasikirjoitus, kuvaus, kuvan sommittelu, aani, kaiks ja varinmaarittely. Naita
dokumenttielokuvan eri osa-alueita kavin lapi tedsdai Nuorten asialla -dokumenttia.
Pienesta budjetista johtuen, jouduin itse tekemidikki jalkityot ja perehtymaan
erilaisiin minulle tuntemattomiin tekemisen osaediin. Tama nakyy lopputuloksesta,
mutta oppimisen kannalta prosessi oli hyodyllinen gntoi paljon uutta tietoa

tulevaisuuden projekteja varten.

Lahtokohtana oli kuvata kokoomusnuoren kunnallilziaga Bill Nicholsin

maadrittelema havannoivan (observational) mooditakan elokuva:

Moodi painottaa suoraa suhdetta elokuvan henkilbipdxapaivaiseen elamaan, jota
havainnoidaan asioihin puuttumatta. Mitdan ei gig& tai lavasteta. Tekijat pyrkivat
siihen, ettd henkil6t unohtavat kameran ja kayyaait ikdan kuin ketdan ulkopuolista ei
olisi paikalla. (Aaltonen 2006, 82.)
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Paadyin havannoivan moodin mukaiseen ilmaisuunké&oslen aina pitdnyt sen
kaltaisista dokumenttielokuvista, joissa katsojadla vahva tunne siitd, ettd on itse
dokumentin kuvaamien tapahtumien keskella. Lisakskumentin lahtokohtana oli
tarkoitus tuoda julki tapahtumia, joita katsojap@@sisi l&heltda seuraamaan, eli pienen
paikkakunnan kunnallisvaaleja. Koska kyseessaéieliipaikkakunta ja ehdokkaat eivat
olleet valtakunnallisesti tunnettuja suomalaisegsditikan kentassa, kuvausluvan
saaminen oli helppoa. Dokumentin henkildiden kamsgaiminen kuvaustilanteessa oli
luontevaa ja kuvausta ei millaan tavalla rajoitettaian kaikki dokumentissa esiintyvat

henkilot olivat suostuvaisia olemaan mukana dokumeaossa.

1.3 Tavoitteet ja kysymyksen asettelu

Tavoitteena oli tehda Nuorten asialla -dokumeratttamatisoimalla elokuvamaisempi
kuin se olisi ollut pelkkédna suoraviivaisena vagdahtumien taltiointina. Tavoitteena
oli myds oppia uusia asioita leikkauksesta ja akasittelysta. Opinnaytetyéssa pyrin
saavuttamaan laadukkaan DVD -julkaisun, jossa onnegduttu kaikkiin
dokumenttielokuvan osa-alueisiin, draamallista raaatnohtamatta.

Jalkitydvaiheessa oli tarkoituksena saada aikaisesnatisoimalla kohtauksia, jotka
lisaisivdt dokumentin katselukokemusta. Lisaksi ubal saada dokumenttiin
elokuvallisia elementteja enemmaén, jotta voisin asithyvalla mielella
dokumenttielokuvaksi kutsua.

Kysymysten avulla pyrin selventdmaan opinnaytetgibennaisia ongelmia.

Onko dokumenttielokuvan dramatisointi tarpeellista, voiko asian esittaa toisin?

Saako tarinasta selkedmman ja paremman dramatita?ma

Dramatisoidaanko dokumenttielokuvia nykyaan likkaa?
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1.4 Tiedonhankinta

Dokumenttielokuvan dramatisoinnista kertovaa Kigalutta ei lopulta 10ytynyt
kovinkaan paljon. Kaytin lopputyoni kirjallisen osi apuna kirjoja, jotka selventavat
fiktiivisen elokuvan draamallista rakennetta, @siit sama tieto patee myds
dokumenttielokuvaan.  Perehdyin lisaksi fiktiiviseglokuvan kasikirjoittamisesta

kertovaan kirjallisuuteen, joita sovelsin kasitt@malokumenttielokuvaa.

Editoinnin  apuna kaytin osittain internetista loyt#ni tietoa ja alan
ammattikirjallisuutta. Katsoin opinnaytetyoni ailearukuisia dokumenttielokuvia ja
mietin niiden kautta, miten niissa tekijat ovatrdedisoineet kohtauksia. Lopulta suurin

tietolahde on ollut tekemisen kautta opitut agata kirjalliset lahteet tukevat.
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2 DOKUMENTTIELOKUVAN DRAAMALLINEN RAKENNE

2.4Dokumenttielokuvan kasikirjoittaminen ja paalause

Yleisesti puhutaan, etta dokumenttielokuvia voipjgéakin kasikirjoittaa. Kuitenkin
monet dokumentaristit tekevét lahinna tydosuunnii@/nmiten elokuva toteutetaan ja
kasikirjoitus tehdaan lahinna elokuvan rahoittajaaten, poikkeuksia tietenkin on

riippuen tekijan tekotavoista.

Kasikirjoitus tehd&an ulkopuolisille ja sen tarkmiton hankkia rahoitus, jotta paéstaan
tekemaan elokuvaa. On kyse idean "myymisestd” ttjide ja muille tahoille.
(Aaltonen 2006, 135).

Varsinkaan seurantadokumentin ka&sikirjoittamineruk&teen ei mielestani ole
tarpeellista. Kasikirjoitus Nuorten asialla -dokurtissa tehtiin keskusteluissa Sami
Ahosen kanssa. Sita ei ollut missaan vaiheessaiff@pmutta tietty ajatus siita, mita
tehdaan, oli keskusteluiden jalkeen jaanyt mielgan sitd ajatusta toteutettiin
kuvaustilanteessa. Nuorten asialla -dokumentticdautettu kirjoittamalla k&sikirjoitus

vasta siina vaiheessa, kun leikkasin kohtauksikaraateriaalista.

Olen peilannut tata prosessia perinteiseen filstgni elokuvan

kasikirjoittamisvaiheeseen, eli miten samat kagkiamisen lainalaisuudet patevat
osittain my6s dokumentin teossa. Olen pyrkinyt tkél&maan Nuorten asialla -
dokumenttia fiktiivisen elokuvan kasikirjoitusmallmukaan, koska néin ollen pystyin
paremmin Kkasittelemaan raakamateriaalia ja l|0ytamadkeanlaisen rakenteen
dokumentille. Fiktiivisen elokuvan kohtaukset suibelfaan tarkasti etukateen ja niista
leikkaamalla saadaan kokonaisuus aikaiseksi. Dohkttrekuva perustuu pitkalti

sattumiin, joten mielestani lopullinen kasikirjatutehdaan dokumenttielokuvan
tapauksessa jalkikateen. Poikkeuksia on tietenkijop riippuen dokumenttielokuvan
tyypistad ja tekijoiden tekotavoista, esimerkiksstbrialliset dokumentit kirjoitetaan

hyvinkin pitkdlle ennen kuvausten aloittamista.



12
Fiktion ka&sikirjoitusta voi verrata talon piirustilkn, kun taas dokumenttielokuvan
kasikirjoitus on enemmankin valjd toimintasuunmital prosessikaavio tai
aiepoytakirja. (Aaltonen 2006, 135)

Kasikirjoitus lahti kayntiin raakamateriaalin edik@lukerroilla. Tassa vaiheessa olimme
Sami Ahosen kanssa tyytyvaisia osaan materiaahstitta emme viela keksineet mita
haluaisimme Nuorten asialla -dokumentilla kertdamgké& on dokumentin paalause.

Ywe Jalander on maaritellyt padlauseen nain:
"Paalause on se mitd toivomme katsojan ajattel@geman nahtyaan. Se on se mita
haluamme sanoa.” (Aaltonen 1993, 35)

Toisaalta parempi tekotapa on sen kaltainen, ekigt tietavat etukateen mita haluavat
dokumentillaan kertoa. Nuorten asialla -dokumanttihdettiin toteuttamaan ilman
mainittavia ennakkosuunnitelmia ja tasta tilant@gsttuen, yritimme jalkikateen l6ytaa
dokumentin rakenteen. Olin varma, ettd monen tunmiateriaalista pystyisi
rakentamaan tarinan, koska mielestani kyseessa ritavan mielenkiintoinen

vaalitapahtumien taltiointi.

Lopulta katsottuamme koko raakamateriaalin l&piudiayme, ettd paahenkilén
suurimmat vastustajat olivat juuri ne nuoret, joidasiaa ehdokas edusti. Toinen
mielenkiintoinen aihe on Kokoomus puolueena. Tiesatteivat paikkakunnalla
opiskelevat nuoret ole potentiaalisia Kokoomuksenannattajia lisdksi

paikkakuntalaiset nuoret eivat tunne paahenkil@gsk& han on muuttanut Virroille

muulta paikkakunnalta.

Jotta draaman toiminta pysyisi liikkeessa, on siltdva konflikteja eli ristiriitoja.
(Leino 2003, 12)
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Tama ristiriita oli tiedossa kuvausvaiheessa, ma#étkeni huomattavasti materiaalia
l&pi katsottaessa. Lopulta padhenkilon nuorillgegidmat juhlat paattyivat endokkaan
haukkumiseen, tasta syntyi dokumenttiin konflikakensin tAméan konfliktin ymparille
koko elokuvan, koska tdma juhlien luoma asetelmadishyvat l&ahtékohdat draamalle.

Tasta asetelmasta syntyi Nuorten asialla -dokurinreptidlause.

Paalause maaritelladn tekijoiden kannanotoksi pstustaan. Sitda kutsutaan myos
paavaittamaksi eli premissiksi. Premissi pitdd mh@@ — niin naytelméan kuin
elokuvankin liikkeessa. (Aaltonen 1993, 36)

Nuorten asialla -dokumentin paalause on: Miten kllisvaaliehdokas voi loytéda

nuoria danestdajia pikkukaupungista, jossa asukkaigirin osa on vanhuksia.

Se, ettd paaseek6 ehdokas valtuustoon, oli mielesitduosassa, vaikka dokumentissa
ehdokkaan vaaleja kuvataankin. Mielenkiintoisempkaeurata pienen paikkakunnan
vaaleja ja siitd nousevaa tunnelmaa. Vaalitilaigtukaan kuin veivat meidéat
kuvausryhméan jasenet mukaan pienen kaupungin maaiim Tasta syntyikin
dokumenttiin oma outo tunnelmansa, mita ei olisikateen aavistaa, eikd myoskaan

kasikirjoittaa.

Kuvausvaihe koetaan tarkedaksi. Siina ei ole kysyk@gkirjoituksen kuvittamisesta tai
suunnitelman toteuttamisesta vaan maailman kohtzesta.
(Aaltonen 2006, 143)

2.5Draamallinen rakenne hahmottuu

Vaalitapahtumien taltiointi ei itsessaan tarjonnibvinkaan suurta draamaa.
Dokumentissa esiintyvien henkildiden véliset jarad@t olivat pienid, koska kuvattiin
yhden puolueen vaalikampanjaa. Draamallisen rakeritg/taminen materiaalista tuotti
alussa vaikeuksia, mutta lopulta paahenkilon toianituotti sellaisia draamallisia

tilanteita, jotka saivat aikaan rakenteen hahmatam
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En halunnut kayttdd Nuorten asialla -dokumentigziae overia, vaikka sen kaytto
olisikin voinut selkeyttaa tarinaa ja helpottakkaiusvaihetta. Sen (voice overin) avulla
tekija kertoo katsojalle, mista on kyse. (Aaltor2806, 224)

Mielestani selittdvien valitekstien ja voice oveltkdayttd olisi rikkonut dokumentin
rakennetta ja tehnyt siitd lilan selittdvan. Pyrkksend oli tehdd puhdas
seurantadokumentti, vaikka lopulta laitoinkin yhdedlitekstin Kristillisen puolueen
vaalikahvituskohtaan, jotta katsoja pysyisi kerrassa mukana. Katsojan kannalta liian
iimiselva kerronta ei tunnu luontevalta, vaan kg@sdurhautuu, jos omaa

mielikuvitustaan ei voi kayttaa.

Elliptisessa kerronnassa luotetaan — samaan tdpaamontaasissa - katsojan kykyyn
rakentaa mielikuvia, vaikka kaikkea ei nahda eikéulla. Samalla luotetaan
vastaanottajan enemman tai vahemman kulttuuris@ieean tietdmykseen elamasta ja

maailmasta seké ajassa liikkuviin yhteisiin visinil(Pirila, Kivi 2005, 27)

Tarkoituksena oli tehdd puhdas seurantadokumejattisa tapahtumiin ei puututa
ollenkaan. Toisaalta Nuorten asialla -dokumenttidaitaa fiktiivisen tarinan kerronnan
rakennetta. Siind on alkusysays, alku, keskikoat&ppu. Dokumentti on rakennettu
siten, ettéd toiminta kasvaa kohti suurta konfliktippka tapahtuu dokumentin

baarikohtauksessa. Valilla on taukoja, joissa katsoi hetkeksi hengahtaa ja seurata
vaalien edistymista. Jokainen kohtaus alkaa mydGstipasella vireella ja paattyy

negatiiviseksi. Taman kaltainen draamallinen rakeom tuttua myds draamasarjojen ja

elokuvien kohdalla.

Rakenteellisesti pyrin dokumentissa opettaja Teppautisen tunnilla puhuttuun
kohtauksien draamalliseen rakenteeseen, jossaushtkaa plusmerkkisena ja paattyy
miinusmerkkiseksi. Talla tarkoitetaan sita, etthtanis alkaa positiivisessa tunnelmassa

ja tunnelma kaantyy negatiiviseksi kohtauksen |gplella.
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Lahes jokainen kohtaus dokumentissa noudattaa tdwmbaista kaavaa. Paahenkilo
ajautuu leppoisan itsevarman tunnelman kauttaletsel ongelmallisiin tilanteisiin.
Baarikohtauksen alussa paahenkild juo drinkin rkkaasti ja kohtauksen lopussa
joutuu tyrmatyksi nuorten puolelta. Kirjaston rufersuntaillassa paahenkild kertoo
kaverinsa valinneen esitettdvan runon, joka osdiitéin vahvasti vasemmistolaisen
Arvo Turtiaisen runoksi. Taman kaltaisella rakeliéee pystytaan luomaan

tehokkaampaa draamaa ja teos pysyy rakenteeltaampen koossa.

Vaikka otos saa lopullisen merkityksensa vastadeiauhteutetaan sita edeltaviin ja sita
seuraaviin otoksiin, se on itsenainen kerrontaetetgolla on oma dramaturgiansa.
(Kari Pirila, Erkki Kivi 2005, 70)

Nuorten asialla -dokumentin draamallisen rakentediytamiseksi etsin
raakamateriaalista kohtia joissa p&ahenkild tuottaminnallaan draamaa. Katsojan
kannalta on mielenkiintoisempaa seurata padhenkifimstumisia ja vastoinkdaymisia
vuoron peraan. Jos dokumentti kertoisi rakentesdtis pelkistd pé&ahenkilon
onnistumisista, niin draamaa ei paasisi syntym&aan draama vaati vastaparinsa.
Naiden kohtauksien sisaisten onnistumisien ja em&trmisien valilla taytyy lisaksi
olla kohtauksesta toiseen siirtdvia hitaampia vélift, joiden aikana katsoja voi miettia

aiemmin tapahtunutta.

2.3 Dokumentin paahenkilo

Nuorten asialla -dokumentin paahenkilé on Yrjo legmiahti. Han oli ensimmaista

kertaa virtain Kokoomuksen ehdokkaana syksyn 2Q0théllisvaaleissa. Lopulta aania

tuli 21 kappaletta, kun noin 50 &&nta olisi riigkunnallisvaltuustopaikkaan.
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Joulukuussa 2008 olin Dokumenttikillan pikkujoukas lllan aikana juttelin Kinovid
Productionsin tuottaja Timo Humalojan kanssa. Otittanut Nuorten asialla -
dokumentin raakaversion mukaan, ja annoin sen leékatsottavaksi. Seuraavassa ote

sahkopostista, jonka Humaloja Nuorten asialla -duodwtin katsottuaan lahetti:

Ma luulen (realistisesti ottaen) etta tatd ei kaanahtea korjaamaan. Paahenkilé on
aika variton ainakin naissa otoissa ja se on aumad kun kyse on puolituntisesta. Sen
taytyy iskea heti karkeen. Se mista puhuin, pdedgta kunnianhimosta, jopa
kriittisestikin kerrottuna voisi olla kiinnostavapiko paahenkilé lahted paljastamaan
sitd miksi han tatad haluaa, ja onko siina sittdlaiséa sarmaa... voisiko han prosessin
jalkeen todeta ettd hanen motivaationsa ei oleagika se opittu, tms. Tarina olisi
kiinnostavampi jos kaveri aidosti uskaltaisi tutkimia lahtokohtiaan ja syitaan...
(Sahkoposti 16.12.2008)

Tassé vaiheessa olin jo kuullut opettajilta, ja myds ulkopuoliselta ammattinenkil6lta
kritiikkia Nuorten asialla -dokumentin ongelmakaotdi. Olin yrittdnyt |0ytaa
raakamateriaalia katsomalla ydinasian, johon kodkuchentti pohjautuisi. Tajusin nyt,
ettd paadhenkilo ei ehka sittenk&én ollut niin mrmkimtoinen kuin olin alun perin

luullut.

Tarkemmin sanottuna henkild pitdd rakentaa selaisetta katsoja samaistuu haneen.
Henkilon on oltava elavd, todentuntuinen, mielamkinen ja yleensa myo6s

sympaattinen.(Aaltonen 1993, 37)

Tavallaan tallainen p&aahenkilon “rakentaminen” euulk dokumenttielokuvaan
kuvausvaiheessa, vasta leikkausvaiheessa leikkpdjtyy ohjaajan avustuksella
luomaan sen kuvan paahenkilosta, mikd on elokuvakenteen kannalta
merkityksellinen. Mietin tdssa vaiheessa, mitenhp@iild suhtautuisi siihen kuvaan,
jonka hanesta lopulliseen Nuorten asialla -dokutiieribin. Dokumentin rakennehan
noudattaa aika pitkalle fiktiivisen elokuvan dradimt& rakennetta. Tassa on se vaara,
ettd todellinen kuva paahenkilostd voi hamartyda jen missddn nimessa halunnut.
Mielestani dokumentin taytyy lahtokohtaisesti luagdlainen kuva paahenkilosta, etta

han tunnistaa siita itsensa tai ainakin lahiptiririistaa.
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Naytin eri versioita paahenkilén kavereille ja hmristivat niistd paahenkilon, joten
tiesin olevani oikealla tiella. Kuva paahenkilostif omasta ja muiden mielestéa tosi,
joten en alkanut sitd endd muuttamaan. Ohjaajara ohuutenkin vastuussa
dokumentin todellisuuspohjasta ja siind esiintyvieenkildiden totuudenmukaisesta
nayttamisesta. Paahenkild voi toimia myds tallaritt@malla” tavalla, kuvataanhan

dokumentissa todellisia tapahtumia ja ihmisia,ajttelijoita.

Koiso-Kanttila nédkee suurena ongelmana sen, etiikét ja arvostelijat suhtautuvat
dokumenttielokuviin kuin mihin tahansa sepitettginhahmoihin. ”"Sieltd nostetaan
paahenkil6itd ja luonnehditaan niiden luonteengiifit ja ominaisuuksia.” (Aaltonen
2006, 194)

Olen nayttanyt dokumentin ihmisille, jotka eivatnhe paahenkildd entuudestaan.
Saamani palaute on ollut painvastaista, dokumenpistettiin, tosin eri syista, mita olin
ajatellut. Padhenkiléssa ei ndiden katsojien migledlut mitdan vikaa, vaikkei han
erityisesti mieleen jaadnytkdan. Enemman pidettiité stunnelmasta, mika pienen

kaupungin vaaleissa vallitsi.

Se, etta paahenkild ei ole kovin hyva, nain eloKisessa mielessa, ei valttamatta
tarkoita ettei dokumentin yleinen tunnelma olisivly Katsojat voivat kasittaa
dokumentin omalla tavallaan, ja se on mielestamisinneen dokumentin edellytys.
Ammatti-ihmisilla voi olla liian paljon ennakkolunfa ja tietoa dokumentin
tekoprosessista, ettei erilaisia katsojaryhmidaobetomioon dokumenttia arvosteltaessa.
Dokumenttielokuvia katsovat kuitenkin monen ikaigeteri kulttuuritaustoista tulevat

ihmiset.

Elokuvakokemus ja vuorovaikutus ovat sosiaalisdssitoriallisesti ja kulttuurillisesti
sidonnaista kokemusta. (Pirild, Kivi 2005, 21)
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3 DOKUMENTIN DRAMATISOINNIN ERI ELEMENTIT

Dramatisoinnin elementeilla tarkoitan tdssa yhtegdedokumentin teossa kayttamiani
ratkaisuja, jotka vaikuttivat lopputulokseen liséteohtauksien draamallista ilmaisua.
Sivuan myo6s ongelmia, joita tuli eteen dokumengiont yhteydessa ja joita valttamalla
olisin saavuttanut paremman tyon jaljen lopulliseglokuvaan. Dramatisointi on

kasitteend laaja ja se voi tarkoittaa lahes kaikie@aprosessiin kuuluvia dokumentin

teon vaiheita.

Dokumentti on ulottuvuuksiltaan itse asiassa fiktlienovarainen muoto. (Peter von
Bagh 2007, 10)

3.1 Kuvaus

Dokumentin aloittamisen teki helpoksi se, ettd kikst tapahtuivat Virroilla, joten
laitteistoa oli koulun kautta helppo saada kuvank$taadyimme kuvaamaan yhdekséan
tapahtumaa, jossa paahenkilé Yrjo oli mukana. Numdsialla -dokumentti kuvattiin
miniDV -nauhoille, joita kertyi noin kuusi tuntidalustaa kaytimme léhes jokaisessa
tapahtumassa, koska halusimme kuvata staattistaakuStaattisen kuvan kaytolla
halusimme dokumenttiin vanhahtavan ilmeen. Pyrimko&ko dokumentin aikana
taltioimaan rauhallisesti tapahtumia, tarkoitukseaada kuviin vanhahtavan asiallinen
tyyli, joka mielestani sopikin vaaleista kertovadokumenttiin mainiosti. Joissakin
tapahtumissa olisimme paasseet lahemmaksi tapantuapiaalla kameran kaytolla ja
aanien taltiointi olisi ollut helpompaa, mutta aasvalittua kuvaustyylia ei kannata

vaihtaa kesken kuvauksien.
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Kuvattuja tapahtumia oli yhdeksén: vaalikuvauksaglikokous, vaalikahvitus, nuorille
jarjestetyt bileet, runoilta, Ainalan asunto- jdvedukeskus, opetusministeri Sarkomaan
vierailu, vaalipdivd ja vaalivalvojaiset. Otimme @sy jonkin verran kuvituskuvaa
kaupungilta, mutta lumen tulon my6ta emme voind&aosita riittdvasti. Kuvatuista
tapahtumista opetusministeri Sarkomaan vierailukagitetty lopullisessa versiossa
ollenkaan, koska se ei sopinut muuhun kokonaisauted&ka tukenut dokumentin

teemaa.

Katsoimme kuvausten jalkeen materiaalin nopeagdi, I[fla teimme muistiinpanoja
paperille  nauhojen  aikakoodeista, joita kayttdisenm leikkausvaiheessa.
Kuvausvaiheessa toteutettu muistinpanojen tekemioési helpottanut huonojen
kohtien karsimista, mutta kahden hengen tyoryhm&#ita olisi ollut mahdoton
toteuttaa. Raakamateriaalia olisi syntynyt huorwagkd vahemman, jos olisimme
kuvausvaiheessa pystyneet kuvaamaan vain oleelks@emeran edessa tapahtuvista
tilanteista. Se on helppoa sanoa jalkikateen, mkitzausvaiheen ollessa kaynnissa,
kuvaa mieluiten varman paaélle ja ei mieti niin paljtulevia tydvaiheita. Tassa
tapauksessa olin kuvaajana itsekin ja taytyy my@néiten valilla pystynyt saamaan
kiinni tapahtumien kulusta. PAdongelmana téllas&ssaustavassa oli se, etta kuvattua
materiaalia kertyi paljon, useita tunteja, jotekereen hahmottaminen ei viela tassa

vaiheessa onnistunut.

En ollut varma, tuleeko materiaalista vaalitapatdgonaltiointi, dokumentti, vai jotain

siltéa valilta. Aloin ymmartamaan, etta jos ohjagjapuutu dokumentin tapahtumien
kulkuun, niin leikkauspdydéan takana ollaan suungintedessa. Keskustelimme Sami
Ahosen kanssa siita, etta kuvattaisiin vain oleefli mutta tdma keskustelu unohtui jo

seuraaviin kuvauksiin mentaessa.
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Vaalikokous oli kuvauksen kannalta vaikea, koskanensaaneet mitaan informaatiota
siitd, mita asioita siella kasiteltaisiin. Taas riaar ennakkosuunnittelulla olisi voinut
valttaa tdman kaltaisen tilanteen. Tama oli aiapahtuma, jonka kuvasimme kahdella
kameralla. Toinen kamera oli jalustalla, toinen &sivvapaata kuvaa. Tama oli
ensimmainen taltioitu tapahtuma ja ajattelimme &assheessa, ettda saamme kahdella
kameralla enemman dokumenttityylia kuvaukseen. ru@i ajattelimme heiluvan
kameran kayttod tehokeinona. Leikkausvaiheessa thmAo ajatus, ei tuntunut

ollenkaan hienolta, joten paadyimme kayttdmaan htderaa lopuissa tapahtumissa.

Koko kuvausvaiheen ajan halusimme valttaa sité ktivausryhma nakyisi kuvissa.
Pyrittiin koko ajan haivyttdm&an kuvausryhman l&doakoska seurantatyyppisessa
dokumentissa ei kuvaustilannetta valttamatta tsevinayttdd. Tama ratkaisu on
seurantadokumentissa draamallisesti toimiva jasakéésojalle vahvan vision siitd, etta

tapahtumat ovat todellisia.

Dokumentin kuvausvaihe riippuu paljon tekijoidenista mieltymyksista tietynlaisiin
kuviin ja kuvakulmiin. Tarkkaa saantoa siita migokumenttielokuva taytyisi kuvata,
ei voi antaa. On dokumentteja, joissa kameraryhfddnéolo on tehty néakyvéksi ja
toisaalta on tekijoita, jotka haluavat haivyttd&v&usryhman olemassaolon. Nuorten
asialla -dokumenttiin olisi voinut sopia myods teikenen ratkaisu, vaikka siten, etta
ohjaaja olisi ollut vahvemmin lasnd kuvaustilanggega ohjannut tilanteita oikeaan
suuntaan. Toisaalta se kuvaustyyli minka tekijdavatt dokumentin alkuvaiheessa,
taytyisi pysya loppuun asti samana. Mielestani éman takia kuvausta ei voi muuttaa
kesken dokumentin teon, koska lopputuloksessa rsunddyisi erilaisena kuvallisena
iimaisuna. Elokuvan teossa, samoin kuin dokumentn, tarkeaa etta tyyli on
yhdenmukainen. Talla p&éastdan siihen, ettei leikkailneessa ole niin paljon
jatkuvuusongelmia ja pystytaan luomaan yhtenaisestgpiuva kaikilta osa-alueiltaan.
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3.1.2 Kuvakoko

Dokumentin alun vaalikuvaus on ainoa kohtaus, jomsakaytetty erikoisléhikuvaa.
Talla ratkaisulla on saatu paahenkilon epavarmsiis gaalien alkuvaiheessa. Liséksi
talla, ehka hauskallakin kuvalla saadaan dokumehywin kéayntiin, se toimii
alkusysayksena dokumentin katsojalle. Alun lahikukaytolla pystyi myos kertomaan
minka tyyppisesta dokumentista on kyse. Alussaullk@peda tunnelma virittaa katsoja

siihen, etta luvassa on tragikoominen dokumentti.

Tehtavat rajaukset manipuloivat todellisuutta tkiyisioksi. (Pirila, Kivi 2005, 103.)

Kuvausten ennakkosuunnitteluvaihe jai lyhyeksi, dnikikyy lopputuloksessa suppeana
eri kuvakokojen kayttond. Tama voidaan tosin néatyghkeinona. Suurin osa kuvista
oli lahikuvaa paahenkilosta, joten vali- ja kuvkusia oli liian vahan. Ajatuksena oli
kuvata jalkikateen lisdd materiaalia, mutta lumgio maahan sotki suunnitelmamme,
uudet kuvat eivat olisi sopineet muuhun materiaaldlisimme halunneet ottaa laajoja
kuvia pienen kaupungin elaman menosta, joilla wilee voineet tehostaa dokumentin
kertomaa nuorten asialla teemaa. Naista laajoistssta olisi saanut myos rakennettua
toimivampia valikuvia kohtauksesta toiseen siidgsa.

Suppeiden kuvakokojen kaytolla pyrittiin valttdmadikaa zoomauksen kayttoa
kohteeseen, koska haluttiin tehd& staattista kudahusin ettd zoomailua ei saa nakya
leikatussa versioissa, pyrkimyksena oli saada pye§h tunnelma aikaiseksi.
Kuvakoon muutokset ajoitettiin siihen kohtaan, kdokumentin henkiléiden puheessa
tuli tauko. Yhdella kameralla kuvattaessa ei voiytki useita kuvakokoja
zoomaamatta. Tassa on se vaara, ettd ddnikuvaunuuwhtauksissa, joissa &animies

on lahella kameraa ja kohde kaukana kamerasta.

Realistinen &anikerronta edellyttdd &aanitehoste@smiillistd ja johdonmukaista

kayttamista syvyyssuunnassa siirtyvan kohteen gessé. ( Pirila, Kivi 2005, 83.)
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Pyrimme kuvakokojen kaytdssa, perinteiseen telewisikahdeksan kuvakoon
jarjestelmaan. Sovimme kuvausten alussa myos stit@ jattaisimme henkildiden paan
ylapuolelle tyhjaa. Tama tapa on ehkd vahan vaakahtkun nykyisin on suosittua
kayttaa erikoislahikuvaa lahikuvana. Nuorten aaiaHdokumentin tyyliin sopii
perinteinen kuvaustyyli kuvakokoineen. Perinte&sekuvakokojen kaytolla saatiin

luotua tunnelma, etta vaalitapahtumat olisivat geirtapahtua vaikka 1980- luvulla.

Yhta lailla teoksen tunnelma ja tyylitekijat ohjaakuvakokojen valintoja.
(Pirila, Kivi 2005, 113.)

3.2 Aani

Dokumentin 4ani on otettu puomittamalla kameraannnketylla ulkoisella

mikrofonilla. Meilla kummallakaan ei ollut aikaisg@ma kokemusta aanimiehena
toimimisesta, eikéa erilaisten mikrofonien vaikutae&g lopputulokseen. Taman kuulee
lopputuloksesta ja joidenkin huonojen &anitaltioideuokkaaminen jalkikateen tuntui
ylitsepddsemattomén vaikealta. Lopulta huonoja i&obt jddnyt Nuorten asialla -
dokumenttiin kuin muutama. Jalkikateen tuntui siti& huonot &anet taltioituivat juuri
siihen kohtaan kuvauksia, kun jotain tarkedd tapakbmeran edessad. Selkealla
puhedanellda on tarkea merkitys dokumenttielokuvamdilla, koska dokumentin

henkildiden puheiden aanittaminen jalkikateen stssih on mahdoton ajatus.

Tarkein puheaanelle asetettava sisalldllinen vasimon ymmarrettavyys ja
selkeys.(Piril&, Kivi 2005, 91.)

Usein kuvataan tapahtumia joissa ihmiset keskusteleeskenaan ja taustalla voi olla
paljonkin  ymparistdosta johtuvia hairidanid. Nuarteasialla -dokumentin
palvelutalokohtauksessa, paahenkild joi kahvia uésien kanssa poydan aaressa.
Mikrofoni taltioi tassa tapauksessa liikaa taust@mia, kun samaan aikaan taustalla
kymmenet ihmiset hammensivat sokeria kahvikuperssdaisaalta puomia ei voitu
siirtdd lahemmaksi pdydan keskustelijoita, koskaobsi nakynyt kuvassa. Taman
kaltaiset ongelmat téytyisi ratkaista ennen kuwaushloittamista, tosin monesti

tapahtumat tulevat niin ennakoimattomasti, ettéimivoi juurikaan varautua.
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Kuvaus- ja aanitysratkaisut on tehtdva nopeastiapahtumien kulku ja vaadittava

ilmaisu on kyettdva ennakoimaan. (Pirila, Kivi 20@5.)

Toimimme kumpikin vuorollamme &animiehind, kun ®n kuvasi toinen oli

puomittamassa. Paadyimme téllaiseen ratkaisuursajdaimpikin saisi olla seka
kuvaajana etta aanimiehend, koska halusimme opmmap&akin tyota. Lisdksi, jos
toinen olisi ollut koko ajan &&nimiehend, se olisintunut pidemman péaalle
turhauttavalta. Kokemattomuudestamme johtuen emaasustaneet daneen kaikilta
osin tarvittavaa laatutasoa. Tasta syysta ammtditan aanimiehen hankkiminen
kuvauspaikalle olisi enemmankin kuin suotavaa hy\gaputuloksen kannalta. Hyvan
aanimiehen tyota ei tarvitse jalkikateen korjanian paljoa, koska ammattilainen osaa
toimia kuvaustilanteen vaatimalla tavalla ja mukautilanteeseen paremmin kuin

kokemattomampi aanittaja.

Aanella on tarkea merkitys dokumentin seurannam&ka ja huonoista 4anista seuraa
jatkuvuusongelmia. Katsoja ei valttdmattd pysyni@m mukana, jos se ei ymmarra
kaikkea mitd kuvassa tapahtuu. Leikkauspoydélléeegla kuulee samat tapahtumat
useaan otteeseen, joten voi tulla sokeaksi myosllaarsamalla tavalla kuin kuvalle.

Siksi leikkausvaiheessa taytyisi olla tarkkana @& taukoja ddnen kasittelyn aikana,
jottei tulisi sokeaksi aanille. Itse ymmartaa mi@nkilét kuvassa sanovat, koska on
kuullut sen niin monta kertaa. Katsojalle tapahtuntalevat nopeasti eteen, ja

tapahtumien uudelleen kelaaminen dokumenttia Kaiseda on vaikeata.

3.3 Leikkaus

Dokumenttia kuvattaessa ei valttamatta voi tehdankaan paljon ratkaisuja siita, mité
materiaalia kuvauspaivan jalkeen nauhalle paatgikkdaus on tarkea vaihe dokumentin
teossa, silla siina vaiheessa karsitaan turha raatiepois. Taman jalkeen ikaan kuin
rakennetaan oma elokuvallinen maailma, jossa tapattovat tarkasti rajattuja. Jaljelle
jddneessa materiaalissa ei ole mitddn sellaistairttaia, joka ei veisi dokumentin

tarinaa eteenpain.
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Nuorten asialla -dokumentin leikkausvaihe oli kakk raskain prosessi koko
opinnadytetyon tekemisesséa ja siihen kuluikin lakassi kuvauksista. Vaikeinta ol
editointivaiheessa katsoa niin suurta maaraa naalexija hahmottaa mik& kokonaisuus

tulisi olemaan.

Kuvaajan tehokkain koulu onkin itse kuvatun matdima leikkaaminen. (Pirila, Kivi
2005, 120.)

Ensimmaiset leikkaukset tein yhdessd Sami Ahosensdea Téassa vaiheessa
rakennettiin kohtauksia pitkalti intuition sanelama Leikattiin [&hinna sen mukaan,
mika meistd tuntui sopivan kokonaisuuteen. Alkueain leikkaus oli tekemisen
kannalta mukavinta, koska dokumentti alkoi hiljalie hahmottua. Tassa vaiheessa
pikkukaupungin kunnallisvaalit tuntuivat kummastalkiittain onnistuneelta aiheelta ja
pidimme paljon tunnelmasta, jonka olimme saandgoitaa. Suurin virhe oli, ettemme

miettineet ymmartaako katsoja, minkalaisen tarinalisimme dokumentilla kertoa.

Kerronnan rytmi nousee itse aiheesta ja sen sisdlh ohjaajasta eikd kuvaajasta.
(Piril&, Kivi 2005, 33.)

Talven aikana Sami Ahonen muutti pois Virroilta juduin jatkamaan leikkausta
yksin, tama muutti huomattavasti leikkaamista, keinollut ketddn kenen kanssa
keskustella tekoprosessista. Sokeus materiaaliinitticg yllattavan akkia ja sen
tyostaminen kay raskaaksi. Pidin valilla kuukaudentauon, jolloin en katsonut
materiaalia ollenkaan. Tauon jalkeen oli taas helporyhtya leikkaamaan. Nailla
taukojen jalkeisilla leikkauskerroilla viilasin kt@uksia lyhyemmiksi ja toimivammiksi,
mutta jatin kohtaukset paikoilleen. Suuri epévarmukalvoi mieltd koko

leikkausprosessin aikana. Vaalikokousta taltioidels&ytimme kahta kameraa, joiden
kuvia oli leikkausvaiheessa lahes mahdoton sovitt@ateen. Tama johtui

suojaviivaongelmista ja siita, ettd toinen kuvaagkyi kuvissa. Olin onnellinen siit&,
ettd luovuimme kahden kameran kaytosta heti alkeessa. Epailen, ettei Nuorten
asialla -dokumentti olisi valmistunut koskaan, josteriaalia olisi ollut tuntikin

enemman.
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Kesadn 2009 aikana tyostin viimeisen viidennen laddvaiheen, ja lopulta kuvat
leikkautuivat toisiinsa hyvin ja olin tyytyvainenokonaisuuteen. Muutaman kerran
olisin editointivaiheessa kaivannut tiukkoja lahilai tai yleiskuvia mielenkiintoisista

kohteista kuvauspaikalla, ndin olisi saanut vahkottua staattista tunnelmaa.

Leikkausvaiheessa suoritettu kuvakokojen vaihteloksesta toiseen on teoksen
visuaalisen rytmin ja sen sisaisen poljennon keske&oiman lahde.
(Pirila, Kivi 2005, 113.)

3.4 Varinkorjailu

Varinkorjailulla on fiktiivisten elokuvien kohdallsuuri merkitys tunnelman luojana.
Varien korjailua voidaan kayttdd dramatisoinnilliae elementting, koska varien
muutoksella pystytaan vaikuttamaan siihen, mitésd§a eri tilanteet elokuvassa kokee.
Dokumenttielokuvassa vareja sdadetaan yleensatrsahpaan suuntaan, jotta saadaan

luotua kohtauksiin todellisuuden tuntua.

Monet dokumentaristit kuvaavat filmille, koska @&l pystytddn pelastamaan
sellaistakin kuvaa, mika  videolle  kuvattaessa  on yttkéelvotonta.

Varinkorjailuvaiheessa pyritdan jaljittelemaan findista jalked, vaikka on kuvattu
videolle. Videolle kuvattaessa valon maard on #@rkekija hyvan lopputuloksen
saavuttamiseksi. llman hyvaa valaistusta on vailkeagta varejakaan, koska kuvasta

puuttuu liilan paljon kuvainformaatiota.

Nuorten asialla -dokumentissa on kaksi pimeaa kaitda baarikohtaus ja
vaalivalvojaiset. Naiden otosten kuvissa ei oleédmt kuvainformaatiota jaljella, joten
niiden varien korjaaminen paremmaksi jalkikateenoenistunut. Kameran péaélle

asennettava pieni valo olisi tasséa tapauksessanatipparempaan lopputulokseen.

Tallainen kuvausvalo on toki ainoa vaihtoehto esiaikeassa dokumenttikuvauksessa.
(Ang 2005, 110.)
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Lopputytni osalta korjasin valkotasapainon ongelnsiekd yritin saada kuvista
tasalaatuisia ja kokonaisuuteen sopivia. Opintojarkana varinkorjailua ei ole
juurikaan opetettu, joten paatin kysya kaveriltaki Vilkmannilta neuvoa. Han toimii

Undo:ssa editoijana ja jalkitdiden tekijdnd. Haneeuvojensa avulla sain vahan
korjattua dokumenttia elokuvamaisempaan suuntadsvé 2), mutta en ole taysin

tyytyvainen lopputulokseen. Varien korjailu olisi aatinut enemman aikaa,
syvallisempéaa tietoa ja kokemusta aiheesta. Nasinopystynyt tekem&an kuvista

enemman elokuvamaisen nakdisia ja saavuttamadadagaemman varimaailman.

KUVA 2. Kuvankaappaus Adobe Premiere -ohjelmastaoikealla varikorjattu kuva.
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4 DRAMATISOINNIN TYOKALUT JALKITYOSSA

Paneudun tassa osiossa kaymaan lapi Nuorten asidbaumentin lopullisen
draamallisen ilmeen saavuttamista jalkityovaihesgmkaluilla. Oikeastaan koko
lopputydni kuvallinen osuus jarjestyi editointip@ih kokonaisuudeksi, tdmé& on
dokumenttielokuvan kohdalla yleistd. Dramatisoigtikikdteen on haastavaa, mutta
lopputulos palkitsee. Tassa vaiheessa dokumerniimatali saatu selville ja kohtaukset
olivat oikeilla paikoillaan. Raakamateriaalin patasolivat liittyneet toisiinsa

saumattomasti ja lopputulos alkoi vahitellen hatlmeokokonaisuudeksi.

4.1 Rakenteen lapikayminen

Viidennen raakaversion jalkeen dokumentin rakenk®i ehahmottua. Leikkaus ei
seuraa tapahtumien kronologista jarjestystd, koplan kohtauksien jarjestysta
muuttamalla saavuttamaan mahdollisimman toimivaama@tisoidun kokonaisuuden.
Nuorten asialla -dokumentti alkaa vaalikuvauksistaikka ensimmainen todellinen
kuvauspéiva oli vaalikokouspaiva. Rakenteellisekikumentti ei tarjoa yllatyksia,
koska se alkaa perinteisen kerronnan mukaan vaalilksista ja paatyy lopulta

vaalivalvojaisiin.

Katsoin taas kerran materiaalin 1api ja paadyihesii ettd rakenteen liika muuttaminen
ei ole mielekastd. Rakenteen lapikdyminen ennepui@ita on tarkeaa, silloin voi
keskittyd lopulta hiomaan kuvaan ja &aanen liittywéikkoja, ilman etta tarvitsee
sisaltoon endéd puuttua. Muutamien kohtauksieng@géa lopulta muutin ja paadyin
laittamaan vanhan leikkausversion alun lopulliséekumenttiin. Nailla muutoksilla

pyrin saamaan tehokkaampaa draamaa aikaiseksi.
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Alkuotsikon Nuorten asialla jalkeen paadyin seusaawvkuvaan, tyhjia vaalijulisteiden
kehikoita, jotka kiinnittavat katsojan siihen, ett#aleista on kyse. Sen jalkeen leikkasin
kuvaan, jossa vanhus seisoo rollaattorin kanssaullkadKUVA 3). Tastd sai
dokumentin alkuun hyvan ristiriidan, ehdokas onrtem asialla, mutta todellisuudessa
potentiaalinen aanestaja on kadulla seisova vanhasta siirrytddn ensimmaiseen

kohtaukseen, joka on vaalien suunnittelukokous.

4 Kaynnista,

KUVA 3. Kuvankaappaus Adobe Premiere -ohjelmastkunentin alun kuvapari.

Rakenteellisesti vanhainkotikohtaus oli aikaisememnen baarikohtausta ja tdma johti
siihen, ettd dokumentissa oli hidastempoisia kdtsiuliian paljon perakkain ja

katsojan mielenkiinto alkoi hiipua. Muutin tassaheessa rakennetta siten etté, baarissa
tapahtuvan konfliktin jalkeinen kohtaus oli vanhaati, tAma lisasi baarikohtauksen
dramaattisuutta huomattavasti. Talloin paahenki#@n kuin suistuu suurempiin
ongelmiin vaalien kannalta, kun menestykseksi ublarikohtaus paatyy rikottuihin
vaalijulisteisiin ja siitéa vanhainkotiin. Mielestékohtauksien jarjestysta vaihtamalla sai
rakennettua tiivimman dokumentin kuin, etta olegkannut tarkasti tapahtumien
kronologisessa jarjestyksessa.
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4.2 Kuvan ja aanen lopullinen muoto

Kuvaa hidastamalla tai vaihtoehtoisesti nopeutttanaloidaan muuttaa aikaa
dokumentissa, tama voi olla myds dramatisoinnilindlementti. Nuorten asialla -
dokumentti toteutettiin seurantatyyppisesti, jotkovin paljoa en halunnut kuvia
jalkitdissa muokata. Kuvien liika muuttaminen viekdmenttia kauas todellisuudesta,

joka ei ole dokumentin alkuperainen tarkoitus.

Paahenkilon nuorille jarjestamissad bileissa kaytmitenkin kuvan hidastusta
kohtauksen lopussa. Todellisuudessa kohtauksenuloppni aika nopeasti ohi ja
huonosta valaistuksesta johtuen siitd ei saanug&eKuvaa hidastamalla ja taustalla
olevien nuorten kaoottinen puhe yhdesséa luovatesnoman konfliktin kuin reaali-

aikaista kuvaa kayttamalla olisi saavutettu.

Alun perin kaytin dokumentissa ulkopuolista musig&kkunnelman luojana. Luovuin
kuitenkin musiikin kayttamisesta aika pian, kunugitiin Teoston alaisen musiikin
kayttoon. Nuorten asialla -dokumentin budjettirmdin 50 euroa, joten ymmarrettavasti
Teoston alaisen musiikin kaytt6 on mahdottomuuspulia otin kaiken laittamani
ulkopuolisen musiikin pois ja paadyin kayttAmé&ankuwdoentin kuvausvaiheessa
taltioitunutta musiikkia. Dokumentin teon aikanaalkahvituskohdassa oli soittamassa
Perttu Tuomaala haitaria ja vanhainkotikohdassairytié selloa, ndistd muodostui
dokumentin musiikillinen tunnelma. Jalkeenpdin asdk tuntuu oikealta, koska

dokumentin todellinen &adnimaailma on tehokas k&inda tunnelmaa.
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4.30ngelmat

Lahdimme Sami Ahosen kanssa toteuttamaan dokumaerdpealla aikataululla, joten
ongelmilta ei voitu valttya. Otimme liikaa etéisigtpaahenkiloon heti kuvausten
alkuvaiheessa. Ongelmana etaisessa suhtautumipéaggenkiloéon oli se, ettemme
saaneet paahenkilon todellisia ajatuksia nauh@fiené olisi ollut dokumentin kannalta
tarpeellista informaatiota, mutta kokemattomuuteraajana aiheutti sen, etten osannut

niitd kuvausvaiheessa kaivaa paahenkilosta irti.

Suurimmat ongelmat olivat dadnessa ja valaisusskisvan liittyvat ongelmat olivat

eniten esilla baarissa kuvatuissa kohtauksissa (Kd)/

D) runoita 07,10.2008
¥ ) otskot

4 vaslpsivs

FPOopIotl

B0 senat Jka Yrtanen

KUVA 4. Kuvankaappaus Adobe Premiere -ohjelmastaaarBohtauksen

valaisuongelman pystyy selkeasi havaitsemaan vasstarkuvasta.
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Emme halunneet ottaa lisdvaloa, koska pelkdasimmevag&uttavan paahenkiloén ja
muiden dokumentissa esiintyvien henkildiden kayttiyseen kameran edessa. Tama
oli selkea virhe, koska joidenkin kohtauksien humkavaa ei pystynyt jalkitdissakaan
parantamaan. Taman kaltainen tilanne olisi voitlitd@ jos olisimme ennakkoon
kayneet tutustumassa kuvauspaikkoihin samanlaisdsauhteissa, kun todellinen
kuvaus tapahtui. Toisaalta Iluonnollista valoa @Hédat dokumenttielokuvassa
normaalina, joten vahainen maard huonolaatuistaemaatia ei pilannut koko

dokumenttia, vaan voidaan nahdéa tehokeinona.

Adnet taltioituivat suhteellisen hyvin rauhallisillkuvauspaikoilla, mutta ongelmia
ilmeni meluisissa tiloissa. Mikrofonin valinta eillld helppoa, joten paadyimme
valitettavan usein ottamaan ensimmaisen vapaanaarolemikrofonin koulun

valinevarastosta. Vaalikokouskuvauksissa kaytimamgatonta nappimikrofonia, jonka

ongelmana oli, etta se taltio paahenkilon pieneikiahdukset ja kynan napsautukset.

Jalkityovaiheessa kaikki edella mainitut ongelméteattivat valtavasti ylimaaraista
tyota. Tajusin, ettei kaikkia ongelmakohtia pystyrsllaan korjaamaan, joten ne jaivat
lopulliseen dokumenttiin - muistuttamaan ikavasti nokssa olostaan. Teknisien
ongelmien vuoksi katselukokemus voi hairiintyd shagoten yritin parhaani mukaan
korjata niitd editointivaiheessa. Teknisid ongelmatkoessani ymmarsin tehdyt virheet

ja seuraavissa projekteissa niita varmasti haléadtéaé.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyon Kirjallinen osio kay lapi vuoden kesttta prosessia, johon liittyi paljon
ongelmia, mutta my®ds onnistumisen tunteita. Dokumentekeminen ei ole

yksinkertaista, vaan vaatii paljon aikaa ja oikeaaennoitumista, jotta saisi
lopputuloksen valmiiksi. Tekoprosessin aikana @ém ajoin kaynyt epatoivoiseksi ja
meinannut lopettaa dokumentin tekemisen, muttaigmetaukojen jalkeen olen taas

pystynyt tydstamaan Nuorten asialla -dokumenttia.

Olen paatynyt tekoprosessin aikana siihen tulokse## todellisuuden dramatisointi
pienessd maarin on hyodyllista dokumentin rakentdégtamisen kannalta.
Dramatisoinnilla on myoés mahdollista saavuttaa pgiekatsomiskokemus dokumentin
katsojille ja tehostaa dokumentin sanomaa. Lisakskoisin, ettd dokumenttien
dramatisointi tulee jddmaan pysyvaksi ilmioksi, keosaikamme suosii vahvempia

elamyksid, nain on myds dokumenttielokuvan kohdalla

Dokumentin tekijat miettivdt koko tekoprosessin am@ erilaisia kuvallisia ja

dokumentin henkil6ihin liittyvia ratkaisuja, joideavulla saadaan toimiva elokuva
aikaiseksi. Yleisesti puhutaan maailman kohtaartasesika mielestani on tarkein

lahtokohta dokumentin tekoon ryhdyttdessa, naimmgibs Nuorten asialla -dokumentin
kohdalla. Dokumenttielokuvan kohdalla, on hyva tégityd kuvattavaan maailmaan
ennakkoluulottomasti ilman, ettda antaa ulkopuafistekijoiden hairita tekoprosessia.
Lahtokohtaisesti taytyy ajatella niin, ettd kuvaaaimaa mahdollisimman totuuden
mukaisesti ja puolueettomasti. Dokumentti on lopultekijéiden luoma kuva

kuvattavasta maailmasta. Se kuva minka tekijat dwaheet teokseensa voi saada
dokumentin katsojissa aikaan, joko ihastusta tastusta. Tasta ei kannata valittaa, voi

vaan ajatella etteivat kaikki ihmiset ymmarra dolamttielokuvaa samalla tavalla.
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Dokumentti on lahestynyt viime vuosina niin lahellBktiivisten elokuvien
kuvamaailmaa, ettd joidenkin dokumenttien kohdaflaelestani voidaan puhua
ennemminkin tuotteesta kuin todellisen maailman t&amisesta. Opinnaytetyoni
aikana yritin tehda Nuorten asialla -dokumentistanthtisoimalla tehokkaamman
elamyksen katsojille ja peilasin tyotani fiktivest tarinoiden kannalta.
Dokumenttielokuva ei ole fiktiivinen tarina, vaatolkuvassa esiintyvat henkil6t ovat
oikeita ihmista ja tapahtumat ovat tapahtuneet asike Tietylld tapaa fiktiivisten
tarinoiden kaavaa voi noudattaa myds dokumenttislagsa, mutta taydellista tarinaa
on vaikea luoda, koska yllatystekijoita on tekogsssn aikana liian paljon. En tieda
miksi nain taytyisi ollakaan. Mielestani se tuntetimikd syntyy hyvaa
dokumenttielokuvaa katsottaessa, ei ole pelkast&énni dramatisoinnillisista

tekijoista.

Erilaiset katsojat kokevat dokumentin tapahtumatasoilla, tAman vuoksi dokumentin
kasikirjoittaminen on vaikeaa. Jos dokumentin tapaa kasikirjoitetaan liikaa
etukateen, voi lopputuloksesta tulla liian mietitghoista ja lopullinen autenttinen
tunnelma jaa saavuttamatta. Nuorten asialla -doktimen mielestani tunnelmaltaan
onnistunut ja kuvaa hyvin pienen kaupungin kunsedlaleja. En osaa arvioida, etta
onko Nuorten asialla -dokumentti vakavasti otettaeas, se jaakoon katsojien

paatettavaksi.

Olen tekoprosessin aikana ottanut dokumentin tes@miodellisena haasteena vastaan,
lopputuloksesta riippumatta. Paremmalla ennakkasitietulla olisi tullut parempi
dokumentti, taman otan huomioon, jos tulevaisuualéagoutuu tilaisuus dokumentin
tekemiseen. Suurin opetus oli huomata, miten pamkumentin tekeminen vaatii aikaa

ja ilman ulkopuolista apua on vaikeata selvita kat kaikista teon osa-alueista.

Dokumentin tekemisessa olisi hyva olla eri alojesaaia mukana, jotta kaikkea ei
tarvitsisi tehda yksin. Pienesta budjetista johtyenduin itse tekemaan kaikki jalkityot
ja perehtyméan erilaisiin minulle tuntemattomiinkdmentin tekemisen aihealueisiin.
Tama nakyy tietenkin lopputuloksesta, mutta oppamiskannalta prosessi oli

hyodyllinen ja antoi paljon uutta tietoa tulevaiden projekteja varten
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