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1 JOHDANTO

Naéin elokuvan jossa kaikki oli harmaata, ihmisten eldmaé oli mukavaa ja onnellista. Ikind ei tapahtunut
mitdédn tavallisuudesta poikkeavaa, paivit soljuivat eteenpdin samanlaisina, tasapaksuina. Elokuvan
edetessd ihmisille alkoi syntyé tunteita ja joka kerta kun jokin tunne herisi, se palautti vérit. Elokuva
sai minut ajattelemaan miltd oikeastaan ndyttdd ruusupensas tdynnd punaisia ruusuja, jos se on

harmaa? Enta silloin kun yksi kukka palautuu véreihin hohtavan punaisena?

Pyorittelin padssédni kaikenlaisia ajatuksia ja vanhoja runoja poytilaatikoista. Halusin maalaussarjalla
kertoa tarinan. Néin idea alkoi rakentua. Kertomisen keinona halusin kdyttdd virejd ja niiden

poissaoloa.

Opinndytetyoni on toiminnallinen maalausprosessi, jossa pohdin kasvua ihmisend. Tavoitteeni oli
etsid suuntaa omalle ilmaisulleni ja kartoittaa taiteenkenttid, jotta ndin valmistumisen kynnykselld
tietdisin mihin olen astumassa. Halusin myd&s vahvistaa ja rikastuttaa teknistd osaamistani vérien
kiytossd sekd kerrosmaalaustekniikassa. Tuloksena oli viiden dljyvdrimaalauksen sarja seki runot,

joilla halusin avata ajatuksiani tdiden takana.

2 LAHTOKOHDAT

OpinndytetyOssédni pyrin selvittdimain taiteenkentin toimintaa, suuntaa itselleni ja omalle ilmaisulleni
kuvataiteilijana. Halusin maalauksien avulla kuvata tunteita sekéd kertoa tarinan. Elokuva jossa
kaikki oli harmaata, pysdytti ajattelemaan virien vaikutusta ja ndin lihdin rakentamaan ideaani

naisti elementeista.



Virit ovat maalaussarjassa olennaisin kertomisen keino, tdmdn takia perehdyin virien
psykologisiinvaikutuksiin. Kuinka harmaa vdrimaailma kayttdytyy kun sithen lisdtddn joitakin
varillisid asioita? Millainen on virien tunnelmallinen ja symbolistinen vaikutus? Tein vériopillisia
kokeiluja selvittddkseni kuinka vérit vaikuttavat harmaalla pohjalla, saadakseni syvemmain

ymmarryksen virien rinnastamisesta.

Halusin maalata kdyttden harmaan eri sdvyjd tehden vain joitakin yksityiskohtia véreilld. Harmaat
sdvyt halusin saada aikaan kéyttdmalla vastavéripareja sekd kerrosmaalaustekniikkaa, saadakseni
aikaan hengittdvid tilallisia véripintoja. Tein vérikokeiluita joissa vertailin vérien vuorovaikutusta
toisiinsa. Pohdin myds vérien symboliikkaa ja mité vérit edustavat. Idea oli korostaa ja nostaa esille
yksityiskohtia virien avulla muutoin harmaalla pohjalla. Toisaalta védrien symbolistinen merkitys on

1lmaista tunteita.

Kokemukset

Varien
merkitys

Kuva 1. Lahtokohdat.



Kuvasin prosessia kuin kukkana jonka esitin kuvassa 1. Kaiken keskelld ovat teokset. Ne
syntyvét osana elettyd eliméa ja niiden ymparilld olevat terdlehdet vaikuttavat niihin ja rakentavat
ne. Kokemusmaailma on kuin ilmaa ympérill4, joka on jatkuvassa vuorovaikutuksessa kukan
kanssa. Kuin ilma, joka vaikuttaa kukkaan ja toisaalta vastavuoroisesti kukka vaikuttaa ilmaan eli

kokemusmaailmaan.

Terdlehdet muodostuvat taidemaailmasta. Mitd muut ovat tehneet? Tama muodostaa omat odotukset
teokselle. Teoksen sanoman merkitys, jota taiteelta odotetaan. Koulutus on osa taidemaailmaa.
Tarina jonka halusin kertoa, sivuaa taidemaailmaa titi kautta. Tarina kumpuaa eliméstd ja tulee

kokemusmaailmasta, kiteytyen teoksiksi.

Virien merkitys on toisaalta henkilokohtainen kokemus niistd, toisaalta taidemaailman tekemit
tulkinnat vaikuttavat nithin. Oma kokemusmaailma vaikuttaa virien kokemiseen. Vérien merkitys ja
niiden psykologinen symbolismi tiivistyvét teoksissa. Kerrosmaalaustekniikka mahdollistaa vérien
saatdmisen halutunlaiseksi hengittédviksi pinnaksi. Tekniikkaan vaikuttaa taidemaailma, se mitd on

aikaisemmin tehty ja toisaalta koulutuksen tarjoama teoreettinen osaaminen.

3 TAIDEMAAILMA

3.1 Kuinka taiteilijaksi tullaan?

Tassd osioissa pyrin 10ytdméén vastauksia kuinka taiteilijaksi oikeastaan tullaan. Millainen on taiteen
kenttd jonne opiskelujen jilkeen pitdisi astua? Tdydenndn titd osiota lisddmalld suoria lainauksia
Dalin paivikirja tyylisesti kirjoittamasta teoksesta ”Neron péivékirja” kuten hdn itse sen nimesi.
Tamain otin mukaan toisaalta hiukan keventadkseni tekstid ja toisaalta ilmaistakseni kuinka todella

menestynyt taiteilija on padssyt niin pitkélle.



Ammattitaiteilijan kriteerit ovat kollegojen arvostus, johon liittyy myds taideinstituution hyviksynta.
Tatd kautta saa toitdédn esille valtakunnallisiin ndyttelyihin, joita ovat syksyinen Nuorten ndyttely ja
Suomen kuvataidejérjestdjen liiton vuosindyttely sekd Suomen Taiteilijaseuran vuosindyttely. Tata
kautta padsee ammattiliittoihin ja ammatillisiin paikallisjdrjestoihin. Taiteilijaseuraan kuulumisen

hydty on ennen kaikkea ammatillinen arvostuskysymys. (Erkkild 1989, 17-18.)

Yksityisndyttelyt ovat myos tdrkeitd. Niiden kautta tdiden kokonaisuus tulee arvioitavaksi
kollegoille, kriitikoille ja yleisolle eli niille jotka arvostuksen muodostavat. Yksityisndyttelyt eivét
auta taiteilijaseuraan padsemisessd, mutta niilld on merkitystd meriittind apurahoja hakiessa. Niiden
avulla voi my6s pyrkid herdttdmadn kriitikoiden huomiota eli saada julkisuutta ja sen mukanaan
tuomaa nimed taiteilijana. (Erkkild 1989, 17-18.)

”Mikili haluaa hankkia seurapiireissd sekd pysyvidd ettd kasvavaa kunniaa ja mainetta, on
hyva — edellyttden ettd asianomainen on lahjakas — antaa heti tuntuva potku oikeaan sédéreen.

Sitten pitdd ruveta snobiksi. Kuten miné...”

’Pariisiin tultuani suurin huoleni oli tietdi, ettd onko minut kutsuttu kaikkiin niihin paikkoihin,
jothin minun piti mielestidni saada kutsu. Snobismini rauhoittui heti kutsun saatuani, aivan
kuten sairas joskus paranee samalla hetkelld kun 1adkéri astuu ovesta sisddn. Myohemmin jétin
aika usein menemdttikin tiettyihin tilaisuuksiin. Tai jos meninkin, aiheutin heti skandaalin
jonka johdosta kaikki huomasivat heti ldsnédoloni, ja katosin sitten juhlista saman tien. Itse
asiassa snobismini oli etenkin surrealismin vuosinani silkkaa toiminta strategiaa.” (Dali 1988,
134.)

Kuvataiteen yhteydessd puhutaan nykyddn paljon kaupallisuudesta ja taidemarkkinoista, mika ei
sindllddn ole kielteinen asia. Kielteistd siitd tulee siind vaiheessa jos markkinatalous alkaa sanella
ehtoja taiteen tekemiselle. Ajatus, jossa taiteilijana oleminen samaistetaan yrittdjyyteen, on

ensimmadinen askel kohti taiteen ja tekijan kuolemaa. (Jula 2007, 9.)

”Kaikkein yksinkertaisin tapa kieltdytya noyristeleméstd kullanvuoksi on omistaa sitd. Kun on

kultaa, ei tarvitse “’sitoutua”. Ei sankari sitoudu mihinkddn.” (Dali 1988, 33.)



Itse nékisin tilld hetkelld taiteilijaksi tulemisen niin ettd on 16ydettidvi se oma juttunsa ja ldhdettdva
rohkeasti eteenpdin. Ensinndkin on sdilytettdvé tekemisen into ja jérjestettdvd aikaa maalaamiselle.
Toisekseen on vietdvéd toitd yksityisndyttelyihin ja tarjottava niitd yhteisndyttelyihin. Kuinka

téllaisella alalla saa sitten rakennettua uran ja kuinka silld itsensa eldttdd ja4 ndhtaviksi.

3.2 Taiteen etiikka

Taide mielletddn yhteiskunnallisen vaikuttamisen kanavaksi. Taiteelta odotetaan ja oikeastaan

edellytetddn yhteiskunnallista kantaaottavuutta, jota myds siedetédén melko hyvin. (Jula 2007, 7.)

Pohdittaessa tekijidn vastuuta on erotettava toisistaan prosessi (miten taidetta tehddén) ja lopputulos
(mitd syntyy). Ei tulisi sortua eparehellisiin tai rikollisiin keinoihin ty&ssddn ja tdstd on kannettava
vastuu. Tyo6ll4 on suoria tai vélillisid seurauksia yhteiskunnalle ja ympéristolle ja siksi niistd on
kannettava vastuu. Rikoslaki on toki eriasia kuin moraali; esimerkiksi tieteen nimissa tehty eldinkoe

on kuitenkin moraalisesti arveluttava. (Jula 2007, 74-75.)

Taiteilija joutuu tekemédn tyOtdén ristiriitaisten vaatimusten edessi. Julkisuus on tarpeellista, ellei
jopa vilttamitontd uran edistimiseksi, mutta sen saavuttamiseen vaikuttavat usein muutkin kuin
taiteelliset ansiot. Teosten pitéisi olla huomiota herittavii jopa shokeeraavia. Menestymisen paineet
ovat kuitenkin pelkkid verukkeita, jos taiteilija uraa edistddkseen sortuu eettisesti arveluttaviin
tekoihin. Toisaalta taiteilija ei voi etukéteen tietdd millaisen vastaanoton teos saa ja miten sité
aletaan tulkita. Vastuun ottaminen kattaa niin ollen késiteltivisti aiheista, luomisprosessin kautta

lopputuloksiin sekd niiden seurauksiin. (Jula 2007, 77-79.)

Ei ole ennenkuulumatonta ettd taiteilija saa teoillaan aikaan kutakuinkin koko yhteiskunnan tunteet
kuohumaan. Taiteella on shokeerausvoimaa. Vastuun ottaminen tarkoittaa sitd, ettei taiteilija voi
kokonaan siirtidd vastuuta katsojalle. (Jula 2007, 82.)
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Taiteilijan tyd on sen kaltaista ettd vastuu- ja moraalikysymykset ovat toissijaisia tai helposti
sivuutettavissa. Ndin on koska moraaliton taideteos voi olla taiteellisesti ansiokas. Eiké esimerkiksi
tiedon saanti moraalisesti arveluttavin keinoin véhennd tiedon arvoa sindnsd. Kuten esimerkiksi
eldinkokeet, ne aiheuttavat kirsimystd mutta tieteilijd voi perustella ettd on kdytdnnon sanelemaa,
ikdvad mutta valttamatontd tehdd eldinkokeita. (Jula 2007, 76.)

Taiteenluomisessa ei ole kyse ammattitaidosta vaan jumalallisesta innoituksesta ja hurmion valtaan
joutumisesta. —Sokrates Télloin ei myOskddn voisi esittdd moraalivaatimusta, koska taiteilija ei
olisi vastuunalainen toimija, vaan runotarten vallassa teoksensa tekevd jumalainen tulkki. — tai
sitkynukke. Voidaan ajatella ettd taide ja tiede jakavat saman eettisen pddméérdn, joka on hyva
eldmd ja hyva yhteiskunta. Esimerkiksi ympéristdongelmien ratkaisemisessa voi taiteilija vaikuttaa
henkiselld tasolla ithmisten ajatteluun. Taide voi tehdd yhteiskunnassa vallitsevasta ilmapiirista

myo6tdmielisemmain ongelmien tunnustamiseen ja vakavasti ottamiseen. (Jula 2007, 96.)

Onko mauttoman taiteen esittdminen moraalisesti tuomittavaa? Taide voi olla hyvidé tai huonoa
riippumatta siitd loukkaako se jonkun tunteita vai ei. Murhaaminen, pahoinpitely tai terveyden
vaarantaminen ovat tietenkin moraalisesti tuomittavia. On mahdollista ettd mauttomaksi kokemansa
taidendyttelyn jilkeen katsoja hdmmennyksen vallassa kdvelee raitiovaunun alle. Tdmi epdsuora
seuraus ei kuitenkaan ole riittdvin suora seuraus ndyttelystd, jotta sen perusteella voisi vaatia
ndyttelyn sulkemista. Emme voi eldd maailmassa jossa emme koskaan kohtaisi asioita jotka
inhottavat, arsyttdvit tai loukkaavat joitakuita. Eikod ajatus taiteesta, joka ei koskaan herittiisi

negatiivisia tunteita, olisi epdilyttdvaa? (Jula 2007, 179.)

3.3 Millainen taiteilijan tulisi olla?

Taiteilijaksi tulemista voi ldhestyd kaksoisprojektina. Taiteilijan ensimméinen tietoinen tehtidva
on oman persoonallisuuden ja identiteetin luominen ja sitd kautta oikeutuksen hankkiminen
elaméntydlleen. Taiteilijan tulee luoda itselleen persoonallinen karisma ja yksildllisesti erottuva
taiteellinen tyyli. Julkisuudessa luodusta imagosta ja tyylistd tulee taiteilijan nimi ja laaduntakaava
tavaramerkki taidemarkkinoilla. (Lepisto 1991, 32.)



”Kuinka térkedd on ettd keksii jotakin uutta?
Lyhyt vastaus: ratkaisevan tarkeda

Pitkd vastaus: Uuden luominen on se ominaisuus joka on pantu kaiken muun edelle koko
modernismin valtakautena. Modernia taidetta esittelevissd museoissa ei ole yhtdén tarkedksi
katsottua teosta joka ei olisi my0s tavalla tai toisella uutta luova. Historian saatossa tuolle

ominaisuudelle on kuitenkin viitattu kintaalla, milloin enemmaén, milloin vihemmaén.

(Billgren 2010, Kysymys nro7)

”Jos saisit antaa tulevalle taiteilijalle yhden neuvon mik se olisi?
Lyhyt vastaus: Hakeudu tekemisiin niiden kanssa joiden kaltainen haluat olla

Pitkéd vastaus: Thminen on laumaolento ja lauma muovaa ihmisté. Jos thminen vietti4 aikaansa
laiskureiden kanssa, hén laiskistuu itsekin. Ei ole sattumaa ettid Picasson ja Matissen kaltaiset
tyypit tunsivat toisensa, pitivit toisistaan, hdrndsivét toisiaan ja kannustivat toisiaan. Hae
hakemalla niitd joiden energiaa piddt arvossa ja iske kiinni.” (Billgren 2010, Kysymys
nro36)

Yhteenvetona sanoisin ettd taiteilijaksi tuleminen on vuosien prosessi. Toisaalta voi miettid miten
kukakin taiteilijana toimimisen késittdd. Itse en voisi ajatella jddvidni ns. vapaaksi taiteilijaksi
vain kotiin maalaamaan vaan haluan tyon jossa on sddnnolliset tulot. Toisaalta tuntuu julmalta
ajatella kaikkia niitd vuosia joita on kayttinyt opiskeluun jos sen jilkeen taide jdisi edelleen vaan

harrastukseksi.

Vuodet muovaavat pddméérid ja ajatukset muuttuvat sitd mukaa. Se miké vuosi sitten oli kaikkein
tirkeintd, ei ehké tand paivdan merkitsekddn end niin paljoa. Itselleni téll4 hetkella taiteen tekemisessé
on tdrkeintd nauttia tekemisestdén. Vuosia olen maalannut kiireessd, aina alitajunnassa jyskyttanyt
ettd tulosta on synnyttidva nopeasti tehokkaasti. Téll4 hetkelld haluan maalata niin ettd voin maalata
silloin kun oikeasti haluan, ilman kiirettd mihinkd4n. Voin antaa teokselle kaiken sen ajan minka
se tarvitsee ja voin maalata juuri sitd mitd haluan. Pitdd ndyttelyn sitten kun aika on sithen sopiva,

ilman aikatauluja ja ilman kiirettd, nauttien tekemisesta.

11
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4 VARIT

4.1 Miten koemme varit?

Virit elavit mielensisdisind kokemuksina kauan aistimuksen jélkeen ja ennen koetut vérit vaikuttavat
nyt koettuun. Ranskalainen kirjailija Anais Nin on kuvaillut ihmisen tapaa tehdd havaintoja: "Emme
née asioita sellaisena kuin ne ovat, vaan sellaisina kuin itse olemme.” Tdmé ajatus sopii parhaiten
sithen miten luomme mielikuvia ihmisisti joita tapaamme ja tapahtumista joita koemme. Lauseen
voi ymmartid kuvauksena nikoaististamme: Ndemme mitd ja miten haluamme néhdé, mutta ennen
kaikkea mité ja miten meidén tarvitsee ndhda. (Arnkil 2007, 254.)

Ilman kontrastia ei ole vérid. Ihmisen nékoaisti on rakentunut niin ettd se reagoi vain eroihin ja
muutoksiin ndkokentdssd. Erot voivat olla ajallisia tai tilallisia: perdkkaisid tai rinnakkaisia.
Taiteilijalla on oltava kyky heréttidd viarien kontrastien ja valaistuksen sdvyilld ja vivahteilla katsojassa
mielikuvia ja tunteita. Hallitakseen virin kdyton taiteilijan on kouluttauduttava olemaan valppaana
sekd niiden vélittomille optisille vaikutelmille sekd niiden heréttdmille sisdisille havainnoille.
Todellinen koloristi ei ole se joka tyrmédd katsojan virien voimalla ja madrilla vaan se joka kykenee
herattimiin sommittelulla, kuva-aiheilla ja vdrien ja tekstuurien taitavalla kdsittelylld mielensisdisia
havaintoja. (Arnkil 2007, 254.)

Virien suhde ilmenee selkeimmin rajakontrasteissa, vélittomasti toisiinsa rajautuvien vérialueiden
kesken. Suurin osa nédkohavainto mekanismista on kehittynyt reagoimaan rajoihin ja tulkitsemaan”
niitd. Rajakontrasti voi olla kova tai pehmed, leikkaavan terdva tai utuisen epdmédrdinen tai jotain
niiden vililtd. Vériyhdistelmd ja sen synnyttiméd rajakontrasti voi olla vékivaltainen tai lemped,
kuuma tai kylma. jne. (Arnkil 2007, 94.)



4.2 Virien symboliikka

Virien sieluneldmaéstd on kautta taiteen historian keskusteltu paljon. Tdssd yhdenlainen tulkinta

Marjatta Levannon kirjasta.

Keltainen on véri joka tekee rauhattomaksi ja kiithdyttdd. Se on véreistd kirkkain ja valovoimaisin,
mutta se ei koskaan pysty meneméadn kovin syville. Siihen taas pystyy sininen. Mitd syvemmaksi
sininen tulee, sitd enemmin se kutsuu ikuisuuteen ja rauhaan. Sininen on taivaankaikkeuden véri.
Tummuessaan mustaa kohti se saa ylimaallisen vivahteen. Silloin se houkuttelee uppoamaan
olotilaan, missd loppua ei ole. Muuttuessaan vaaleaksi sen ote hellittdd ja se pdastdd lopulta irti.
(Levanto 1989, 46.)

Vihreid on rauhallisin olemassa oleva viri. Se ei litku mihinkdan, eikd halua mitdan. Vihred on kaiken
kattava kesill4, jolloin luonto on voittanut kevdan myllerryskauden ja vaipunut itsetyytyvéiseen
rauhaan. Valkoinen on suuri hiljaisuus, joka jittdd kaiken avoimeksi. Musta taas on ikuinen
vaikeneminen ilman tulevaisuutta ja toivoa. Se on kuin tdysin lopullinen tauko: ympyrd on
sulkeutunut. Harmaa on liikkumaton. Sen paikalleen pysdhtyneisyys on kuitenkin toisenlaista kuin
vihredn rauha: se on lohdutonta. Mitd tummempi harmaa, sitd suurempi lohduttomuus. (Levanto
1989, 46.)

Punainen on ldmminviri, jolta puuttuu keltaisen kevytmielisyys. Punainen on kiihottava, eloisa ja
levoton. Oranssi on voimakkaasti lammittidva ja puuhakas, luokse kutsuva véri. Violetissa taas on
jotakin sammunutta ja surullista. Se on vanhojen naisten véri joka vie ajatukset sisdéinpdin, heijastelee

varjoja, surua ja katumusta. (Levanto 1989, 46.)

13
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4.3 Virien vuorovaikutuskokeiluja

Kokeilinneliditdharmaalle pohjallekuvankasittelyohjelmanavullasekd maalaamallaakryylimaaleilla
levyille. Pyrin l0ytdmadn kuinka harmaa reagoi véreihin ja kuinka virit reagoivat harmaaseen. Mita

vuoropuhelua ne keskenddn kdyvit? Ja kuinka saisin parhaiten rakennettua haluamani tunnelman.

Maalatessani levyja tein tekniikka kokeiluita kuinka ohuilla lasuureilla saa rakennettua harmaan
vaikutelman (kuvat2,3 ja4). Lopuksi sekoitin harmaan vastavareistd ja kokeilin puhtaita seka taitettuja
sdvyjd ndille pohjille (kuvat 5-14). Mustaa en kdyttdnyt harmaan sekoituksissa enkd myoskdin
kokeillut murrettuja sdvyja kokeiluissani. Jitin mustan kdyton pois koska en maalatessanikaan kiyta

mustaa, joten kokeiluissa sen kaytto tuntui turhalta.

Harmaa nelié harmaalla pohjalla ei ndytd miltddn. Vérit nostavat harmaansévyt esille ja silmi alkaa
hakea sdvyjd harmaasta pinnasta. Kirkas oranssi tuo esiin harmaan limmon, siind missé sen vastaviri
sininen tuo esiin harmaan kylmyyden. Harmaa reagoi voimakkaasti vireihin ja vérit korostuvat
harmaalla pohjalla. Harmaa ldhtee mukautumaan vériin ja jad melko neutraaliksi taustavaikutteeksi
tai vastaviriparia kdytettdessd harmaasta nousee esille vdrin vastavéri. Viri korostaa harmaassa joko

sen kylmyytté tai sen lampimyyttd, riippuen mitd yhdistelmié on kéytetty.

Jos punertavan harmaalle pohjalle laittaa vihredn nelion, se korostaa harmaan punaisuutta. Sininen
nelid taas kylmentdd punertavan harmaata. Télld punertavan harmaalla pohjalla oranssi ndyttda
hehkuvan [dmpimaéltd. Oranssi saa harmaan nadyttiméadn melkein punaiselta. Viri nostaa harmaasta
esille sen sdvyn ja korostaa sitd. Punertavan harmaa ndyttdd punertuvan lisdd kun siihen laittaa

vihredn nelion.

Vastaviriparit korostavat toisiaan, vaikka harmaa on harmaa, mutta kuitenkin punaisen sdvyinen,
vihred nelio silld pohjalla saa punaisen siitd esille. Samalla timé vastavéripari kirkastaa toinen

toistaan.



Siniharmaalla pohjalla punainen ndyttdd melkein irtoavan harmaasta. Punainen nelid oikein
hyppéa silmille ja tuntuu olevan ldhempénd. Kontrasti lampimén ja voimakkaan punaisen, seki
kylmén kalsean harmaan vélilld on valtava. Harmaa kaikessa neutraalisuudessaan sytyttdd punaisen

hehkumaan voimakkaasti.

Vihred taas on jaimakésti kiinni tdssd kylmédnharmaassa pohjassa. Vaaleansiniset neliot tdlld harmaalla
pohjalla ndyttidviat puhtailta, kirkkailta. Kirkas sininen tuo esiin harmaan kylmyyden. Ne kayvit

hiljaista vuoropuhelua keskenédén, kuin kuiskaillen.

Kullankeltainen luo herkkyyttd, saa harmaan soimaan sdvelin. Kaikki taitetut sdvyt ndyttavét
pehmeiltd ja herkiltd harmaalla pohjalla. Harmaa kirkastaa taitettuja sdvyjd, niin etteivét ne ndyta
sammuneen utuisilta mika helposti on taitettujen sdvyjen ongelma. Harmaa nostaa taitetuista savyista

viérin esille ja saa ne ndyttdmédn kirkkaammilta.

Virit vaikuttavat harmaalla pohjalla vahvemmin, korostuvat. Todella hyppdavit silmille harmaasta
pohjasta, rakentavat tunnelman olemassaolollaan. Virit tuntuvat melkein vaarallisilta, levottomilta.

Harmaa on rauhallinen, riippumatta siitd misti vastavériparista se on sekoitettu.

Virien kirkkautta ja vuorovaikutusta ajatellen vastavériparit toimivat mielesténi parhaiten. Tarkoitan
talla sitd ettd harmaa joka vivahtaa vihrednturkoosiin herdttdd punaisen hehkumaan kaikkein
kirkkaimmin. Kun taas esimerkiksi sinisen sdvyinen harmaa ja oranssi korostavat toisiaan. Nama

vastavéripari yhdistelmét kdyvét voimakkainta vuoropuhelua keskenéén.

Jos haluaa luoda tunnelman joka vain kuiskaa, kannattaa kdyttdd mahdollisimman neutraaleja
yhdistelmid joiden vuorovaikutus on vidhdisempdd. kuten esimerkiksi siniharmaata ja vaaleaa
taitettua vihredd. Harmaan tummuusaste vaikuttaa vuorovaikutukseen niin ettd mitd tummempi

harmaa sen vaikeampi siitd on erottaa sdvyja.
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4.4 Vastaviriparin kokeilu kerrosmaalaustekniikalla

Maalasin akryylimaaleilla levyille kokeilut kaikilla
kolmella vastavériparilla. Ensin maalasin levyille tasaisen
pinnan keltaisella, vihredlld ja oranssilla. Odotin ettd ne
olivat kuivia ja maalasin lasuurit ndiden vastaviripareilla
niin ettd alareunaan laitoin paksun vérikerroksen
jota ohensin kokoajan yldreunaan mentéessd. Naissé
tarkastelin kuinka sekoittamatta védrejd, ainoastaan

niiden ldpikuultavuudella saisin harmaan vaikutelman.

Keltaisen ja wvioletin yhdistelmd (Kuva 2) tekee
lampimén harmaan. Helposti se nidyttdd melkein
ruskealta, varsinkin jos violetti on hieman liian
punertavaa. Téssd tummin kohta néyttdd eniten

harmaalta ja muuttuu ruskeammaksi vaalentuessaan.

Punaisen ja vihredn sekoitus (Kuva 3) tekee hieman
kylmemmén harmaan. Téssd kokeilussa harmaan
vaikutelma tulee parhaiten keskivaiheilla missi
vihred kuultaa riittdvésti punaisen alta. Tdmd on

tunnelmaltaan mielesténi jotenkin kaikkein hiljaisin.

Oranssin ja sinisen yhdistelmid (Kuva 4) on kaikkein
kylmin harmaa. Toisaalta tdssd yhdistelmdssd on ehké
eniten kirkkautta ja voimaa. Tdssd kokeilussa sain
ehkd parhaiten ilmennettyd harmaan. Toisaalta tdssd
nidkyy myos se symbolistinen idea joka lopullisissa
toissdnikin oli, ettd véirit ovat olemassa, ne ovat sielld
mutta ne jadvdt vain harmauden alle. Niin kuin tdssé
oranssi loistaa kuitenkin koko ajan violetin ldpi. Nami
muodostavat harmaan vaikutelman, mutta kuitenkaan se

ei ole harmaa. Se on oranssi joka kuultaa violetin ldpi.

Kuva 2.
Keltaisella |

violetti lasu

Kuva 3.
Vihredlld pc

punainen lo

Kuva 4.
Oranssilla g

violetti lasu
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Yhteenvetona néistd sanoisin ettd harmaan vaikutelman rakentaminen lasuurien
avulla vaatii tarkkuutta ja vérin huolellista tarkastelua. Alla olevan virin on
kuullettava pdilld olevan virin ldpi juuri sopivasti tai harmaata vaikutelmaa
ei synny. Toisaalta onnistuessaan tdmid luo varsin hengittivdn ja syvin,
mielenkiintoisen harmaan. Piddn ndistd harmaista ja siitd ideasta kuinka vérin
olemassaolon voi aistia, vaikka vaikutelma onkin harmaa. Keskimmaisessa
virikokeilussani levyn keskivaiheilta, missd se aika hyvin luo harmaan
vaikutelman voi kuitenkin aistia vihreyden olevan olemassa. Se on mielestini

mielenkiintoista ja tarjoaa paljon maalauksellisia mahdollisuuksia.

4.5 Virien vaikutus harmaalla pohjalla

Tein edelleen kokeiluja akryylimaaleilla levyille. Valitsin kaksi vastavériparia
joilla molemmista sekoitin harmaan jota taitoin valkoisella. Maalasin levyja
ndilld harmailla ja annoin kuivua. Tdmén jélkeen maalasin yldreunoihin raidat

puhtaalla vérilld ja alareunaan raidan saman virin taitetulla savylla.

Naissékin alla oleva harmaa kuultaa jonkun verran vérin alta ja vaikuttaa siithen
jossain miérin. Virin vaikutus olisi tullut voimakkaammin jos olisin maalannut
paksumman kerroksen tai suoraan valkoiselle pohjalle, niin ettd viri olisi ollut
vain harmaan vieressd eikd harmaa olisi kuultanut sen alta. Valitsin kuitenkin
tamin tavan kokeiluihin koska se tuki parhaiten maalaustapaani. Lopullisissa
maalauksissa aioin kuitenkin maalata kerroksittain virikerros kerrokselta joten

tuntui turhalta 14hted tekemiin kokeiluja valkoiselle pohjalle.
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Vasemmallapuolellaolevatharmaan olen sekoittanut oranssista,
sinisestd ja valkoisesta. Oikealla olen sekoittanut harmaan
keltaisesta, violetista ja valkoisesta. Valitsin timén parin koska
ensimmaéinen sekoitus on kylmin harmaa ja toinen ldmpimin
harmaa, ndin sain riittdvin kontrastin vertailla eri véreja néilla
harmailla pohjilla. Analysoidessani nditd vérikokeiluja puhun
vasemmanpuoleisesta kylmidnd harmaana ja oikean puoleisesta

lampiménd harmaana.

Kuvissa 5 ja 6 puhdas keltainen ja taitettu keltainen harmailla
pohjilla. Kylméilld harmaalla (Kuva 5) keltainen nayttad
kirkkaammalta ja valovoimaisemmalta. Kylmastd harmaasta
keltainen tuo esille harmaan kylmyyden ja kirkastaa siti.
Keltainen nayttdd kylldisemmaltda (Kuva 6) yhdistettynd
lampimééin harmaaseen. Taitettu keltainen niyttia talla pohjalla
vaaleammalta ja hehkuvammalta. Keltainen tummentaa
taitd ldmmintd harmaata ja nostaa esille sen punaisuuden.
Tassd kokeilussa oikean puoleinen yhdistelmd néyttdd

tummuusasteeltaan syvemmaltd ja tummemmalta.

Kuva 5.
Keltainen
kylmén harmaalla

pohijalla.

Kuva 7.
Punainen
kylmén harmaalla

pohijalla.

Kuva 9.

Oranssi
kylmén harmaalla

pohijalla.



Kuva 6.
Keltainen
lmpimén harmaalla

pohijalla.

Kuva 8.
Punainen
ldmpimén harmaalla

pohijalla.

Kuva 10.
Oranssi
ldmpimdn harmaalla

pohijalla.

Kuvissa 7 ja 8 puhdas punainen ja taitettu punainen harmailla
pohjilla. Kylmaélld harmaalla (Kuva 7) punainen korostuu, irtaantuu
harmaasta ja saa harmaan ndyttdméddn vieldkin kylmemmalta.
Taitettu punainen ndyttdd kylmemmiltd ja kirkkaammalta
lampimalla harmaalla (Kuva 8). Punainen uppoaa tdhédn lampiméan
harmaaseen. Kokonaisuus on hiljainen. Ndissd molemmat harmaat

pysyttelevit tummuusasteeltaan 14dhellé toisiaan.

Kuvissa 9 ja 10 puhdas oranssi ja taitettu oranssi harmailla
pohjilla. Kylmilld pohjalla (Kuva 9) oranssi ndyttdd hehkuvan
voimakkaammin, irtautuen pohjasta ja tullen ldhelle. Korostaa
kylmédn harmaan sinisyyttd. Lidmpimilld harmaalla (Kuva 10)
taitettu oranssi ndyttdd vaaleammalta ja puhdas oranssi hieman
sammuneelta, kuitenkin mielenkiintoiselta, pehmeéltd. Puhdas
oranssi pysyttelee kaukana, tavoittamattomissa. Oranssi vaikuttaa
ndihin harmaisiin vahvasti, kylmi harmaa (Kuva 9) nédyttdd paljon

vaaleammalta kuin (Kuva 10) lammin harmaa.
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Kuvissa 11 ja 12 puhdas vihred ja taitettu vihred harmailla
pohjilla. Vihred néyttdd puhtaammalta ja kirkkaammalta
kylmilla harmaalla (Kuva 11). Taitettu vihred tulee ldhelle
lampimdnd ja kirkkaana. La@mpimédlld harmaalla (Kuva
12) vihred taas ndyttdd hieman tunkkaiselta. Nostaa esille
harmaan punaisuuden. Taitettu harmaa niyttdd tilld pohjalla
vaaleammalta ja harmaa neutralisoi sen vihreyttd ja saa sen
ndyttimddn kylmemméltd. Téssd yhdistelméssd molemmat

harmaat pysyttelevit taas ldhelld toisiaan tummuusasteeltaan.

Kuvissa 13 ja 14 puhdas sininen ja taitettu sininen harmailla
pohjilla. Sininen nédyttdd puhtaammalta ja raikkaammalta
kylmélld harmaalla (Kuva 13). Télld kirkkaalla harmaalla
sininen ndyttdd harmoniselta. Ladmpimélld harmaalta (Kuva
14) sininen korostuu paremmin. Varsinkin taitettu sininen tulee
lahemmaksi tédlld pohjalla, kun taas puhdas sininen syvenee
ja tummuu, tuntuu melkein painuvan jonnekin kauas. Téassd
yhdistelméssd rakentuu tilan tunne aika tehokkaasti. Sininen
vaalentaa kirkasta harmaata (Kuva 13) ja tummentaa lamminta
harmaata (Kuva 14).

Yhteenvetona sanoisin ettd vidri korostaa harmaassa niitd
vérejd, joista harmaa koostuu. Sekoittaessani harmaan
sinisestd, oranssista ja valkoisesta ja laittaessani télle pohjalle
sinistd, se korosti harmaan sinisyyttd (Kuva 13). Oranssi taas
talld pohjalla nosti esille oranssia hehkua harmaasta (Kuva
9). Toisaalta tdiméd toimi my0s vastavuoroisesti niin ettd tima
harmaa teki sinisen kirkkaammaksi ja puhtaammaksi (Kuva
13). Kuten myds oranssin se sai hehkumaan voimakkaammin
(Kuva 9).

Kuva 11.
Vihredi
kylmédn harmaalla

pohijalla.

Kuva 13.

Sininen
kylmén harmaalla

pohijalla.



Kuva 12.
Vihred
ldmpimén harmaalla

pohijalla.

Kuva 14.
Sininen
ldmpimdn harmaalla

pohijalla.

Kaytettdessd virejd, joista harmaa koostuu ne niyttivit
puhtaimmilta. Kun laitoin vihredn tdlle harmaalle minka
sekoittamiseen olin kdyttdnyt oranssia, sinistéd ja valkoista olivat
vihredn vaikutukset vahdisimmat (Kuva 11). Eli vihred vaikutti
vihiten tdhdn harmaaseen ja toisaalta timd harmaa vaikutti
vahiten vihredédn, verrattuna sithen miten paljon enemmain se

vaikutti esimerkiksi siniseen (Kuva 13).

Viririnnastuksia tehtdessd siis suurin  vuorovaikutus on
vastavireilld ja hiljaisempi vuorovaikutus toisiaan 14helld olevilla
sdvyilld. Sininen ja vihred kdyvit hiljaista vuorovaikutusta
keskenddn. Myos oranssin ja punaisen vuorovaikutus on
hiljaista, vaikka ne ovatkin vahvoja vérejé, rinnakkain ne alkavat

neutralisoida ja hiljentéé toisiaan.

Suurimman kontrastin ja vuorovaikutuksen saa aikaan kayttamalla
vastavdrejd. Kun oli tarkoitus maalata harmaita maalauksia
joista osa yksityiskohdista on vireissd, pdddyin suosimaan
juuri vastavéripareja korostaakseni harmaansidvyjd ja toisaalta

varialueita.

Harmailla sdvyilld vuorovaikutus pysyy hiljaisena, mystisend
ja rauhallisena. Virit herittdvdt harmaat pinnat, syvét, kerros
kerrokselta maalatut harmaat ovat mielenkiintoisia ja eldvid.

Silmai l4dhtee hakemaan niisti sdvyja.
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S PROSESSIN KUVAUS

5.1 Alkuideoita

Mustavalkoinen elokuva synnytti alkuidean harmaasta vdrimaailmasta. Harmaan varimaailman
tdydentdminen vérialueilla antoi téilleni symboliikan. Halusin t6illdni kertoa tarinan. Tarinan jossa

késittelisin tuntemuksia eldmaéstd ja kokemuksista matkan varrelta.

Halusin kuvata ajatukset viitteellisind tunteina joita olen tuntenut, en niinkdin konkreettisia
tapahtumia. Toisaalta tapahtumien kuvaaminen olisi ollut turhaa. Toisaalta halusin rajata aiheen
niin, ettd katsoja voi ndhdd mité olen tuntenut, mutten halunnut enkd kokenut tarpeelliseksi kertoa
enempdd. Téatd kautta halusin my0s itse kohdata tunteitani ja prosessoida ne silld tavoin pois ettd

voisin jatkaa eteenpdin.

Jokaisessa tydssd minulla oli sanoma ja tunne jonka halusin ilmaista, timén jilkeen kehittelin
kuvan jolla sen kertoisin. Kun luonnokset olivat valmiita istuin alas ja kirjoitin jokaisesta runon
yksi kerrallaan. Ajatukset olivat niin valmiita ettd minun tarvitsi vain kirjoittaa ne ylds. En edes
korjaillut tai sddtanyt runoja myShemmin koska halusin pitdéd ne juuri sellaisina kuin olin ne sind
hetkend kirjoittanut. Istuin lattialla luonnokset edesséni ja kirjoitin ruutupaperille ylos ajatukset
runojen muotoon, pois padstini pyorimistd. En halunnut niihin sen jélkeen endd puuttua, koska
joskus runosta katoaa se hetken tunnelma ja se tunne, jonka sithen saa aikaan jokin tarked hetki, jos

sitd jdlkikéteen korjailee.

5.2 Luonnosteluprosessi

Sarjan ensimmadisessd osassa on etualalla tytto ja taka-alalla enkeli, joka pitdd tyttod kadestd
heiverodisesti, niin ettd ote voi lipsahtaa hetkend mind hyvinsd (Kuval5). Mietin kuinka saisin
parhaiten rakennettua sen tunnelman, ettd enkelin ote on juuri lipsahtamaisillaan tyton kédesti ja
hén ryntdd paatd pahkaa kohti seikkailuja. Kuinka saisin yhtd aikaa niin herkén tunnelman etti se

sdrkyy hetkelld milld hyvénsi ja niin vahvan tunnelman, rohkeuden ja eldmin halun?



Kuva 15.
Enkelin siipiin ja pukuun

liscitty vaaleansinista.

Kuvalé.
Enkelin hiuksiin

lisctty kullankeltaista.

Kuva 17.

Taustaan lisdtty tummuutta,
siipiin vaaleansinistd ja tyton
huiviin punaista.

Kokeilin kuvankisittelyohjelmalla erilaisia virejd luonnoksiin.
Hain erilaisia tunnelmia ja toisaalta sitd miten eri vérit vaikuttavat

harmaaseen.

Tdssd sarjan ensimmadisessd luonnoksessa alkuperdinen
akvarellimaalaus oli muutoin harmaa lukuun ottamatta pienid
punaisia virialueita tyton huivissa, hihassa ja huulissa. Niin
halusin 14dhted ohjailemaan katsetta ty0ssd niin ettd se pyséhtyisi
ensin huiviin ja siirtyisi sitten kasvojen kautta hihan punaiseen
kohtaan ja siitd ylospdin késiin. Kddet maalasin thonvérisiksi,
korostaakseni niiden otetta toisiinsa. Toisaalta enkelin katse
suuntautuneena alaspdin ohjaa katsomaan mitd enkeli katsoo.
Enkeli katsoo kuin ulos maalauksesta jdttden katseen pyoriméén

takaisin tyttoon.

Tédmidn tyon aloittaminen tuntui hankalalta. Tein tydhon
tiukemman rajauksen kuin luonnokseen ja se hieman muutti
sommitelmaa. Toisaalta minulle maisemien maalaaminen
on helpompaa kuin ihmisten. Piddn enemmin tunnelman
luomisesta ja viivoista ja pinnoista kuin teknisesti piirtimisesté ja
sommitelmien rakentamisesta. Tdhén tulen jatkossa kiinnittiméaan

huolellisemmin huomiota.
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Sarjan toisessa maalauksessa on lintu, joka nukkuu
pumpulipilvissé katse kohti aurinkoa ja toinen lintu, jolla halusin
kuvata sieluajokakohoaasiivilleen (Kuva 18). Koin luonnoksen
jddneen hieman haljuksi kuvatakseen sielusta irtaantumista.
Syvensin harmaan sdvyé ja upotin siivilleen kohoavaa lintua,
sielua, harmaaseen verhoon. Toisaalta haluan harmaan olevan
melkein musta, niin tumma ettei sinne voi ndhda mitd sielld
on. Halusin my6s tumman virialueen sommittellulla tuoda
repaleisuutta tunnelmaan. Koin ettd tyon tunnelma vaatisi vield

jotakin kertoakseen sen mitd sille halusin kertoa.

Toisaalta herkki ja hauras, sidrkyvian hento. Toisaalta kylma,
painostava. Lopputuloksen pitdisi olla jotakin ndiden kahden
luonnoksen vililtd. Kylmé, tumma harmaa, joka rakoilee
vaaleammaksi. Kultaisena hohtava laskeva aurinko, jonka
sdteet saavat pilviin kultareunukset. Lapimadnd hohtava lintu
etualalla joka alkaa haalistua, sielu kohoaa siivilleen kylméni

ja haaleana.

Lopullisessa maalauksessa laitoin tdhdn tyohon oranssin
pohjasdvyn. Aloittaessani maalamista sain ty0hon valtavan
voimakkaat kirkkaat vérit ja niiden sammuttaminen
kerroskerrokselta tuntui suorastaan pahalta. Tdssd tyOssd
en olisikaan halunnut tavoitella harmaata véarimaailmaa,
vaikka se on koko ideani pohja. Ty0stin titd varovasti ja
pikku hiljaa. Pyrin olemaan sammuttamatta vérejd, ettd saisin
sdilytettyd niiden hehkun vield harmaan alta. Tuntuu kuin
tdma tyoskentelyprosessi kuvaisi jollain lailla sen sisdltoad ja
kokemusta siitd. Syvid sininen johon voisi upota syvemmaille
ja syvemmadlle. Niin syvd ettei sinne endd ndkisi, repeillen

pilviharsoista vaaleammaksi.

Kuva 18.

Alkuperdinen luonnos.

Kuva 19.

Liscitty tummia alueita.



Kuva 20.

Alkuperdinen luonnos.

Kuva 21.

Liscitty tummia vdarialueita.

Sarjan kolmanteen maalaukseen maalasin ruusuja
joiden terdlehdilli on kyyneleitd. Kohdat joita
kyyneleet koskettavat palautuvat véreihin. Halusin
tyolld kuvata itkun puhdistavaa ja vapauttavaa voimaa.
Téstd luonnoksesta 1dhdin alun perin liikkeelle kun
aloin ideoida maalaussarjaa. Ruusut ovat haalistuneet
harmaiksi, kuvaillakseen kylmédd tunteettomuutta.
Kyyneleet tipahtavat tyon lépi ja jokainen kohta mihin
kyyneleet koskettavat palautuu véreihin.

Alkuperiisen luonnoksen tein lyijykynépiirroksena ja
varejd lisdsin puuvireilld (Kuva 20). Kokeiluun lisdsin
tummaa reunusta ja kirkkaampaa punaista (Kuva2l).
Halusin véripilkuilla luoda rytmid ty6hon, niin ettd
katse alkaa hyppelehtid terdlehdeltd toisella seuraillen

vdri alueita.

Lopulliseen maalaukseen laitoin vihredn pohjasidvyn
ja luonnostelin valkoisella maalilla. Sithen harmaa
viarimaailma syntyi helpommin, verrattuna muihin.
Ajattelin vihredn korostavan ruusujen punaisuutta,

toisaalta tuovan erdénlaista rauhaa tyohon.

25



26

Sarjan neljdnnessa tyOssd maalasin tiiliseindn joka rapistuu ja
sen takaa paljastuu kaunis maailma. Luonto ja sen syvi rauha,
laskeva aurinko joka virjdd veden ja taivaanrannan oranssin
ja keltaisen hehkulla. Télld ty6lld haluan kuvata torjuntaa.
Tiiliseinid jotka ovat itseni ja maailman vilissd. Silmien
ummistamista. Toisaalta sitd kaikkea kauneutta jota kuitenkin
on, olin vain ummistanut silméni siltd kaikelta. Ajatusta kuinka
pikku hiljaa annoin seinien rapistua ja pystyin taas olemaan
osa maailmaa. Siind turvallisessa omassa ympiristdsséni,
missd pystyn milloin vaan ummistamaan silméni ja korvani
ja jattamaan kaiken itseni ulkopuolelle vajoten omaan

maailmaani.

Tastd luonnoksesta en tehnyt muita variaatioita, koska idea oli
aika hyvin jo rakentunut sellaiseksi kuin sen halusin olevan.
Sommitelmaa jonkin verran tiivistin tistd ja vdrimaailmaan

hain enemmaén voimaa.

Lopullisessatyodssdotintdhdnmaalaukseenoranssinpohjansédvyn
ja yritin saada oranssin lammon ja valon hehkumaan l4pi koko
maalauksen. Jostain syystd tima ty0 tuntui helpoimmalta kun
aloitin sitd. Ehka siksi ettd aloitin timén viimeisend ja olin
jo padssyt sinuiksi harmauden kanssa. Toisaalta olin myos
saavuttanut riittivan vériopillisen tietouden rakentaakseni titi
harmaata viarimaailmaa. TyOskentely alkoi pikku hiljaa tuntua

luontevalta.

Kuva 22.

Alkuperdinen luonnos.



Kuva 23.

Ensimmadinen luonnos.

Kuva 24.

Toinen luonnos.

Sarjan viimeisessd osassa halusin maalata vapauden
tunteen. Tanssi ja ympéri pyoriminen, symboloi vapautta
ja irtipadstdmistd. Lehdilld halusin kuvata kaikkea sité
mitd kantaa mukanaan ja sitd kun yhtend pdividnd antaa
itselleen luvan pddstdd irti siitd kaikesta. Antaa sen
leijua pois itsestddn ja maailman tuulien viedd huolet

mennessaan.

Tastd tyostd tein kaksi luonnosta, ohjaajan kehotettua
miettimddn vield titd tyOtd. Pyrin saamaan sen
ehyemméksi ja vahvemmaksi. Toiseen luonnokseen
poistin yhden hahmoista ja muutin mekkojen vérid
saadakseni nithin enemmén voimaa (Kuva 24). Lehdet
maalasin ensin kokonaan harmaiksi kuvatakseni
paremmin niiden symboliikkaa. Lisésin niihin kuitenkin
pienid varialueita saadakseni katseen kulkemaan niissi

paremmin ja hyppelehtiméén virialueelta toiselle.

Lopullisessa tydssa halusin saada tyon toisaalta vieldkin
intensiivisemmaksi ja toisaalta sdilyttdd siind saman
herkkyyden mikd ensimmaiisessd luonnoksessa on.
Tahan maalaukseen valitsin keltaisen pohjan ja ajattelin
rakentaa harmauden sitten violetilla jonka ldpi keltainen
kuultaisi. Alku ndytti suorastaan katastrofaaliselta.
Pikku hiljaa sain kuitenkin rakennettua harmauden.
Tunnelma on tdssd tyOssd tdrked, niin kuin kaikissa
muissakin mutta tdssd halusin ehdottomasti saavuttaa
erddnlaisen keveyden ja kuinka tanssin pyorteissa kaikki
huolet vain sinkoilevat pois ihmisestd ja hian on vapaa.
Pudottaa sen taakaan niihin syksyn lehtiin ja jattda sen

sinne maatumaan.
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5.3 Maalausprosessi

Lopullisia toitd aloin maalata marraskuun lopussa ja toisaalta
minulla oli koko ajan kiire, toisaalta halusin saada ne vain
nopeasti tehtyd ja pois kisistdni. Maalasin sen verran kun
pystyin. Toisaalta ajan puitteissa, kuitenkin enimmaékseen siitd
syysti etten vain pystynyt keskittyméén ja paneutumaan toihini.

En halunnut maalata niiti.

Oman ongelmansa muodostivat myds virit. Olin pééttinyt
saada aikaan harmaan vaikutelman kerrosmaalaustekniikalla.
Kuitenkin téssd oli se ongelma, ettd maalaukset vain tummuivat
ja tummuivat. Harmaan vaikutelman luominen, niin kuin olin
ajatellut, muodostui ldhes mahdottomaksi. Ajattelin aluksi etten
sekoittaisi harmaata vaan loisin harmaan vaikutelman puhtailla

vastavarikerroksilla.

Tammikuun loppuun mennessé olin tullut sithen tulokseen etti
tyOt ovat riittdvian hyvid ettd voin jattdd ne kisistdni (Kuvat
25,26,27,28 ja 29). Tésséd kuvat vaiheesta jolloin ensimmaiisen

kerran sain ndma tyot valmiiksi.

Enkelin ote juuri irtoamaisillaan tyton kddestd ja tyttd nédyttdd
kuin hénelld olisi valtavan kylméi. Téssé ei ole sitd rohkeutta ja
sitd palavaa halua ndhdé elami. Enkeli ndyttdd liian utuiselta ja
sen siivet melkein tahraiselta, eivitké ne oikein rakennu siiviksi.

Ty6n tunnelma kokonaisuudessa on kylmaé ja surumielinen.

Kuva 25. Tahto.



Kuva 27. Kyyneleet.

Tdssd on se kylmyys ja tummuus minka
halusin saavuttaa. Kokonaisuus on viriton
mutta vérit ovat kuitenkin olemassa harmaan
alla. Kuitenkin se on jotenkin repaleinen ja
viimeistelemiton. Etualan pilvi kaipaa lisdd
rakenteellisuutta tukeakseen ideaani pehmeésta

pumpulipilvesta.

Kyyneleet jotka puhdistavat vuosien tomun ja
saavat virit palaamaan... Tuntuu kuin tdssi
olisi se vuosien tomu yhtend sekamelskana.
Sommitelmakin tuntuu liian sotkuiselta ja

kokonaisuus hajanaiselta.
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Seinit, jotka murenevat ja maailma, joka niiden takaa paljastuu,
on niin kaunis ettd unohdun sitd katselemaan. Tdssé seinissd on
lohkeama mutta ne eivdt murene. Eikd maailma ole oikeastaan
kaunis niiden takana. Se on jotenkin epitodellisen hohtava.
Kuitenkin kylmé ja jollainlailla minulle tulee melkein huono
olo kun katson sitid. Veden pinta on kuin se olisi jddssd, eivitka
auringon hohtavat séteet sitd ainakaan sulata kun tuntuu kuin
sekin olisi jddssd. Maailma tuntuu olevan kaukana vahvojen
seindmien takana. Tunnelmassa on jotakin mystistd ja
viarimaailma maisemassa on hengittivd, muttei se kuitenkaan

kuvaa sitd alkuperdistd ideaa.

Ideana oli ettd tanssin pyoOrteet saavat vérit palaamaan ja
avonaisista késistd lentdd pois kaikki se mitd olen kantanut eika
minun tarvitse endd kantaa sitd. Kokonaisuus niyttéé hajanaiselta
ja tunkkaiselta ja pikemminkin sekasorrolta kuin puhdistavalta
irtipddstamiseltd. Tyd vain levidd joka suuntaan eikd siitd saa

otetta.

Téassd kohtaa keskustelin ohjaajani kanssa. Itse olin jo padttinyt,
ettd ndma ovat valmiita ja en halua endd jatkaa niitd. Halusin
pddstd maalaamaan jo muuta. Nédytin samalla muita toitdni mitd
olin ndiden ohessa maalannut. Ohjaajani heittdmit kysymykset
herdttivit minut. Miksi sinun opinndytetydsi ei ndytd talta?
Naiissd toissd on se ilo ja se sinun kddenjédlkesi mikd niistd
opinndytetydmaalauksista puuttuu kokonaan. Han katseli yhta
keskenerdistd tyotini ja totesi tdlld voisit korvata vaikka tuon

tanssi maalauksen, tdma on viisi kertaa parempi.

Kuva 28. Muuri.

Kuva 29. Vapaus.



Maalasin samaan aikaan kolmiosaistamaalaussarjaa aiheesta
rohkeus. Yksi néistd oli ty0 jossa hiiri on hdnnélldédn kiinni
krokotiilin kulmahampaassa ja taistelee itsensd irti vield
siitdkin kiipelistd, kiskoen hampaan irti ldhtiessddn. Kéaytin
sarjassa samaa harmaata vdrimaailmaa kuin opinndytetyota

varten tekemissani maalauksissa.

Tadmén tyon ollessa vield keskenerdisessd vaiheessa, ohjaaja
vaati minua korvaamaan tilld sarjan viimeisen maalauksen.

Téassd kuva maalauksesta valmiina.

Tamidn keskustelun jdlkeen en voinut kuin ajatella, se oli
sen verran tyhjentiva palaute. Seuraavana aamuna kdvelin
koululle ja aloitin uudelleen tydstdméddn maalauksia
eteenpdin. Korjasin sommitelmia ja vidrimaailmaa ja
yritin saada t6itd dynaamisemmiksi. Aloitin “Kyyneleet”
teoksesta. Korjasin sen sommitelman ja vérimaailman ja
ruusujen rakenteen. Jérjestin aikaa maalaamiselleni ja jétin

pois kaiken ylimdardisen.

Kuva 30. Rohkeus Il.
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6 TULOKSET

Tuloksena viiden 6ljyvédrimaalauksen sarja harmaaséivyisid maalauksia, joista osa yksityiskohdista
on vdreissd. Virialueilla halusin korostaa yksityiskohtia ja luoda niiden avulla symboliikan ja
tunnelman maalauksiin. Runoilla avasin siséltdd maalauksien takana ja toisaalta halusin ilmaista
sanoilla sen saman mitd maalauksilla halusin kertoa.

6.1 Lopulliset maalaukset ja runot

%é mind vain halusin

naihdd sen feaikeen. ldmdn.
%mm//édé ducyellar minua.
%mm//édé JJW minua kaifella.

Windi temmeain itsen irte

/d halisin néihdd sen faifeen.
%/M@ fotellie syydiimend,

deneer prte dz&gﬂeﬁw dildi maailmalla.

%Z Sind /é%f%ﬂ;li menua Jl&g'e/mwacm/.
Wehosi sindi e Lystyngl?

%A& SNt el Stcs /l@

CEt dind Syl g,
MENA lenmacin tsent o1

/'@MM/& néhdi elimdn. Kuva 31. Tahto. Oljyvérimaalaus

pellavakankaalle 80 x 43 cm.
ﬁ clen mindg sitd d/éwzyé
/
if/é@i%‘d /Zéwyf/.
% mind olen 4%@/%/5 mlé maailma méinalle ﬂ%m
%’éﬁw nW minulle ddmdn
/d den mind m'ﬂ'/z//éa/dam falusin ndldd.



%&A@ latraan fa maan, /é(m;éa/éb[/wwﬂl,
sécluné nufdeud.

@é revillicn.
CYy . . ...
%ﬂ/ M 1EDL $C10 (I MEnislet.

% maailma mild mindg en halunnul ndhdd.

%fﬂé sen (.

@'géww' fchedi Sicvilleen, erfeani minasla.
% lensi fauas, frauas | pods.

%%w de lintu endid luntenal.

%2 de lunlenul endda mndldadn.

Kuva 32. Sielu. Oljyvérimaalaus pellavakankaalle 70 x 95 cm.
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L@gfm/ :

@2}2@/@'{0@7@@ faere mind /WIZ/ lacts ithemdiin, mind ihin.

%é@/mm? Luinleae mind ithin.
ﬁ @%/ze/eaf dacval /é(m/afw Mmdy'@/z/ lerdlehdille,
ne saival sl /é/madﬁmmmm

%&ﬂ/ﬂdé varin.

%}2&/&6& /é/%ddlwdé oHLester lomen,
cifeci mikecicin cllut néin faunista fuin oli se,

Lchtava /émm&/wm

Kuva 33. Kyyneleet. Oljyvirimaalaus

pellavakankaalle 95 x 70 cm.
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%zéa manda liidiseindda mindg tarvitsen
zzamya maailman MM@@/

%@ monla mind mﬁ/ﬁ&/w&/&, feerved ferrofesella.
%;?/ mind halunnal endda nihdd,
dilmdinié clivat Wz%/weé

%@ /é%'ﬁ//?/ Loere mind halusin /ééz'/mdtm/ seiniendé laalise,

dai lashera awrinfeo ne hawrastumaan.

%fmﬁ Siild,

ellen ehlec frosfeacn ndlisi sen nouseran endd.

ﬁ faen mind olin ﬁdé/g;ﬁ den frauneuden,

‘i} ‘ - wuncliduin fatselemaan sitd.
Tt rapisivat sciniié.
entii é/ZMZ&W nédda éﬁW@.
% vi@rdoisto oli nitn Faunds,

ellern muda vl

futin toivoa lisid %Myw

Kuva 34. Muvuri. Oljyvérimaalaus

pellavakankaalle 80 x 43 cm.
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anssie.
Tanssi Hindi vérileistosia,
Ww villing jm}émf&
ijm feallien sen luisua /éaw eslasi.

ijm rustean % /M vériloisto Wm

@?ﬁ/@ 2000 futine el fradfeaan olisi saaned tanssia.
D ivistii hailihi 5o vepauteen mid fannat.
L%m den lentdd tualen malana.

%/3@ alet Fantanal MM/O riitldgvdin favan.

Me Luinka se /éw//w lntu

/0/% el lunlenal milddan,
de lindu

laluaa W lalkaisin.

Kuva 35. Vapaus. Oljyvérimaalaus

pellavakankaalle 95 x 70cm.




6.2 Niyttely

Opinniytetyot olivat yhteisndyttelyssd Ahjon péédsalissa maaliskuussa 2011. Nayttelyn pidimme
yhdessé neljdn muun opiskelijan kanssa. Nayttelyn nimeksi tuli "Koetus” joka sopi hyvin meidin

kaikkien opinnéytetyOprosesseihin.

Tila oli avara ja valoisa, toisaalta luonnonvalo oli véhdistd, koska sidlekaihtimet oli pakko sulkea
tilasta kokonaan, muutoin valo olisi heijastunut maalauksiin sélekaihtimien raoista. Tila oli iso ja
avara mutta sarja olisi voinut pdéstd paremmin oikeuksiinsa jos olisi ollut enemmaén tyhjda tilaa
ympdérilld. Ripustus vaiheessa pohdimme pitkdén tdiden sijoittelua ja pdddyimme laittamaan minun

tyoni keskelle pitkdd seindd (Kuva 35).

Kuva 37. Ahjon ndyttely. Kuvaaja Katja Pirinen.

Punnitsin pitkdén, liittdisinkd runot my0s teosten vierelle opinnédytetyondyttelyssd mutta en sitéd
kuitenkaan lopulta tehnyt. Ne tuntuivat toisaalta liian henkil6kohtaisilta ja toisaalta méérittelevét
tyon katsomista. [lman tekstid voi tyon ajatella hyvin paljon eri-tavalla ja en halunnut rajoittaa

tata.

37



38

Néhdessdni karjalaisen kriitikon kirjoituksen lehdessd tulin siihen

tulokseen ettd runot olisivat voineet avata teoksia paremmin.

”Sanna Palm tuo néytteille nelji sintharmaata
Oljyvérimaalausta. Palmin teokset ovat yltioromanttisia,
lahestulkoon kioskikirjallisuutta. Teknisesti varmin
teoksista on kyynelehtivid ruusuja kuvaava Kyyneleet.

Potentiaalia selvasti on, mutta aithemaailma ei ole

kypsd.” (Olli Sorjonen Karjalainen 3.4.2011)

Lisdksi pidimme yhteisndyttelyn Niina Halosen kanssa Mikkelissi
GalleriArissa toukokuussa 2011. Talloin esilld oli my0s muita toitd

opinndytetyomaalausten lisdksi.

GalleriArin ndyttely oli ullakkogalleriassa. Tilana se on matalampi
kuin Ahjon péadsali. Valaistus oli tunnelmallinen ja ullakon tuoksu
vaikuttaa kokonaiseldmykseen maalauksia katsellessa. Sarjan ripustus
oli tassd tilassa hieman hajanaisempi, joka oli toisaalta hyviksi sarjalle
kun tyot eivét olleet aivan perédjilkeen. Avajaisissa saatu palaute toistd

oli varsin positiivista.

Sanna Palm Kyyneleet, iy kankaalle 2011

Sanna Palmg,
Niina Halonen
KUKA OLEN
3.5.-31.5.2011
opinnaytetydnayttely
Tervetuloa avajaisiin
3.5.2011 klo 18.00

ST + Kasarminkatu 3
Galle %rlsmoowkkeh
+358 50 5185199 av:fi-to 10.00 - 18.00
+358 15212321 pe10.00 - 17.00
o] 1000 1500
galleria@galleriari.fi 5U12.00 - 15.00

Kuva 37.
Avajaiskutsu
GalleriArin ndyttelyyn,

tekija Merja Hénninen.



7 YHTEENVETO

Pidin ideastani mutta se aiheutti myds hankaluuksia maalausprosessissa. Pidén vireistd ja niiden
rinnastamisesta ja kirkkaista, vahvoista véreistd. Toiden maalaaminen harmaaksi tuntui alkuun
hirvedltd ja ajattelin ettd minulla on kaikki ndmé virit ja saan sekoittaa vain harmaan. Toisaalta
varikokeilut ja vérien kuultaminen toistensa alta tempaisi minut mukaansa tydskentelyn edetessa.
Huomioin my6s miten voimakkaasti yksi yksittdinen véri tulee esiin muutoin harmaalla pohjalla.
Tami myos tarjoaa mahdollisuuksia tunnelman rakentamiseen, koska harmaa on hiljainen kuin
kuiskaus ja kun sille laittaa voimakkaan vérin rinnalle ne korostavat toisiaan. Véariopillisesti jouduin

tekemddn hyvin paljon ajatusty6téd ja miettimédén vérejd sekd niiden rinnastamista.

Tunnen onnistuneeni opinndytetydlleni asettamissa tavoitteissa. Prosessina tdmdn maalaussarjan
tekeminen oli varsin opettavainen. Néden nyt erilailla koko tydskentelyn aloittamisen. Aion jatkossa
kiinnittdd enemmén huomiota sommitteluun ettd saan toistd riittdvan dynaamisia. Olin keskittynyt
niin paljon ideaan ja sen kertomiseen, ettd kuvan rakenne jii ehkd hieman toisarvoiseksi ja tein

valtavasti toitd tyoskentelyprosessin aikana korjatakseni sita.

Térkeimmaéksi anniksi nostan teknisten taitojen kehittymisen siind médrin ettd pystyn ilmaisemaan
ideoitani ja maalaamaan sen mité haluan sanoa. Toki teknisten taitojen hiominen on loputon prosessi,
mutta tunnen ettd ndilld eviilld voin sanoa sen mitd haluan ilman ettd minun tarvitsee tinkié ideasta
teknisten puutteiden takia. Voin valita sen aiheen jonka koen parhaaksi idealleni ja hakea sopivaa
kuvaustapaa monien eri tekniikoiden véliltd. Joskin maalaus on minulle tirkein ilmaisumuoto, mutta

tyokalupakista 10ytyy myoOs muita vélineita.

Tastd on hyvé ldhted kulkemaan eteenpéin kohti uusia haasteita. Kohti uusia aiheita ja ilmaisutapoja.
Maalaustapaani haluan tuoda lisdd ilmaisua ja lisdd tunnetta. Luovuutta riittda ja kun aikaa sille viela

jérjestyy, saan toteuttaa ideoita entistd suuremmalla innolla.
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