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Taide on tapa vélittdd. Kysya. Kertoa. Kuiskata. Puhua. Huutaa. Pakottaa. Se on tapa
muistaa. Eristadd. Kehottaa. Osoittaa. Se on tapa kannustaa katsojaa pohdintoihin. Se
ei anna vastauksia, vaan esittda aiheita tai kysymyksia, jotka jokainen ratkaisee omi-
en kokemustensa pohjalta. Taiteessa paatelmien ei tarvitse mukailla taiteilijan nake-
mysta tai ajatusta vaan sen on annettava katsojalleen vihje tai syy ajatella annettua
aihetta totuttujen rajojen ulkopuolelta. On kasvatettava kokemuksesta elamys. Kuten
nayttelija on nayttdmolla ilman itsedan, niin teoksen on myos uskoteltava katsojalle,
ettd tdma on teoksessa ik&an kuin joku muu. Taiteessa on siis l10ydettavé jotain joka
on meidan itsemme ulkopuolella, mutta jotain jonka avulla [6yddmme itsemme itses-
tamme.

Tdassa opinnaytetyossa haluttiin valottaa sitd, miten luonnosteluprosessi johtaa aihei-
den valinnan ja sattumien kautta kupariin kaiverretuksi ja syovytetyksi kuvaksi, joka
paperille vedostettaessa muuttaa materiaaliaan kovasta pehmeéksi ja k&antyy peili-
kuvaksi itsestdan. Ja kuinka namé kuvat kuitenkin ovat myds heijastumia aina taitei-
lijasta itsestddn. Tama teksti kirjoitettiin muistiinpanoiksi ja tutkielmaksi opiskelijan
omista havainnoista, samalla toivoen, ettéd joku loytaisi naisté tekniikoista ja asioista
inspiraatiota myds omaan tyoskentelyynsa ja taiteeseensa.

Teksti on nimetty sanoin “’katseen lausumat”, koska kirjoittajan teemoissa jatkuu
toistuvasti kehonkieli. Sellaiset hetket, kun puhe kay tarpeettomaksi, puhdistautuu
eleiksi ja ilmeiksi, joiden kautta tunnetilat valittyvat. Nimi viittaa my0s konkreetti-
siin opinndytetyon teoksiin, jotka olivat esilld Helsingin kaapelitehtaan tiloissa ke-
vaallad 2012. Teokset oli ripustettu tilaan tavalla, joka muistutti lyhytta kuvallista me-
lodiaa tai runoa, jossa teokset muodostivat ison alkukirjaimen ja pisteen sek& toimi-
vat nuotteina, jolloin sdvelma ja kuvapinnat soljuivat vapaana virtana eteenpadin, kat-
seen katkeamatta.

Tekstissd kerrotaan myos taiteilijan mielenkiinnosta sanoihin, joka ilmenee harkin-
nanvaraisena teosten nimedmisend sekd sanojen heréttdmind mielikuvina ja merki-
tyksind. Kirjoittaja kuvailee, miten haastavaa ja antoisaa on l0yt4& oikeat sanat
avaamaan vuoropuheluja kuvan kanssa. Lukija saa perehtyé kuvien kera myds siihen,
miten opinndytetyon teokset saatettiin lopullisiin muotoihinsa erilaisin taidegrafiikan
keinoin.
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In this thesis graduating artstudent tells how to make piece of graphic art from start
to the end. How to draw the etching in to the copperplate and make an aquatint in it
and finally, print the artwork from the copperplate to the paper. That piece of paper is
not only a work of art, it is also a reflection of the artist herself.

The text is dealing mainly graphic arts, etching and aquatint, forms and textures that
can be built with these technigues and how graphic artists need to learn how to use
right instruments and methods to get the best results. Writer also tells that the most
interesting thing in graphic arts is that the outcome is always more or less surprising.
That is what always inspire artist to create new pieces.

In this thesis artist also tells how to compose sketches from everyday experiences
which express some momental impressions. And how mental images need to be re-
called with these sketches. Name of the text is “express of sights” , because body
language is the habitual subject of the thesis and the actual graphic works, which
were made at the same time with this text. The pieces were hanged up in the wall in
the shape of notes, musical melodia, what sight delivers through. In these pieces
speech comes useless, only moods, expressions and gestures matters. Usually it is
needed to exaggerates figures and shapes to show the importance of specific things.

Writer is accentuating that mental images which people get from written words
aren’t same that you can see with your eyes. Words have no existing shape, form or
colour until your mind builds one. Words are joining to each others pictorally, even
if they have nothing to do with each others. So it is important to name artworks in the
way that name offers more meanings in the picture. These kind of connections are
hard to discover but enjoyable to find.

Art is way to stimulate people to think given subjects from different points of views.
It doesn’t matter if viewer saw art in different way than artist itself. We all see art
through our own memories and experiences. But after all, you have to be all eyes to
see how your sight takes shape.
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1 JOHDANTO

Olen opiskellut ja tyoskennellyt taiteen ja taidegrafiikan parissa jo seitseman vuoden
ajan. Naiden vuosien aikana hankittua tietoa ja ongelmanratkaisukykya on koeteltu
tdman viimeisen opintovuoden aikana. Yhdentoista grafiikanteoksen sarjan kokoa-
minen ja valmiiksi saattaminen on ollut sek& vaikein ettd palkitsevin matkani taide-
grafiikanopintojen aikana. Vuoden aikana olen hionut taitojani ja oppinut kanavoi-
maan luovuuteni ja aiheeni teoksiin juuri minulle sopivalla tavalla. Olen tutkinut tai-
degrafiikan menetelmien loputonta antia, jonka tulosta my6s tdma Kirjallinen opin-
naytetyoni on. Luovuus ja kuvataiteilijan ammattiin hankkimani tietotaito ei tule
koskaan vanhenemaan, vaan se on kuin loputon kaivo, josta voi sammuttaa janoaan
lopun iké&nsa. Joka péiva taide haastaa ja palkitsee haluni kokeilla ja toteuttaa, tehda
kokemuksesta nakyva. Taiteen tekemisen tavoite on saada tehda sitd, mita ei voi olla

tekematta.

2 KOKEMUSTEN KUVAUKSIA

Luonnostellessa liitdn usein toisiinsa asioita, joilla ei valttamatta ole keskenadn mi-
tdan yhteistd, mutta samaan kuvaan koottuna ne kuitenkin pakottavat I6ytdmaan yh-
teyksid niiden valille. Ndin muodostuu aivan uudenlaisia ajatusketjuja, jotka katse
vangitsee ja mieli pyrkii vapauttamaan. On mahtavaa huomata miten luonnoksen
edetessd, pitkén ajatussarjan seurauksena kaikkien tajunnassa piilevien lukemattomi-
en yhdistelmamahdollisuuksien joukosta juuri se yksi, ja useinkin vield se oikea aja-

tus tai idea padsee pilkahtamaan esiin.

Ker&én paivittdisia kokemusten kuvauksia, luonnoksia, jotka ilmaisevat kuvattavan
tekeman hetkellisen kokonaisvaikutuksen. Taman kokemuksen oivaltaminen on he-
ratettdvd uudelleen luonnoksen tuoman mielikuvan avulla ja autettava lopullisen te-

oksen rakentumisessa. Jokainen lausuttu tai luettu sana, aani tai ele tuottaa minussa



kuvallisia kaikuja. Usein nautin enemman asian synnyttdmasta mielikuvasta kuin ta-
pahtumasta itsestdén. Toistuvana aiheenani on ihmisvartalo, kehonkieli. Ne hetket
jolloin kaikki on aistittavissa. Kun puhe kay tarpeettomaksi, puhdistautuu eleiksi ja
ilmeiksi, joiden kautta halutut tunnetilat valittyvat. Yritdn 10ytéda keinoja tavoittaa
pinnallisten vaikutelmien sijaan arkisten havaintojen syvemman ja elavammaén todel-

lisuuden.

2.1 Aavistuksia havainnoista

Loydéan aiheita teoksiini muun muassa kansanuskomusten, ihmiskohtaloiden ja histo-
rian tapahtumien sekd kuulopuheiden ja liioiteltujen havaintojen kautta. Liitan sisal-
I6n tueksi teokseen usein myds symboleita, jotka ovat kuin piilotettuja lukkoja. Teos
toimii ilman symbolin ymmartamistd, mutta tieto sen merkityksesta avaa sisaltoon

uusia portteja, jotka vieléd avartavat sitd tilaa, joka teoksessa itsessaan jo on.

Koen kiehtoviksi asioiden ja tapahtumien sattumanvaraisuuden. Se, mita kuulee, na-
kee, kokee ja sattuu todistamaan. Silmanrapayksen kestavia hetkid, jotka saavat mie-
len avaraksi, mutta joista kykenee séilyttdmaan vain epamaaraisid muistoja, vaivaisia
aavistuksia siitd hetkestd, joka ei tule koskaan toistumaan samanlaisena. Silti saman-
kaltaiset havainnot eri péivind ja aikoina saattavat ilmetd joko pintapuolisena vaiku-
telmana tai koko aistimusrikkauden tyhjentdvana elamyksend. Vastaavanlainen mai-
sema voi toisella kertaa tulla tajutuksi vain sekasortoisena nakokuvana, johon ei liity
yhtdkadn syk&hdyttdvaa tai inspiroivaa piirrettd. Toisella kertaa sitd vastoin varit,
viivat ja muodot, lukemattomina aistimuksina vyoryvét mieleen, joka tayttyy runsau-

desta ja tulvii paperille.

2.2 Viivojen jalkia

Piirtdessé viivat osuvat usein heti kohdilleen, mutta joidenkin luonnosten kohdalla ne
pyrkivat asettumaan aina vaariin muotoihin, vaarille urille, vaikka saman viivan piir-

téisi uudelleen kymmenié kertoja. Yksikin epdonnistunut hahmon lanteilla aaltoileva



viiva saa minut joskus hylkdaméaan koko teoksen. Onnistumiset kuitenkin lataavat
minuun niin suuren tekemisen halun, ettd minulla on polttava tarve paasta heti grafii-
kanpajalle toteuttamaan valmis luonnos. Yleensa pédatédn jo luonnosvaiheessa milla
grafiikantekniikalla tulen kuvan toteuttamaan ja mik& menetelmé sopii siihen parhai-
ten. Opinnaytetyotd tehdesséni minun oli kuitenkin olosuhteiden pakosta odotettava
grafiikanpajalle paasya useampia viikkoja, jopa kuukausia. Tama olikin otollista ai-
kaa harjoitella pitkajanteisempaa luonnostelua, jonka aikana kuvat hioutuivat lopulli-
seen muotoonsa useiden kuukausien kuluessa. Lopulta jouduin hylkdaméan valmiita
luonnoksia, koska ne eivét endé herattdneet minussa sitd tunnetta, joka olisi inspiroi-
nut jatkamaan niiden parissa. Kuitenkin ndma luonnokset saattoivat minut uusien ai-

heiden luokse.

Piirtdminen on niin kokonaisvaltaista, ettd siihen tempautuu mukaan koko ruumiil-
laan ja hengelldén; kun kasi piirtad viivan, mieli luo sille tarkoituksen ja muistikuvat
saattavat sen jo tuttuihin, olemassa oleviin muotoihin. N&in luonnostelu jatkuu, viivat
alkavat elaa, johtavat johonkin, mutkittelevat ja ehtyessaan ne hautautuvat muihin
viivoihin muodostaen kokonaisen kuvan. Lopuksi on mahdotonta sanoa kumpi tuli

ensin, luonnos vai idea.

X
YR

Kuva muotoutuu useiden eri luonnosten kautta lopulliseksi teokseksi.



3 TAIDEGRAFIIKAN TYOMENETELMIA

3.1 Taidegrafiikka

Taidegrafiikassa on mahdollista tehda teoksistaan joko uniikkeja teoksia tai vaihtoehtoisesti
sarjoja. Kun kuvasta on olemassa useampi kuin yksi kappale, sita on helpompi levittd4 nayt-
telyihin sek& myyntiin eri kaupunkeihin ja sen saa usein omakseen halvemmalla hinnalla
kuin esimerkiksi uniikin maalauksen. Vaikka taidegrafiikka tunnetaankin sen monistettavuu-
desta, niin yhdesta ja samasta kuvalaatasta on kuitenkin mahdollista muodostaa erilaisten

sybvytys- ja vedostusmenetelmien avulla loputtomasti erilaisia variaatioita.

Taidegrafiikan tekeminen ei ole pelkéstaan uusien teosten luomista, inspiraatiota ja vaistonsa
seuraamista. Tieto eri tekniikoiden kayttdmahdollisuuksista antaa taidegraafikolle
keinot muodostaa pintoja, jotka palvelevat parhaiten kunkin kuvan sisalta ja taiteili-

jan omaa ilmaisua.

3.1.1 Etsaus

Etsaus tehdadn levittdmalla kuparilaatalle ohut kerros pohjustusainetta, jonka anne-
taan kuivua. Taman jéalkeen laatalle voi kaivertaa haluamansa kuvan etsauspiirtimilla.
Piirrosviivat sarkevét pohjustuksen, jolloin kupari ilmestyy nékyviin kalvon alta.
Taman jalkeen laatta syovytetaan ferrokloridiin eli rautakloridiliuokseen. Kun laatan
tausta on peitetty suojaavalla oksalakkakerroksella, happo voi vaikuttaa vain piirto-
viivojen paljastamaan kuparipintaan. Mitd kauemmin laattaa syOvytetaan, siti voi-
makkaammin piirrosviivat tulevat esille. Laatta upotetaan siis kokonaan happoon,
jotta se syopyy tasaisesti. Ihokosketuksen vélttdmiseksi laattaa syovyttéessa ja pesta-
essé kéaytetdan haponkestdvia suojakasineité.

3.1.2 Akvatinta



Seuraavassa vaiheessa valmiille etsauslaatalle tehd&an akvatinta, jossa kuparilaatan
pinnalle sirotellaan joko kasin tai akvatintakaapissa hieno Kerros hartsijauhetta.
Kaappiakvatintan liséksi voi laatalle ripotella hartsikiteitd myds tihedn kankaan l&pi
tai késin. Nain tehty akvatinta muodostaa erilaisia pintarakenteita syopyessaan, eika
pinnasta tule lilan monotoninen. Kun akvatinta on siroteltu, se sulatetaan laatan pin-

nalle kaasupolttimella.

Paljaaksi jatetty akvatintapinta syopyy tietyssd ajassa mustaksi. Laatan syopyminen
pysdhtyy aina sieltd minne sivellddn oksalakkaa, joka estad kuparipinnan syopymi-
sen. Ennen syovytyksié lakatut kohdat ja&vét vedoksessa valkoisiksi. S&vyt voivat

vaihdella valkoisesta harmaaseen ja mustaan.

Syovytysten vélissa laattaa siis suojataan oksalakalla, jotta halutut savyt sailyvat sen
alla. Laatan suojaamiseen voi kuitenkin kayttdd melkein mit4 tahansa ainetta tai ma-
teriaalia, joka estda tai hidastaa pinnan syopymistd. Laattaa syovytetddn kerrallaan
yleensa vain pienia aikoja, jos lopulliseen vedokseen halutaan mahdollisimman pal-
jon savyeroja. Laatan pinnasta lakataan pintoja sitd mukaan, mitk& pinnat halutaan
jattad muita kohtia vaaleammiksi. N&in tydskentelyd jatketaan kunnes on tehty halut-
tu maara syodvytyksia eli sédvypintoja kuparilaatalle. Jokaisen syovytyksen jéalkeen
laatta pestdén ja hapettumat poistetaan etikkasuolaliuoksella ja huuhdellaan haalealla

vedella.

Haluttujen sydvytysten jélkeen kuparilaatan pinnasta poistetaan akvatintapohjustus ja
lakkaukset polttonesteelld eli sinolilla. Tdmén jélkeen laatta on valmis vedostettavak-
si. Usein laatasta otetaan tyovedoksia syovytysten tai tiettyjen kaiverrus- ja tyosto-

vaiheiden jalkeen. Niiden avulla seurataan tyon etenemista.

3.2 Erilaisia akvatintan syovytysmenetelmia
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3.2.1 Marmorointi

Marmorointi tehdaan akvatintapohjustetulle laatalle. Se tapahtuu kaatamalla laakeaan
vesiastiaan juoksevaa kovapohjaa, jonka jélkeen sité liikutellaan altaassa. Kun veden
pinnalle on muodostunut haluttu kuvio, laatta upotetaan veteen, ja nostetaan saman
tien pois, jolloin kovapohjakuviointi on siirtynyt laatalle. Tdman jalkeen kovapohjan
on annettava rauhassa kuivua laatalle, jonka jalkeen se on valmis sydvytettavaksi ja
lakattavaksi. Talla menetelmélld laatan pinnalle saa kaunista, aaltoja muistuttavaa

kuviointia.

3.2.2 Akvatinta laveeraus

Akvatintalaattaan on myds mahdollista saada maalauksellista jélked levittamalla
happoa pensselilla suoraan laatalle. Nain on helpompi saada pieni tumman sévy jo-

honkin tiettyyn kohtaan, kuin kastamalla koko laatta happoaltaaseen.

3.2.3 Portaattomat sévyvaihtelut

Akvatintalaatalle saa muodostettua myos portaattomia sévyvaihteluita liikuttelemalla
laattaa happoaltaassa niin, ettd hapon pinta “aaltoilee” laatalla, eikd selvid syovytys-
rajoja ehdi missaan vélissa tulla. Laatan ja hapon rajapintaa voi kevyesti liikutella

myas esimerkiksi pehmeallé pensselilld, jolloin rajaa voi itse ohjailla.

3.3 Vedostus
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Grafiikan painamista kutsutaan vedostamiseksi. VVedostamisessa voi kayttdd useita
eri tapoja riippuen siitd, millaista lopputulosta hakee. Vedostamalla voi vaikuttaa hy-
vin paljon kuvan lopputulokseen. Kuvan luonteesta riippuen voi myds vedostaa use-
amman véarin samalta laatalta. Paperille voi kuparilaatan liséksi vedostaa myds mita
tahansa kankaita, pintoja ja esineité jotka mahtuvat kulkemaan prassin I&pi. Pinnoille
voi levittad varia tai jattad ne vain paperille reliefikuvioksi. Vedosta, josta ei ole ole-
massa kahta taysin samanlaista kappaletta kutsutaan monotypiaksi. Ne voivat olla

siis yksittéisia teoksia tai muunnelmia samasta teemasta.

3.3.1 Virit

Vérit ovat alinomaa suhteessa muuttuviin oloihin, valoihin ja varjoihin. Ne el&vét ja
ovat riippuvaisia suhteestaan toisiin vareihin; mika oli aikaisemmin kylmaa, voi
muuttua hetkessa toisen varin kosketuksesta lampimaksi. Haasteellisinta ja nautin-
nollisinta on 16yt&a savyjen vélinen eheys, jossa kaikki varit ovat intohimoisesti kie-
toutuneina toisiinsa. Niiden kautta on mahdollista kuvata asioita, joille ei ole sanoja
tai muotoa. Taidegrafiikassa kaytettavat painovarit ovat 6ljypohjaisia. Véri sekoite-
taan palettiveitsilla ja sekaan lisatdaan n. 10 % varin maarasta Easy Wipe Compoun-
dia, joka helpottaa varin levittdmistd. Myods varin lammittdminen l&mpdlevyn avulla

helpottaa sen poispyyhkimista.

3.3.2 Virin levittdminen

Vedostaessa laatalle levitetadn ensin pieni kerros varid, josta ylimééraiset pyyhitaan
pois pahvinpalalla. Sitten laattaa pyyhitdén kevyesti tarkatylla harsokankaalla eli tar-
lataanilla. Lopuksi laatan pinta viel& viimeistellddn hankaamalla sita kevyesti silkki-
paperilla ja lopuksi reunat pyyhitadn vanupuikoilla. Véarin pyyhkiminen on suoritet-
tava huolellisesti, jotta vedoksesta tulisi siisti. Joskus huolettomampaa vedostamista

kiytetddn myos tehokeinona, jolloin laatan pintaan jitetdén tahallaan “toonia” eli
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ohut varihuntu, joka savyttd4 kuvaa. Toonista voidaan puhua my6s kun tarkoitetaan
ylimé&araista likaa vedoksessa. Kannattaa my0s pitéda kadet puhtaana paperia késitel-

lessa.

3.3.3 Vedospaperit

Yleisimmin syvépainografiikka vedostetaan happovapaalle 240-300 grammaiselle
Hahnemuhle grafiikanpaperille, jota on liotettu huoneenldmpdisessd vedessd noin

puoli tuntia ennen vedostamista.

3.4 Taidegrafiikassa kayttamiani vedostusmenetelmia

Laattojen painojérjestys on yleensa se, etta ensin painetaan savylaatat ja viimeiseksi
avainlaatta. Laattoja joutuu usein peseméaédn vedostuskertojen vélilld, koska ne sot-

keentuvat vedoksen painovérista painettaessa toista tai useampaa painokertaa.

3.4.1 a la poupée -menetelmé

Yksinkertainen tapa tehda vérillista taidegrafiikkaa on levittdd varit pumpulitupolla
tai pienill& pahvinpaloilla laatalle haluttuihin kohtiin. Vedostaminen on helpompaa,
jos kuva on suunniteltu jo laatalla niin, ettd véripinnat ovat hieman erossa toisistaan.
Tama tekniikka saastda kuparia, koska samalta laatalta on mahdollista vedostaa use-

ampi eri Vari.
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3.4.2 lirisvaikutelma

Teoksen vedostuksessa voi kayttad myos ns. iirisvaikutelmaa, jolla akvatintatausta
varjataan kahdella tai useammalla eri vérilla jolloin vérit sekoittuvat toisiinsa niiden

kohtaamispisteessé.

3.4.3 Viritelaus

Véritelaus on vedostusmenetelmd, jossa painovari levitetdan syvapainolaatalle koho-
painon tapaan telaamalla. Vaihtoehtoina on telata vari puhtaan, etsatun kuparilaatan
pintaan, jolloin etsausviivat jaavét valkoisiksi. Toinen vaihtoehto on levittaa painova-
ri normaalisti kuvalaatan pintaan ja tdman jalkeen telata sen péélle erillinen savypin-
ta. Ndin pelkasta etsauksesta voi saada kaksivérisen vedoksen. Mité isompi laatta on,
sitd vaikeampi tekniikka on, sill& laatta on saatava yhdella telauksella valmiiksi, ettei
sithen j&a telasta ylimadréisia viivoja. Tamén vuoksi telan on oltava véhintdan yhta

suuri kuin laatan.

3.4.4 Sokea paino

Menetelmd, jossa ohutta paperia tai vaikka alumiinifoliota rypistetaén tiettyihin muo-
toihin ja painetaan ilman varid, kunnes saadaan aikaan halutunlainen reliefi. Rypis-
tettyyn paperiin on myds mahdollista telata véri ja avata sen, jolloin vérid on levitty-
nyt vain sattumanvaraisiin kohtiin. N&in vedostettaessa lopputulos ei ole koskaan

sama.
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3.4.5 Siirtovedos

Valmiista paperille otetusta vedoksesta on mahdollista ottaa vield toinenkin vedos,
jos sen tekee vérin ollessa vield markaa. Valmiin vedoksen paalle asetellaan uusi,
kostutettu paperi ja ndmé yhdessa vedostetaan prassin lapi, jolloin sama kuva siirtyy
peilikuvana toiselle paperille. Namé& vedokset ovat yleensé alkuperéisid kuvia haa-
leampia. Mutta ndin on mahdollista saada esimerkiksi monotypiasta toinenkin vedos,

vaikka vain itsellaan sailytettavaksi.

4 OPINNAYTETYON TEOKSIA

4.1 Katseenlausumat

Opinndytetyoni on sarja “Katseen lausumat”, jotka on toteutettu perinteisilla taidegrafii-
kan menetelmill&. Sarja muistuttaa lyhytta kuvallista melodiaa, jossa teokset toimivat
nuotteina ja savelma soljuu vapaana virtana eteenpéin, katseen katkeamatta. Myos
sanojen “Katseen lausumat” moninaiset merkitykset kuiskivat késittelemisséni ai-
heissa. Teokset ovat sarja hetkid jolloin puhe kédy tarpeettomaksi ja puhdistautuu
eleiksi ja ilmeiksi joiden kautta halutut tunnetilat vélittyvat.

Tatd yhdentoista teoksen opinnaytetydsarjaa olen luonnostellut sek& Tampereella etta
Kankaanpaéssa ja myos bussimatkoilla ndiden kaupunkien valilla. Piirrédn lahes péi-
vittdin luonnoksia, joita sommittelen yhteen ja erikseen. Teen luonnoksista ik&én
kuin ristisanatehtdvid, muodostellen ajatuksia, merkityksi& ja muotoja joita katse seu-
raa ja lausuu, ylhaalta alas, sivulta sivulle, isoista muodoista pieniin ja vérillisista va-

rittdmiin.
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4.1.1 Umpeen luotu

Lopullinen valmis teos ja ensimmainen kokeilu aiheesta

“Umpeen luotu” kertoo kuvattavan taiteilijan luomisvoiman ehtymisen, sen hetken,
jolloin taiteilija on kuluttanut kaiken voimansa ja varinsa teokseen, ja&den pelkiksi
aariviivoiksi itsestdan. Jokaisen tuottoisan kauden jalkeen tulee hetki, jolloin on hei-
tettdvd menneiden ylle maata, ik&an kuin haudattava vanhat, jo valmistuneet teokset,

jotta niiden multiin voi taas luoda uutta. Ja alkaa taas kasvaa.

Laatan luomisessa kaytin lyhyita syévytysaikoja joiden vélissa lakkasin kovettuneel-
la, harottavalla pensselilla pienia maarid oksalakkaa siveltimenvetoja muistuttaviksi
kuvioiksi laatan pinnalle. Roiskin lakkaa hammasharjalla ja kdytin myos pastellilii-
tuviivoja peittdmaan laatan pintaa. Vedostin laatan kaksi kertaa paallekkain, kéyttaen
kummallakin kerralla eri varejd, jotka hankasin epasaannéllisesti laatan pintaan,
ikdan kuin maalaamalla. Teos oli onnistunut, mutta jokin siina jai vield vaivaamaan
mieltani, kenties sommitelma tai jokin madrittelematon tekija. Tama pakotti minut
palaamaan teoksen darelle uudestaan. Toisella kerralla sommittelin kuvan hieman eri
tavalla, lisasin teokseen paletin muodon, jétin tyhjad, mutta kulutin pinnan kuitenkin

tayteen. Talla kerralla kaikki meni juuri kohdalleen. Alkuperédinen idea oli leikata
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valmis laatta viel& paletin muotoiseksi, jotta painopaperiin jéisi paletin muotoinen
painauma. Lopputulos oli kuitenkin muodossaan niin kaunis, etten raaskinut ottaa

mitéan pois tasta kokonaisuudesta.

4.1.2 Hermokulo

Laatan yldosaan on syovytetty savumaista reliefikuviota. Kuparilaa-
tan muut kohdat on peitetty oksalakalla, ainoastaan reliefipintaa on
syovytetty 23 BE hapossa noin kahdeksan tunnin ajan. Kokeilin
vedostaa laattaa levittdmalla varia pelkastadn hahmoon, jattaen ko-
hokuvion valkoiseksi. Toivoin etta reliefikuvio olisi niin syva, etta
valon tullessa ylh&alta, reliefi jattad paperiin harmaan varjon. Toi-
sin ké&vi, reliefi ei ollut tarpeeksi syva, joten padtin levittadd vérin
myos koholle jaavéaan pintaan. Vedostin kuusi vedosta levittamélla
uuden varikerroksen aina pelkédstdadn hahmoon. En siis levittanyt
ollenkaan uutta varia reliefisydvytykseen. Mielestani vasta kuudes
vedos oli tarpeeksi “haalea” onnistuneeseen vedokseen. Sana her-
mokulo tarkoittaa burn outia, loppuun palamista. Tassa teoksessa se
tarkoittaa myos lapi syopymistd; seké kuva-aiheessa, ettd konkreet-

tisesti kuparilaatalla.

Hermokulo

4.1.3 Hallanhautoma

Luonnos sai muotonsa jaatavan kylména helmikuun pdivéna. Ulkona oli kirped pak-
kanen ja makasin paleltuneena kuumeisena séngyssé, useiden peittojen ja tyynyjen
maaduttamana. Haudoin 39 asteen kuumettani, jonka liika kylmyys ja halla olivat

aiheuttaneet.
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Kuparin kalliin hinnan vuoksi paadyin tekemadn tdmén teoksen yhdelle laatalle.
Koevedoksen otettuani halusin teokseen kuitenkin useamman kuin yhden varin, joten

paadyin vedostamaan télta yhdelté laatalta jopa neljé eri savya. Tallainen vedostami-

nen vaatii varovaisuutta ja aikaa, mutta sd4stéa rahaa.

Hallanhautoma

4.1.4 llman jalkia jattamatta

Teos koki luonnosteluvaiheessa niin monia muutoksia, ettd lopullisessa vedoksessa
on hyvin vahan jaljella siitd luonnoksesta mista aloitin. Usein siina vaiheessa kohtaan
suurimpia ongelmia, kun alan suunnitella véreja ja savyjd, joita kdytan kuparilaatan
valmistuksessa. Luonnoksissa on niin paljon yksityiskohtia, ettd on haaste saada ne
kaikki varillisesti eroamaan toisistaan, jotta kuvasta ei tule pelkkdd samansavyista

massaa.

Kuvassa naishahmo vapauttaa linnun hakistdan. Vapaus on kuitenkin vain hetkellist,
kunnes huomataan, etta lintu on silti sisatiloissa, rajatussa ymparistossa, ikkunan si-
sdpuolella. Kuten myos vapauttajansa, linnunmuotoinen naishahmo, joka hankin sei-
soo hakinmuotoisen ikkunan edessa. Naishahmon kasvoilla on linnunnokkaa muis-
tuttava naamari, mutta han on myos pukeutunut mekkoon, jonka helma tuo mieleen
kalanpyrston. Taman teoksen takana on ajatus ilmauksesta, jota kdytetddn ihmisesta,

jonka luonteesta ei oikein saada selvaa. Joka koetaan vieraaksi ja ulkopuoliseksi.
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4.1.5 Kantamarja

Tama on teos, jonka olen toteuttanut viime vuosien aikana syvapainografiikkana jo
kaksi kertaa, mutta kummallakaan kerralla lopputulos ei ollut toivotunlainen.. Opin-
naytetyon kokonaisuutta suunnitellessani paatin antaa teokselle vield yhden mahdol-
lisuuden onnistua. Talla kertaa tein siité pienikokoisen etsauksen, jonka viimeistelin
akvatintalla. Teos oli ensimmaisessd vaiheessaan vasta munan muotoinen pieni laat-
ta. Otin vedoksesta sellaisenaan jo yhdeksan vedoksen sarjan. Mutta silti jotain tuntui
puuttuvan kuvasta. Viimein keksin kokeilla kuvan taustalle toisen laatan, johon liséi-
sin karkeita hartsirakeita ik&an kuin avaruudeksi, tdhdiksi. Vedostin nd&mé kaksi laat-
taa paallekkain ja teos oli valmis. Juuri niin valmis kuin olisin jo vuosia sitten toivo-
nut sen olevan. Mutta se antoi odottaa itseddn tahan asti. Teoksen teema juurtuu
luontoon ja syntymaéén, josta se sai nimen ‘“kantamarja”. Pieni lapsi istuu munassa
suojassa, mutta elden symbioosissa ympéaroivan luonnon kanssa. Lapsen jalassa ole-
van sukan karjestd purkautuu lanka, joka kasvaa sienelle juuriksi. Sieneltd lapsi taas

on saanut vaatteensa pilkut, jotka toistuvat valopilkkuina myds téhtitaivaalla.

Ensimmainen vaihe ”Kantamarja” -teos kahdella laatalla



19

4.2 Teosten nimet

Valmiin teoksen nimeédminen on lahes yht4 haastavaa kuin itse kuvankin muodostus.
On haastavaa ja merkityksellista ohjata kuvan sisaltod tiettyyn suuntaan tai harhaut-
taa selkedstd suunnasta poispdin. Samoin kuin on haastavaa yhdistdd kuvaan kaksi
toisilleen vierasta asiaa, on 10ytéa kaksi erillistd sanaa, jotka keskendédn muodostavat
uusia merkityksid. Esimerkiksi teoksen “hallanhautoma” -nimessd olen kayttanyt
kahta sanaa, jossa toinen tarkoittaa kylmaa ja toinen lamminta. Keskendédn kaytettyna

haluan niiden korostavat sita tilaa, jossa keho palelee, vaikka onkin kuumeessa.

4.3 Ripustus

Teossarjani ideointi ja kokoaminen alkoi poikkeuksellisesti ripustuksen suunnittelus-
ta. Halusin luoda kokonaisuuden, joka muistuttaisi savelméaa tai lausetta, jossa teok-
set toimivat melodiana muodostaen runollisen laulun tai lauseen sékeet. Kokonai-
suus, joka olisi tarpeeksi pitkd, mutta niin lyhyt, ettd mieli pystyy sen késittelem&én
ja katse lausumaan. Kirjaopillisesti on myds oltava niin, ettd sarja alkaa isolla kirjai-
mella ja paattyy pisteeseen. Sarjan ensimmadinen ja suurin teos “suunnattomat aske-
leet” on synkkd, mutta silld katsojaa ohjataan kuitenkin ottamaan omia askeliaan oi-
keaan suuntaan, joka vie haaksikulun ja umpikuilun kautta, jalkia jattamatta, teossar-

jan loppuun, jossa kasvaa kantamarja.

~ 4 L&
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Ripustus
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5 JALKIAJATUKSIA

Valmistuneet teokset ovat jotain, joka on saatettu paatokseen, kun taas valmistumat-
tomat teokset kiehtovat ja kiihottavat mieltd uusiin pohdintoihin ja toteutuksiin. Teos
on usein tilannekuva kaannekohdasta, hetki juuri ennen tai hetki heti jalkeen jonkin
tapahtuman. Naité kuvia elavoittaessd oma kokemus sulautuu siihen ja kuva saa piir-
teitd my6s omista muistoistani. Pyrin kuitenkin tavoittamaan teoksissani jotain, jonka
jokainen voi sovittaa itseensd, omien mittojensa mukaisesti muutettuna. Teoksen ja
sen aiheen tulee ensisijaisesti olla rehellinen itselleen, miellyttaa taiteilijan omaa sil-
maa ja mieltd, silla han on paras peili sille kuvalle joka on heijastunut hanesta itses-

taan.



