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1 JOHDANTO

Halusin tehda taiteellisen opinnéytetydn, koska se tuntui minulle luontevalta tavalta
tutkia ja toteuttaa tanssitaidetta. Suuntautuminen esittdvan taiteen pariin on myos
ollut lasnéa koko opiskeluni ajan, olen esiintynyt erilaisissa tilanteissa ja kokoonpa-
noissa niin opiskelun puitteissa kuin sen ulkopuolellakin. Kuopiossa olen erityisesti
tyoskennellyt opintojeni ohella evankelis-luterilaisen kirkon piirissa tanssin parissa ja
tatd kautta minusta tuntui hyodylliseltd ja luontevalta lahted tekem&an tanssiteosta
kirkkotilaan ja tata kautta kehittda itsedni kirkkotaiteen parissa.

Taiteellisen opinnaytetyoni lahtdkohtana oli tehdé tanssia sisaltava esitys kirkkotilaan.
Aluksi paatin tydskennella itsendisesti, mutta pian jo totesin, ettd yhdessa tekeminen
on paitsi hauskempaa myos inspiroivampaa seka uutta luovempaa. Niinpa pyysin
yhteistydkumppanikseni Sanna Huttusta, Savonia-ammattikorkeakoulun pop-
jazzpianopedagogiikan opiskelijaa. Huttunen on myds opiskellut kirkkomuusikoksi
Sibelius-Akatemiassa. Minulla ja Huttusella oli myds aiempaa yhteistytaustaa esitta-
van taiteen parissa muun muassa Lasse Heikkilan sdveltamassa, Anna Kosolan ja
Sanna Huttusen toteuttamassa ja Sibelius-Akatemian Kuopion osaston, Savonia-
ammattikorkeakoulun silloisen Kuopion Musiikki- ja tanssiakatemian seka Kuopion
konservatorion yhteistytssa tekemassa Missa Concordiae-teoksessa syksylla 2008,
joten yhteistyon aloittaminen tuntui luontevalta. Lisdksi Sanna Huttusella oli joka ta-
pauksessa myfos opinnaytetyd tehtavanaan, joten ajattelimme niin sanotusti lydoda
useamman karpasen samalla iskulla. Paatimme siis lahted tydstdamaan musiikkia ja

tanssia sisaltavaa teosta kirkkotilaan.

Huolimatta taiteellisesta yhteistydstd, tassa raportissa kasittelen teoksen valmistumis-
ta enimmakseen omasta ja oman alani, tanssin, nakokulmasta, joskin yhteistybmme

vaikutus nékyy varmasti tekstissani.

Minua kiinnosti ennen kaikkea tutkia kirkkotilaa ja sen mahdollisuuksia tanssille. Lah-
tokohtaisesti olin my6s kiinnostunut kirkkotilan mahdollisista kulttuurisista ja hengelli-
sisté latauksista, jotka saattoivat vaikuttaa taiteellisiin valintoihimme. Téllaisia latauk-
sia oletukseni mukaan saattoivat olla vaikkapa tietyt kohdat kirkkotilassa, joissa ei
ollut sopivaa tanssia. Oletukseni mukaan tanssimisen rajoittuneisuus liittyy jollain
tavalla suomalaisen kirkkotanssikulttuurin I&himenneisyyteen, jonka takia selvitan
raportissani suomalaisissa kirkoissa tanssimisen vaiheita 1920-luvulta meidan ai-

kaamme. Toisaalta sellaisia kulttuurisia perinteitd halusimme kunnioittaa, jotka ym-



marryksemme mukaan liittyivat Raamatun pohjalta nousevaan hengelliseen perintee-
seen. Prosessin edetessé kuitenkin huomasin, ettd tydmme edistymisen kannalta
jouduin tutkimaan kirkkoa fyysista paikkaa enemman instituutiona.

Olin myds kiinnostunut yhdistam&én teoksessa musiikkia ja tanssia ja etsiméén niista
yhtyméakohtia. Halusimme Huttusen kanssa toimia tasavertaisina esiintyjinéa teokses-
sa, joten toistemme taiteenaloihin tutustuminen esityksen harjoitus- ja suunnittelupro-
sessin aikana ja sen kautta seké taiteenalojen molemminpuolinen hyddyntaminen

vaikuttivat kiinnostavalta.



2  LAHTOKOHTIA

Prosessin alussa koko maailma vaikutti olevan avoinna taiteen tekemistamme varten
ja tuntui vaikealta aloittaa aiheiden ja teemojen rajaaminen. Myds kaksi ihmista
ideoimassa teosta aiheutti sen, ettd erityisesti prosessin alkuvaiheessa inspiraation
maaraa oli suorastaan vaikea hallita, silla ruokimme tyoparini kanssa toistemme
ideoita holtittoman innostuneina. Toisaalta tyOparin kanssa suunnitellessa myds

yhteisty0 rajasi ideoita, silla olimme myos toinen toisemme sensuureja.

2.1  Hengellis-taiteellis-yhteiskunnallinen turhautuminen

Taiteellisen opinndytetydn aiheiden ja teemojen ideointia aloittaessa keskusteluihin
tuli melko nopeasti kirkkotaiteen olemus, olimmehan tekeméssa teosta kirkkotilaan.
Halusimme hahmottaa kirkkotaiteen perinteistd olemusta, mutta samalla fokus ol
selkeasti uudenlaisen kirkkotaiteen tekemisessa. Keskusteluistamme myds ilmeni
nopeasti eraanlainen turhautuminen kirkkotaiteen odotuksia kohtaan. Odotettiinko
meidankin kenties tekevan opinnaytetybndmme niin  sanottua perinteista
kirkkotaidetta? Mitd vylipaataan perinteisen kirkkotaiteen oletetaan olevan?
Pohtiessamme kysymyksia listasimme luonnehdintoja ja kasityksidmme kirkkotaiteen
stereotyyppisestd olemuksesta: iloista, ylistavaa, positiivista, kaunista, rauhallista,
hillittyd, neutraalia... Pohdimme myos, haluavatko kirkossa kavijat kirkkotaiteen
todella olevan pelkastaan edella mainitunlaista, vai voisiko taide kirkossa olla myos
esimerkiksi rajua, rujoa, humoristista, aggressiivista tai kantaaottavaa? Koska
lahtokohtamme  teoksen  tekemiselle olivat mielestani myds  vahvasti
kokonaisvaltaisesta inhimillisestéa elamastd nousevia kysymyksia, halusimme antaa
mahdollisuuden myds kirkkotaiteen moninaisuudelle. Lahdimme tydstam&én niin
sanottua erilaista ja ei-perinteista kirkkoteosta. Seuraavassa olen tehnyt poimintoja

yhteisistd muistiinpanoista liittyen ensimmaisiin ideoihimme:

huutamista kirkumista, nauramista, ei pikkusievaa ja kivaa
on olemassa vain musiikkia, ei tyyleja

urkuja, alan satkia ja kertoa pannimisesta

Toinen turhautumisen aiheemme oli kirkollis-yhteiskunnallinen. Se liittyi kiinteasti

kirkon jasenmaaran nykytilaan, erityisesti kirkosta eroamiseen. Tiesimme myds
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suurimman osan Kkirkosta hiljattain eronneista olevan nuoria aikuisia, juuri omaa
ikédluokkaamme. Tama mietitytti meitd henkilokohtaisesti. Paatimme teoksessamme
yhtend aiheena pohtia juuri sitd, miksi ihminen haluaa tai ei halua olla jasenena
Suomen evankelis-luterilaisessa kirkossa. Mika funktio kirkkoon kuulumisella on

ihmisen elaméassa?

2.2 Tila

Aluksi, ennen varsinaisen suunnitteluprosessin kaynnistymistd, ajankohtaista oli esiin-
tymistilan valitseminen. Tila piti varata nopeasti jo kdytannon syistd, jotta ylipadtaan
saisimme varattua esityksellemme tilan, silla kirkkojen kdyttéaste on yleisen koke-
muksen mukaan varsin korkea. Olimme rajanneet tilan ominaisuudeksi kirkkotilan ja
luontevasti Kuopiossa opiskellessamme aloimme pohtia kuopiolaisten kirkkotilojen
mahdollisuuksia. Pohdimme tilaa valitessamme erityisesti tilan kokoa, akustiikkaa ja
erilaisten elementtien, kuten urkujen sijoittumista tilassa seka sita minka tyyppinen
kirkkorakennus yleisesti sopisi mieltymyksiimme. Ajattelimme kirkkotilan yleisesti ole-
van lahes ainoa vaihtoehto esityksen toteuttamiselle, silld mielenkiinnon kohteemme
tulevan esityksen aiheita ja teemoja ajatellen liittyivat voimakkaasti kirkkoon niin tila-

na kuin instituutiona.

Ajattelimme suhteellisesti hieman uudenaikaisemman, isohkon kirkkotilan olevan
sopivan tarpeisiimme. Tiesimme, ettd erdassa kuopiolaisessa kirkossa on aiemmin
esitetty esimerkiksi tanssiesityksia ja monenlaisia erilaisia musiikkiesityksia. Meilla
molemmilla oli my&s aiempia tydsuhteita kyseiseen seurakuntaan, joten oli luontevaa
kysya tilanvarausmahdollisuudesta tasta kirkosta. Kyseinen kirkkorakennus valikoitui
tilaksemme. Tilavarauksen myo6ta esityspdivaksemme varmistui lauantai 25.

helmikuuta vuonna 2012.

Valitsemallemme kirkolle ominaista on mielestani sen karunomainen tunnelma niin
sisalta kuin ulkoa pain. Totesimme myds kirkkoa tarkastellessamme, etta kirkossa on
melko vahan taideteoksia esimerkiksi seinilla tai veistoksina. Tama loi meille vahvan

motiivin tuoda kirkkoon elavaa taidetta esimerkiksi musiikin ja tanssin muodossa.

me luodaan se kirkkotaide siihen taiteettomaan kirkkotilaan
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3 SUUNNITTELUPALAVEREISTA HAASTATTELUIHIN JA HARJOITUKSIIN

Teoksen valmistamisvaihe alkoi kevétlukukaudella 2011. Ensimméainen keskuste-
lumme seka varsinainen yhteistydn aloitus Huttusen kanssa tapahtui enteilevasti kir-
kossa, Kuopion Tuomiokirkon sakastissa er&&n musiikkia ja tanssia sisaltaneen esi-
tyksen jalkeen helmikuussa 2011. Olimme molemmat olleet esiintyméassa teoksessa,

mina tanssimassa ja Huttunen laulajana.

Suunnittelumme painopiste alkuvaiheessa oli sanallisessa kommunikoinnissa
fyysisessa lasnaolossa, erityisesti kahvipalavereissa, mutta myds jonkin verran
sahkoposteissa ja Facebook®-viestinnassa. Lahtokohtia keskusteluillemme olivat
monesti kirkollisten keskustelujen aiheet, joita sivusin aiemmin ja joista ammensimme
myods omien kokemustemme kautta. Mina koin kasvotusten keskustelun erityisen
merkittavaksi varsinkin silloin, jos keskusteluissa syntyi jokin konkreettinen idea, joka

kaipasi fyysista havainnollistamista.

3.1 Katuhaastattelut

Tavoitteenamme oli esimerkiksi ymmartad niin sanottujen tavallisten ja keskiverto-
kirkkoon kuuluvien ihmisten motiiveja kirkkoon kuulumiselle ja kirkossa kaymiselle.
Taman takia halusimme tehda katuhaastatteluja eri-ikéisille ja -sukupuolisille ihmisil-
le. Loimme kysymykset ja paatimme haastatella muutamia ihmisia kesalla 2011 kukin
omilla kesanviettopaikkakunnillamme. Mina haastattelin kesan 2011 aikana muuta-
mia ihmisid Nastolassa ja Turussa, Huttunen haastatteli Pohjanmaalla. Loput haas-
tattelut teimme yhdessa Huttusen kanssa syksylla 2011 Kuopion keskustassa, torin
alueella ja sen laheisyydesséa. Haastattelimme yhteensa noin kymmenkuntaa ihmista.
Tallensimme haastattelut aanityslaitteelle ja litteroimme haastattelut. Paatimme kayt-
tda haastatteluista saamiamme tietoja taiteellisena ja sisalldllisend materiaalina esi-
tyksessamme. Kerroimme haastateltaville haastattelujen liittyvan opinnaytetyéhém-

me.

Haastattelukysymyksissamme oli nelja aihealuetta: yleiset kokemukset evankelis-
luterilaisesta kirkosta, henkilokohtainen suhde evankelis-luterilaiseen kirkkoon,

kokemukset kirkkotaiteesta sekd mielipiteet ja kasitys kirkon nykyisista ja uusimmista
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iimidista. Kysymyksilld halusimme selvittdd edelld mainittuja asioita suhteessa

haastateltaviin. Haastattelukysymykset olivat seuraavat:
Millaisia kokemuksia sinulla liittyy evankelis-luterilaiseen kirkkoon?
Millaisia muistoja sinulla liittyy kirkkotilaan?
Mita on mielestasi kirkkotaide?
Millainen taide mielestasi sopii kirkkoon?
Millainen musiikki sopii kirkkoon?
Millainen tanssi sopii kirkkoon / Sopiiko tanssi kirkkoon?
Mita ajattelet evankelis-luterilaisesta kirkosta?

Haluatko kommentoida joitakin viimeaikaisia kirkkoon liittyvid mediassa

esiintyneita aiheita?

Haastattelutilanteet olivat monesti melko vapaamuotoisia, mika tuntui luontevalta
sekd haastattelijan nakokulmasta etta loi mielestani sopivan rennon tunnelman
haastatteluun. Halusimme kuitenkin sisallyttaa kaikki aihealueet haastatteluun ja
sovelsimme kysymyksida sen mukaan, mitd aiheita haastateltava korosti edellisissa
vastauksissaan. Jos haastateltavalla ei esimerkiksi ollut mink&énlaisia kokemuksia
tanssista kirkkotilassa, saatoimme painottaa kysymyksen asettelua enemman
suuntaan, jossa tiedustelimme tanssin mahdollisesta sopivuudesta kirkkoon. Jos taas
haastateltava oli esimerkiksi nahnyt tanssia tai tanssinut itse kirkossa, saatoimme

kysya, millaista erilaista tanssia kirkossa voisi tapahtua.

Haastatteluista saamamme materiaali p&atyi osittain lopulta Saarna ja
uskontunnustus-kohtaukseen. Siind esitimme kuvitteellisia kirkossa kayvia henkiloita
kirkon penkeissa istuen kertomassa kokemuksiaan kirkossa kaymisestd seké

kirkkotaiteesta.
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3.2 Kirkon tutkimuskeskuksen materiaali

Tutkimme myds Kirkon tutkimuskeskuksen julkaisemaa Kirkon tilastollista vuosikirjaa,
jonka tiedot kasittelevat vuoden 2010 kirkon jasenten toimintaa kirkon sisalla. Kirjalli-

sesta materiaalista tuli merkittavéa osa esitystamme.

Tilastotiedot inspiroivat meita esimerkiksi huomioimaan nuoren aikuisen nakékulman
teoksessa. Nuoret aikuiset eli Kirkon tutkimuskeskuksen méaaritelman mukaan 18:sta
39:een-vuotiaat olivat siis suurin kirkosta eronneiden ikaryhmé vuonna 2010. Koska
teoksen tekijoind kuuluimme itse kyseiseen ikdryhmaan, koimme nuoren aikuisen
nakokulman merkittéavaksi teoksessa. Teoksen tekoprosessin aikana pyysimme Rai-
mo Survon, kuopiolainen opiskelukaverimme lukemaan Kirkon tilastollisen vuosikirjan
teksteja aanitteelle. Tommi Kupiainen, Kuopion konservatorion aanittaja, aanitti tekstit

Kotkankallion studiossa. A&nitetyt tekstit kuuluvat valmiin teoksen alussa kirkkotilas-

sa.

3.3 Jumalanpalveluskaava rakenteena

Koska teoksemme alkoi muodostua paikkasidonnaiseksi teokseksi, halusimme myds

teoksen

kohtausrakenteeksi evankelis-luterilaisen kirkon sanajumalanpalveluskaavan, jota

noudatimme valjasti teoksen kokonaisuuden rakentamisessa.

Teoksen rakenne sanajumalanpalveluskaavaa valjasti noudatellen:
1.

2.

sisallollisen  rakenteen

Johdanto
Synnintunnustus

Kunnia ja kiitosvirsi
Tekstinluku ja sanaosuus
Paivan virsi

Saarna ja uskontunnustus
Yhteinen esirukous

Lopetus

liittyvan

Valitsimme
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Seuraavassa on esityksesta kirjoittamamme vapaamuotoinen runko, jollaisen
annoimme my0s kirkossa esiintymisestamme paattaville kirkon tyontekijoille. Viittaan

tapaukseen kappaleessa seitseman.

JOHDANTO

Kirkkotilassa kuuluu aanimaisema, jossa miesaani lukee Kirkon tutki-
muskeskuksen tilastotietoja esimerkiksi kirkkoon kuulumisesta ja kirkos-
ta eronneista. Tanssija jakaa ovella kasiohjelmia ja virsikirjoja. Muusikko
kirjoittaa puhujanpdntdssa lapulle tekstinpatkia, joita ei nayta yleisolle ja
heittaa paperit lattialle. Muusikko ja tanssija vaihtavat paikkaa. Aanimai-
seman paatyttya tanssija lausuu: "Kirkossa kayvistd 50 % kay kirkossa
kerran vuodessa tai ei koskaan.”, jonka jalkeen muusikko alkaa soittaa
uruilla Albinonin adagiota ja valot sammuvat. Tanssija kaivaa esiin syt-
karin, sytyttaa sen ja kdvelee alttarin eteen jalkanojalle istumaan. Tans-
sija laittaa sytkarin pois ja tanssijan kohdalle syttyy spottivalo. Tanssija

laittaa jalkaan steppikengat ja kaantyy kohti alttaria.

SYNNINTUNNUSTUS

Muusikko alkaa hyréilla Herra armahda:a ja tanssija tanssii alttarikai-

teen jalkanojalla.

KUNNIA JA KIITOSVIRSI

"Kunnia Jumalalle korkeuksissa” kuuluu aanitallenteelta. Muusikko ja
tanssija vastaavat yhteen aaneen "Maan paalla rauha ihmisilla, joita
Han rakastaa”. Alkaa muusikon ja tanssijan yhteinen body percussion-
osuus kohti parven seinamaa, aanet steppikengista ja kannettavista
soittimista. Esiintyjat liikkuvat samalla kohti toisiaan tilassa ja kun he
kohtaavat, rytmittely loppuu. Toinen kysyy toiselta "Kayt" sa taalla
usein?” Toinen vastaa "Kerran vuodessa”. Sen jalkeen esiintyjat alkavat
likkua lamaantuneesti kirkon kaytavaa pitkin. Muusikko tiputtelee post
it-lappuja maahan ja tanssija kompastelee niiden luona. Maahan ja&

lappuja my6hempada kohtausta varten. Tanssija likkuu pitkin seinia.
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TEKSTINLUKU JA SANAOSUUS

Muusikko ja tanssija istuutuvat kirkon etummaisiin penkkeihin ja alkavat
keskustella selin yleisoon erilaisia kéasieleitd kayttden. Keskustelun ai-
heena ovat henkilokohtaiset kokemukset kirkkotaiteesta. Keskustelu
nayttaytyy aluksi terapiaistuntona, mutta jatkuu ikaén kuin tasavertaise-
na kokemustenjakokeskusteluna.

PAIVANVIRSI

Muusikko soittaa sahkopianolla jonkin aiemmin séavelletyn hengellisen
kappaleen uutena sovituksena. Tanssija tanssii post it-lappuja rekvisiit-

tanaan kayttaen (pyrkii padsemaan niista irti ym.).

SAARNA JA USKONTUNNUSTUS

Muusikko ja tanssija siirtyvét taas kirkonpenkkeihin ja penkeissa paik-
kaa vaihtaen esittavat erilaisia haastattelujen avulla kerattyja ajatuksia
kirkkoon ja kirkkotaiteeseen liittyen. Ajatusten jakaminen vaihtuu uskon-
tunnustukseen, jonka muusikko ja tanssija lausuvat kirkonpenkista aloit-
taen hiljaisella aanella ja loppua kohti dantaan voimistaen seka penkeil-

le nousten ja kaytavilla ja ulko-ovella kuuluttaen.

YHTEINEN ESIRUKOUS

Alkaa talk show, jossa tanssija kannustaa yleisda osallistumaan yhteis-
tanssiin sekd muusikko show:in pahvilatkien kanssa, joissa lukee esi-
merkiksi "taputusta”, naurua”, “ristinmerkki’, "kuperkeikka” tai "tuplavolt-
ti”. Kirkon seindlle heijastetaan livekuvaa katsojista. Kaynnistyy hypo-
teettinen &anestystilaisuus, jossa muusikko esittelee erilaisia vaihtoeh-
toja, joista kirkkoon liittyen aanestetaan, esimerkiksi messun ajankohta
aamu vs. ilta, laulut virsikirjasta vs. Uusia messulauluja-kirjasta, pappina
nuori nainen vs. keski-ikdinen mies. Alkaa muusikon ja tanssijan yhtei-

nen tanssi, joka rauhoittuu alttarille ja Isa meidan-rukouksen osaan.
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LOPETUS

Esiintyjat jakavat katsojille alussa rytistettyja paperilappuja.

3.4 Harjoitukset

Harjoituksia pidimme syksylla 2011 aluksi koulumme tanssisaleissa seka musiikin-
opiskeluun tarkoitetuissa harjoitushuoneissa. Tanssisaleissa oli hyodyllista tapailla
likemateriaalia ja sommitella yksittaisia koreografisia osakokonaisuuksia. Myds har-

joitushuoneissa oli mahdollista kokeilla erilaisten soitinten kayttda teoksessa.

Kokonaisuuden kannalta oli kuitenkin merkittavaa, etta paasisimme kirkkoon harijoit-
telemaan mahdollisimman varhaisessa vaiheessa harjoituskautta. Kirkossa pystyim-
me hahmottamaan tilallisia elementteja seka valimatkoja tilan osasta toiseen. Parina
ensimmaisena kertana lahinna havainnoimme visuaalisesti tilaa ja keskustelimme
sen mahdollisuuksista. Melko nopeasti ryhdyimme kuitenkin sijoittamaan kohtauksia
eri paikkoihin tilassa. Myds esimerkiksi akustiikan ymmartamisen kannalta oli merkit-
tédvaa paasta harjoittelemaan kirkkotilassa. Harjoituksemme kirkossa alkoivat marras-
kuussa 2011 ja niité pidimme yhdesta kahteen kertaan viikossa noin kaksi tuntia ker-

rallaan.

Monet kohtauksista syntyivat melko alkuvaiheessa harjoitusprosessia ja sailyivat sel-
laisenaan pienia muutoksia lukuun ottamatta. Joidenkin kohtausten siséalto ja erityi-
sesti siirtymat kohtauksesta toiseen syntyivat kuitenkin vasta aivan viimeisilla viikoilla.
Nain kavi esimerkiksi Kunnia ja kiitosvirsi-kohtauksessa. Post it-lappujen lattialle levit-
tdminen ja niissd rydmiminen sek& niiden tarttuminen toiseen esiintyjaén tuntui sinal-
l&aén toimivalta ja luontevalta Jatko kyseiseen tilanteeseen oli sitéd vastoin vaikeampaa
saada luontevaksi. Tassa tilanteessa auttoi suunnitelmiin ja teoksen raameihin aja-
tuksen tasolla palaaminen. Pohdin, miten voisin hyédyntaa kirkkotilaa ja tatd kautta

I6ytyi seini& pitkin kulkeminen.
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3.4.1 Improvisaatio metodina harjoituksissa ja esityksen sisalla

Harjoitellessamme kirkkotilassa meita ohjasi sovittu rakenne seka sisélléllinen mate-
riaali, jota olimme kerdnneet ennen varsinaista harjoituskautta. Liike- ja aanimaail-
man halusimme kuitenkin luoda enimmakseen improvisaation keinoin ja improvisaa-
tiota myos kaytimme itse esityksessd. Tyostaessdmme yksittéaistd kohtausta l&h-
dimme konkreettisesti kokeilemaan tilan suomia mahdollisuuksia. Esimerkiksi Synnin-
tunnustus-kohtauksessa lahdin alttarikaiteella kokeilemaan erilaisia tapoja liikkua ja
kokeileva tapa sdilyikin esitykseen asti, joskin tietynlaisen katkeilevan liikelaadun olin
Ioytanyt harjoitusvaiheessa. Paivan virsi-kohtauksessa laulaessani ja tanssiessani
laulamani virren sanat olivat virsikirjan mukaiset, mutta laulun aloitushetki seka liike-
materiaali oli improvisoitua, joskin liikkeessa otin suunnitellusti impulsseja liikkeeseen

post it-lappujen samanaikaisesta kehosta irrottamisesta.

Liikeimprovisaatio pohjautui minulla enimmakseen vapaaseen improvisaatioon. Tyds-
timme tilanteita usein Huttusen kanssa yhdessa niin, ettd Huttunen improvisoi mu-
siikkia minun tanssiessa samanaikaisesti. Improvisaatiossa kaytin my6s hyodykseni
tilan asettamia mahdollisuuksia. Vaikkapa kiviseina tai kirkon penkki auttoivat hetken

tanssin luomisessa materiaalinsa ja muotonsa takia.

3.5 Valohenkilon mukaantulo

Teos alkoi prosessin edetessa sisaltaa kohtauksia ja tilanteita, joihin kaipasimme
mukaan erilaisia teknisia elementteja. Esityksemme tuli olemaan helmikuisena iltana
klo 20, joten ymmarsimme tilan olevan pimea tuohon aikaan, olihan tunnelma kirkos-
sa jo paivasaikaankin yleisvalaistuksesta huolimatta melko hamyisa. Tunsin Kuopion
ylioppilasteatterilta Anne Salmen, jonka tiesin tehneen aikaisemmin valosuunnitelmia
ja ajaneen valoja erilaisissa ja useissa teoksissa huolimatta siita, etta hanella ei ole
varsinaista ammatillista koulutusta kyseisiin tehtaviin. Salmi lahti mielelladn mukaan
prosessiin. Teimme Huttusen kanssa muutamaa viikkoa ennen esityspaivaa Salmelle
valoehdotelman, jonka perusteella Salmi lahti suunnittelemaan valaistuskokonaisuut-
ta. Oli mielenkiintoista ja opettavaista tydskennelld valohenkilon kanssa. Yhteis-
tydmme toimi hienosti ja oli hienoa huomata, kuinka Salmi [&hti mukaan ideoihimme
ja kehitteli niitd pidemmalle seka loi uusia kokonaisuuksia, joita emme esiintyjina olisi
osanneet huomioida siséltapain teosta. Erds esimerkki oli k&sivalojen kayttd Saarna
ja uskontunnustus-kohtauksessa puhuessamme haastattelujen pohjalta muokattuja ja

osittain fiktiivisid kertomuksia kirkon penkeissa yleison seassa. Mielestéani kasivalot
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toivat kohtaukseen mielenkiintoisen tunnelman ja olivat hauska ja kaytanndllinen

elementti osana kokonaisuutta.
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4 ESITYS: PERFORMANSSI KIRKON TILASSA

Kenraaliharjoitus- ja esityspaiva olivat kaikin puolin jannittavéat ja mielenkiintoiset.
Kenraaliharjoituksessa muu tekniikka sai viimeistellyn paikkansa ja hetkens&a. Tommi
Kupiainen tuli kirkkoon &énitekniikkansa kanssa. Kenraaliharjoituspdivad oli melko
pitka ja tyolas, silla tekniikan asentamiseen tilaan meni paljon aikaa, koska juuri mi-
tédan teknisid elementteja ei ollut valmiina tilassa. Lisaksi osa tekniikasta piti purkaa
kenraaliharjoituksen jalkeen, silla kirkossa oli seuraavana péivana toisentyyppinen
tilaisuus paivalla ennen meidan esitystamme, emmeka halunneet hammentaa kirkos-
sa paivalla kayvia ihmisia niin sanotusti kirkkoon kuulumattomalla teknisella kalustol-

la.

Esityspaivand paasimme esitystilaan paria tuntia ennen esityksen alkamista. Siina
ajassa lahinna laitoimme tekniset osa-alueet paikoilleen ja testasimme niiden toimi-
vuuden. Esitys onnistui kokonaisuutena omien odotusteni mukaan. Katsojia esityk-
seen tuli noin 50, mika ylitti hieman maarassddn omat odotukseni, silla esityksen

markkinointi oli melko vahaista kirkon toivomuksesta.

4.1 Teoksen nimi

Esityksen nimeksi valikoitui "Kéyt'séa tdéalld usein?”. Nimi tulee Kunnia ja kiitosvirsi-
kohtauksesta, jossa esiintyjat tekevéat ikdan kuin diskon tanssilattialla tehtavia liikkeita
ja toinen esiintyjistd kysyy toiselta: "Kayt'sa taalla usein?”, johon toinen vastaa:
"Nooh, kerran vuodessa”. Halusimme teoksen nimella viitata paitsi kyseiseen kohta-
ukseen myos yleisesti kirkkoon. Teoksen nimi viittaa myds Kirkon tutkimuskeskuksen
tilastomateriaaliin kirkon tilaisuuksissa kayvistd. Halusimme teoksen nimella ilmentaa
lisdksi teoksen henkilékohtaista lahestymistapaa seka tekijoita etta yleistéa kohtaan ja
asettaa katsojalle henkilokohtaisen kysymyksen hanen kirkkosuhteestaan. Lentoleh-
tiseen ja kasiohjelmaan lisdsimme nimen peraan ”- performanssi kirkon tilassa”. Sana
"performanssi” havainnollistaa mielestani teoksen taiteellista luonnetta. "Kirkon tilas-
sa” puolestaan viittaa kirkkoon instituutiona seka korostaa teoksen tila- ja yhteiskun-

tasidonnaisuutta.
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4.2 Performanssi

Teosprosessissa paadyimme kayttdmaan ja yhdistamaan useita taidemuotoja niin
kohtausten kuin yksittaisten tilanteidenkin sisalla. Esittavan taiteen tapaa, jossa eri
taiteen ammattilaiset esiintyvat omalla taidemuodollaan yhdess&, olen ymmartanyt
kutsuttavan monitaiteellisuudeksi. Halusimme Huttusen kanssa myds kokeilla tois-
temme taidemuotoja teoksessa, min&d musiikin tekemisté ja Huttunen tanssia. Tallais-
ta taiteentekotapaa on puolestaan ymmarrykseni mukaan totuttu kutsumaan poikkitai-
teellisuudeksi.

Esityksen taiteenlajin maarittdminen tuntui esityksen muotoutuessa minusta vaikealta
ja jopa hieman vastenmieliselta. "Esitys vastustaa luonnostaan yhteenvetoja samoin
kuin se vastustaa eraanlaisia maaritelmia, rajoja ja rajoitteita, jotka ovat kovin hyodyl-
lisia perinteisessa akateemisessa kirjoittamisessa ja akateemisessa kaytannossa.”
(Carlson 2006, 289) kirjoittaa Marvin Carlson teoksessaan Esitys ja performanssi -
kriittinen johdatus. Taltd minustakin tuntui esitystamme ajatellessa. Toisaalta taidete-
oksen maarittely avaa teoksen sisaltéa ja pyrkimyksia. *(1) jarjestaytymattomyys,
provokatiivisuus, epakonventionaalisuus, usein hyokkaava puuttuminen asioihin tai
toimintakeskeisyys; - - (3) multimediakoostumus, jossa ei ammenneta aineksia vain
esiintyjien elavista kehoista, vaan tiedotusvalineiden kuvista, televisiomonitoreista,
heijastetuista kuvista, visuaalisista kuvista, elokuvasta, runoudesta, omaelamakerral-
lisesta aineistosta, kertomataiteesta, tanssista, arkkitehtuurista ja musiikista; (4) kiin-
nostus kollaasiin, joukkoon ja simultaanisuuteen; (5) kiinnostus kayttaa ”Idydettyja”
siind missa "tehtyjakin” aineksia; (6) vahva luottamus yhteen sopimattomiin ja naen-
naisesti epatavallisiin rinnakkain asetteluihin; -- (8) avoin loppu tai lukkoon lydmé&ton

muoto” (Carlson 2006, 125) listaa Carlson performanssin piirteitd. On toisaalta mie-
lenkiintoista ja mielekastakin havaita, ettd olemme olleet teosprosessissa tekemisissa

keskeisten modernin performanssitaiteen kasitteiden kanssa.

4.2.1 Tilasidonnaisuus

Tilasidonnaisuus nousi keskeiseksi kasitteeksi teosprosessin alkuvaiheessa, olimme-
han paattaneet tehda teoksen nimenomaan kirkkotilaan ja tiesimme vieldpa varhai-
sessa vaiheessa, mika kirkko esityspaikkamme on. Carlson nimeaa esitystaiteen, joka
on installaation, tilasidonnaisen taiteen, kehotaiteen visuaalinen ja esittdva sekamuo-

to, /ive artksi. Ehka juuri tassa kohtaa kasitteiden maarittely alkaa jo saada hieman
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vastenmielisia piirteita sekoittavuudellaan. Nimean teoksemme tyylilajiksi tilasidonnai-

sen performanssin.

4.2.2 Yleis6suhde

Performanssille ominaista voi myos olla, etté siind maaritellaén erikseen yleison rooli.
Halusimme luoda Yhteinen esirukous-kohtaukseen tilanteen, jossa yleisélla oli mah-
dollisuus osallistua hetkeksi tanssimalla yhdessa esiintyjien kanssa. Tanssissa kay-
tettiin hyodyksi virsikirjoja seké kasiohjelmia, joiden etusivulla oli kirjaimista muodos-
tunut risti. Kohtauksessa esiintyjat tanssivat yleison kanssa 1990-luvun yleis6a osal-
listavan Passi ja hammasharja-viihdeohjelman alkutanssin pohjalta koreografioidun

tanssin kasiohjelmien ja virsikirjojen kanssa.

Harjoitus- ja esitysvaiheessa havainnoin, etta kirkossa visuaalista taidetta esittdessa
on otettava huomioon useita seikkoja. Esimerkiksi kirkon penkeista johtuen kirkon
alttarin edessa seisovasta ihmisesta nakyy takariviin 1ahinna kadet, paa ja torso eli
jalat jaavat nakymatta. Toisaalta tdma seikka ohjasi meitd kayttamaan tilaa
monipuolisesti. Puolestaan jos esiintyja istuu vaikkapa kirkon penkissa, hanet nakee
I[&hinna vieressa istuva seka takimmainen ja etummainen katsoja. Tallainen tilanne

taas toisaalta voi luoda melko henkilokohtaisen suhteen esiintyjan ja katsojan valille.

4.3 Palaute

Esityksen jalkeen saimme jonkin verran suullista palautetta katsojilta. Yleisesti palau-
te oli kiittavaa. Useat katsojat myds sanoivat, etta teos oli suuresti tekijoidensa na-
kdinen tuotos. Eras kirkon tydntekija, jonka kanssa olimme aikaisemmin keskustelleet
teoksen kirkkotilassa esittamiseen liittyen, oli hyvin iloinen teoksen nahtyaan ja toi-

voi, ettd paasisimme esittdmaan teosta toistamiseen.

Oli myds mielenkiintoista havaita, kuinka palautetta antaneet katsojat olivat tulkinneet
teoksen tapahtumia. Monesti Huttusen kanssa suunnittelu- ja harjoitusvaiheessa
pohdimme tasapainoa asioiden liikaa ja liian vahan selittdmisen valilla teoksessa. Oli
kuitenkin kiitollista huomata, kuinka katsojat olivat luoneet monesti juuri samoja mer-
kityksia asioille kuin mekin esiintyjina olimme halunneet viestid. Oli myds hauskaa

todeta, kuinka jotkut katsojista olivat luoneet uusia merkityksia tietyille tekijéille. Esi-
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merkiksi Tekstinluku ja sanaosuus-kohtaukseen olimme luoneet koreografian puh-
taasti inhimillisten eleiden seké tason vaihdon perusteella. Useampi katsoja kuitenkin
kommentoi juuri kyseista kohtausta, kuinka siind oli hauskalla tavalla kuvattu, kuinka
kirkossa kavijan taytyy nousta ja istua useita kertoja jumalanpalveluksen aikana. Tata
merkitystd emme olleet varsinaisesti ajatelleet tekovaiheessa.
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5 MUSIIKKI JA TANSSI, MUUSIKKO JA TANSSIJA

Muusikon kanssa tydskentely oli inspiroivaa ja mielenkiintoista. Prosessin aikana opin
uutta musiikista ja sen kaytosta esittdvassa taiteessa. Uskon, ettd myos Huttunen
koki uusia oivalluksia tanssijan kanssa tyoskennellesséa. Olin my0s erityisen vaikuttu-
nut yhteistydbmme toimivuudesta prosessin kaikilla osa-alueilla. Téhan varmasti vai-
kutti molempien taiteilijoiden avoin suhtautuminen sek& samansuuntainen tai saman-
suuntaiseksi muokkautunut taiteellinen ja hengellinen naky taidetta ja tulevaa teosta
kohtaan.

5.1 Tyédroolit

Paatimme Huttusen kanssa toimia prosessissa kukin omasta taiteenlajistamme kasin
samalla kuitenkin tasavertaisina taiteilijoina seka taiteenalojen rajojen ylityksen itsel-
lemme ja toisilemme mahdollistaen. Meilla oli selkeét ja luonnolliset ty6roolit niin, etta
musiikista huolehti Huttunen ja tanssista vastasin mina. Tilanteissa ja kohtauksissa,
joissa molemmat joko musisoimme tai tanssimme, toimimme varsin yhteistoiminnalli-

sesti, kuitenkin niin, ettd oman taiteenlajin asiantuntijalla oli ohjausvastuu.

Oli mielenkiintoista esimerkiksi tutustua eri soittimiin sek& seurata Huttusen konemu-
siikkisaveltamista. Ammattimuusikon saestykselld ja ohjauksella minun oli myés tur-
vallista uskaltautua laulamaan teoksessa. Minulla on myds jonkin verran aiempaa
kokemusta musiikista ja musiikki-tanssiyhteistydsta, mika toi varmasti minulle help-
poutta musiikilliseen ymmartamiseen. Tanssijana puolestaan kykenin antamaan
muusikolle vinkkeja erilaisiin liikkumisen tapoihin kohtausten sisalla. Tein hieman

my0s perinteista koreografian opetustyota.

Tyoroolit muokkautuivat varsin luonnollisesti muissakin kuin musiikkiin ja tanssiin
littyvissa osa-alueissa. Jaoimme toita myos tarpeen mukaan. Toisaalta esimerkiksi
tietokoneohjelmista oli enemman kokemusta Huttusella, joten vaikkapa k&siohjelman
teimme yhteistydssa, mutta kuitenkin Huttusen asiantuntemuksella. Esimerkiksi tar-
peistoa hankimme sen mukaan, kummalla sattuisi olemaan kyseisia tarvikkeita jo
ennestaan tai kenen tuttavalta voisi lainata tiettyja tarvikkeita. Esimerkiksi jarjestajan

t6ita teimme hyvin yhteistoiminnallisesti.
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5.2 Kirkon akustiikan vaikutus

Vaikka minun ei olekaan tarkoitus kasitell& teosprosessia erityisesti musiikin n&ko-
kulmasta, haluan mainita muutamia asioita aéanenkaytosta ja &&nimaailmasta teok-
sessa, silla olimmehan seka Huttunen etta mina valmiita tydskenteleméan tasavertai-
sina taiteilijoina my6s muita kuin omia taiteenalojamme hyddyntaen. Mina tuotin &an-
té teoksessa esimerkiksi steppaamalla ja laulamalla. Kyseisessé kirkossa aanenkayt-
t0 ja -tuottaminen oli huomioitava erityisella tavalla, silla tila oli hyvin kaikuisa. Mo-
lempien tuottaessa yhdessa musiikkia ja &anta, valimatkat ja tilallinen sijoittuminen oli
huomioitava erityisen tarkasti, silla myos kaiku oli tilassa voimakas. Jos olimme eri
puolilla kirkkotilaa, yhteinen &&nimaailma saattoi kuulostaa kuulijalle ep&synk-
ronoidulta kaiun takia, joten liian suuret valimatkat esiintyjien valilla yhteisissa aanen-

tuottokohtauksissa oli huomioitava koreografiassa.
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6 SUOMEN KIRKOISSA TANSSIMISEN HISTORIALLISIA VAIHEITA

Koska halusimme tehda omannakéisemme ja mahdollisesti edellisista kirkkotaidete-
oksista poikkeavan esityksen, koen Suomen kirkoissa tanssimisen historiallisten vai-
heiden pienimuotoisen esittelemisen merkittavaksi raportissani. Johdannossa asetan
oletuksen suomalaisen kirkkokulttuurin jonkinlaisesta vaikutuksesta tanssin rajoittu-

neisuuteen.

Tanssin kaytto esittavana taiteena tai ylipaataan kirkossa on todennékdisesti Suo-
messa melko tuore ilmi6 ainakin lahihistoriaa tarkasteltaessa. Kasittelin myds Tampe-
reen konservatorion tanssijan koulutusohjelman opinnaytetydsséani tanssin ja kris-
tinuskon kohtaamista Suomessa alkaen 1920-luvulta. Hyédynnan taman luvun teks-

teissa edellistd opinnaytetyotani.

Jatan tarkoituksella Raamatun nakokulman tanssiin sekd Raamatulla perustelemisen
pois, silla se ei mielestani ole oleellista taméan tyon eika oman ymmarrykseni kehitty-
misen kannalta tassa asiayhteydessa. Henkildkohtaisen ymmarrykseni mukaan
Raamatun tekstit eivat esimerkiksi vastusta tanssimista, vaan painvastoin useissa
raamatunkohdissa jopa kannustavat tanssimaan. Tanssiminen my®s kokemukseni

mukaan liittyy ja liittyi luonnollisena osana Raamatun tapahtumapaikkojen kulttuuriin.

6.1 1900-luvun alkupuolisko: tunnehurmion ja ristisukupuolisosiaalisuuden pahek-

sunta

Yleisesti 1900-luvun alkupuolen suomalaisessa yhteiskunnassa monet suhtautuivat
tanssiin varauksella tai paheksuen. Mustala (etunimi ei tiedossa) mainitsee teoksessa
Hengen kahleet. Nautinnon hekumasta ja tunnehurmiosta raittiuteen vuodelta 1922,
ettd Suomessa on 1920-luvulla tanssittu suhteellisen paljon ja tanssista on myos kay-
ty julkista keskustelua. Mikaan tabu aihe tanssi ei siis tuolloin ole ollut, vaikkakin ole-
tettavasti jokseenkin kiistelty. Mustala kuitenkin esittaa ikaan kuin yleisena mielipitee-
na, ei siis pelkdstaan omana kantanaan, etta tanssin hyveellinen arvo rajoittuu [&hin-
na ruumiilliseen puoleen ja siihenkin perusteettomasti. Mustala mydntaa, etta tanssi
kylla kehittd&d ruumiinliikettd sulavammaksi, mutta han pohtii samalla, tarvitsevatko
nuoret, jotka tuohon aikaan yleisesti ovat urheilleet ja liikkuneet paljon, ylipd&tdén
tanssisalien kuumuutta ja huonoa ilmaa. Han tarjoaa tanssimisen tilalle omien sano-

jensa mukaan raittimpia vaihtoehtoja, kuten metsassa kaveleminen. Mustalan aja-



26

tukset osoittavat mielestani, kuinka tanssi maariteltin 1900-luvun alussa toisaalta
sosiaaliseksi likuntamuodoksi, toisaalta taas tunteita sumentavaksi hurmahenkisyy-
den toteuttamistavaksi.

On sinansa mielenkiintoista ja historiallisen viitekehyksen kannalta merkittavaa havai-
ta, ettd kirkko on joskus ollut sosiaalisen tanssin paikka. 1940-luvulla kirkkotiloissa

jarjestettiin tanssiaisia. Sen osoittaa eréas evakossa muistiin merkitty runo:

"TANSSIT MISION SYRKALLA

Naiset ne pisti nuo tanssit pystyyn,

eika he keltaan lupaa kysy, kun pelimanni

kéaski ja evakot laksi Mision syrkkaan tanssimaan.
ruotsalaiset evakoita tanssiin raijaa,

pelimannipoika se viekkahasti haitarin kielia vingutti.” (Kirjoittaja tuntematon. 1944)

6.1.1 Naiskysymys

1900-luvun alkupuoliskolla myds sukupuolinen erottelu nakyi vahvana yhteiskunnalli-
sena ilmiona esimerkiksi tanssin kautta. Tanssijan koulutusohjelman opinnaytetyés-
séni pohdin myds sukupuolisuusilmiota tanssin piirissé: Eri sukupuolten keskenaan
erilainen tarkastelu kdy selvasti ilmi Mustalan teoksessa. Han on huolissaan tyttéjen
liehuvista ohutkankaisista mekoista avoimine kaula-aukkoineen, jotka paitsi kylmetta-
vat talvipakkasella my6s herattavat keskinaista kilpailua ja kateutta tytdisséa. Ehka
oleellisinta on kuitenkin se, mita neitojen vaatetus herattaa herroissa. Mustala kuvaa,
kuinka kilteimmankin pojan sisassa on "’kammio, jossa villit koirat ulvovat”. Kirjoittajan
mukaan ikdan kuin tyttdjen ymmartdmattoman esilla olon takia pojat joutuvat taiste-

lemaan viettia vastaan, jota puolestaan tytdilla ei ole.

Pohdin my6s ammattikorkeakoulun opinnaytetydni tekovaiheessa monesti sukupuoli-
kysymysta, tosin toisista nakokulmista kuin Mustala. Molemmat tydmme tekijat olivat
naisia. Minulla ei ollut tarvetta korostaa tata seikkaa erityisesti esimerkiksi koreografi-
assa tai teksteissé. Pohdin myds puvustuksen merkitysté teoksessamme seka suku-
puolikysymyksen etté kirkkotilan tai kirkkoinstituution luomien odotusten kannalta.
Osittain naiden seikkojen takia myds esimerkiksi vaatetus valikoitui varsin neutraaliksi

ja silla halusimme ldhinna korostaa liikkeellisia seikkoja. Tarkoituksemme oli myos
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puvustuksen kautta mukautua tavallisen kirkossa kavijan rooliin pukeutumalla niin

sanottuihin perusvaatteisiin.

Marvin Carlson tarjoaa teoksessaan Esitys ja performanssi - kriittinen johdatus asen-
teellisesta nédkdkulmaa naisesiintyjyyteen. Han mainitsee teoreetikko Judith Butlerin,
jonka nakemyksen mukaan "sukupuoli ei ole annettu sosiaalinen tai kulttuurinen maa-
re, vaan yhteiskunnan laatima ja vahvistama luokittelu, joka rakentuu esityksen kaut-
ta” (Carlson 2006, 265). Ajattelen itse, etta sukupuoli on syntymé&ssa annettu fyysinen
ominaisuus, joka tavallisesti ndkyy visuaalisesti ulospdin ja joka vaikuttaa elam&aam-
me. Sukupuolen erityinen korostaminen ei olisi mielestani ollut perusteltua teokses-
samme, joskin teos olisi varmasti nayttaytynyt hyvin erilaisena miesten esittamana.
Yleisesti muutenkin taidefilosofiani on juuri sita, etta mielestani ei ole tarpeellista ko-
rostaa mitaan lilaksi vaan antamalla asioiden olla sitd kuin ne ovat, ne ikaan kuin ko-

rostavat itse itseaan tarpeellisella tavalla ja voimakkuudella.

6.2 1960 luvulta 1970-luvulle: valineellisyyden modernisoinnin tunnustelua ja sa-

maa vanhaa uudessa aiheessa

Tanssitko sindg -teoksen vuonna 1963 kirjoittanut Ray Martin pohtii tanssin kayttéa
evankelioimistydssa. Han korostaa Jumalan sanan merkitysta ilosanoman levittami-
sessa ja vaittad, etta tanssi kirkon piirissa on osaltaan ollut jopa hajauttamassa kirk-
koa osiksi. Han ihmettelee, kuinka kirkko on mennyt mukaan toimintaan, “joka on
niin selvasti lIahtdisin ihmisen alhaisimpien lihallisten pyyteiden helmasta”. (Martin
1963, 24.) Suorasukaiset lauseet saavat jatkoa: "Tanssi ei sovellu tybtavaksi kirkon
piirissa” (Martin 1963, 27).

Martinin mukaan yleinen mielipide 1960-luvulla oli, ettd kirkon nykyaikaistaminen on
aloitettava nimenomaan musiikista. Martin toteaa, ettd aivan vahan aikaa aiemmin oli
viela aika, jolloin nykyaikaisen musiikin, jota jazz talldin edusti, seké tanssin ei katsot-
tu saavan minkaanlaista kirkon siunausta hyvaksyttavana toimintana. Nyt kuitenkin

mya0s jotkin papeista kannattivat kirkkotanssiaisia.

T. A. Faulknerin vuonna 1978 ilmestyneesta teoksesta Tanssisalista helvettiin kay
ilmi, etta kirjoittaja ei varsinaisesti pida ongelmallisena itse tanssimista, vaan enem-
mankin aikansa tanssiaiskulttuuria. Han on huolissaan tytdista, jotka kirjoittajan mu-

kaan ikaan kuin lankeavat heita tanssittavien miesten ansoihin. Faulkner viittaa mies-
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ten osalta jopa jarjestaytyneeseen toimintaan. Faulkner kertoo miesten saavan "nuo-
ret tytot taipumaan perkeleellisiin houkutuksiinsa” (Faulkner 1978, 19). Myds teok-
seemme ja nykypdaivaan liittyen mietin, onko esimerkiksi yksittaisia taiteellisia sisalto-
j& suurempana tekijana niiden tyylilajiin liittyva kulttuuri. Esimerkiksi performanssiin
voidaan helposti yhdistaa vaikkapa sanat kapinallisuus, amato6rimaisyys tai under
ground. Viimeisella tarkoitan tassé eraanlaista marginaalista ja vaihtoehtoista alakult-

tuuria.

6.3 1980-luvulta nykypadivaan: rajanylityksia, mutta varovaisuutta

Vuonna 1983 Tampereen evankelis-luterilaisten seurakuntien nuorisotyd yhteistytssa
Gospelyhdistys Ry:n kanssa jarjestivat Tampereen teknillisessa oppilaitoksessa en-
simmaisen gospellikuntatapahtuman nimeltddn Hanessa me liikumme. Taman ta-
pahtuman tarkoituksena oli pohtia kristillisen taiteen olemusta ja tanssin mahdolli-

suuksia evankeliumin julistamisessa.

Varovainen suhtautuminen tanssia tai niin sanottua uudenlaista taidetta sisaltavia
esityksia kohtaan on ollut tavanomaista Suomen kirkoissa ennen meidan esitystam-
mekin, mihin viittaan kappaleissa nelja ja seitseman. Johanna Halén on haastatellut
suomalaisen kirkkotanssin ja modernin tanssin uranuurtaja Riitta Vainiota vuonna
2000 valmistuneessa Kuopion konservatorion paattotydssaan tanssiesitysten kirkos-
sa jarjestdmiseen liittyen. Vainio kertoo haastattelussa, ettd hanta on joskus kielletty
esiintymasta kirkoissa. Ongelmallisena Vainio on pitanyt sita, ettd useimmat tanssia
sisdltavat hengelliset tilaisuudet on taytynyt toteuttaa vahin &anin ja niitd mainosta-

matta. Nain on tosin voitu Vainion mukaan estéaa turhat hyokkaykset asiaa kohtaan.

Viimevuosina on tullut yleiseksi myos jarjestaa erilaista liikuntatoimintaa seurakunnis-
sa. Muutamat seurakunnat ja kristilliset jarjestot tarjoavat myds tanssitoimintaa. Esi-
merkiksi Tampereella Nuorten naisten kristillinen yhdistys eli NNKY tarjoaa muun
muassa Gospel-lattari®-tunteja. Viime vuosina myos esimerkiksi israelilaisen kansan-
tanssin harrastaminen kirkon piirissa on saavuttanut suosiota useilla Suomen paikka-
kunnilla, kuten Helsingissa ja Vaasassa. Olen itse pitdnyt muutamia israelilaisen

tanssin tunteja Kuopiossa tdmén vuoden puolella.

Tanssi esittavana taiteena kirkoissa erityisesti ammattilaisten parissa on kokemukse-
ni mukaan vakiintunut viimevuosina yksittaisten ihmisten ja ryhmien toteuttamaksi.

Esimerkiksi pddkaupunkiseudulla toimiva tanssin ammattilaisista koostuva Xaris Fin-
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land-tanssiryhma osana kansainvalista Xaris Dance Company:a on esiintynyt kirkois-

sa ja erilaisissa kristillisissa tapahtumissa.



30

7  PROSESSIN HAASTEET

Opinnaytetyoprosessi ei ollut kaikilta osin aivan yksinkertainen ja suoraviivainen, ku-

ten ei varmastikaan juuri mik&&n prosessi.

Suurin yksittainen haaste prosessin sisalla liittyi teoksen sisaltoon ja tyylilajiin. Siina
vaiheessa, kun olin varannut kirkkotilan, minulla oli tavoitteena tehd& erdanlainen
tanssia siséltava teos kirkkoon. Mitaan yksityiskohtaisempaa ei ollut viela valmiina.
Kun teos alkoi muotoutua performanssiksi, halusimme kollegani kanssa jutella eraan
kirkkotaiteen ammattilaisen kanssa, joka myos tyoskenteli kirkossa, johon olimme
menossa teoksellamme esiintymaan. Halusimme keskustella teoksesta. Tanssin na-
kékulmasta halusin myds esimerkiksi tiedustella kirkkotilan eri osista ja hanen mieli-
pidettdén soveltuvuuteen niissa tanssimiseen. Kirkon henkilékunnan jasen pyysi mei-
td myos Kirjoittamaan teoksesta rungon, jonka luovuttaisimme kirkossa esiintymises-
tamme paattavalle kirkon henkildstolle. Keskustelu, jonka kdvimme, oli monin puolin
hedelmaéllinen ja vuorovaikutteinen ja selkeytti myds teoksemme valmistumisproses-
sia ja toimi siis samalla erdénlaisena opinnaytetyén ohjauskeskusteluna. Keskustelu
toisaalta myos mielesténi ohjasi jonkin verran valintojamme teoksen sisaltdjen suh-
teen ja taten saattoi vaikuttaa jonkin verran teoksen lopputulokseen tekemalla teok-
sesta hieman, niin sanotusti, varovaisemman kuin olimme ennen keskustelua suunni-

telleet.

Muutokset, joita teokseen tassé vaiheessa teimme, eivat mielestani niinkaan liittyneet
tiettyihin kirkkotilan osiin kohdistuneisiin latauksiin, joihin johdannossa viittasin. Ne
littyivat mielestani laajemmalti esittavan taiteen tyylilajiin, jonka olimme valinneet ja
esimerkiksi rekvisiitan valitsemiseen teoksessa. Olisin esimerkiksi halunnut, etta te-
oksen alussa esiintyjat tai toinen esiintyjistd olisi kirjoittanut tekstid, joka paljastuu
teoksen lopussa raamatunkohdiksi, wc-paperille. Wc-paperi olisi mielesténi ollut visu-
aalisesti kilnnostava elementti ja viitannut hieman héaihin, yhteen kirkollisista toimituk-
sista, kuvastamalla morsiamen laahusta, mikali esiintyja olisi esimerkiksi heittanyt
paperirullan alas urkuparvelta niin, etté rullan toinen pé&a olisi jaényt esiintyjan kateen.
Toisaalta wc-paperille raamatunkohtien kirjoittaminen olisi mielesténi ollut voimakas
kirkkopoliittinen kannanotto littyen Raamatun arvovaltaan kirkossa. Jos kristinuskon
pyhan kirjan osia olisi kirjoitettu paperille, jota kaytetdan takapuolen pyyhkimiseen,
olisi se oletukseni ja toiveeni mukaan herattanyt katsojassa kysymyksen Raamatun
arvovallan merkityksesta esimerkiksi kirkollisessa paatoksenteossa seké paivittaises-

sa kirkon piirissé tapahtuvassa toiminnassa. Ehka tamantyyppinen taide yhdistettyna
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tanssiin, johon osa kirkon henkiléston jasenistd keskustelun perusteella suhtautui
varoen omien sanojensa mukaan aiemman huonon kokemuksen perusteella, olisi

ollut liikaa kokonaisuutena.

Varovaisen suhtautumisen myota seurakunta ei halunnut mainostaa esitystaémme sen
omana toimintana, joten kirkollisiin ilmoituksiin teoksemme ei paatynyt. Jos olisimme
tehneet esityksesta esimerkiksi mainosjulisteen, olisi siihen pitanyt luonnollisesti mer-
kita esityspaikka, miké olisi yhdistanyt esityksemme osaksi kirkollista toimintaa, joten
tatdakaan emme tehneet. Osallistuimme kuitenkin Savonia-ammattikorkeakoulun
tanssinopettajan koulutusohjelman taiteellisten opinnaytetdiden yhteiseen mainosju-
listeeseen, johon merkittiin ajaksi ja paikaksi salainen seka minun sahkodpostiosoit-
teeni, josta sai tiedustella lisatietoja. Paadyimme liséksi tekemaan esityksesta lento-
lehtisid, joilla kutsuimme erityisesti meille tuttuja nuoria aikuisia, teoksen paaasiallista
kohderyhméaa, katsomaan esitystamme. Lahetimme myos sahkopostilla kutsuja ky-
seisen seurakunnan seurakuntaneuvostolle, Kuopion ylioppilasteatterille ja lloliike-
tanssiryhmalle, joista kahden viimeisen ryhmén toimintaan olen itse osallistunut.
Teimme my0Os esityksestd Facebook®-kutsun, jonka lahetimme Facebook®-
kavereillemme yksityisena tapahtumana, johon kaverit saivat viela kutsua omia kave-
reitaan. Uskon Facebook®-kutsun olleen paaasiallinen markkinoinnin muoto esitysta

seuraamaan tullut katsojakunta huomioon ottaen.

Myds se, ettd opiskelijana ja ilman juuri minkdanlaisia taloudellisia resursseja olin
valinnut taiteellisen opinnaytetydn esittamista varten muun kuin oppilaitoksen tarjoa-
man ja kustantaman tilan, asetti omat haasteensa. Kyseinen seurakunta tarjosi meille
ystavallisesti tilan esittamista varten. Aadniteknikon saimme oppilaitoksemme kautta,
silla musiikinopiskelijoille oli kaytettavissa &aniteknikko opinnaytetditéa varten. Valo-
henkilokuntaa meilla ei kuitenkaan ollut varsinaisesti varaa palkata. Anne Salmi oli

korvaamaton henkild prosessissa.
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8 POHDINTAA

Lahdin mielestani opinnaytetydsséani lahtokohtaisesti ja varsin avoimin asentein tut-
kimaan tanssia suhteessa kirkkotilaan. Koko ajan uutta etsiva tanssitaidefilosofiani
seka yhteiskunnallinen turhautumiseni, jota halusin purkaa itselleni ideaalilla tavalla,
tdssa tapauksessa esitystaiteen keinoin, johti kuitenkin siihen, ettd paadyin oman
kokemukseni mukaan eréaénlaisen taiteellis-hengellis-kirkkopoliittisen ristitulen keskel-
le, joka hallitsi lahes koko prosessia. Jouduin keskittym&&n kirkkotilan tutkimisen si-
jaan tutkimaan kirkkoinstituutiota. Siksi raporttini sisaltokin painottuu mielestani melko
voimakkaasti yhteiskunnallisiin seikkoihin kirkkotanssiin liittyen.

En ehka kokenut prosessissa kaikkea sitd, mita olin [&htenyt tavoittelemaan. Esimer-
kiksi yksittaisten kirkkotilan osien kulttuurisiin ja hengellisiin latauksiin liittyviin kysy-
myksiin en saanut prosessin kautta vastauksia. Toisaalta koin mielenkiintoisen ja
kasvattavan prosessin. Koin myos freelance-taiteilijan teosprosessin, jossa olin muun
muassa itse itseni koreografi ja tuottaja. Liséksi koin hedelmallisen yhteistydproses-
sin muusikon kanssa, ja varmasti yhteistydomme jatkuu viela tulevaisuudessakin.
Monet prosessin tuomat muutokset ja kehitysvaiheet olivat mielestani tarpeellisia ja
ehka myos valttamattomia seka vaistamattomia. Tilasidonnaisuus liukui yhteiskunnal-
liseen performanssiin, radikaalius kompromisseihin, spektaakkelimaisuus vaihtoeh-
toisuuteen. Tein mielestani myds oman osuuteni suomalaisen kirkkotaiteen taman-

hetkisessa kehityksessa.

Joskin prosessi jai osittain varauksella vastaanotetuksi outoudeksi, on trendi havain-
tojeni mukaan moninaisen taiteen esittdmisessa ja yhteiskunnallisuuden huomioonot-
tamisessa myos kristillisella esittavan taiteen kentalla. Esimerkiksi aiemmin mainit-
semani Xaris-ryhman uusimpiin teoksiin kuuluu rajujakin elamaan liittyvia aiheita kris-
tillisesta ndkokulmasta kasitteleva nuorille suunnattu teos. Myds teoksemme néhneil-
t& muutamilta nuorilta aikuisilta saamieni kommenttien mukaan erityisesti nuoret ai-
kuiset, jotka eivat kdy muuten kirkossa, kokivat teoksemme kirkon ja ihmisen suhdet-

ta lahentavaksi.

Haluan lopettaa muistuttamalla itseani taiteen tekemisen motiiveistani, jotka olen
omaksunut erityisesti kokemani prosessin pohjalta, lainaamalla Kai Lehikoisen artik-
kelia Tanssin yhteiskunnallisesta merkityksesté ja vaikutusmahdollisuuksista: "Tans-
sin, ja yleisemmin taiteen, erityisena arvona mielesténi onkin, ettd sen synnyttamat

tulkinnat voivat haastaa ennakko-oletuksiamme ja luutuneita kasityksiamme. Taiteel-
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liset tulkintamme voivat auttaa meita ndkemaan sokeita pisteitd seka myds ymmar-
tamaan elaman suuria kysymyksia eri perspektiivista.” (Lehikoinen 2012, 14) Tahdon
myds omalta osaltani jattaa jalkipolville tarkasteltavaksi yhden yritelm&n kokea ja
tavoittaa Jumalan todellista todellisuutta inhimillisessé peilitodellisuudessamme esit-

tavan taiteen keinoin.

2. Kor.3:18
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