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Tuotin opinnaytetyénani oman yhtyeeni, The Currentsin, kokopitkdn levyn.
Levylla toimin aanittdjana, editoijana, miksaajana seka masteroijana.

Levya varten nauhoitettiin 14 omaa savellysta lokakuun 2010 ja huhtikuun 2011
valisena aikana Jyvaskylan yliopiston Studio Musicalla, Virroilla omakotitaloon
rakennetussa studiossani sekd TAMK:n Studio Avariassa Virroilla. Keskityn
opinnaytetydssani tuotannon tekniseen puoleen, ja esittelen, kuinka kappaleet
etenevat esituotantodemoista aina lopulliseen masteroituun tuotteeseen
saakka.

Henkilokohtaisina tavoitteina projektissa minulla oli oppia tuntemaan uuden
kotistudioni tilat paremmin, perehtyminen Logic Expressilla aanittamiseen ja
editoimiseen, saada kokemusta ison aanitysprojektin ajanhallinnasta, saada
ammattimaisen kuuloista jalkea aikaiseksi, sekd ennen kaikkea tehda ja
aanittaa sellaista rock-musiikkia, josta henkilokohtaisesti pidan.
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As my bachelor’s thesis | produced a full-length album for my own band, The
Currents. In the production of the album | worked as a recording, editing, mixing
and mastering engineer.

Between October 2010 and April 2011, 14 original songs were recorded for the
album in Studio Musica in the University of Jyvaskyla, in my personal home
studio in Virrat and in Studio Avaria of Tampere University of Applied Sciences
in Virrat. The focus of this thesis is in the production process of 3 of the songs —
how a song evolves from a rough, early-stage pre-production demo to a ready-
made, mastered recording.

My personal goals in the project were to learn to utilize the facilities of my new
home studio better and become familiar with the recording and editing
properties of Logic Express. | also wanted to get experience of the time
management of a big recording project and create professionally sounding
audio work, but, first and foremost, make and record the kind of rock music |
personally like.
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1 JOHDANTO

Yhtyeelleni, The Currentsille, oli kertynyt syksyyn 2010 mennessa riittavasti
aanittamattomia kappaleita, joista halusimme koota kokopitkan levyn. Koska
oman yhtyeen musiikin tuottaminen on kiinnostanut jo pitkaan, ryhdyin tdman

projektin tekniseksi tuottajaksi.

Opinnaytteeni tarkoituksena oli tuottaa yhtyeelle levyllinen kappaleita
promootiotarkoituksiin. Lopulliseksi maaraksi tuli 14. Opinnaytteeseen liittyva
toimenkuvani oli aanittaja, editoija, miksaaja sekda masteroija. Olin yhtyeen

jasenena myos kappaleiden savellyksessa osallisena.

Tavoitteenani oli jalostaa bandin paikoin vielda ailahtelevaista soundia seka
tuottaa laadullisesti kilpailukykyista materiaalia, jota voisi soittaa vaikkapa
radiossa ilman, etta tarvitsisi haveta. Minkaanlaista levy-yhtiota ei ollut
tuotannossa taustalla, joten jouduimme jarjestamaan itse kaikki prosessiin

liittyvat asiat, kuten aanitystilat ja -kaluston.

Opinnaytetyoni viitekehyksessa kerron yhtyeestd, sen musiikkityylista,
kayttamistani tyokaluista seka tuotantotiloista. Viitekehyksen jalkeen kerron itse
teknisesta tuottamisesta, eli kolmen kappaleen elinkaaren aanityksesta

valmiiseen masteriin asti.

TAULUKKO 1. Suunniteltu ja toteutunut ajankayttod

Tyovaihe Arvioitu aika Kaytetty aika
Aanitys 40 45
Editointi 30 35
Tuotanto & miksaus 150 160
Lahteisiin tutustuminen 60 60
Opinnaytetydn raportointi 60 80
Yhteensa 340 380




2 VIITEKEHYS

2.1 Yhtyeen esittely

The Currents on nelihenkinen rockyhtye, johon kuuluvat kitaristi/laulaja Juha
Sarkkinen, basisti/laulaja Matias Kilpid, rumpali Otso Paasi seka kakkoskitaristi
Jonne Kokkonen. Levyn tekoaikaan rummuissa oli viela edellinen rumpali,
Joonas Kaski. Yhtyeen paaasiallisina saveltgjina toimivat Sarkkinen, Kilpio seka
Kokkonen. Sanoitukset syntyvat paaasiassa yhtyeen laulajien toimesta ja

sovitukset tapahtuvat jammailupohjalta koko yhtyeen kanssa.

2.1.1 Historia

The Currents perustettiin jasenten aloitettua koulunsa yhtaaikaisesti PIRAMK:n
Virtain yksikdssa vuonna 2007. Alkuperaiseen kokoonpanoon kuului kuusi
ihmista. Alkuperainen instrumentaatio oli laulu, kaksi kitaraa, basso, koskettimet
seka rummut. Vuonna 2008 bandista karsiutui pois kosketinsoittaja seka basisti.

Silloinen laulaja paatti ottaa basistin tontin myds vastuulleen.

Vuoden 2009 lopulla julkaistiin ensimmainen levy, 100 EP”, joka julkaistiin
500kpl painoksena omakustanteena. Se sisalsi viisi kappaletta seka kaksi
musiikkivideota. Keikkoja yhtye on soittanut joitakin kymmenia, Suomessa seka

Englannissa.

2.1.2 Musiikkityyli

Yhtyeen musiikkityyliksi voi maarittaa brittirokin. Genren tyypillisia piirteitd on
perinteinen rokkibandi-instrumentaatio seka klassikkobandeilta, kuten The
Beatles, Stones, Who, Kinks ym. ammentaminen (AllMusic 2012).
Soittotekniikan puutetta pyritddn paikkaamaan hyvilla laulumelodioilla ja

mieleenpainuvilla kertosakeilld. Yhtyeen tyylille ei juuri Suomesta I0ydy
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vertailukohteita talla hetkella, mikéd mielestani on hyva lahtokohta musiikin

tekemiselle taalla.

2.2 Tyovalineet ja tilat

2.2.1 Logic Express

Kaytin aanittamiseen, editoimiseen ja miksaamiseen Apple Mac-tietokoneilla
toimivaa Logic Express-ohjelmistoa. Tamankaltaista tietokoneen ja ohjelmiston
yhdistelmaa kutsutaan digitaaliseksi  aanitydasemaksi, Digital Audio
Workstationiksi eli DAW:ksi. Talla tarkoitetaan tietokoneistettua laitetta, jossa
audiota, eli aanisignaalia, voidaan tallentaa, muokata ja siirtdd haluttuun
muotoon. Kokonaisuuteen kuuluu myds jonkinlainen nayttolaite, koskettimisto ja
ohjaimet. (Laaksonen 2006, 376.)

Ohjelman historia juontaa juurensa 80-luvun Atari-tietokoneelle tehtyyn Notator-
nimiseen MIDI-sekvensseriin. 90-luvulla ohjelmisto siirtyi objektipohjaiseen
graafiseen kayttoliittymaan ja kayttdalustaksi vaihdettin PC- sekd Mac OS-
ymparistot. Apple osti silloisen ohjelman kehittdjan, Emagicin, vuonna 2002

jonka jalkeen ohjelmaa on kehitetty ainoastaan Mac OS:lle.

Logic Express on Applen Logic-tuoteperheen harrastelijaversio, josta puuttuu
mm. surround-ominaisuudet ja integroitu konvoluutiokaiku, mutta pystyy
tarjoamaan kuitenkin tydkalut taysiverisen levyn tuottamiseen. Hankin kyseisen
ohjelmiston seka Macbook Pro-tietokoneen syksylla 2009 vertailtuani erilaisia
studiopakettiratkaisuja, ja tama on mielestani osoittautunut hyvaksi valinnaksi
hinnan ja paivitettavyyden kannalta. Taman liséksi se on huomattavan
yhteensopiva eri studioymparistdjen kanssa laajan sisdisen sample- ja

efektikirjastonsa ansiosta.



2.2.2 Kotistudio

Rakensin Antti Vainion kanssa vanhaan puutaloon Virtain keskustassa
kotistudion, jossa on resurssit tehda bandiprojekteja sujuvasti demotuotannosta
aina julkaisukelpoiseen materiaaliin asti. Alakerrassa on kaksi akustoitua
soittohuonetta, ylakerrassa tarkkaamo seka erilaisia pienempia komerotiloja
esimerkiksi sahkokitarakaappien aanittamiseen. Kerrosten valilla kulkee
kaukokaapeli, johon saa 16 lahtevaa ja 4 palaavaa kanavaa kiinni kerralla.
Etuasteita 16ytyy saman verran. Tiloja kaytetaan aktiivisesti omiin projekteihin,

seka myos satunnaisiin vierailevien yhtyeiden sessioihin.

Tarkkaamossa (kuva 1) &aanityskalustona toimii RME:n Fireface 800 seka
vuoden 2009 Apple Macbook Pro. Kaiuttimina on Behringerin Truth B2030A-
lahikentta-monitorit. Referenssikuuntelua varten [6ytyy Philipsin Aristona |-
monoputkiradio sekda Radiotehnikan S-30B -kaiuttimet kytkettyna Pioneerin
stereovahvistimeen. Huoneessa on melko ohuet seinat, joiden takana on
vinttitilaa, jotenka bassontoisto huoneessa on jo valmiiksi melko tasainen. Tilan
akustoinnissa on  keskitytty enemmankin  keskidanien heijastuksien
vahentamiseen vaahtomuovimateriaaleilla. Tassa projektissa tilat toimivat

demoversioiden tuotannossa, seka lopullisten versioiden kitaraaanityksissa

seka miksaamisessa.

KUVA 1. Kotistudion tarkkaamotila (Kuva: Jonne Kokkonen 2010)



2.2.3 Studio Musica

Studio Musica sijaitsee Jyvaskylan yliopiston musiikin laitoksella. Sen
akustisesta suunnittelusta on vastannut SAFA arkkitehti Anssi Ruusuvuori
(Akukon Oy). Studio valmistui marraskuussa 2004 ja se palkittin RIA:n
(rakennusinsindorit ja -arkkitehdit) vuoden “"esimerkillinen rakennuskohde"
-palkinnolla. Tilat koostuvat erilaisiin tarkoituksiin luoduista aanitys- ja
laboratoriotiloista. Studion tiloja tarjotaan paaasiassa koulutus- seka
tutkimustoimintaan, mutta studion aanitystiloja ja tarkkaamoa tarjotaan myos
musiikin laitoksen ulkopuoliseen aanitys- ja av-tuotantoon. (Jyvaskylan yliopisto,
2012.) Kaytimme Studio Musican tiloja ja laitteistoa rumpuaanityksiin osaan

levyn kappaleista.

2.2.4 Studio Avaria

Studio Avaria on TAMK:n Virtain yksikon Digitaalisen aanen ja kaupallisen
musiikin linjan oma studio, joka on paaasiassa tarkoitettu koululaitoksen
sisdiseen tuotantoon. Studiossa on kaksi eri kokoista soittotilaa seka kaksi
tarkkaamoa. Kaytimme naita tiloja osaan rumpuaanityksista, seka basson ja

laulujen aanitykseen.
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3 MUSIIKIN TUOTTAMINEN

Musiikin tuottajan toimenkuva aanitteen tuotannossa on varsin monipuolinen.
Tuottajan tehtdva on olla olla objektiivinen ja mielellaan ulkopuolinen henkild,
joka valvoo aikataulua seka budjettia ja auttaa artistia padsemaan parhaaseen
lopputulokseen (Pyykkdnen 2010, 11). Taman lisaksi tuottajan toimenkuvaan,
projektista ja budjetista riippuen, voi kuulua myos tekninen puoli kuten

aanittaminen tai miksaaminen.

Ajauduin tuottamaan The Currentsin albumin puolivahingossa. Puhuttuamme
uuden levyn tekemisesta paatimme yhdessa, ettd haluaisimme tehda kaiken
mahdollisimman pitkalle omin voimin. Satuin olemaan yhtyeesta ainoa, jolla oli
kaytettavissa riittdvan monipuolista aanityskalustoa seka tilat kokonaisen
bandin nauhoittamista varten. Levyn tehtava on toimia yhtyeelle lahinna omana
promootiovalineena, joten ulkopuolisia vaatimuksia lopputuloksen suhteen ei
ollut ja sain melko vapaat kadet tehda sellaista jalkea, kuin itse halusin.
Lisdsinkin kappaleisiin mm. ylimaaraisia kitararaitoja, perkussioita, synteti-
saattoreita seka urkuja. Lopulliset paatokset soundeista ja lisukkeista tein

kuitenkin aina yhteisesti koko bandin kanssa.

Tavoitteeni tuotannossa oli saada pidettya albumin budjetti mahdollisimman
pienena, tinkimatta kuitenkaan aanitteen teknisesta ja taiteellisesta tasosta.
Pop/rock-levylla pitdd mielestani 1oytya riittdvasti dynamiikkaa ja kontrasteja,
jotta kuuntelijan mielenkiinto sailyy. Vaikka moderni moniraitatekniikka ja
tietokoneelle &anittdminen mahdollistaakin  jokaisen aanitetyn raidan
tuplaamisen, liika ylimaarainen aanimassa mielestani pilaa sovituksen ja vie

huomion kappaleelta itseltaan.

Yritin levya tehdessa I0ytaa joka kappaleesta toimivimmat elementit ja tuoda
niita esille parhaan mukaan. Tama voi valilla tarkoittaa sita, etta instru-
mentaatiota tai kappaleen osioita pitdd muuttaa radikaalistikin. Tuottajan on
aina kuitenkin pystyttava perustelemaan itselleen seka artistille kappaleeseen

tehdyt muutokset. Koska levya tehtiin melko pitkdlla aikavalilla, kerkesivat
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kappaleiden sovitukset elaa ja kehittya keikkojen seka bandin muun

yhteissoiton myo6ta. Seuraavissa osioissa kerron tuotantoprosessista kolmen

aanitetyn kappaleen osalta.
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4 ESITUOTANTO

4.1 Biisien analysointia

Kaikki levylle aanitetyt kappaleet olivat ennen julkaisemattomia, ja tama antoi
hyvan lahtokohdan muokata kappaleita haluttuun suuntaan. Tuottamista auttoi
se, etta levytysprosessin aikana tehdyilla keikoilla paasi testaamaan, mika toimi
yleisolle ja mika ei. Kaikille kappaleille on yhteista melko lyhyt pituus ja

yksinkertaiset rakenteet.

4.1.1 Me And Mine

Pituus: 3:07

Rakenne: intro, A, B, intro, A, B, C, soolo, B

Me And Mine on perinteiseen pop/rock-rakennekaavaan nojaava suoraviivainen
ja tempoltaan melko nopea autotallirock-kappale. Biisin koukkuina toimivat
yksinkertainen voimasointuihin pohjautuva kitarariffi jota toistetaan paljon, seka
kertosde, joka tuo stemmoineen ja kitaraharmonioineen kappaleeseen
melodisemmankin puolen. Kappaletta ajaa eteenpain sakeistdissa rytmipohjana

toimiva vahva tom tom-komppi.

4 1.2 Jazzmine

Pituus: 2:57

Rakenne: intro, A, B, A, B, soolo, B

Jazzmine on hyvantuulinen, retrohenkinen pop-kappale. Siina haetaan vintage-
tyylistd aanimaailmaa kayttamalla urkuja, ilmavasti soitettuja kitaroita (pitkia

sointuja, yksinkertaisia savelkulkuja) seka muhkeaa bassolinjaa. Kappaleen
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koukkuna toimii yksinkertainen, takapotkulla alkava ja helposti mieleen jaava

kertosae seka c-osana toimiva Brian Mayn tyyliin tehty kitarasoolo.

4.1.3 She Don't Care

Pituus: 2:41

Rakenne: intro, A, B, A, B, soolo, B

She Don't Care on nopeahko kitarapohjainen kappale. Biisi alkaa yksin-
kertaisesti sahkokitaralla ja laululla, ja sen intensiteetti kehittyy biisin edetessa
lisainstrumenteilla seka hienovaraisilla tempomuutoksilla. Koukkuna toimii

tassakin kappaleessa tarttuva kertosaemelodia.

4.2 Demoversiot

Demokappaleen tehtavana on toimia biisintekijan ensimmaisena nauhoituksena
kappaleesta. Demoa ei ole tarkoitettu julkaistavaksi ja se on toisinaan aanitetty
nopeasti seka rajoitetulla sovituksella biisintekijan omaksi referenssiksi tai
kiinnittamaan musiikinkustantajien ja levy-yhtididen huomio. (Wise Publishing
1999, 14.)

Koska joidenkin kappaleiden savellykset ja sanoitukset eivat olleet viela
viimeisteltyja, teimme kaikista biiseista kotistudiossani demoversiot. Nama
toimivat eraanlaisena musiikillisena leikkikenttana ja kokeilualustana. Demojen
avulla lopulliset savellykset ja sovitukset saatiin lyotya lukkoon, jotta varsinaiset
aanitykset sujuisivat mahdollisimman tehokkaasti. Jokainen soittaja sai
mahdollisuuden kokeilla haluamiaan musiikillisia elementteja ja paatimme
bandin kanssa yhteisesti, mitka toimivat ja sitd myoten jatetdan lopulliseen

versioon ja mitka elementit hylataan.

Demoversioiden soundien hiomista ei pidetty erityisen tarkeana, vaan

keskityimme siihen, ettd kaytetysta studioajasta saataisiin mahdollisimman
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palion luovaa panosta irti, tekniikkaan keskittymisen sijaan. Aanitykset

tapahtuivat aanittamalla jokainen soitin erikseen, mika mahdollisti joustavan
tyoskentelytavan. Kaikkien muusikoiden ei tarvitse olla samaan aikaan studiolla
paikalla, vaan yhteen instrumenttiin pystytaan keskittymaan kerrallaan. Kolmen
kappaleen demopohjat aanitettiin muista poiketen livena studiossa ja ainakin
kaksi naista livedanityksista tullaan julkaisemaan jossakin muodossa

myohemmin.

KUVA 2. Esituotantorumpujen aanitys (Kuva: Jonne Kokkonen 2010)
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5. AANITYKSET

5.1 Aanityksesta yleens3

J. Pekka Makela tiivistda kirjassaan osuvasti aanittdmisen toimintaperiaatteen

seka eron analogisen ja digitaalisen aanityksen valilla:

Hirmuisesti  yksinkertaistettunahan aani kulkee analogiselle
tallennusvalineelle — yleensa aaninauhalle — seuraavasti: Mikrofoni
muuttaa &anen (ilmanpaineen tiheysmuutokset) sahkdisiksi
jannitteenmuutoksiksi, joita  sitten  voimistetaan  mikrofoni-
esivahvistimessa ennen nauhurille 1ahettamista. Nauhurin aanipaa
muuttaa jannitteenvaihtelut muuttuvaksi sahkdomagneettiseksi
kentaksi, joka puolestaan muuttaa &aninauhan metalli-
oksidihiukkasten asentoa kulloinkin aanipaan kohdalla olevassa
nauhan kohdassa vastaamaan kulloistakin kenttaa. — — Digitaalinen
tallennus lahtee omille teilleen mikrofoniesivahvistimen jalkeen.
Analogi/digitaalimuuntimessa (AD-muuntimessa) aanisignaali ikaan
kuin viipaloidaan tiheisiin siivuihin, joiden kohdalla mitataan
kulloinenkin hetkellinen aanenvoimakkuus ja muutetaan se
numeroarvoksi. Nama numerokoodit tallennetaan nauhalle, levylle
tai muistikortille. (Makela 2003, 55.)

Opinnaytetyoni aanitettiin  kokonaan digitaalisesti, koska en itse omista
analogilaitteistoa ja kokemus sen parissa tydskentelystd on huomattavasti

vahaisempaa kuin digitaaliymparistosta.

5.2 Kaytetyt mikrofonityypit

Aénityksissa kaytettiin erityyppisia mikrofoneja — dynaamisia, kondensaattori-
sekad nauhamikrofoneja. Nama kaikki toimivat hiukan eri periaatteella ja nain
vaikuttavat saatavaan soundiin. Seuraavassa osiossa kayn lyhyesti I1api miten

kukin mikrofonityyppi toimii.
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5.2.1 Dynaaminen mikrofoni

Dynaamisessa mikrofonissa &aniaallot aiheuttavat ohuen metallisen kalvon
seka siihen liitetyn magneetin sisalla olevan kaamin liikkkeen. Kun aaniaallot
likuttavat kalvoa, siihen kytketyt kaamit myos varisevat magneettikentassa,
aiheuttaen jannitteen syntymista. (Owsinski 2004, 2.) Nama mikrofonit

tyypillisesti korostavat taajuuskaistan keskialuetta (Strong 2005, 89).

5.2.2 Nauhamikrofoni

Nauhamikrofoni on toimintaperiaatteeltaan lahes samanlainen kuin dynaa-
minen. Isoin ero on siina, ettd muuntaja on erittdin ohut alumiininpala, joka
varisee jo itsekseen ilmamolekyylien vaikutuksesta ilman apukalvoa. Saatu

jannite on tosin huomattavasti pienempi kuin dynaamisessa. (Owsinki 2004, 3.)

5.2.3 Kondensaattorimikrofoni

Kondensaattorimikrofoni on herkkd ja kykenevainen poimimaan laajan
taajuuskaistan. Se perustuu kondensaattoriin, jonka sahkdvaraus muuttuu
mikrofonissa olevan metallilevyn likkkuessa kauemmas ja lahemmas rei'itetysta
elektrodista. Mikrofoni vaatii myoskin kayttdjannitteen, joka yleensa on

mikserista saatava 48V phantom-sy6tto. (Eskola 2008.)

5.3 Rumpujen aanitys

Aanitimme levyn rumpuja kaikilla kolmella projektissa mukana olleella studiolla.
Tarkoituksena oli yrittdd pitda soundi yhtendisena kauttaaltaan kayttamalla
mahdollisimman paljon samoja mikrofoneja, ja yrittaa hyotya eri tilojen

ominaisuuksista.
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Kuuntelimme yhtyeen rumpalin kanssa eri rumpukalvojen soundieroja ennen

lopullisia aanityksia jotta saisimme tyylinmukaisen, hyvan lahtésoundin ilman
ettd rumpuja tarvitsisi lahtokohtaisesti tehostaa sampleilla. Paadyimme
laittamaan metallivirveliin ylakalvoksi Coated Ambassador Batterin ja tomeihin
Remon Pinstripet. Nama kalvot ovat paksuja ja vaativat soittajalta paljon
lydntivoimaa soidakseen oikein, mutta tarjoavat hyvan soundin musiikkityyliin

jossa rummuilta ei kaivata erityisemmin dynamiikkaa.

Jyvaskylassa aanitettyyn kuuteen kappaleeseen saatiin sessioiden laadullisesti
paras kalustokokonaisuus kayttéon. Studio Musican soittotilassa on hyvin
saadeltavissa oleva akustiikka seka varsin miellyttava tiladani. Taman ansiosta
aanityksessa pystyi keskittymaan tilan hyodyntamiseen, jattaen lahimikeille

enemmankin vain tiladanta tukevan tehtavan.

Kaikki aani nauhoitettiin tietokoneelle Pro Tools HD-jarjestelmaan Digidesignin
192 1/0 A/D -muuntimen:n kautta. Allaolevaan taulukkoon lisédna stereotiloissa
oli Chandler Limited TG1-limitteri ketjussa tuomassa eloa tilasoundiin ja virve-
lissd oli etuasteen jalkeen Crane IBIS EQ antamassa pienta tehostusta n. 200

Hz alueelle. Muuten kaytin rumpunauhoituksissa seuraavanlaista signaaliketjua:

TAULUKKO 2. Studion Musican rumpumikitykset

Rumpu Mikrofoni(t) Etuaste

Bassorumpu Shure Beta 91, Shure Beta 52, APl 3124+
Yamaha Subkick

Virveli Ylakalvo: Beyerdynamic MC 930 |Millennia HV-3D
Alakalvo: Audix i5

Tomit (2kpl) Sennheiser MD421 |l Millennia HV-3D

Hihat Neumann KML140 Millennia HV-3D

Ride AKG 414 Millennia HV-3D

Overhead AKG 414 Millennia HV-3D

Stereotilat Audio-Technica 4033 x2 Great River MP-2NV

Monotila AEA R84 GML 8304
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Saatu lahtosoundi oli lammin. Monipuolisen mikityksen ansiosta jai viela

pelivaraa miksausvaiheeseen, koska lopulliset aanikuvat eivat olleet tassa

vaiheessa viela taysin selvilla.

KUVA 3. Studio Musican rumpuaanitykset (Kuva: Jonne Kokkonen 2011)

5.4 Kitaraaanitykset

Kaikki levylle tulleet Juhan kitarat aanitettin Shure SM57:lla mikitetyn VOX AC
15-putkivahvistimen |api kotistudiolla. Etuasteena aanityksissa toimi Universal
Audion 610 Solo-putkietuvahvistin. Omat kitaranauhoitukset toteutin kytkemalla
kasinrakennetun Fender-tyylinen putkivahvistimen line out-litdnnastaan DI-
boksiin, ja siita aanikorttiin. Talla tavalla tallennettava signaali on kuitenkin
sellaisenaan melko epamiellyttdvan kuuloinen. Se sisaltdd suuren maaran
diskanttiaania ja taajuusvaste ei ole muutenkaan samankaltainen, kuin

kaiuttimen lapi soitetussa signaalissa.

Tahan ongelmaan auttaa impulssivasteeseen pohjautuva kitarakaappi-

mallinnus. Hyvin paljon yksinkertaistettuna se saa signaalin kuulostamaan silta,



19
kuin se olisi aanitetty oikeasti kaiuttimen lapi mikrofonilla. Impulssivasteeseen

pohjautuvat kaikulaitteet ja plug-init pystyvat tarkasti simuloimaan vaikkapa
hallien, katedraalien, kylpyhuoneiden tai ohjussiilojen nauhoitettua akustiikkaa —

periaatteessa mita hyvansa akustista tilaa.

Tarvittava “kaikujalanjalki” luodaan esimerkiksi ampumalla starttipistoolia tai
soittamalla siniaalto-sweeppi kaiuttimesta halutussa tilassa. Syntyva kaiku- ja
taajuusvaste nauhoitetaan digitaaliseksi aanitiedostoksi ja dekonvoluutioksi
kutsuttavalla prosessilla siita erotetaan alkuperainen kuiva aanisignaali pois.
Jaljellejaavan signaalin avulla voidaan luoda kyseisen tilan akustiikka uudelleen

mono-, stereo-, tai surround-aanikentassa. (Huber & Runstein 2005, 496.)

5.5 Bassoaanitykset

Kappaleiden bassoraidat nauhoitettiin Virroilla TAMK:n Studio Avariassa. Koska
basistilla oli kaytdssaan omia efektipedaaleja, halusin varmistaa mah-
dollisimman hyvat mahdollisuudet saataa aanensavya jalkeenpain. Talteen
otettiinkin kolme signaalia: puhdas DI-boksin lapi soitettu, efektoitu DI-signaali
sekd AKG:n 414:1a nauhoitettu, Mark Bassin Little Markin ja Warwickin

bassokaiuttimen lapi soitettu signaali.

5.6 Lauluaanitykset

Levyn laulut nauhoitettin myoskin Studio Avariassa. Mikrofonina kaikissa
kappaleissa toimi Roden K2, ja etuasteena oli Avalonin putkietuaste. Kaikista
kappaleista nauhoitettiin paalauluraita ja niihin elementteihin, joita haluttiin
korostaa, aanitettin myos lisdd voimaa antava tuplausraita. Naiden lisaksi
kappaleet sisaltavat myds runsaasti laulustemmoja, jotka aanitettin samalla

signaaliketjulla.

Yhtyeen laulajat hoitivat danitykset, enka itse paassyt valvomaan niita, mutta

luotin tuottajana yhtyeen muiden jasenien tekniseen osaamiseen. Lopullinen
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materiaali olikin varsin kayttokelpoista seka terveen kuuloista ja siirtyi vaivatta

studioymparistosta toiseen.
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6. AANITTEEN JALKITUOTANTO

6.1 Editointi

Musiikin editointi on aanityksen ja miksaamiseen valiin sijoittuva tydvaihe. Siina
korjataan mahdolliset virheet ja siivotaan raidat miksausta varten. (Aho 2008,
2.) Nykytekniikka mahdollistaa sen, ettd kappaleet voidaan editoida teknisessa
mielessa taydellisiksi, vapaaksi ihmisvirheista. ltse pidan kuitenkin enemman
"less is more” lahestymistavasta editointiin — pienet virheet ja epatarkkuudet

kuuluvat etenkin rock-musiikkiin.

Kappaleiden editointi tapahtui sitd mukaan, kun aanitykset etenivat. Kun
rummut olivat ensiksi nauhoitettuna, valittin rumpalin kanssa parhaat otot
jokaisesta kappaleesta. Taman jalkeen viela korjattiin kriittisimmat soittovirheet
Logic Expressin sisaisella Flex Time-toiminnolla, joka mahdollistaa yksittaisten
transienttien siirtdmisen aaniaallossa (Apple 2012). Kun bassot olivat nauhalla,

toistettiin niille sama prosessi.

Rumpujen ja basson jalkeen ei muista raidoista enaa korjattu soiton ajallista
tarkkuutta, ettd kappaleisiin jaisi hiukan eloa eivatkd ne Kkuulostaisi vain

sekvensserin ruudukkoon ladotuilta nuoteilta.

Paalauluraidan viretta korjattiin Jazzmine-kappaleessa Melodyne-ohjelmistolla.
Melodyne on aanenkasittelyohjelmisto, jolla pystyy muuttamaan aanilahteen
nuottien viretta, pituutta seka ajoitusta (Celemony 2012). Parhaiten ohjelma
toimii  yksittaisten laulustemmojen kasittelyyn, mutta uusimmat versiot
mahdollistavat myds polyfonisen materiaalin nuoteiksi hajottamisen ja niiden
muokkaamisen. Maltillisesti kaytettyna talla tydkalulla saa napparasti korjattua
pienet virheet suorituksessa. Huolimattomasti toteutettu vireenkorjaus saattaa

kuitenkin aiheuttaa hyvinkin "robottimaisen” lopputuloksen.
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6.2 Miksaaminen

Miksaaminen tarkoittaa aanitettyjen elementtien tasapainottamista keskenaan,
stereokuvan luomista sekd mahdollista efektointia. Tavoitteena on tuottaa
loppukayttajalle mielikuva yhdessa soittavan bandin esityksesta. Taman voi
toteuttaa joko alkuperadisen yhtenaisen esityksen pohjalta, tai sitten luoda
illuusion moniraitatekniikalla. Useat klassikkolevyt, jotka saattavat kuulostaa
muusikoiden rennolta jammailulta, ovatkin oikeasti pitkaaikaisen yksityiskohtien

viilailun ja uudelleensoiton tulosta. (Makela 2003, 182.)

Aznitysten jalkeen pidin joitakin viikkoja taukoa ennen kuin aloin miksaamaan
kappaleita. Nain korvat saivat levata, ja aivoilla oli aikaa kypsytella ajatuksia

siitd, milta kappaleiden tulisi lopulta kuulostaa.

Lahestyin The Currentsin miksaamista siitd nakdkulmasta, milta yhtye kuulostaa
kutakuinkin livena; hiukan rosoinen, ei liian sliipattu soundi ja materiaalin olisi
toimittava kutakuinkin missa hyvansa — vaikka kannettavalta tietokoneelta
monona toistettuna. Kappaleiden &animaailmoissa on yhtenaistda tumma

aanensavy, slap-viiveella efektoitu laulu seka nousujohteisuus loppua kohden.

Lahtdokohtanani oli myodskin kayttaa mallintavia efekteja mahdollisimman paljon,
silld miksaustyo tapahtui melko pitkalle kotona, jossa ei ole aina mahdollista
pitaa kovaa metelia, jota esimerkiksi kitaroiden uudelleenajamisesta
vahvistimen |8pi syntyisi. Seuraavissa osioissa selitin muutaman mik-

saamiseen liittyvan oleellisen kasitteen.

6.2.1 Stereokuva

Stereofonia (puhekielessa stereo) tarkoittaa kaksikanavaista aanentoistoa.
Siind aanen eri osatekijat paikallistuvat joihinkin tulosuuntiin luoden laajan
suuntavaikutelman. Eri tulosuunnista tulevat aanet erottuvat selkeasti toisistaan.
(Laaksonen 2006, 272.)
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Tein aanitteen stereokuvasta sellaisen, mihin olen itse pop- ja rock-musiikissa

tottunut: rytmikitarat seka taustalaulut laidoilla, basso, bassorumpu, virveli,
soolokitara ja laulu keskella. Muuten aanikentta koostuu erilaisilla ste-

reomikitystekniikoilla tehdyista stereokuvista seka mallinnetuista keinotiloista.

6.2.2 Ekvalisointi eli taajuuskaistan muokkaus

Ekvalisointi tarkoittaa tahallista muutosta suhteellisissa voimakkuuksissa eri
taajuusalueiden valilla (Huber, D. & Runstein, R. 2005, 197). Ekvalisoinnissa on
kolme paatavoitetta: saada soitin kuulostamaan selkeammalta ja erottu-
vammalta, saada soitin tai miksaus kuulostamaan isommalta ja elamaa
suuremmalta seka saada miksauksen elementit sopimaan paremmin yhteen
laittamalla jokaiselle instrumentille oman, hallitsevan taajuusalueensa
(Owsinski, 1999, 25).

Miksausvaiheessa kayttamani ekvalisaattorit olivat paaasiassa Logic Expressin
sisaisia, plug-in tyyppisia yksinkertaisia ekvalisaattoreita. Kaytdssa oli myoskin
erikseen hankkimani DDMF:n 6144-ekvalisaattori, joka on mielestani erittain
mainio ja musikaalisen kuuloinen mallinnus Neven Portico 5033-ekvalisaat-

torista.

6.2.3 Dynamiikan hallinta eli kompressointi

Dynamiikan hallinta on aanen voimakkuuden saatelya, joka tehdaan
useimmiten taiteellista syista. Hiljaisimmat osat, jotka eivat kuulu kunnolla,
nostetaan esiin ja kovimpia rajoitetaan, jotteivat ne yliohjautuisi ja saroytyisi.
Kompressorin tehtava on juuri tama — hiljaiset aanet kovemmalle, kovat aanet

hiliemmalle. (Korpinen, 2006.)

Kaytin miksausvaiheessa kompressiota harkitusti esimerkiksi tasaamaan
lauluraidan liiallista dynamiikkaa. Useimmissa raidoissa ei ole kompressoria
lainkaan. Kayttamani kompressorit olivat paaasiassa Logic Expressin sisaisia,

mutta hyodynsin miksauksissa myos ostamaani IK Multimedian T Racks 3-
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pakettiin  kuuluvaa Vintage Compressor 670-pluginia, joka mallintaa

Fairchildin vanhaa 670-mallin putkilimitteri-kompressoria. Tama tuo mukavasti
lisaa yla-aanikerrannaisia ja tarvittaessa myoOs putkisaroa raitoihin ja saa niista

huomattavasti orgaanisemman kuuloisia.

Tavallisten kompressorien lisaksi kaytin myds monialuekompressoreita, jotka
tunnetaan myos nimilla dynaaminen ekvalisaattori tai monikaistainen
kompressori. Nama jakavat aanen kahteen tai useampaan taajuusalueeseen ja
kompressoivat jokaista aluetta erikseen. Tama mahdollistaa jokaisen
taajuusalueen kasittelyn eri asetuksin. Monialuekompressori voi toimia myds
tietynlaisena ekvalisaattorina, silla se vaikuttaa taajuusalueisiin dynaamisesti.
Kuten ekvalisaattoritkin, monialuekompressorit tekevat prosessoinnissaan eri
taajuuskaistojen valille vaihe-eroja. On olemassa my0s vaihelineaarisia
monialuekompressoreita, joissa tama siityma on pyritty minimoimaan.
(Suonikko 2009, 32.)

Miksausvaiheessa kaytin tavallisia, vaihe-eroja tekevia monialuekompressoreita
pienemman viiveensa vuoksi ja masterointivaiheessa vaihelineaarista, koska
signaaliketjut olivat pienempia ja mahdollistivat taten raskaampien efektien

kayttamisen.

6.2.4 Muu efektointi

Kappaleissa on kaytetty edella mainittujen aanenmuokkaustydkalujen lisaksi
myo6s muita efekteja tekemaan miksauksista mielenkiintoisempia seka
aanikuvaltaan elavampia. Naita olivat mm. kaiku- ja viive-efektit seka erilaiset

aanen vaihetta muokkaavat seka saturaatiota lisaavat tyokalut.
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6.3 Miksaus kappaleittain

6.3.1 Me And Mine

Koska kappale on autotallirock-henkinen, halusin saada kappaleeseen
Hurriganes-tyylista, alapaavoittoista soundia. Lahdin miksaamaan kappaletta
laittamalla aluksi raitojen aaniliu'ut nollatasolle ja sen jalkeen keskittymalla
bassorummun ja basson keskinaiseen balanssiin. Kun tama oli mielestani
kohdallaan, jatin basson ja bassorummun tason melko korkealle ja katsoin muut

elementit 1api mielivaltaisessa tarkeysjarjestyksessa.

Rumpuja kasittelin leikkaamalla bassorummusta, virvelista seka tomeista
keskitaajuuksia n. 500 Hz:n alueelta jonkin verran pois. Taman lisaksi
kompressoin molempia, jotta niiden sointi olisi jyraavampi. Overhead-mikeista
leikkasin n. 300 Hz:n taajuudella esiintynytta mutaisuutta. Rummut noin muuten

kuulostivat oikein mukavilta, eivatka tarvinneet sen kummallisempaa saatoa.

Bassoraitaan laitoin monialuekompressorin hillitsemaan paikoin esiintyvaa
nauhojen suhinaa seka tasaamaan vahvistimen ja kaiuttimen tuomaa piikkia n.

200 Hz:n alueella.

Kitaroissa oli melko terava lahtdosoundi, ja paadyinkin miksauksessa
leikkaamaan preesensia n. 1-2 kHz:n alueelta pois etenkin Juhan kitarasta,

jonka soundi oli telecasterille tyypilliseen tapaan melko kirea.

Paalauluraidassa kaytin IK Multimedian TR3 VC 670-kompressoria tuomaan
laulua aanikuvassa eteenpain. Taman lisaksi leikkasin noin 4dB 365 Hz:n

kohdalta. Stemmaraidoissa on alapaaleikkuri 200 Hz:n kohdalla ja pieni kaiutus.

Tein sessioon myds master-raidan, johon laitoin jo edella mainitun TR3 VC 670-
kompressorin maltillisilla asetuksilla tuomaan kokonaisuuteen hiukan lisaa
lampoa. Taman lisaksi korostin kertosakeitd laskemalla masterin aaniliukua

desibelilld aina sakeistojen ajaksi.
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6.3.2 Jazzmine

Tama kappale oli muita kevyempi, joten en halunnut tehda aanikuvastakaan
kovin paallekayvaa. Sijoittelin useimmat instrumentit danikuvassa melko taakse,

jattden paaosaan laulun, akustisen kitaran, bassokitaran seka soolokitaran.

Rummut oli muista esiteltavista kappaleista poiketen aanitetty Virroilla, joten
toisten kappaleiden valmiita kanava-asetuksia ei pystynyt hyoddyntamaan.
Paadyin kayttdmaan bassorummussa seka virvelissa sampleja alkuperaisen
signaalin tukena, silld ne kuulostivat sellaisinaan vahan liian tunkkaisilta, enka
halunnut ruveta ekvalisoimaan niita lilkaa. Leikkasin lisaksi lahimikitetyista
rummuista jalleen n. 500 Hz:a pois. Rumpusoundi muuten koostui paaasiassa

tila- ja overhead-mikeista.

Bassokitarasta halusin saada mahdollisimman murean kuuloisen, joten kaytin
mikitettyd signaalia, jonka ajoin Steven Masseyn ilmaisen Tapehead-
nauhasaturaatiomallintimen seka IK:n TR3 VC 670-kompressorin 1api. Nama
efektit lisasivat toivottua analogisen kuulosta kevyttd sardéa soundiin. Lopuksi

kaytin viela monialuekompressoria hillitsemaan ei-toivottuja taajuuksia.

Akustisista kitaroista leikkasin DDMF:n 6144-ekvalisaattorilla n. 220 Hz:n seka
440 Hz:n alueilta pari desibelia pois, jotta sointi olisi [ampimampi. Ajoin ne
myoskin Tapeheadin ja VC 670:n lapi, jotta kitara tulisi aanikuvassa eteenpain.

Rytmia soittavat sahkokitarat jaivat melko pieneen osaan tassa kappaleessa,

joten en kasitellyt niita juuri mitenkaan.

Paalaulu sarodtettiin Tapeheadilla seka VC 670:lla, jonka jalkeen siita leikattiin
6144-ekvalisaattorilla 500 Hz:n alueelta pari desibelida pois, jotta alemmilta

keskitaajuuksilta syntyva lampo korostuisi ja laulu kuulostaisi muhkeammalta.

Kappale kaipasi mielestani raakaaanitysten lisaksi pienta lisataytetta, joten
soitin siihen kotona Logic Expressin sisaisella urkuinstrumentilla sointumattoja
taustalle. Koska aidon Hammond B3:n soundissa on mielestani oleellista

volume-pedaalin seka Leslie-kaiuttimen moottorin nopeuden saatelysta
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aiheutuva dynamiikka, mallinsin naitd ominaisuuksia piirtamalla sekvensseriin

paljon automaatiota raidan &aanenvoimakkuuteen seka mallinnetun leslien
nopeuteen. Taman jalkeen ajoin raidat konvoluutiolla mallinnettuun, huoneen
toisesta paastda mikitettyyn Marshallin 4x12-kaapiin jotta urku sijoittuisi

aanikuvassa riittavan taustalle, eika kuulostaisi niin synteettiselta.

Lisasin myoOs kertosakeeseen Mac-tietokoneiden mukana tulevista Apple

Loops-sampleista shakerin seka tamburiinin tuomaan rytmisektioon lisaa eloa.

6.3.3 She Don't Care

Kappaleen miksaus |ahti melko pitkalti samoista lahtokohdista kuin Me And
My:n, ja kaytinkin raidoissa kopioituja asetuksia kyseisesta kappaleesta. Erona
kuitenkin oli, etta halusin pitaa kitarat isommassa osassa tassa kappaleessa.
Tama tapahtui laittamalla basso hiukan hiljlemmalle suhteessa muihin
instrumentteihin, jolloin korkeammat &anet kuten kitarat taas korostuivat

enemman.

Kayttamalla valmiita saatdja kappaleen miksausprosessi oli hyvinkin nopea.
Kappaleelle ei tarvinnut tehda juurikaan muuta kuin tasata laulun kova-
aanisimpia fraaseja piirtamalla automaatiota, seka tehostamalla kertosakeita

laskemalla sakeistoihin master-volumea noin desibelilla.

6.4 Masterointi

Masterointi on viimeinen taiteellinen osio tuotantoprosessissa. Se on myds
viimeinen mahdollisuus parantaa aanta tai korjata ongelmia ennen monistusta.
Masterointi yleensa suoritetaan erikseen huolellisesti akustoidussa tilassa, ns.
aanimikroskoopissa. (Katz 2007, 11.) Yleensa tahan toimenpiteeseen liittyy
myds monistusvalmiin tuotteen, masterlevyn, tekeminen sekda CD-levyn PQ-

koodaus. PQ-koodaukseen kuuluu ISRC-koodien eli kappaleiden tunniste-
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numeroiden lisdaminen ja kappaleiden valissa olevien taukojen maarit-

taminen (Haverinen & Tikkanen 2012).

Koska halusimme pitaa levyprojektissa budjetin mahdollisimman pienena,
emme kayttdneet kappaleita ulkoisella masteroijalla. Tein itse kotonani
vaatimattomamman esimasteroinnin, jotta kappaleita voitaisiin laittaa internetiin

jakoon seka tehda mahdollisia promootio-cdr:ia.

Halusin saada kappaleet kuulostamaan silta, etta ne soivat keskenaan samalla
aanenvoimakkuudella ja tarkistaa samalla, ettei miksauksiin jaanyt epa-

miellyttavia taajuuksia.

Toin valmiit miksaukset yksi kerrallaan Logiciin, missa ajoin ne aluksi DDMF:n
LinComp-monialuekompressorin (kuva 6) lapi. Saadin nelialueisen kompres-
sorin jakotaajuudet kohtiin 97 Hz, 539 Hz seka 3612 Hz. Taman jalkeen
kuuntelin kunkin kappaleen lapi ja etsin kohdat missa jokainen taajuusalue on
voimakkaimmillaan. Sa&adin alueiden thresholdit kyseisiin arvoihin ja lahdin
laskemaan kaikkia tasaisesti alaspain, kunnes &ani alkoi kuulostaa liian
kompressoidulta. Tasta pisteesta nostin saatoja parilla desibelilla, jotta
dynamiikka ei menisi pilalle, mutta kappale kuulostaisi kuitenkin tulevan

kovempaa kuin miksausvaiheessa.

Seuraavaksi signaaliketjussa oli limitteri, jonka tehtava on laskea signaalit, jotka
ylittavat saadetyn rajan, halutulle tasolle. Talla tasoitin pahimmat piikit pois
audiosta, ja katsoin mittarin avulla, ettd yleistaso jad noin -10dBFS RMS:n
kohdalle.

Lopuksi oli jaljella enaa masteroitujen biisien ulosvienti sekvensserista. Tassa
vaiheessa saattavat erilaiset efektit tehda tiedostojen alkuihin ja loppuihin
hairidaania, ja sekvensserista otetut tiedostot kannattaakin tarkistaa ulkoisella
ohjelmistolla. Tahan kaytin ilmaista Audacity-aanieditoria, jolla poistin aanessa

esiintyneet hairioaanet tiedostojen aluista.
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7 KAUPALLINEN HYODYNTAMINEN

Paaasiallinen tarkoitus &aanitteen tekemiseen oli saada yhtyeen uutta
materiaalia internetiin ja etenkin sosiaaliseen mediaan esille. Taman kautta
uudet ihmiset voisivat 16ytaa bandin ja tulla keikoille. Yhtyeellda on olemassa
myoskin jo aiempien julkaisujen ja keikkojen pohjalta muodostunut vanha

kannattajajoukko, joten aivan tyhjasta ei promootiota tarvitse aloittaa.

Aanitettyja kappaleita on tarkoitus hyddyntdad myds fyysisessd promootio-
paketissa. Pakettiin kuuluu mm. biografia, valokuvia, aaninaytteita seka yhtyeen
aiemmin tekemat musiikkivideot. Tata on tarkoitus kayttaa yhtyeen esittelyyn
keikkamyyjille, levy-yhtidille seka muille potentiaalisille yhteistydokumppaneille.
Kappaleet tulevat todennakdisesti jossain vaiheessa myodskin digitaaliseen

myyntiin.

Koska levyn tekemiseen kaytetty tekninen kalusto I6ytyi omasta takaa, tai sita
saatiin ilmaiseksi kayttdon muuta kautta, taloudellisia riskeja ei aanitteen
suhteen ole. Tama takaa yhtyeelle mahdollisuuden katsoa rauhassa, miten

uuden materiaalin saa parhaalla tavalla hyodynnettya.
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8 POHDINTA

The Currentsin uusia aanityksia on julkaistu vuoden 2012 alussa internetissa 5
kappaletta, ja ne ovat saaneet melko hyvaa palautetta. Yhteensa tuottamiani
kappaleita oli 14. Aénitykset tehtiin Virroilla Studio Avariassa, Jyvaskylan Studio
Musicassa seka Virroilla kotistudiossani. Jalkityot tapahtuivat suurilta osin

kotistudiossani.

Tuottajana onnistuin tavoitteissani hyvin, eli onnistuin tekemaan laadullisesti
kilpailukykyisen kuuloista materiaalia. Prosessin aikana oli mielenkiintoista
huomata, ettd miksatessa aloin harjoittaa aina vain enemman “less is more”-
lahestymista, eli mitd vahemman raitoja ja efekteja, sitd paremmin itse biisi
paasee esille. Kun instrumentit ovat hyvalaatuisia ja lahtésoundit muutenkin
kohdallaan, ei ole tarvetta juuri kasitella aanta jalkeenpain. Jokainen
kompressori ja ekvalisaattori on kuin tehokas ase, jota kannattaa kayttaa

harkiten.

Kokonaisuutenaan promootiolevyn tuotantoprosessi oli varsin opettavainen ja
kasvatti taitoja seka hermoja. On mukavaa paasta hyodyntamaan talla kerralla

opittuja taitoja tulevissa projekteissa.
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