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Abstrakt

Syftet med detta examensarbete ar att presentera och analysera metoder, verktyg och
teorier for blivande 13tskrivare och musiklarare, samt dartill 6ka min egen forstaelse for
|attextskrivande.

Mina forskningsfragor lyder: Ar [attextskrivandet en intuitiv process eller ett gediget
hantverk? Kan skrivandet av l3ttexter konkretiseras i metoder och verktyg, och hur skulle
dessa kunna underlatta det egna latskrivandet? Hur infor man dessa lardomar i ett
klassrum? For att besvara dessa forskningsfragor, kommer jag att sammanstalla
teorierna och definiera de komponenter som star till grund for skrivandet av lattexter.
Detta material kommer sedan att jamforas med intervjuer, utférda med svensksprakiga,
etablerade latskrivare fran Finland och Sverige.

Resultatet visar att atskrivning och skrivandet av [3ttexter &r intuitiva och praktiska
hantverk, med konkreta verktyg och metoder, som &r baserade pa teorier och en lang
tradition. Metoderna och verktygen som namns i detta arbete lampar sig for saval
nyborjare och mer rutinerade I3tskrivare som elever och larare. Min slutsats ar att
|attextskrivandet borde fa en storre plats i de finlandska musikinstituten, hégskolorna
och universiteten.

Sprak: Svenska Nyckelord: Latskrivning, |attext, lyrik, poesi, musik,
musikundervisning, rim, versmatt, metafor
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Tiivistelma

Opinndytetyon tarkoituksena on esitella ja analysoida menetelmia, tyokaluja ja teorioita
tuleville lauluntekijdille ja musiikinopettajille seka lisatda omaa ymmarrystani
laulutekstien kirjoittamisesta.

Tutkimuskysymykseni ovat: Onko laulun kirjoittaminen intuitiivinen prosessi vai
kouriintuntuvaa kasityota? Voiko laulutekstien kirjoittaminen olla konkreettista
menetelmien ja tyokalujen kayttoa, ja miten tama voisi helpottaa omien laulujen
tekemista? Kuinka ndita oppeja voi soveltaa luokkahuoneessa? Saadakseni vastauksia
naihin tutkimuskysymyksiin tulen kokoamaan teoriat ja maarittelemaan ne osatekijat,
jotka ovat kappaletekstien kirjoittamisen taustalla. Tata materiaalia verrataan sitten
ruotsinkielisten, vakiintuneiden lauluntekijoiden haastatteluihin Suomesta ja Ruotsista.

Tulos osoittaa, etta kappaleiden ja laulutekstien kirjoittaminen on intuitiivinen ja
kaytannollinen kasityotapa, jossa on teorioihin ja pitkaan perinteeseen perustuvia
konkreettisia tydkaluja ja menetelmia. Tassa tydssa mainitut menetelmat ja tyokalut
sopivat seka aloittelijoille etta kokeneemmille lauluntekijoille kuin myds opiskelijoille ja
opettajille. Johtopaatokseni on, ettd laulutekstien kirjoittamisen tuli merkittavamman
aseman kuin mita silla on nykyisin suomalaisissa musiikkiopistoissa, korkeakouluissa ja
yliopistoissa.

Kieli: Ruotsi Avainsanat: Laulujen kirjoittaminen, laulusanat, lyriikka,
runous, musiikki, musiikinopetus, riimi, sde, metafora
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Abstract

The aim of this thesis is to present and analyze methods, tools and theories for future
songwriters and music teachers, and thereto expand my own comprehension of lyric
writing.

My research questions are: Is songwriting an intuitive process or a craft? Can the art of
lyric writing be concretized in methods and tools, and how would these facilitate my own
songwriting? How can one apply these lessons in a classroom? To answer these research
questions, | will compile the theories and define the components that underlie the art of
lyric writing. This material will then be compared with interviews conducted with
Swedish-speaking, established songwriters from Finland and Sweden.

The result shows that songwriting and lyric writing are crafts that are both intuitive and
practical, with palpable tools and methods, rooted in theories and long tradition. The
methods and tools mentioned in this work are suitable for both beginners and more
experienced songwriters as well as students and teachers. My conclusion is that
songwriting should have a bigger place in Finnish music institutes, colleges and
universities.

Language: Swedish Key words: Songwriting, lyric writing, poem, poetry, music,
music education, rhyme, verse, metre, metaphor
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1 Inledning

Ett barn undersdker nya ting i sin omgivning noggrant. Den river, rycker, biter och trycker
pa alla knappar samtidigt for att fa en sa bred forstaelse som majligt for dess alla

funktioner.

Nar jag var 6 ar kopte mina foraldrar mig en synt. Jag tryckte pa varje tangent enskilt och
alla pa en gang. Langt fore jag lart mig termer som dissonans, konsonans och harmonier,
trevade jag mig fram med 6rat mot hdgtalaren, och undersokte vilka kombinationer av toner
som var behagliga. Efter ett antal pianolektioner borjade jag imitera musik som jag hade hort
pa radio. Jag improviserade och instinktivt tillampade jag tonala regler pa mina egna
improvisationer. Utgaende fran enkel melodi- och harmonilara, kunde jag nu komponera

enkla men strukturerade latar med verser och refranger.

Det kandes sjalvklart att lattexterna till dessa verk skulle frammanas enligt samma metod
som melodierna och ackordféljderna. Jag imiterade saledes lattexter som jag horde pa
radio och korrigerade dessa efter min egen livssituation. Till skillnad fran den
instrumentala delen av mina kompositioner, tycktes det dock inte finnas lika lattillgangliga
regler for lyriken. Rim foref6ll sig naturligt for mig, men vilka andra riktlinjer fanns att
tillga? Jag vande mig till poesin, vilken kandes som den naturliga platsen att soka svar,
men den hade for lange sedan frangatt versbunden form. | sakta mak borjade jag skonja
likheter mellan de musikaliska och de lyriska aspekterna i latarna och regler borjade

formas.

1973 spelades en forelasningsserie av Leonard Bernstein in pa Harvard College (Courses
2020), dér han gjorde jamforelser mellan musik och lingvistik. Han kunde dra paralleller
mellan fonem och tonhdjd samt se de gemensamma stromningar som de modernistiska
kompositorerna och poeterna féljde i borjan av 1900-talet. Dryga 40 ar efter Bernsteins
forelasningar vidareutvecklade bland annat Pat Pattison (2009) dessa teorier till praktiska

verktyg for latskrivare.

Man kan lasa att kurser med namn sdsom ’kreativt skrivande” och “’skriv poesi” dyker upp
mer och mer i medborgarinstitutets kursutbud. Min erfarenhet ar att lattextskrivandet inte
far mycket utrymme i skolor i Finland, men grundskolor och musikskolor bjuder in
latskrivare, som anses ha en viss kunskap i amnet for att fylla detta tomrum. Det &r inget



fel i att komponera och skriva lattexter “pa kinsla”, men jag har funnit att teorin tillfor

skapandet en grund som gynnar de flesta.

2 Syfte

Syftet med detta examensarbete ar att presentera och analysera metoder, verktyg och
teorier for blivande latskrivare och musiklarare, samt dartill 6ka min egen forstaelse for

lattextskrivande. Syftet kan konkretiseras genom foljande forskningsfragor:

1. Ar lattextskrivandet en intuitiv process eller ett gediget hantverk?

2. Kan skrivandet av lattexter konkretiseras i metoder och verktyg, och hur skulle
dessa kunna underlatta det egna latskrivandet?

3. Hur infdr man dessa lardomar i ett klassrum?

Mojligheterna till fordjupning i detta &mne ar manga och fragorna kan bli fler &n vad som
forvantas rymmas i ett examensarbete pa yrkeshogskoleniva. Om malet ar att beskriva en
funktionell och empiriskt framtagen redogdrelse av olika metoder och teorier, anser jag att
erfarna latskrivares och mina egna erfarenheter ar av stort intresse i detta arbete. Darfor har
jag beslutat att till exempel inte fordjupa mig i trender och strémningar, utan fokusera pa
de praktiska tillampningarna och teorin bakom dem. Nagon kan sékert havda att till
exempel anteckningsapplikationen Evernote? eller andra tekniska applikationer och
hjalpmedel gar under benamningen verktyg, men jag har valt att koncentrera mig pa mer
psykologiska verktyg. Utmaningen ligger i att hitta en balans mellan egna erfarenheter och

faktum.

1 Evernote &r en internettjénst och en nerladdningsbar mjukvara (applikation), som ar avsedd for att lagra
text-, bild- och ljudanteckningar, listor, bilder, l&nkar och dylikt. (Evernote Corporation 2020)



3 Metod

Mitt empiriska underlag for denna undersokning ar latskrivare, som ar verksamma i
Finland och/eller Sverige och som skriver pa lattexter pa svenska. Urvalet ar helt utgaende
fran egna preferenser, det vill saga latskrivare som jag anser beharskar lattextskrivande pa
egen beddmd berdmlig niva. Forskningen kommer att genomforas enligt kvalitativ
fenomenologisk och fenomenografisk forskningsansats med hermeneutisk analys, déar
intervjuerna och den egna analysen star i centrum. Orsaken varfor jag valjer att anvanda
bade fenomenologisk och fenomenografisk forskningsansats kan besvaras genom
beskrivningen av de bada forskningsansatserna. Teoretiskt sett delar fenomenologin och
fenomenografin manga gemensamma namnare, men det ar deras skillnader som definierar
dem. De underliggande komponenterna till ett intervjuobjekts olika évertygelser &r inte av
stort intresse inom fenomenografin. Malsattningen ar snarare att visa pa variationer i
manniskors asikter. Bakgrunden till deras asikt ar alltsa irrelevant inom fenomenografiska
studier. Fenomenologiska studier koncentrerar sig daremot pa de olika intervjuobjektens
likheter. Essensen eller karnan som férenar de manga svaren till en helhet &r intressant
inom fenomenologin. Det handlar om att férena och férenkla intervjuobjektens tankar till
nagot begripligt. Eftersom jag ar intresserad av bade de bakomliggande och de variationer
och likheter som fenomenologin och fenomenografin besitter, ar alltsa slutsatsen av denna

beskrivning att jag kommer att kombinera dessa tva forskningsansatser.

| korta ordalag kan hermeneutik forklaras med att Oversatta och tolka. Hermeneutik l&ampar
sig val nar man ar intresserad av att forstd manniskors olika processer och erfarenheter.
Mitt mal ar att, genom tolkning av intervjuobjektens svar, 6ka min egen forstaelse inom
amnet. Jag maste genom mina forskningsfragor tolka latskrivarnas svar och vaga av detta i
min analys mot min egen forforstaelse och erfarenhet inom amnet. (Jfr Backstrom-
Widjeskog 2008, 158).

Genom temaintervjuer med dppna fragor, kommer alltsa olika latskrivare fran Sverige och
Finland metoder jamforas och sérskiljas. Intervjuerna kommer framst att utféras muntligt,

sd att jag i realtid kan stélla foljdfragor och fa spontana och arliga svar.



4 Tidigare forskning

Det ar svart att hitta forskning, som har gjorts kring de syftesfragor som jag har stallt. Det
finns dock ett antal studier, som jag tycker tangerar damnen som lyfts fram i detta arbete. Dvs.

poesi, lattexter, rim, metaforer och musikundervisning.

Trots att Rafael Junchayas avhandling om kompositionsundervisning Teaching music
composition — Creating form in time” (2019) de facto grundar sig pa undervisning i
komposition, har det varit en bra vetenskapligt uppbyggd studie att dra paralleller till och

bygga undervisningskapitlen pa.

Eftersom poesikéllorna jag har utgétt ifran har sina egna tolkningar eller beskrivningar av
vad poesi ar, har jag byggt upp den poetiska delen pa ett flertal bocker. Bland dessa bor Tom
Hedlunds “Att forsta lyrik” (1994) och Kenneth Kochs “Making your own days — The
pleasures of reading and writing poetry” (1999) ndmnas. En annan bok som mycket ingaende
forklarar och demonstrerar begreppet metaforer ar David Ritchies bok "Metaphor” (2013).

De delar i denna studie som fokuserar pa latskrivning, ar langt baserade pa John Brahenys
bok “The craft and business of songwriting” (2009) och Pat Pattisons bok ”Writing Better
Lyrics” (2003). Dessa tva handbdcker ar uppbyggda pa diger erfarenhet och val avvagda
asikter, men saknar den vetenskapliga bakgrund som den Gvriga litteraturhanvisningen i
detta arbete pavisar. Dock bor det papekas att John Braheny har en bakgrund som journalist,
larare, konsult samt en 50-arig erfarenhet av latskrivning (Braheny 2018). Pat Pattison har
gett ut ett flertal bocker i amnet latskrivning och har en bakgrund som latskrivare,
filosofilarare och professor pa Berklee College of Music. (Berklee College of Music 2020)

| Leonard Bernsteins forelasningar pa Harvard 1973, forsokte han forklara de tvetydiga och
abstrakta aspekterna som foljde modernistisk musik och poesi, genom att plocka isér dessa
och jamfora dem med varandra. Hans studie i att jamfora lingvistik och musik ar blott kuriosa
i min studie, men ar en dock utgangspunkt som tals att namnas. Hans langa demontering och
strukturering av lingvistik, som borjar fran enkla sprakljud (fonem) och slutar vid avancerade
metaforer, ar grundad pa den amerikanske sprakvetaren och filosofen Noam Chomskys
teorier (Nationalencyklopedin 2020) om “Deep structure analysis” (figur 1). | samma
foreldsning utgér Bernstein fran samma “Deep structure analysis”, for att bygga upp en

filosofisk forstaelse for atonala stycken utgaende fran tonhojd och motiv. En del av hans
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teorier, liksom det stora filosofiska klivet fran meningar till metaforer, kraver en viss
pseudovetenskaplig fantasi, men i ett undervisande sammanhang fyller det sitt syfte.
(Thomas 2004, 27-38)

Det skulle vara intressant att fordjupa sig i Chomskys teorier och Bernsteins férdjupningar
och tolkningar av teorierna, men i detta arbete anser jag att enkel hanvisning till
forelasningarna i fraga racker. Enligt mig ger forelasningarna denna studie en filosofisk

grund: Att musik och lingvistik (lyrik) kan anses verka inom liknande regelramar.

Jack loves Jill.

S
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N pres Vv |
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Figur 1 "Deep structure'-analys av meningen Jack loves Jill. (Thomas 2004, 27)
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Figur 2 Hierarkisk delning av Mozart, Wolfgang A. Symphony no. 40 in G minor. (Thomas 2004, 38)



5 Teori

For att na lattextskrivandets kdrna, maste man namna poesin. I Cerys Matthews artikel for
The Guardian ”Poetry and music are more closely related than we think” (07.06.2016),
namner skribenten poesins och musikens manga gemensamma namnare. Hon namner
bland annat att “vers” och “musik” har ett gemensamt ord i det walesiska spraket: “cerdd”.
Hon lyfter fram de facto, hur de antika poeternas dikter brukade ackompanjeras av musik,
samtidigt som hon belyser de manga fall, dar poesi (sdésom AE Houman och Walt
Whitman) tonsatts av saval klassiska kompositorer som artister inom folk- och soulgenren
(Matthews 07.06.2016). Detta resonemang liknar mycket de argument som Svenska
Akademiens stiandige sekreterare anvande som forsvar i nordisk press, ndr hon forsokte
rattfardiga valet av nobelpristagaren i litteratur 2016: Latskrivaren Bob Dylan. ”Om vi
anser att Homeros och Sapfo hor till den stora litteraturen, da tillnor ocksa Bob Dylan den

traditionen”, papekar Danius. (Svartstrom, 13.10.2016)

Nér poeten Paul Valéry (enligt Koch 1999, 19) forsokte beskriva poesi, gjorde han det
genom spraket: “Det dir ett sprak inuti ett annat sprdk”. Aven Tom Hedlund (1994, 81-85)
ar inne pa ett liknande spar i boken “Att forsta lyrik”. | boken styckar Hedlund upp dikten i
tre urskiljbara skikt: Motivskiktet, bild- och symbolskiktet samt det sprakliga skiktet (figur
3).

- Motivskiktet &r skiktet som forklarar vad dikten handlar om. Detta kallar vi tema.
En samling av komponenter sasom bilder, kéanslor, stdamning och landskap.

- 1 bild- och symbolskiktet omformuleras de manga komponenterna i motivet till
nagot tydligare. | detta skikt lever och frodas metaforerna, liknelserna och de 6vriga
bildliga uttryckssatten.

- Det sprakliga skiktet ar det skikt, genom vilket de évriga skikten nar fram till

l&saren. Har finner man rytmen och rimmen.



Motivskiktet

e Bilder

e Kanslor

e Stamning
e Landskap

Figur 3 Poesins olika skikt. (Hedlund 1994, 81-85)

Bild- och
symbolskiktet

o Metaforer
e Liknelser
e Bildsprak

Det sprakliga
skiktet

® Rytm
e \ersmatt
e Rim

Lyssnaren

Hedlund kallar de hégar som denna diktdissekering skulle skapa for material. Det som i

sin tur gor detta material till en dikt ar struktur. (Hedlund 1994, 81-85)

5.1 Inspiration och ideutveckling

Inspiration &r ett problematiskt ord i en vetenskaplig studie. | hundratals ar har manniskan
forsokt beskriva och lara sig att frammana inspirationen. Koch (1999) hanvisar till exempel
till de antika grekerna, hur de forestallde sig en musa, till vilken poeterna hade ett speciellt
forhallande. Annu p& 1800-talet aberopade William Wordsworth och William Blake en
gudomlig ingivelse, som uppstod ur intet. Under 1900-talet efterstravade surrealisterna ett
intelligensbefriat tillstand, dar det undermedvetna fick fritt spelrum. I dessa tankesfarer
verkar manga poeter och latskrivare. De uraldriga tillvdgagangsatten anvands annu, sasom

att lasa och skriva lyrik, ta ldnga promenader i naturen, att ge sig han at sina kanslor eller

lyssna efter gudomliga roster. (Koch 1999, 81-82)
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Braheny (2002) papekar att inspiration och fantasi inte gar att lara sig, men att man kan lara
sig att 6ppna dessa kanaler och genom dem uttrycka sig effektivt. For att 6ka kreativiteten,
kan det kravas ett djupt forstaende for vad som stryper kreativiteten. Psykolog Teresa
Amabile (enligt Braheny, 2002) undersokte relationer mellan inre motivation och kreativitet
(intrinsic motivation principle of creativity) och konstaterade att folk kanner sig mer
motiverade, nar de motiveras av intresse, njutning, tillfredstéllelse och utmaning i jamforelse

med yttre motivationsfaktorer. Bland de faktorer som hammar kreativitet finns:

Utvardering: En alltfor stor vikt pa bekraftelse andra. Inom musikbranschen kan

andras asikter spela en stor roll, vilket kan leda till prestationsangest hos latskrivaren.

- Overvakning: Liksom vid forsta punkten, kan detta bero pé ett bekréftelsebehov.

Tillat inte att andra Gvervakar det kreativa arbetet.

- Beloning: Sma beloningar pa véagen, kan givetvis sporra en omotiverad. Men stora
beloningar som hitsinglar och pengar kan berdva latskrivaren pa den inre

motivationen.

- Tavling: Tavlingar grundar sig ofta pa en utomstdendes omdéme. Jamforelse med

andra blir Iatt stora bromsar for kreativiteten.

- Begransningar: | kreativa yrken &r friheten en viktig del. Ju mindre mojligheter

latskrivaren har, desto svarare blir uppgiften.

Néar dessa faktorer tar dverhanden av arbetet, ar risken stor for att bli kreativt utbrand.
(Braheny 2002, 11-12)

Faktorer som gynnar kreativiteten och inspirationen & manga. Braheny namner till exempel
att det alltid I6ns att ha ett hafte néra till hands. Manga natter nar hjarnan varvar ner, kan de
bésta idéerna komma. Eftersom risken &r stor att man glommer idén féljande dag,

rekommenderar Braheny att skriva ner idén omedelbart. (Braheny 2002, 14)

Junchaya (2019) namner majligheten att finna inspiration i andra konstformer. Om malet ar
att skriva en lattext, sa kan inspiration hittas i bland annat tavlor, poesi och filmer. Nar man
anvander externa element som utgangspunkt, kan detta skapa en grundforstaelse for form
och struktur hos en nybdrjare. Berattelser i sagor och romaner ar utomordentliga paralleller
till lattexter, eftersom dessa ofta ar uppbyggda utgaende fran en tydlig borjan, mitt och ett
slut (Junchaya, 2019). Enligt Pattison (2020) stoder Bernsteins vidareutveckling av
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Chomskys teori (Thomas 2004) denna undervisningsmetod. Eftersom de flesta
konstformerna foljer samma principer av bland annat dissonans och konsonans eller
symmetri och asymmetri, har detta gett Pattison mojligheten att lara ut poesi at

musikstuderanden. (USA Songwriting contest 2020)

I boken “The craft and business of songwriting” framhaller Braheny (2002, 3), att det inte
finns nagra ovillkorliga regler eller formler i latskrivning, eftersom de flesta regler som
nagon gang antecknats har i nagot skede blivit brutna. Det finns dock enligt Braheny vissa

principer gallande latskrivandets mojligheter och begransningar, som man bor beakta.
Braheny (2009, 9) beskriver den kreativa processen i fyra moment:

- Forberedelse: Att inforskaffa sig de verktyg, som krévs for att utféra uppgiften. |
detta moment faststéller kreatdren &ven tematiska och stilistiska faktorer.

- Avskarmning: Den process som sker i ditt undermedvetna. Med de givna parablerna
fran foregaende moment, forséker hjarnan undermedvetet 16sa de problem som
existerar inom det givna temat.

- Uppenbarelse: Momentet nér bland annat text och melodi initialt formas. Under
denna process borde latskrivaren forsoka tysta den inre kritikern, inbjuda till
eventuella spontana infall och tillata ett fritt flode av idéer. Braheny poéngterar att
vi tyvarr alltfor ofta stoppar vart kreativa flow med onddig sjalvkritik.

- Finslipning: Detta & momentet for reflektion och kritik. Man bor i detta skede
foroka se den fardigskrivna laten i sin helhet och skriva om de delar som inte
fungerar. Det ar av ytterst vikt att sarskilja uppenbarelsefasen fran finslipning.

Det kan ocksa vara I6nt, att se pa processen och anpassa den efter den egna personligheten.
Om man &r en latskrivare som gérna prokrastinerar, kan en deadline ge arbetet en god start.
Man kan ge sig sjalv en pahittad deadline eller lata andra ge ett datum nar produkten ska

vara fardigstalld.

Projektarbetare arbetar garna utgaende fran forutbestamda parametrar och ramar. En tydlig
struktur gynnar enligt Braheny kreativiteten mycket. Vissa latskrivare valjer kanske att
arbeta med manga projekt samtidigt. Nar ett projekt stannar och inspirationen fattas, kan
latskrivaren enkelt hoppa 6ver till ett annat, for att sedan aterkomma med nya insikter och
idéer. Andra latskrivare briljerar, nar de far dgna all sin fokus pa ett projekt at gangen. For
en del kan distraktioner inverka valdigt negativt pa arbetsprocessen och om man vill och har

mojlighet att tacka nej till olika projekt, &r detta eventuellt en process som kan fungera.
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| engelskan finns det en term som heter ’Stream of consciousness”, vilket innebér att skriva
och associera fritt, helt utan en inre kritiker. Denna process forlitar sig mycket pa
uppenbarelsefasen. Det dr dock mycket viktigt, att lagga lika mycket tid pa finslipningen.
Probleml&sning ar en annan gnista, som kan tanda kreativiteten. Titeln pa en lat ar en bra
plats att paborja latskrivningen. Detta kraver att man forsoker I6sa handlingen, sa den passar
ihop med en bra titel. (Braheny 2002, 20-22)

En stark titel ar inte bara ett bra satt att fa lyssnarna att minnas laten, utan den kan &ven
formedla en kansla eller en tanke om temat at lyssnaren. Lat oss sdga att en musikchef pa en
radiostation, skulle bli tvungen att valja mellan tva latar av samma artist utgaende fran titeln.
Den ena heter ”’I Love You” och den andra heter ”’Silent Partners”. Vilken av latarna ar mer

trolig att komma in pa spellistan?

Vissa lattitlar kan vécka fantasin sdsom: “Tears in Heaven”, ”Cleopatras Cat”, ”Standing
Outside the Fire”. Andra lattitlar fastnar pad grund av ovanliga ordsammansattningar:
”Mandolin Rain” och ”Blixtkrieg Bop”. Den sistndimnda laten av The Ramones fungerar
aven som ett exempel pa hur poetiska verktyg, kan fa en lattitel att fastna pa minnet. Detta
kan astadkommas genom allitterationer sdsom "We Can Work It Out” och “I Need to Know”
eller assonanser liksom “Achy Breaky Heart” och “Boot Scooting Boogie” eller slutrim som
“Okie From Muskogee”. Vardagliga fraser kan ibland fungera som lattitlar, om de inte har
anvants forut. Kanda latar som har anvént sig av vardagliga fraser ar bland annat “It’s
Always Something”, ”Knock On Wood” och I Heard It Through The Grapevine”. (Braheny
2002, 60-61)

Skriv enkelt och begripligt. Utgdende fran kapitelrubrikerna och underrubrikerna i detta
arbete skulle man kunna harleda att lattexter och poesi har manga liknelser sinsemellan. Det
har de bevisligen, men de besitter aven en hel del skillnader. Om man bortser fran estradpoesi
(vilket ar att lasa och framfora skriven poesi infér en publik), sa ska poesi ofta lasas och
lattexter horas. Det betyder att hjarnan snabbt maste processa lattextens manga liknelser,
metaforer och abstrakta bilder till en helhet. Med poesi kan man stirra pa ett ord i flera dagar,
om sa 6nskas. Producenten John Ryan forklarar (enligt Braheny, 2002), att den gemensamma
namnaren for en framgangsrik lat ar att skriva i enkla, lattforstaeliga termer. Om man utgar
fran att man ska skriva en lattext for en annan artist, maste man uttrycka sig i ordval som de
flesta kan relatera till och anamma. Detta pastaende skulle latskrivaren, producenten och
publicisten Jack Keller (enligt Braheny, 2002) skriva under. Bland de manga arbetsuppgifter
Keller har, &r en uppgift att kritisera och ge feedback pa andra latskrivares verk. En standig
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aterkommande uppmaning som han atervander till ar att de ska forenkla lattexten. ”Du har

for manga idéer. Fokusera pd en idé och bygg din ldt kring den.” (Braheny 2002, 57-58)

5.1.1 Exempel: ”Flickan och krikan”

Latskrivaren Chris Blake sager (enligt Braheny, 2002) att fantasin & en mekanism som
reagerar pa signaler och stimulanser. Det kan vara frdga om interna signaler sasom;
dagdrommar, erfarenheter och associationer eller externa associationer, som erinras genom
sinnen sasom; syn, doft, smak och ber6ring. Han menar att en god lyriker skapar bilder
utgaende fran noggrant utvalda ord. I latskrivande bér man kunna uttrycka sig kortfattat.
Genom att fokusera pa enstaka ord i en fras, kan man uttrycka hela kanslovarldar i enkla
uttryck (Braheny 2002, 46-56).

Liknelsen "fri som en fagel” kan uppfattas som en uttjatad pastisch. N&r en latskrivare véljer
ett ord som “fagel” maste hen inse att liknelsen fri som en fagel” har anvants sa mycket, sa
den finns djupt rotad i gemene lyssnares undermedvetna. Ar 1981 slappte Mikael Wiehe
laten Flickan och Krikan” (bilaga 1), vars inspirationskalla (enligt Wiehe, 2020) kom fran
en bild av den svenske tecknaren Oscar Cleeve. Nedanfor foljer ndgra av mina egna
personliga tolkningar och reflektioner pa “Flickan och Krékan”, utgdende fran mitt samtal
med Mikael Wiehe (kapitel 6):
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Figur 4 "Liten flicka ilar till veterinaren med skadskjuten kraka' - Oscar Cleeve (Wiehe 2020)

D4 sag jag en bild av en flicka
Med en skadskjuten kraka i famn
Hon springer ivag genom skogen

Sa fort som hon nagonsin kan

Som lyssnare skapar vi i Wiehes lattext, en bild av berévad frihet och barnslig naivitet,

vilket skulle racka gott och val som metafor for en lat. Men Wiehe fortsatter:

Men flickan hon springer for livet
med en skadskjuten fagel i famn
Hon springer mot trygghet och varme

for det som ar riktigt och sant
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Den inre bilden av flickan som springer “mot trygghet och viirme” omformulerar var

uppfattning av frihet till ndgot mer konkret: Ett hem. Wiehe avslutar:

For mitt hopp ar en skadskjuten kraka
och jag ar ett springande barn
som tror, det finns nan som kan hjalpa mej an

som tror, det finns n&n som har svar

Har liknar Wiehe krakan vid hoppet och som lyssnare kommer vi utrustade med liknelser
med frihet, trygghet och varme. Tillsammans skapar detta en véldigt mork metafor och en
svensk Kklassiker. (Wiehe 2020)

I min intervju med Wiehe (kapitel 6) forklarade han att laten ursprungligen inte hade nagon
politisk underton, men att det var genom hans presentationer av laten pa scenen, som
meningen omformades till att handla om “de galna méodrarna i Argentina under
militardiktaturen och om hur de letade efter sina forsvunna barn”. Det som foddes ur ett

inspirerat 6gonblick, utvecklades alltsa senare pa scenen till nagot mera nyansrikt.

5.2 Tema och karaktarer

Det &r detaljerna som gor helheten och helheten som formulerar detaljerna. I jakten pa den
perfekta laten, kan det latt handa att man gar vilse i sin egen text. Man har s& manga saker
man vill siga och sa manga metaforiskt beskrivande bilder man vill presentera for lyssnarna.
For att undvika ett alltfor brett perspektiv i lattexten, kan det vara nddvandigt att rikta fokuset

till de sma detaljerna.
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Forsta raden i en lattext, ar det som satter tonen for resten av laten. 2014 analyserade och
sammanstallde musikbloggaren Paul Lamere statistik dver Spotify-lyssnares vanor (baserad
pa Spotifys egna data fran ovannamnda ar). Utgdende fran Lameres tolkning kunde han
pavisa, att sannolikheten for att Spotifys medellyssnare skulle byta lat inom fem sekunder
fran att laten startade lag pa 24,14 % (Lamere 2014). Detta skulle alltsa kunna tolkas som en
valdigt liten tidslucka for latskrivaren, att fanga och sedan bibehalla lyssnarens
uppmarksamhet. Vikten av en valskriven forsta rad skall med andra ord inte underskattas.
For att 6ppna dorrarna till den varld som latskrivaren forsoker beskriva, kan en ett tydligt
tema vara att foredra. Oppningsscenen som gémmer sig i de forsta raderna, kan enligt
Braheny (2002, 59) véckas till liv genom ett antal tankestimulerande fragor:

- VEM?

o Vem ar huvudkaraktaren? Vem ar det som beréttar? En man? En kvinna?

Nagon annan?
- AT VEM?

o Vem dr det som laten sjungs at? En alskare? En van? En ovan? Ett livlost

objekt? Spegeln?
- VAD?

o Vad vill berattaren/huvudkaraktaren astadkomma? Ar det att upplysa andra?

Kritisera? Upphetsa?
- VAR?

o Var utspelar sig handlingen? Ar det viktigt for 1aten? Nar man hanvisar till
ett sarskilt land, stad, berg, oken, strand eller planet, sa bor man férsoka
uppskatta om platsen fyller ndgot stérre emotionellt varde eller tematisk
funktion. Det ar meningslost att ddsla tid pa att mala upp vykortsidyller fran

irrelevanta platser.
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- NAR?

o Nar utspelar sig detta? Kan klockslag, veckodag, arstid eller arhundrade ha
en betydande roll i handlingen? Fraser som “tidig mandagsmorgon™ eller
’ljus midsommarnatt” bar med sig en hel del emotionellt bagage, som kan

spara latskrivaren massor av versutrymme.

Braheny onskar att man som latskrivare forsoker sammanfatta den forsta versen med
fragorna: "Vem? Vad? Ndér? Var?” (Braheny 2002, 59). Pattison lyfter fram samma
fragestillning i boken “Writing Better Lyrics” (Pattison 2009), men tillagger fragorna:
“Hur? Varfor?”. Varfor agerar karaktarerna eller omvarlden som den gor? Och hur léser
huvudkaraktaren problematiken? Det &r sjalvklart inte nodvéandigt att besvara alla

ovannamnda fragor, men det kan lénas att kunna sammanfatta laten med en mening.

Perspektivet ar ett annat narrativt verktyg, som kan paverka lyssnarens forhallande till latens
berattelse. Enligt Pattison (2009) finns det tre huvudperspektiv, ur vilka man kan skriva en

lattext. Dessa perspektiv ar: Tredje person, forsta person och konversation.

Ur perspektivet av tredje person, formedlar latskrivaren ett handelseforlopp som é&r helt
objektivt. VVarken latskrivaren eller lyssnaren ar personligen involverade i handelsen. De ser
utifran in i den varld som latskrivaren beréattar om. Det har ar den berattarform, dar det finns
det storsta avstandet mellan lyssnaren och handelsen. Lyssnaren féljer med handlingen,
vartefter den utvecklas. Det personliga pronomenet blir i denna form: Han, hon, hen, den,

det eller de.

| Forsta person-perspektivet ar latskrivaren delaktigt mera aktiv. Denna berattarform
uppfattas av lyssnaren som mer intim. Latskrivaren beréattar utgdende fran eget perspektiv,
vad som hiander och hur eventuellt hen paverkas av detta. ”Jag” och/eller vi” anvdnds som

personliga pronomen i denna form.

I konversationsperspektivet adresseras lattexten direkt till lyssnaren. Detta ar den mest
intima av de tre berattarformerna. Till skillnad fran tredje person uppfattas detta som en
mindre faktabaserad och mer kanslostyrd beréttarform. De personliga pronomen som

anvénds 1 denna beréttarform ar vanligtvis ”jag” och ”du”. (Pattison 2009)
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5.21 Exempel: ”Sordin”

I Tiris Viljanens lat ”Sordin” (bilaga 2) presenteras huvudkaraktérerna och temat, som ur

scener i en kortfilm. I Viljanens pressmeddelande star det foljande:

"En yngre sjukskdterska med svar PMS forsoker orka med vardagen men kanner sig mest missmodig och
hopplds. En aldre person med demens kanner sig vilse och forvirrad, livet har blivit s3 markligt sedan hon
hamnat pa boende". (Back, 11.04.2020)

Laten ar uppdelad i tre delar. En som sjungs ur sjukskoterskans perspektiv, ett ur den éldre
kvinnans perspektiv och en avslutande del dar de kvinnorna inser att de har en hel del
gemensamt. Tolkningen ar min egen, men baserat pa pressmeddelandet och min intervju

med Viljanen (kapitel 6).

| den forsta delen etablerar Viljanen ett NAR, VAR och ett VEM.

Vaknar upp mitt i nat slags liv NAR: Morgon

En till dag nar allt star still

Ingen vet alls hur jag har det VEM: Jag

Livet &r konstigt nu

Hosten tar aldrig slut NAR: Hosten (kan dock tolkas som emotionell host)

Vadret ar int som forut

Hur har jag hallt mig vid liv sa har lange
Sordin 6ver Gullmarsplan VAR: Gullmarsplan, Stockholm
Jag mast fara ivag igen

Den standiga upprepningen
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Andra delen presenterar den andra karaktéren: Kvinnan med demens. Med hjalp av ett nytt
forsta personsperspektiv och tack vare sma ledtradar ur hennes iakttagelser, far lyssnaren ta

del av hennes vardag.

Jag ar i mitt nya hem VAD: Bor i ett nytt hem
Har &r jag i nya hander

Nan hanger dar pa min vagg

Men det &r nog ingen jag kénner

Min bordsgranne vem ar hon

De sager hon bott har hela tiden

Mitt minne forandras jamt VARFOR: Demens

Och jag ser framfér mig samre tider

| den tredje och avslutande delen sympatiserar de tva kvinnorna for varandra. Har

utvecklas berattarformen till en konversation.

Du kanner av vad jag genomlider HUR: Du kanner mig, vi forstar varandra

Ingen vet alls hur jag har det

Det &ar ingen mardrém
Nar jag vaknar &r jag
Fortfarande déar

Fortfarande kvar
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5.3 Versmatt

Det svenska spraket ar en kombination av langa och korta stavelser samt betonade och
obetonade stavelser. N&r man undersoker en texts betonade och obetonade stavelser,
brukar man markera en obetonad stavelse med en bage (U) och en betonad stavelse med ett
streck (-). | saval vardagligt tal som poesi betonas vissa stavelser mer &n andra, vilket
poeten och latskrivaren kan utnyttja for att ge vissa ord storre betydelse och for att ge sina
verk en rytmkénsla (Bergsten, 2019). Koch sager att det &r repetitionen av vokaler och
monstret av betonade och obetonade stavelser som ger oss rytmkanslan. Rytm &r sa mycket
lattare att forsta, nar man inser att varje ord i spraket redan innehaller rytmiska element.
(Koch 1998, 28)

De olika kombinationerna av betonade och obetonade stavelser kallas versfotter. De

vanligaste versfotterna ar:

Jamb; (U -), t.ex. ’bevis”.

Troké; (- U), t.ex. "traktor”
Daktyl; (- U U), t.ex. ”diktare”
Anapest; (U U -), t.ex. ”paradox”
Amfibrachi; (U — U), t.ex. “betona”
Spondé; (- -), t.ex. ’hoghus”
Pyrrick; (U U), t.ex. 74 la” (carte)

N o a s~ w D E

(Poetry Foundation 2020; Bergsten 2019; Greene R. et al. 2012)

I Alf Henriksons bok ”Verskonstens ABC” (Wikipedia, 2020) forklaras rytm och versfotter

I form av en minnesvers:

Havet ar fullt av daktyler som lagger sig.
I sdmntung jamvikt rors spondéns boj.
P4 stranden dansar jamb vid jamb.

Dar star fem trokéer stelt pa linje.

Anapester till hast rycker fram.
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Nar versfotter aterkommer och bildar monster, kallas detta versmatt. Den utmarker pulsen
och intensiteten i det skrivna. | ”Writing Better lyrics” pavisar Pattison (2009) ett gammalt
och beprévat satt att dela upp och strukturera en atta takter lang vers, dar varje del har sin

funktion i resan mot ett coda.

L d

|, NN

Cf

|, HEN
, HEE
, HEE

Efter fyra takter har ett monster presenterats. Den vane lyssnaren kan redan nu gissa sig

fram till hur versen slutar.

5

f)
\* —
 at |

, NN

, M

, HEE
Lan

Nér den sjatte takten passerar fardigstaller lyssnaren frasen i sitt inre ora.

|, N
™

Efter den 8:e och slutliga takten kanner lyssnaren en kansla av stabilitet och lattnad.
Samma lattnadskansla kan astadkommas med hjalp av betonade och obetonade stavelser. |

skrift skulle detta Oversattas som:

~U-uU-u-u
~U-uU-u
~U-uU-u-u
~U-u-u

eller
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Ma-ry had a litt-le lamb

It’s fleece was white as snow
And eve-ry-where that Ma-ry went

The lamb was sure to go

| kombination med musikteorins betonade och obetonade taktslag (figur 5), sa kan

latskrivaren styra lyssnaren uppmarksamhet till de ord som &r centrala i frasen.

2-delad takt - 2 taktslag (tung-liitt): 3-delad takt - 3 taktslag (tung-litt-litt):
9 o - — — O : —— 4 —x
b ie o |o o 4 o 34 4 4 |4 4 4 |}
o 1 1 K 3 1 Izt
tung Lt tung  latt tung  litt tung litt litt tung  ldtt litt
6 4-delad takt - 4 taktslag (tung-litt-halvtung-litt):
 — i i = — = a 4 =
&% = ) ) . — - - o R
:f = 3 I Lo ]
tung liitt halvtung Litt tung It halvtung Lt
8 S-delad takt - 3+2 taktslag (tung-litt-litt-halvtung-litt) eller 243 taktslag (tung-litt-halvtung-litt-litt):
9 | ~— ! 1 f ! — T 1 I } e
g & o 4 - — ) - - e
U 1
tung Litt liitt halvtung Liitt tung Lt halvtung Litt Lt
10 6-delad takt - 3+3 taktslag (tung-latt-litt-halvtung-late-Litt) eller 242+2 taktslag (tung-litt-halvtung-litt-halvtung-latt):
9 e— T ! I T 1 — T 1 f T 1 T
tung Litt ldtt  halvtung  latt ldtt tung litt  halvtung  ldte  halvtung Lt

Figur 5 Betoningar i takten beroende pé taktart. (Brugge 2012)

Pattison anser att man kan paverka lyssnarens forvantningar med hjalp av stabila och
instabila versmatt. (Pattison 2009)

Prosodi ar den gren inom fonetiken dar det talade sprakets rytm och melodi studeras. De
prosodiska delarna &r: langd, accentuering, ton, intonation och pauser. | vardaglig
kommunikation, lagger vi kanske inte storre notis till dessa komponenter, men de spelar en
viktig roll i hur vi uppfattar varandra. Betonade och obetonade stavelser &r centrala i

uppbyggnaden av ett prosodiskt monster.

Betoningen eller accentueringen av ord har ocksa en viktig roll i det prosodiska monstret. Se
till exempel pa de tva orden Polen och palen. Bagge ord har likadana ljudféljder (dvs. po:lon)
och har betoning pa forsta stavelsen. Det som dock skiljer dem at ar variationer i sa kallad
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ordaccent (eller tonaccent). Ordaccenter i det svenska spraket bendamns accent 1 (akut

accent) och accent 2 (grav accent), vilka har sina skillnader i tonforloppet (se figur 2).

accent 1 {akut)
stigande-fallande ton

/\
po:lan

Folen

accent 2 {grav)
fallande-stigande-
fallande taon

NN
po:lan

pélen

Figur 6 Skillnader i tonforlopp mellan homonymerna? Polen och Palen. Tonférloppen ovanfor orden
visar hur de olika orden uttalas i centralsvenska dialekter. Regionala variationer finns.
(Nationalencyklopdin 2020)

Nar Pattison, en stor entusiast av Bernsteins forelasningar pa Harvard, skriver om amnet
prosodi, syftar han pa overenskommelser mellan text och musik (USA Songwriting
Competition, 2020). Aven Braheny (2009, 72) menar att man till exempel ska undvika moll-
tonarter, om lattexten annars ar upplyftande. | allmanhet & mollackord battre lampade for
latar om sorg, smarta och langtan. Det ér dock méjligt att bryta denna “regel”, om man gor
det medvetet. 1 till exempel Warren Zevons lat ”Excitable Boy” fran 1978, déljer Zevon en
makaber lattext om en ung mordare under en trallvanlig melodi, vilket forstarker latens
andemening. (Warren Zevon on MV, 5.12.2014)

2 Homonym ar ett ord som uttalas och stavas lika som ett annat ord.
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5.3.1 Exempel: ”Spegel, spegel”

| lattexter har frasering och prosodi stor betydelse. Lyssnarens fokus riktas till det ord som

betonas i en fras. Har ar tva exempel pa en enkel mening:
1. Achilles gick HEM
2. Achilles GICK hem

1) representerar normalfallet, medan 2) lagger sin betoning pa verbet. | en uttalad mening

skulle alltsa 2) antyda pa att det var av enorm betydelse hur Achilles kom hem.

(Nationalencyklopedin 2020)

| Fredrik Furus 14t ”Spegel, spegel” (bilaga 3) skriver Furu:
Nufortiden ar jag lycklig nar jag vaknar

FOr numera finns det inget mer att sakna

Genom Oppna frasen i taktens andra slag (baktakten), sd kan Furu fa nyckelorden
(nufortiden, lycklig och vaknar) att framsta som viktiga i meningen. Ur ett prosodiskt och
melodiskt perspektiv, lyckas han &ven ge orden “’lycklig” och ”vaknar” extra betoning i och
med kvartintervallet®> mellan andra och tredje takten (tonerna e och a) och mellan orden ”jag”

och ”vaknar” i1 andra taktens mitt.

H #u. % ! | [ i —— — i —— f - |

A C—

© X% . o - - é | . - - =‘\ P i |
Nu - for - tid - en ar jag lyck - lig, nir jag vak - nar

Har gar melodin och texten enligt samma rytmiska monster

Nufortiden ar jag lycklig nar jag vaknar

3 Ett kvartintervall &r ett avstand pa fyra toner i den diatoniska skalan. (Grubbe 2012)
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Det som laser och bekraftar denna stabila rytm ar den féljande frasen

FOr numera finns det inget mer att sakna

o

P

ol

| | —'!L
|
I

P>

1

For nu - mer - a finns  det in - get mer att sak - na

Om man flyttar om orden i Furus fraser, blir andra ord belysta vilket paverkar meningen:

O f \ | T— I | ] — | - |

B L —

& v e, | e e | | |
Lyck - lig ir jag nu - for - tid - en, ndr jag vak - nar.

7

n “ I I ]

) T+ F 7 —

Gttt e o o o, J | s ;| PR

¢ b v ~—
For ing - et mer - a finns det nu  mer att sak - na

Har vill huvudkaraktaren understryka sin lycka, som om nagon skulle ha ifragasatt den.
Hen vill liksom sédga: ”Namen, jag ar faktiskt lycklig nufértiden.” | den andra frasen har
ingen som helst eftertanke getts at vare sig betonade eller obetonade stavelser. Det enda
ordet som verkar vara pa ratt plats #r ordet “sakna”. Men i 6vrigt saknar resten av frasen
helt en naturlig prosodisk uppbyggnad.

54 Rim

Rim &r hur poeten anvéander ordens ljud, liksom versmattet ar hur hen utnyttjar stavelsernas
ordning. Rim ar dock tydligare an versmatt, genom att den omedelbart drar
uppmarksambheten till sig (Koch 1998, 40). Tydliga rytmer och rim ar tva av orsakerna,

varfor sa manga av de ramsor som lars i barndomen fastnar i minnet. Rim har en egenskap
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att géra meningar latta att upprepa och skapar en kansla av stabilitet och forutsdgbarhet.
Rim kan dven skapa en kansla av avslut och symmetri, vilket ger latskrivaren mojligheten

att belysa vissa viktiga "hookar” och poanger. (Braheny 2002, 62—63)

I ”Writing Better Lyrics” (Pattison 2009) liknas rim vid trafikskyltar, som guidar lyssnaren
genom sangtexten. Enligt Koch (1998, 42-43) organiserar rim texten, sa att det ar latt som
lasare eller lyssna att folja med i texten. Om man avslutar en fras med ett slutrim. Kan
besluta om man vill fortsétta i samma riktning eller valja ett annat spar. Rim ar alltsa
anvéandbara verktyg for att ge en kansla av moénster och riktning samt skapa stabilitet eller
instabilitet i lattexten. (Koch 1998, 42-43; Pattison 2009)

Rim finns i olika valorer. Det som de flesta namner nar de tanker pa rim &r slutrim. Slutrim
betecknar fullstandiga ljudlikheter mellan flera ord fran och med den sista betonade
vokalen. Ett exempel pa detta vore ordet garvar och pinnharvar. Beroende pa antalet
stavelser i rimmen delas slutrim i olika underkategorier; enstaviga, manliga (man — vann),

tvastaviga, kvinnliga (kvinna — vinna) och trestaviga, I6pande (I6pande — kopande).

Allitteration (stavrim, uddrim) &r ord som rimmar pa de konsonanter och vokaler (det
behover inte vara samma vokaler), som aterfinns i borjan pa orden. Exempel pa dessa vore

svankrygg — svetsfog, hélje — hemlighetsfulla och aren — andan.

Assonanser ar ljudliknelser mellan betonade delar i narstaende ord. Dessa sorteras i tre

varianter.

1. vokalisk (ankaret — halmhatten)
2. vokalisk-konsonantisk (avtynar — dyning)

3. konsonantisk (drangtjanster — fordunstad)
(Hedlund 1994, 83-84)

Slutrim ger enligt Pattison (2009) en kansla av avslut. Bestamdhet. Stabilitet. Han vill dock
paminna att sang, egentligen &r ett monster av vokaler. Detta vokala ménster kan en
latskrivare utnyttja pa andra satt dn via slutrim. Vokalisk assonans och andra ofullstandiga
rim skapar en kansla av kontinuitet. Osakerhet. Instabilitet. Genom att brainstorma ord
med hjalp av ett rimlexikon, kan man forbereda en valstrukturerad text fulla av rim.
Samtidigt som idéer fods fran rimmen, hittar man ord med liknande vokalljud, som man

kan anvéanda i ett senare skede av processen.
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5.4.1 Exempel ”Slékt i var och varannan gard”

Bergfors 14t ”Slikt i var och varannan gird” (bilaga 4) ar ett lysande exempel pa hur

slutrim, allitterationer och assonanser kan skapa rytm, spanning och kontinuitet i en lattext.

| sista versen framtréader rimmonstret som tydligast:

Ordblixtslaggon slumrar
i Hoviska med sin jaguar
Han sluddrar till sin hand

“Varfor sluta du ge svar?”

Bergfors anvander sig av allitterationerna ’sl” inte enbart i ord som ”slumrar”, ”’sluddrar”
och ”sluta”, men dven i orden ”’sin” och “’svar”. Detta ger texten en konsonant-driven rytm,

som omedvetet leder lyssnaren vidare.

En trubbig trubadur
strittar med sin mopo pa Vasklotbron
Han spottar pa asfaltin

"Varfor spelas allti samma ton?

I den andra halvan av versen fortsatter allitterationerna pa bokstéverna tr”” och ”’s”, men
dven en assonans i orden “asfaltin” och allti”. Ett tydligt aterkommande versmatt kan inte
urskiljas, men tack vare slutrimmen jaguar — svar och bron — ton inhyses en stabilitet i

versen.

Den korta slagkraftiga bryggans avsaknad pa rim ger en kénsla av att ndgot lamnar pa
halft, vilket leder en in i refrangen.
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Om vi nansin sir varann igen,

sa vet du val att allt e redan glomt

Va e du s& oroli for

Varenda en sa gar ju a dor

a sa har du ju slakt i var & varannan gard
Sen nar int du finns na mer

sa kommer e ju allti fler

Du har ju slakt i var & varannan gard

i var & varannan gard

De tydliga och konsekventa slutrimmen ger refrangen en pataglig stabil struktur. | den sista
frasen véljer Bergfors, att Iamna laten hangande pa den upprepade bryggan.

Om vi nansin sir varann igen,

sa vet du val att allt e redan glémt

5.5 Bildsprak

Metaforer &r, som Pat Pattison uttrycker det, att kombinera tva saker som inte har med
varandra att gora, for att i sin tur skapa en ny innebdrd (Pattison 2009). Metaforer och
liknelser ar exempel pa bildliga uttryckssatt. Man ska dock inte forvéaxla metaforer med
liknelser. Enkelt forklarat kan man saga att metaforer ar nér en sak ar lika med en annan

sak. Exempelvis ”Achilles ar ett lejon”. Bada orden ar subjekt, men for att sdrskilja de tva
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brukar det forsta ordet kallas topic (eller &mne) och det andra vehicle (fordon). Dylika
metaforer kallas nominativmetaforer. Vi vet ju att Achilles, de facto inte ar ett lejon, men
med metaforen ovan, kan egenskaper askadliggoras som bade ett lejon och Achilles
besitter. Om man sager ”Achilles ar likt ett lejon” distanseras Achilles fran djuret och
forklarar att de ar olika varelser som besitter likheter. Om Achilles daremot &r ett lejon, sa
behover detta fortydligas med exempel. Kanske Achilles ar kand for att vara langharig och
modig eller kanske han vida ansedd som en stolt och muskulds varelse, som smyger
omkring i hogt grds om dagarna och soker latta byten. Med hjalp av metaforen kan vi &ven
konstruera en inre bild om platsen dar Achilles bor osv. | en mening sdsom ’V&rmen och
oljudet i den kokande staden héll pa att driva Achilles vansinnig. Han beslutade att han
ville gora sig hord. Han visste att om han ryter nu, sé tystnar savannen”, behdver inte lejon
liknelsen namnas. Detta ar fraga om en strukturell metafor dar fordonet och amnet ar
underforstatt. . (Ritchie 2013, 25-29)

En ontologisk metafor &r nér det abstrakta, ambivalenta och oforklarliga jamfors med det
verkliga. En personifikation ar ett exempel pé detta: ”’Cancern hann ifatt Achilles”. | denna
mening ges sjukdomen manskliga egenskaper, for att pa ett bildligt satt forklara vad som
hande med Achilles. (Kovecses, et al. 2010, 37-40, 46)

Riktning har en viktig roll i hur vi beskriver omvérlden. Detta namns i boken ”Metaphor :
A Practical Introduction” (Kovecses, et al. 2010, 37—46) som en orienterande metafor. Vi
uppfattar till exempel ”upp” i positiv dager och dess motsats ’ner” som negativt. Ett
exempel ar ”Achilles ir nere”, vilket betyder att Achilles r ledsen. Metaforer sdsom ”Ar
du lite bakom?”” och Jag har kommit in i gemenskapen” &r andra exempel ur denna
kategori. (Kovecses, et al. 2010, 37-46)

Professor, psykolog och forskare inom kognitiv vetenskap Lawrence W. Barsalou sager
(enligt Ritchie, 2013) att nervsystemet (som &r kopplat till en del av vara sinnen) aktiveras
av metaforer. Detta leder till att sma simulationer av smak, doft, syn aktiveras. Ordet
hammare kan alltsa aktivera den inre bilden av formen, ljudet och kéanslan av en hammare
(Ritchie 2013, 90-91). Darfor ar en lattext, som &r skriven med alla sinnen att efterstrava. |
Pattisons bok ”Writing Better Lyrics” (2009) har metoden ”Object Writing” en stor roll. En
latskrivare skall enligt honom strava efter att skriva med sina sinnen. Dvs. utforska det
objekt man forsoker beskriva, med alla sinnen; syn, horsel, doft, smak och beréring. Han
namner dven tva andra sinnen, som involverar lyssnaren ytterligare. Det som Pattison
beskriver som det “organic sense” eller det inre sinnet, & manniskan inre rorelser. Till

denna kategori kan till exempel puls, magont, huvudvark, kramp och andning héra. Det
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som Pattison kallar det kinestetiska sinnet, &r hur man upplever sin omvérld. Dvs. om man
snurras, gungar, faller, osv. Ett annat bra exempel &r om man befinner sig pa ett
stillastaende tag och ett annat susar forbi fonstret. For ett 6gonblick forvirras det

kinestetiska sinnet, och man vet inte vilket tdg som é&r i rorelse. (Pattison 2009)

Nér en hel fras eller stycke fungerar som en metafor, kallas detta for framing eller
inramning. Ett exempel &r Tony Blairs tal, angaende oenigheter inom Arbetarpartiet (eng.
Labour Party) 2005.

”[T]here you are, the British people, thinking: you’re not listening and I think: you’re not hearing me. And
before you know it you raise your voice. | raise mine. Some of you throw a bit of crockery. And now you, the

British people, have to sit down and decide whether you want the relationship to continue.”

| exemplet ovanfor implementerar Blair en metaforisk berattarrdst, dar han liknar sig sjalv
och det brittiska folket vid ett gift par. Genom ordval och fraseringar sdsom “Some of you
throw a bit of crockery” ger Blair ett intryck av att Arbetarpartiets oenigheter inte ska tas

pa allvar. (Ritchie 2013, 106-107)

Det finns givetvis en hel del andra stilfigurer och begrepp som man kan fordjupa sig i, men
det finns s& manga sa det kan kréva en skild studie enbart for detta kapitel. De féljande

begreppen ar dock sadana, som jag anser relevanta nog att namnas i all sin korthet:

Anafor: stilistisk term for flera satser, meningar eller verser som borjar pa samma sétt.

Exempel: Frasen “Jag trivs bést” anvands 7 ganger i laten ”Oppna landskap” (UIf
Lundell)

Antites: Kontrasterande begrepp i en balanserad fras
Exempel: “Hitta ratt bland alla fel ” (bilaga 2)

Apostrofering: Att tilltala en icke-existerande person eller ett objekt, som om det var
nagot levande.

Exempel:
”(Teneriffatanten) ropar at kullerstenan: "Varfor lamnar int ni mig i fred?’

(Svetsglasdgonsjesus) svar at tva apelsiner: "Hur tog ni on ifran mig sa latt? "

(bilaga 3)
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Asyndeton: Retorisk stilfigur som bygger pa grammatiska fel. Den anvéander inga

konjunktioner som binder samman meningarna.

Exempel: Vi star tysta. Forlamade. Svettiga. Ordl6sa.

Ellips: Sprakligt uttryck som ersétter ett langre uttryck

Exempel:

“Jag mast fara ivdg igen. Den stindiga upprepningen.” (bilaga 5) istéllet for

“Jag mast fara ivdg till jobbet igen. Detta dr en resa, som jag stindigt mdste upprepa.”
Hyperbol: En extrem Overdrift, som ar till for att poéngtera en stérre mening.

Exempel: ”Du har ju slikt i var d varannan gdard” (bilaga 3)

Ironi: Yttrande eller framstallning d&r upphovsmannen sager motsatsen till vad han

verkligen menar men med avsikten att ahorare eller lasare ska inse detta.

Exempel: Ah, jag &lskar verkligen att kasta bort pengar p& onddiga saker! sade Achilles,

stans storsta snaljap.

Kiasm: En stilistisk figur som innebdr att element som motsvarar varandra far olika plats

(och vanligen blir korsstallda) i foljande satser eller versrader

Exempel: “Jag ser framat, inga blickar gar tillbaka” (bilaga 2)

Litotes: En underdrift som bestyrker ett uttalande genom att lyfta fram dess motsats.
Exempel: Asch! En miljon euro &r ju bara fickpengar!

Metonymi: stilistisk figur ddr ett uttryck ersatts av ett annat, som star i viss relation till det

gangse. Exempel: Hela salongen skrattar.
Parafras: omskrivning, vanligtvis om satser och meningar med samma betydelse.
Exempel:

Spegel, spegel pa vaggen dar, sag mig vem som fagrast i landet ar.” (Grimm & Grimm
1825/1843)

“Spegel, Spegel, kan du sdga nér? Kan du sdga ndr jag hittar ndt som bdr.” (bilaga 3)
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Paradox: Ett uttryck som motséger sig sjalv
Exempel: Borjan pa slutet.

Sarkasm: Yttrande som innehaller skarpt ironisk eller hanfull kritik vanl. av foga

konstruktivt slag. (Sarkasmen &r mera elak i underton &n ironi.)
Exempel: Bra réknat, EINSTEIN!

Synekdoke: Ett uttryck dar ett ord representerar helheten.
Exempel: Achilles har kopt ny bil. Numera kor han amerikanskt.

(Nationalencyklopedin 2020)

5.5.1 Exempel: “Bird On The Wire”

Manga poeter och latskrivare anvéander sig av kontrasterande metaforer och liknelser, for
att ironisera eller forstarka budskapet. Poeten och latskrivaren Leonard Cohen inleder sin

lat ”Bird on the Wire” (bilaga 5) med ett par kontrasterande liknelser:

Like a bird on the wire
Like a drunk in a midnight choir

I have tried in my way to be free

For att fa en annu tydligare bild av liknelserna, kan originalet jamféras med Ebba

Forsbergs svenska tolkning ”Sparv” (Forsberg 2011):

Som en sparv pa en lina
Som en trashank bland dom riktigt fina

Har jag forsokt pa mitt satt att va” fri
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Har rader en form av personifikation, alltsa en typ av bildsprak déar det abstrakta tar en
mansklig form (Hedlund 1994, 83). Cohen beskriver “frihet” genom linsen av tvé fordon:
”sparvens” fysiska frihet samt den sociala friheten som “trashanken” erinrar genom séng. |
Forsbergs version dr “trashankens” frihet en annan 4n i Cohens version, men resultatet dr
liknande. Tva strofer senare i lattexten, fortsatter Cohen med annu ett par kontrasterande
likheter:

Oh, like a baby, stillborn
Like a beast with his horn

| have torn everyone who reached out for me

Forsbergs tolkning skiljer sig fran originalet, men den svenska inramningen i metaforen

pekar i samma riktning:

Som en dodfodd i sitt blod
Som ett vilddjur med sitt horn

Drev jag bort allt vid liv ur mitt liv

Ritchie (2013) tolkar detta som att Cohen forklarar genom de forsta tva raderna, hur en
forélder slits i sorgen av ett dodfétt barn och hur ett vilddjur eventuellt kan slita sonder en
person fysiskt, och jamfor detta senare i sista raden med hur han har slitit sonder
relationerna med de manniskor som forsokt hjalpa honom. Dessa tva strofer och resten av
laten fungerar som en ursakt, tills slutraden som erbjuder Cohens och Forsbergs forl6sande
l6ften: “7 will make it all up to thee.” eller “..ska jag gottgora dig.” (Ritchie 2013, 77,
189-190)
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5.6 Form och struktur

Braheny (2002, 4) sager att latskrivning ar en kombination av substans och struktur. Substans
ar vad latskrivaren valjer att saga och strukturen ar hur hen sager det. Latens form eller
struktur ar uppbyggnaden av laten och dess komponenter. Dvs. vers, refrang, stick och
brygga. Dessa arbetar tillsammans for att vagleda lyssnaren och bibehalla dennes
uppmarksamhet. Eftersom latskrivningen har en lang tradition, kan man saga att lyssnare har
vissa forvantningar vad galler strukturen pa en lat. Detta betyder inte att man bor folja dessa,
men att man kanner till den allménna uppfattningen om latstrukturens olika delar, sa att man
vet vilka konventioner man kan bryta mot och vilka konsekvenser och effekter dessa brott

kan ha.

Versens huvudfunktion &r att formedla latens mest grundlaggande information och att,
lyriskt och musikaliskt sett, leda upp till refrangen. Texten varierar ofta fran vers till vers
och, melodiskt sett, &r verserna sa gott som identiska sinsemellan.

Refrangen ar i allmanhet latens emotionella centrum. Enkla proklameringar som *That’s the
power of love” och “Balls to the wall” ger 1atens mening littmemorerade fraser att vila pa.
Melodin ar oftast den samma och latens titel brukar d&ven komma fram i refrangens forsta
och/eller sista fras. Lattexten &r oftast den samma, men sma variationer kan férekomma i de

fall 1atskrivaren vill ”avsl6ja” en detalj som fordndrar hela hiandelsen.

Sticket (aven kallat bridge eller break) ar musikaliskt sett, ett knep for att friska upp laten.
Efter ett par verser och refranger, kan det musikaliska materialet latt bli trakigt och
forutsagbart. Detta undviks genom sticket. Melodin och lattexten varierar vanligtvis fran
versen och refrangen, men sma melodiska motiv kan dyka upp, vilka skapar koppling till

tidigare motiv i laten.

Bryggan, som inte ska forviaxlas med engelskans “bridge”, ar den del som kommer fore
refrdngen. Denna del kallas pa engelska “’pre-chorus”, vilket dr ett mer beskrivande namn
och som ibland anvénds dven pa svenskt hall for att undvika forvirring. | detta arbete kommer
jag dock konsekvent att anvanda mig av termen brygga. Bryggan anvands i allmanhet for att
skapa spénning och leda in lyssnaren i refrangen.

For att fa en battre oversikt av en lats form eller struktur brukar varje del, anges med

bokstaver.
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Vers — refrang - vers — refring = ABAB

Vers — vers - refréng - vers — refrang — refring = AABABB
Vers — brygga - refrang - vers — brygga — refraing = ABCABC
(Braheny 2002, 77-84)

Enligt Pattison (2009) kan man paverka lyssnaren mycket med hur man strukturerar laten.
Antalet rader eller fraser i en vers kan paverka lyssnaren. En van popmusiklyssnare har vant
sig vid att en vers i allménhet ska ha ett jamnt antal versrader. Genom att addera ta bort en

rad eller genom att forlanga och forkorta rader, verraskar man lyssnaren. (Pattison 2009)

Under ledning av kompositoren, filosofen och forfattaren Leonard Meyer (enligt
Tervaniemi, 2003), utfordes pa 50-talet en undersckning av manniskohjarnans
reaktionsmonster pd andringar i melodi, text och kadens* i slutet pd kanda operor.
Andringarna kunde till exempel vara, att en kadens som gick nerat i tonhojd istallet d&ndrades
till att ga uppat i ton eller att en stavelse for mycket adderades i den avslutande frasen.
Resultatet av dessa undersokningar pekade pa att hjarnan reagerade med fler impulser pa de
“ovintade” och forindrade sluten #n vid originalet. Hjarnans reaktioner pa forandringar i
melodi skilde sig dock markbart fran textforandringarna och dessa lagrades sedan olika i
langtidsminnet. (Tervaniemi 2003, 237-238)

5.7 Undervisning

Kan latskrivning laras ut? | Rafael Leonardo Junchayas doktorsavhandling »Teaching
music composition — Creating form in time” (2019, 5), ifragasatter Junchaya huruvida
komposition faktiskt kan laras ut. Risken blir pataglig att lararen omedvetet integrerar sina
egna subjektiva asikter, om vad hen anser ar bra respektive daliga kompositioner. Bland de
manga kanda kompositorer som skriver under denna tes, kan Charles Stanford, Béla Bartok

och Hans Ulrich Engelmann namnas. Aven Braheny (2002, 3) sager att det existerar en

4 Kadens syftar pé de tvé avslutande ackorden av en fras eller ett stycke. (Brugge 2012)
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dogm inom musikindustrin, som sager att man fods till latskrivare och att det &r en

fardighet som inte kan laras in.

Ett allmént problem inom kompositionsundervisningen, &r enligt Junchaya (2019, 6) att det
ar svart att komma till en 6verenskommelse om en gemensam terminologi. For att ta nagra
exempel ur lattextterminologin, sa ar form/struktur och bridge/stick/break/middle eight
sadana som kallas olika. Junchaya anser att det senaste arhundradets forskning inom
pedagogik och den stddande forskning inom neurovetenskap och psykologi borde ge
anvandbara verktyg, for att kunna inleda en diskussion kring metodik och struktur for en

laroplan i komposition och latskrivning.

Jonathan Stephen foreslar i sin avhandling fran 2003 “Imagination in education: Strategies
and models in the teaching and assessment of composition” (enligt Junchaya, 2019, 72) en

modell i tre nivaer, som kan fungera som en grund fér uppbyggandet av en laroplan.

Tabell 1 Stephens modell fér kompositionsundervisning. (Enligt Junchaya 2019, 72)

Andra vaningen Melodi
Harmoni
Kontrapunkt
Rytm
Textur

Orkestrering

Forsta vaningen Tonhojd/intonation
Langd

Dynamik

Tempo
Artikulation

Klangférg

Grunden Ljud och tystnad
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Junchaya (2019, 48) namner tva koncept i inlarningen av komposition, som ar valdigt
relevanta for detta examensarbete. Intuition och intelligens. Traditionellt sett, har intuition
ansetts av valdigt ringa eller ingen betydelse i beslutfattandet, eftersom det &r sa svart att
beddma dess innebord i den kreativa processen. | denna tankeprocess som kallas intuition,
sker ett flode av information fran den lagrade kunskapen i langtidsminnet. Denna
information tillampas automatiskt och omedvetet, och tar sig sedan uttryck i sadana
kénslor, som star som basis for beslut och bedomningar. De facto att vi beskriver intuition
som en kansla, tror Junchaya ar en bidragande orsak till att den inte tagits pa stort allvar
inom psykologisk forskning. Oavsett vad vi kallar den, &r intuitionen en viktig del i
latskrivarens arbetsprocess och bor darfor undersékas noggrant. Intuition ar alltsa starkt
beroende av tidigare inférskaffad kunskap. Den lagras i langtidsminnet och anvands
omedvetet. Larare i latskrivning skall enligt Junchaya, gora sitt yttersta for att forbattra
elevers intuitiva formaga, genom att utsatta dem sa ofta som majligt for sadana latar som
har analyserats och kommenterats. De borde ocksa fa ta del av olika problem” och
l6sningar inom latskrivning. Denna exponering av genomlyssningar och latanalyser, ger
grunden till den kunskap som behdvs vid framstallning av ytterligare utveckling av
kunskap och eventuella framtida tillampningar inom det kreativa arbetet. (Junchaya 2019,
48-51)

Hur vi undervisar eleven beror pa vilken sorts elev det ar fragan om. Kompositoren Aaron
Copland (enligt Junchaya 2019) delar upp kompositorer i fyra kategorier. | denna studie
kommer jag att tillata att kompositorerna likstalls med latskrivare, eftersom det lika mycket
ar fraga om personlighetstyper som det ar om de sociala och kulturella aspekterna inom

yrket. Dessa ar de fyra kompositortyperna:

- Den spontant inspirerade kompositoren besitter en stor kreativ kapacitet. Hen
skapar musik sa snabbt, sa att hen ibland inte ens hinner transkribera det som
skapas. De ar mest bekvama med korta stycken. Copland ndmner Franz Schubert
och Hugo Wolf.

- Den konstruktive kompositoren skapar utgaende fran en musikalisk idé. Hen vander
och vrider pa det musikaliska materialet och forsoker pa det sattet utnyttja alla
mojligheter for att 16sa ett musikaliskt problem. Denna kompositorstyp omarbetar
ofta sitt arbete, tills hen finner sig tillfreds med sitt verk. Beethoven kan anses hora

till denna grupp.
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- Den traditionella kompositoren fods ofta i den era, nar en musikalisk trend nar sin
fulla potential. Musikskapandet ar saledes begransat till att utnyttja en sadan stil.
De kénda kompositorer som anses hora till denna grupp ar bland andra Palestrina

och Johann Sebastian Bach.

- Den banbrytande kompositéren ar motsatsen till traditionalisten. Denna typ av
kompositor soker den okonventionella lésningen pa problem. Copland inkluderar

Gesualdo, Mussorgsky, Berlioz, Debussy och Varése i denna grupp.

Indelningen av elever i dylika kategorier ar givetvis en rejalt tilltagen generalisering, men
den kan likval leda till en mer individuell undervisningsmetod, dar man utgar fran elevens
behov. (Junchaya 2019, 59-60)

Nar en larare ska uppmuntra och fostra kreativt tankande foreslar Dr. Oscar Odena (enligt

Junchaya, 2019) foljande tillvagagangssatt:

- Ldraren bor lara kanna elevens individuella kreativa egenskaper, sa att hen kan

anpassa laroplanen och utmaningarna utgaende fran elevens individuella behov.

- En positivt kreativ miljo grundar sig pa tre faktorer: 1. Resurser, sasom
inspelningar, filmer, litteratur, bilder och digital media 2. Tillracklig och noga
avvagd tidresurs for att utfora uppgifter. 3. En positiv omgivning, for att ge
eleverna mod att ta risker och utveckla egna idéer. Eleverna maste fa en kénsla av

att deras deltagande och kontribution méts med omtanke och genuint intresse.

- Kompositionsuppgifter pa olika nivaer utvecklar ett mer avancerat forstaende for
komplex problemldsning. Lararen skall ocksa vara tillganglig att assistera med

eventuella tekniska krav.

- Genom att samarbeta och hjalpa andra bygger man upp kriterier for sjalvanalys.

Konstruktiv feedback bor uppmuntras (i synnerhet i grupparbeten).

(Junchaya 2019, 73-74)
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Det vanligaste sittet att ndrma sig latskrivningens metoder och verktyg dr genom ”att ldra
sig av sina misstag”. Braheny (2002) erkanner att detta & en utomordentlig metod, men
som alltfor ofta leder till ett skadat ego och en sviktande motivation. Han understryker att
en konstnar behdver kanna till sina verktyg. Liksom en malare beh6ver kanna till de olika
penslarnas samt akryl-, olje- och/eller vattenfargens egenskaper, behover aven latskrivare
kanna till verktyg som finns till deras forfogande. Liksom en skulptdr bor tréna sitt 6ga for

former, bor aven en latskrivare vénja sitt 6ra vid valskrivna lattexter. (Braheny 2002, 3-4)

6 Intervjuer

| mitt examensarbete har jag valt att intervjua svensksprakiga, etablerade latskrivare och

soloartister fran Finland och Sverige. Personerna som jag har valt att intervjua ar féljande:

1. Markus Bergfors, 32 ar, ar verksam under artistnamnet Manskensbonden, men har

ocksa fungerat som latskrivare och frontfigur i bandet Timshel.

2. UIf Lundell, 70 ar, ar en svensk latskrivare och artist med 6ver 50 ars erfarenhet

inom branschen.

3. Mikael Wiehe, 74 ar, ar en svensk latskrivare och artist. Han har bakgrund som

latskrivare och frontfigur i Hoola Bandoola Band och 6ver 30 ar som soloartist.

4. liris Viljanen, 32 ar, ar en finlandssvensk latskrivare, som &r bosatt i Sverige. Hon
har ocksa en bakgrund som latskrivare, sangare och pianist i indiebandet Vasas

Flora och Fauna.
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5. Fredrik Furu, 41 ar, &r en finlandssvensk latskrivare fran Jakobstad, numera bosatt
i Helsingfors. Han har en bakgrund som latskrivare och frontfigur i Kometfabriken.

6. Frida Andersson, 31 ar, ar finlandssvensk latskrivare fran Ekenas, numera bosatt i
Stockholm. Hon har gett ut tva aloum med latar pa svenska och tva album pa

engelska.

Trots att jag ursprungligen ville utféra alla intervjuerna muntligt och i realtid, blev
verkligheten en annan. De flesta intervjuerna utfordes muntligt antingen via Skype, telefon
eller 6ga-mot-6ga. liris Viljanen ville dock uttryckligen utfora intervjun per e-post och Ulf
Lundell svarade pa forsta mejlet, dock inte pa andra mejlet som innehéll foljdfragorna.
Fragorna var for det mesta valdigt lite forberedda. Det jag i grund och botten var ute efter
var deras latskrivningsprocess, metoder, verktyg och kommentarer om undervisning i
amnet. Sa jag borjade de flesta intervjuerna med att forklara att jag inte vill paverka deras
svar, och lat dem darefter sa detaljerat som majligt beskriva latskrivningsprocessen fran
tomt papper till fardig lat. Jag foljde noggrant med intervjuobjektens svar och tankegang
och stallde foljdfragor, nar jag tyckte personen alltfor snabbt namnde nagot som var
intressant eller tappade den réda traden och berattade saker som var ovasentliga for arbetet.
Efter forsta eller andra intervjun markte jag att vissa fragor var intressantare &n andra, och i
det skede bdrjade konkreta underrubriker for intervjudelen kristalliseras. Jag transkriberade
de intervjuer som gjordes muntligt och borjade leta efter gemensamma namnare. Mitt mal
med underrubrikerna i intervjudelen var att i sa fa underrubriker som majligt sammanfatta
de svar som behandlade latskrivningsprocessen, deras metoder, verktyg och kommentarer

om undervisning i &mnet.
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6.1 Inspiration och idéeutveckling

En kartlaggning av latskrivningsprocessen ar en bra utgangspunkt vid beskrivningen av en
latskrivares arbete. Processer kan givetvis variera och utvecklas med aren, men de flesta

intervjuobjekten kunde snabbt sammanfatta den skrivprocess som de sjalva ofta anvander.

Bade Frida Andersson och Fredrik Furu anser sig ha sett tydliga forandringar i sin
skrivprocess de senaste 10 aren. Han har markt tydliga forbattringar i savél hanteringen av
rytm som melodi, vilka enligt hans bedémning beror pa de erfarenheter och musikaliska
kunskaper som han tillgodogjort under sina ar som soloartist. Andersson kande ett starkt
paradigmskifte i sitt latskrivande, nar hon bestamde sig for att 6verga fran engelska till
svenska. Hon mérkte att hennes skrivstil blev mer textdriven och budskapet blev viktigare,
nar hon skrev pa svenska. Liksom Andersson och Mikael Wiehe féds manga av Furus
latidéer under langa promenader. Genom att nynna pa melodier kopplar Furu instinktivt
ihop en viss rytm med fraseringar enligt vissa versmatt. Detta &r det moment som Wiehe
kallar “att plocka pinnar”. Nar man kommer pé en bra mening, vers, refrang eller rim. I

detta skede &r temat annu helt oppet for Wiehe.

”Det kan alltsd vara allt som gar genom mitt huvud, som jag tycker &r anvandbart eller bra. Det skriver jag
ner pa ett A4-block. [Orden] maste sla an en strang i mitt inre. Det later konstigt, men ibland kanner man att

“sa hér vill det ska 1ata’, "sa héar ska det vara”.”

Darfor later han ofta lattexterna vila 2 - 3 veckor, sa att han sedan kan se pa texten med
frascha dgon. Det &r ofta i detta skede som latarna borjar koagulera och forvandlas fran

strorader till idéer, for att foljaktligen formas till en sdng och sangtexter.

Andersson berattar att hon skriver ganska mycket i perioder.

”Kreativitet gar i vagor for mig. Nar jag inte &r pa vagen sa kanner jag mig otillracklig, men efter nagon
manad sa ar jag mera taggad. Jag har lart mig att uppfatta mina cykler. Jag gar ut och gér nar jag vill jobba pé
nagon viss lat eller dylikt. Jag har ju inte har ndgon lokal som jag gar till, och det &r val en av orsakerna
varfor jag inte har nagra tydliga rutiner. Jag skulle vilja kunna sétta mig ner och jobba kontinuerligt, men &n

har jag inte fatt till ndgon s&dan rutin.”

Hon berattar om en resa hon gjorde till Slovenien, nar hennes inspiration plotsligt
vacktes av GPS-rosten.

»Jag satt och lyssnade p4 GPS:en som sade saker som “Sviing hodger” eller nigot sadant. Efter ett tag
borjade jag tanka, att den har rosten borde man ju skriva en sang om. Jag googlade vad hon som laser in pa

Google Maps heter. Hon heter tydligen Nina. Om [lyssnaren] inte skulle veta vad laten handlar om, sa skulle
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man kunna tro att den handlar om en “’klippa” i mitt liv. [En person] som alltid vet réatt och som alltid leder

mig hem. Det var en konkret grej som triggade igang inspirationen for mig. »

liris Viljanen borjar ofta sin latskrivningsprocess med att sitta och Gva sitt pianospel, vilket
kan vara en process som strécker sig éver flera timmar, dagar och veckor. | 6vandet
improviserar hon fram olika nya melodier och rytmer eller sa repeterar hon och utvecklar

nagot som hon redan har skrivit.

”Nir jag Ovar av anledningen att jag vill hitta pa nagot nytt, sa sitter jag inte och spelar enkla saker eller
covers eller s, utan jag sitter ofta och néter pa nagon svar rytmfigur eller nagot svart pianokomp. Och

lyssnar jittenoga samtidigt.”

Det skapar en utmaning, som Viljanen tror kan vara den utlésande faktorn, som far henne

att plotsligt komma pa nagot som &r nytt och intressant att jobba vidare med.

”Ibland kan det ta bara ndgra minuter in i 6vningen, sé har jag redan skapat ndgon kul idé, men oftast kan det
ta dagar eller veckor innan det hander nagot bra. Det galler att ha enormt tdlamod och fortsétta &ven om man

skulle vara trétt pa allt och bara vilja ge upp.”

Genom att 6va pa instrumentet, sa 6ppnar hon upp mojligheterna och registret, vilket ger

henne mer frihet att skriva vad hon vill.

”Det har alltid varit mitt méal som kompositér, att kunna vara sa fri som mdjligt i mina instrument och skriva
det som hjarnan séger till mig ar ratt. For att kunna gora det kravs att jag ar igang med mina instrument och

har en "god kondition" i spelet/rosten”.

6.2 Tema och karaktarer

Viljanen beskriver sig sjalv som en person, som &r intresserad av méanniskor och hur de

fungerar.

Det &r nog en del av min personlighet, jag har varit sddan sen jag var liten. En iakttagare kan man saga. Ar
intresserad av hur ménniskor fungerar och iakttar i alla sammanhang vad folk séger och hur de beter sig.
Mina tankar gar hela tiden, omedvetet nar jag ar sjalv. Jag tanker inte bara pa manniskor utan pa allt mgjligt.
Det ar ocksa en del av skrivarprocessen, allt jag skriver grundar sig i att jag tankt pa saker jattemycket och
jattelange. Ett konstant tankearbete &r det.
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Viljanen gor ofta research innan och under tiden hon arbetar med en ny lat. Nar hon skrev
”Sordin” (bilaga 2), hade hon samma vinter jobbat pa ett demenshoende i 6 veckor. Nagra
veckor efter praktikperioden lade Viljanen till den dementa karaktaren i lattexten. Hon
forsokte fanga kanslan av instangdhet i en annan verklighet och gjorde associationer till
PMS. Hon berattade att texten tog lange att skriva och att den fick genomga manga faser
fore den blev férdig.

”Jag tankte idén med en dement och en sjukskdterska kanske inte intresserar folk, for att det inte gjorts
tidigare i popmusik, men till slut var det tvunget att bli sa, for att den storyn var battre dn alla andra jag hade
hittat pa som var for vaga.”

Den dementa damen som laten baserar sig pa, finns alltsa inte pa riktigt, utan karaktéren
skrevs utgaende ifran hennes egna iakttagelser pa boendet samt hennes egna tolkningar och
tankar om hur livet skulle kunna tankas kannas for en dement person. Hon forklarar ocksa
att hon knappast skulle ha vagat skriva om @mnet, om inte hon hade jobbat boendet och
sett allt som hande dar.

I Bergfors lat ”Slakt i var och varannan gard” (bilaga 4), beskrivs fyra farggranna
karaktérer: ”Svetsglasogons-Jesus”, “Teneriffatanten med pantermonster”,
”Ordblixtslaggon” och Trubbiga trubaduren”. Beslutet att medvetet placera ut och ge de
fyra olika lika mycket utrymme i verserna ger laten en tydlig struktur och stabilitet. Temat
byggs saledes upp av dessa fyra karaktarer, for att sedan ges en gemensam namnare i

refrangen.

Fredrik Furu berattade att han mycket sallan jobbar utgaende fran ett forutbestamt tema.

Han har nastan alltid en fras, som han utgar ifran som sedan utmynnar i ett tema.

6.3 Versmatt

Rytm &r ett element som Furu ofta aterkommer till under intervjun. Han beskriver
svenskan som ett mycket rytmiskt sprak och forklarar att han, exempelvis med hjalp av
korta stavelser kan Oka intensiteten pa olika stallen i latarna. UIf Lundell, som jamfor
latskrivande med att 16sa korsord, betonar dven han vikten av rytmik i latskrivandet.
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”Att skriva sangtexter ar som att losa korsord. Det handlar for mig om rytm, givetvis. Men ocksa att sa

elegant som majligt parera innehall, syfte, med rim och slutsatser.”

Inom musikteori kan rytm syfta pa ett aterkommande monster kopplat till tempot (eller
pulsen) i musiken. Inom poesin kallas ett aterkommande rytmmonster for versmatt.
Markus Bergfors lyfter fram problematiken med popmusikens ofta korta
fraseringsmojligheter. Det finns inte mycket svangrum att brodera ut beréttelserna. Man
blir enligt Bergfors ofta tvungen att tdnka i stillbilder eller korta filmscener. Trots detta har

han en stor fascination for ord med manga och svarflatade stavelser.

”Jag tycker om att knapa med svara stavelser och att férsoka fa in dom i melodier. Det blir intressant sedan
nar man lyckas. Det &r nagot jag tycker om att gora 6verlag. Kanske en sorters sarpréagel... Jag har inte tankt
pa det tidigare. Ordvalet ger s& mycket med s lite. Kontext och sammanhang. Nar till exempel

“Svetsglasdgons-Jesus star och svir at apelsinerna”™ (bilaga 3).

Andersson sager att hon har pa senare tid har borjat ta mer rytmiska och fraseringsméassiga
friheter i hennes lattexter och uttryck, Tidigare holl hon sig fast i en strukturmassigt tydlig
och utstakad rytmik, som var starkt forankrad i vistraditionen.

”Jag tror att det géra med mitt sjalvfortroende. Andreas Dahlback som producerade mina skivor tidigare sade
at mig: Forsok att slappa tanken om att sjunga perfekt och rent. Sjung bara det du kanner. Utvecklingen &r att
man har blivit mer sjalvsaker i att gora sin grej. Det viktigaste ar att kanslan kommer fram. Att man vagar dra
ut pa fraser och ord for att sedan “springa ifatt” i niista fras. Mer som att man berittar nigot. Det har varit

som en mognadsgrej for mig.

6.4 Rim

For UIf Lundell &r rim och tradition viktigt. Han beréttar att en sangtext som bérs av rim
gar tillbaka till vara forfader.

”Dom visste vikten av rim. Dom jag lart av 4r Dylan Thomas, Bob Dylan, Springsteen, Evert Taube och Van

Morrison. Mark Knopfler dr ocksé en fin ldromaéstare.”

Viljanen anvénder rim om det kommer naturligt och innehaller kansla. Det ar viktigt att
rimmet passar med rytmen och melodin. Hon har anvant mycket rim och brukar for det

mesta anvanda sig av rim nér hon rappar.



43

”| Sordin (bilaga 2) testade jag hur det var att inte rimma allt, bara for att gora nagot annorlunda. Det var inte
som att jag undvek rim. Men rim blev inte bra i den laten. P& grund av melodin kunde man anvanda sig av s&

fa ord, att rim blev s& banalt pa nagot satt.”

Istallet for slutrim, anvande hon sig av bland annat halvassonanser, sdsom "Présten var har
pa besdk. Ingen annan vagar sig hit." (Bilaga 5). Hon har svart att saga hur rim eller
avsaknaden av rim skulle paverka pa slutresultatet, men hon tror dock att det viktigaste ar
att det uppstar ett bra flode i texten och att varje ord passar in. Rim kan ocksa skapa
friktion, om det ar det man vill. Hur man valjer att skriva texten paverkar mycket hur
uttrycket blir, séger Viljanen. Genom textuppbyggnad kan man skapa olika kanslor hos

lyssnaren.

Andersson bestyrker Viljanens teorier, men poangterar att hon sjalv inte har nagra givna
modeller for sitt rimmande. Den friktion som Viljanen namner, ar nagot som Andersson

forsoker undvika.

”Jag tycker att det ska rimma. Det kan kdnnas skont om det rimmar. Det ar viktigt att det liksom landar ratt i

laten. Om det inte alls skulle rimma, s kiinns det lite som att man skulle sluta laten lite p4 fel ackord.”

Wiehe beréttar att han har provat sig fram att skriva melodier texter pa manga olika satt
genom aren. Han har skrivit flera latar som rimmar och flera som &r helt orimmade for att
det har fungerat battre med melodin. Ibland kan det behdvas och ibland kan man skippa
det. Ibland ar det intressant med en ramsa och ibland ar det intressant med nagot valdigt

romantiskt.

Jag tror att [olika uttryck] kan samexistera i samma sangskrivare. Jag tror att man kan utvidga sitt

sangskrivande och skriva pé olika satt.

Wiehe har turnerat en hel del de senaste aren med dversattningar pa olika Bob Dylan latar.
| samband med detta borjade han fundera om det fanns nagon viktig Dylan-1at som han
inte annu hade hunnit dversatta. Eller snarare, om det fanns nagon lat som han annu borde
Oversitta. Nar han borjade 6gna igenom lattexten till ”Like a rolling stone” insag han vilket

fantastiskt rim det ar fragan om.

”Han rimmar pa langden och tvéren och det & omgjligt att Gversétta och gora den rattvisa. Men samtidigt nér
Dylan gjorde det pa 60-talet, sd visade han att rimmandet, allitterationerna och alla de har sprakliga tricksen
skapade en mycket lustfylld stimning. Den hr killen kan gora precis vad han vill. Aven Bl Taget lyckades
rimma klasskamp med glasstant, vilket folk tyckte var valdigt underhéllande. Det dr ocksa ett sétt att
kommunicera. Att visa sig pa styva linan och visa att vi har ndgot gemensamt att skratta at. Det skapar ett

samtal med lyssnaren. Och det gor det léttare for singaren att komma ihdg texten!”
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6.5 Bildsprak

Det bildsprakliga tar sig olika uttryck bland de intervjuade latskrivarna. Metaforer har en

central roll i Anderssons processbeskrivning.

”Det som jag gar mest runt och tanker p4, det ar hur jag ska hitta mitt eget sétt att siga saker och ting pd. Om
jag till exempel skulle vilja sdga att nagon har sélt smoret och tappat pengarna, s tinker jag: ”Gud, det dar

har s& manga sagt sd manga ganger forr”. Hur siger man det hiir p4 ett annat sétt? I det som sedan blev ”Spar
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2” skrev jag: ”Verkar som din gitarr har tappat strdngarna, som om allt du gt sléngts ut dver dngarna”.

Bergfors beréattar att hans latskrivningsprocess ofta borjar utgaende fran en specifik bild.
Det kan vara fraga om en bild som han har sett eller en bild fran nagot han har hort
aterberéttas. Bergfors samarbete med liris Viljanen 2019 resulterade i 14ten ’Stormin”.
Laten som langt handlar om polariseringen under inbordeskriget i Finland, borjade for
Bergfors fran en berattelse han hade hort av sin far. Under intervjun beskrev han en tydlig
bild av en berusad man som tog livet av sig genom att klattra upp pa en sparvagn och
greppa tag i en elkabel. Bilden som Bergfors beskriver &r i hog grad associativ. Den vadjar
till sdval synen som kanslan av att beréra nagot elektriskt. Denna 6verforing fran ett sinne

till ett annat kallas sinnesanalogi eller synestesi. (Hedlund 1994, 82)

Verbala och musikaliska hookar ar viktiga i Fredrik Furus latskrivande. Det handlar om att
skriva nagot som ar igenkannbart for folk. Sa lange Furu kan minnas har han tyckt om att
leka med ord och svanga pa fraser. Han erkanner att det finns manga moment i hans
latskrivande som &r intuitiva (t.ex. melodihookar), men eftersom han har arbetat med
latskrivning sa lange som han har gjort, anser han att hans intuitiva formaga ar en del av
hantverket. Furu betonar ocksa vikten av melodiska hookar, som en del av hans sarpragel
som latskrivare. Han beskriver det som en balansgang, dar han gérna vill utvecklas samtidigt
som han kan bibehalla det som ar hans musikaliska identitet.

”Hookarna dr mycket instinktiva. Jag gér pa kénsla. Sedan har jag svart att sldppa melodin, ndr nagon
producent vill andra den. Jag har lart mig att std pa mig. Fast nagon i dagens popmiljo skulle kunna komma
med en mer tidsrelevant pophook, sa &r det inte ngdvandigtvis inte det som passar in med mina referenser.

Man vill ju bibehalla sin integritet.”

Ett satt att bibehalla en balans av utveckling och identitet, kan vara att gora olika
skrivsamarbeten. I laten ”Spegel, spegel” (bilaga 3) samarbetade Furu med musikern
Sebastian Jacobson, som bidrog med souliga vibbar till en annars typiskt trallvanlig
Fredrik Furu-lat.



45
6.6 Form och struktur

Strukturmaéssigt ar Bergfors mycket medveten om vad han gor. Men handlingen vaxer ofta
fram instinktivt i processen. Han erkéanner att det finns metoder, som han ofta atervander

till, men samtidigt &r det nagot som han forsoker undvika. Detta gor han for att slippa

upprepa sig.

»Jag vill undvika vers-vers-refrang. Den ska kannas mer naturlig. Overlag presenterar forsta versen en
stamning och karaktérer. De flesta latarna borjar nastan alltid med vaderbetraktelser, sésom “himlin brindar”,

osv. [Véderbetraktelserna] malar upp en bakgrund.”

Refrangen tycker han kan vara knepig att lyckas med. Medan verserna ofta &r konkreta, ska
refrdngen vanligtvis vara mer abstrakt. Fast han forsoker undvika det, blir ofta refradngen
det som sammanfattar och ger laten ny innebord. Andra versen ar en fordjupning i
problematiken. Tredje versen eller sticket presenterar ofta en vandning. “Sticket kan
forindra en refiiing frdan att ha haft en mork mening till att bli ljus och hoppfull’, papekar

Bergfors.

Viljanen lyssnar valdigt sallan pa latar som &r uppbyggda av enstaka fraser som upprepas
om och om igen i refrangen, och hon har darfor inte heller anammat den skrivstilen sjélv. |
jamforelse foredrar hon latskrivare som Cornelis Vreeswijk. Hon foredrar vistraditionen
med enbart verser och inga andra delar. Hon beréttar att hon tycker om latar dar varje vers
ar olika och strukturen saledes bygger vidare pa berattelsen. Men hon lyssnar dven pa latar

dar texten bara ar ett potpurri av kanslor, utan nagon tydlig beréattelse.

»Jag ar ingen poplatskrivare pa det séttet. For mig maste det finnas innehdll i texten hela tiden eftersom jag
sjalv lyssnar pa text valdigt mycket i latar. Jag jobbar mycket med att varje ny del ska ge nya pusselbitar till

beréttelsen. Det kan handla om valdigt sma detaljer som for vidare berattelsen eller temat.”

Viljanen forklarar att hela latens tema maste vara tillrackligt starkt, for att hon ska orka
jobba vidare pa det. Latens perspektiv bor, enligt Viljanen, vara unik for varje lat. Om hon
till exempel skriver en Iat om karlek eller relationer, sa behover varje lat ha olika
perspektiv och teman for att hon ska tycka det ar givande. Vinklingarna kan vara ganska
specifika. Laten behover, enligt Viljanen, inte bara handla om relationer i allménhet, utan
den kan ocksa handla mer specifikt om en relation under en segelresa eller om hur en

relation paverkas av att nagon av parterna lider av en sjukdom.
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6.7 Undervisning

Jag stallde tidigare i detta examensarbete en enkel fraga: Kan man lara ut latskrivande? |
min mailkorrespondens med UIf Lundell, stallde han sig ytterst tveksam till om det gar att

lara ut lattextskrivande.

”Man kan inte ldra sig forfatteri heller. Man kan bara lara sig av att vilja och sedan hitta sig forebilder och ett

syfte. Jag kan nog inte saja s mycket mer."

Fredrik Furu har daremot flera ars erfarenhet av att ha workshoppar i latskrivning. I hans
lektioner har han lyft fram det subjektiva och personliga uttrycket som en central faktor i

l&tskrivande.

”Niér jag drar en kurs forsoker jag undersdka vad eleverna har varit med om. Vem &r du? Vad har du varit
med om? Vad ar intressant for dig, som latskrivare? Jag holl en kurs pé& Larkkulla och dar var det en tjej, som

var riktigt duktig. Men hon var rastlds och blev snabbt fardig fore alla andra.”

Furu berattade att han fick lov och ge henne mer stimulerande och djuplodande
instruktioner, sdsom Vad dr det som du vill berdtta med din ldt? Vem dr du som
latskrivare? Och sa vidare. ”. Wiehe jamfor samma typ av individualitet med att mala

tavlor.

”Det finns ju s méanga olika sétt att mala en verklighet. Den ena mélar abstrakt, och den andra mélar
figurativt och den tredje koncentrerar sig pa fargerna osv. Likadant ar det ju med sangskrivandet. Det ar
nagot som man vill uttrycka och det ar en brottning, att brottas med verklighet. Att komma fram till att “det ar
sa har jag kanner det” eller “det ar sa hér jag ser det” eller “detta tycker jag™ eller “detta &r en bra formulering”.

Det ar olika for olika méinniskor.”

Andersson berattar att &ven hon, for nagra ar sedan, holl en hel del kvéllskurser i
latskrivning pa Kulturama. | sin undervisning beskrev hon sig mer som en handledare an
en larare. Infor traffarna med eleverna hade hon vissa 6vningar forberedda. Ett stort hinder
for nya latskrivare var enligt henne ”Den inre kritikern”. FOr att undvika den inre kritikern
anvénde hon sig av en 6vning som hon kallar ”Flodesskrivning”. Detta innebar att hon gav
eleverna ett forutbestamt amne, som eleverna fick skriva sa mycket de han pa bestamd tid.
Detta &mne kunde exempelvis vara en stad, en kénsla, en bild eller ndgot dylikt. Efter att

tiden hade gatt ut, streckade de tillsammans under fraser som verkade intressanta.

”Jag har méarkt att ibland nar man har en idé kan den inre kritikern skjuta idéerna innan man ens far ner idéen

pa papper. Man far ocksa pa detta satt framlockat barnet inom sig.”
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En annan 6vning, som Andersson sjalv tyckte var rolig och effektiv, var att anvanda sig
fardigt existerande och kand lat. Det kan vara 14tar som ”Wonderwall”, ”Tears in Heaven”
eller nagon annan kand lat. Efter att man har valt en Iat, sa ber man eleven skriva en ny text
(inom ett forutbestamt amne) till den existerande melodin. Andersson understryker att det
ar viktigt att eleven ska kunna sjunga den nya lattexten med en sadan inlevelse, att man
skulle kunna tro att det ar eleven som har skrivit originaltexten. Sedan nar de har framfort
laten, s& ber man eleven ta bort melodin och skriva en egen melodi utgaende fran texten.

Pa detta satt blir den ursprungliga rytmiken, som ett verktyg for latskrivandet.

Andersson poangterar att bedomningen langt beror pa elevens ambitionsniva, men hon ser
ingen podng i att ideligen berdomma eleverna utan orsak. Samtidigt bor man som larare vara

forsiktig att utga ifran sina egna asikter som de korrekta.

Wiehe understryker dock att bade elev och larare kan ha subjektiva synpunkter om verket i
fraga. Enligt Wiehe &r det lararens uppgift att ifragasatta och inbjuda till sjalvanalys med
fragor sdsom: “Ar det medvetet att du har anviint just det ordet?” eller “’varfor har du
anvdnt just det ordet?”. Om elevens svar i detta fall skulle vara “Jo, ddrfor att det passar

till melodin”’, sa racker detta inte enligt Wiehe.

”Det maste ju vara ett samtal mellan elev och larare. Jag som har sysslat med latskriveri i 50 &r, jag kan ju
tycka mer eller mindre om hur andra anvander spraket. Om jag blev ombedd skulle jag nog kunna ha

synpunkter, men jag kan ju inte bestimma om hur andra ska uttrycka sig.”

Markus Bergfors beskrev hur han till exempel skulle lara ut metaforer at en klass med

blivande latskrivare:

G4 ut pa en promenad och skriv nagot utgéende frén en person. Beskriv hiindelse rakt upp och ner och banta
ner det sedan till det véasentliga och lagg sedan till s& mycket information som majligt med sé fa ord som

mojligt. Satt in dig sjalv i situationen. Banta innehallet och dekorera efterat.”

Under samtalets gang simulerar vi ett scenario, dar en tant star for sig sjalv och ropar. |
detta skede foreslar Bergfors att man borde borja stélla sig sjélv fragor. ”Vad ropar hon at?
Varfor? Hur sag hon ut? Detaljer! Detaljer!” Enligt Bergfors, ar det utgaende fran enkla
fragestallningar och ett observant 6ga, som man sa smaningom bdorjar mérka vad laten

handlar om.

Viljanen tror liksom de flesta andra intervjuobjekten, att de viktigaste lardomarna far man
genom att leva livet fullt ut. Dels for att samla pa sig egna historier och andras
erfarenheter, dels for att hitta sig sjalv. Viljanen anser att man bor vara trygg i sig sjalv, for

att kunna skriva historier fran sitt djupa inre. ”Det tar tid, men man fir borja ndgonstans”,
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podngterar hon. Sedan kan det l6nas, enligt Viljanen, att satta begransningar for sig sjalv
under komponerandet. Genom att géra det har hon ofta lyckats skriva latar.

*Till exempel att jag bestammer att jag bara har en halvtimme pa mig att skriva en lat. Eller att jag valjer en
tonart som jag ska skriva i, som ar svar pa piano, t.ex. ass-moll. Sadant kan 6ppna upp mitt spel fér nya

rytmer/komp, for att det blir en utmaning att spela. Da borjar fingrarna hitta pa nya saker.”

Hon betonar &ven vikten av att éva och utforska det instrument man komponerar med sa
mycket det gar. Aven Wiehe namner idogt arbete och erfarenhet, vilket man far genom att

skriva och komponera mycket. Pa detta séatt kan lara sig mycket om hantverket.

”Men man bor nog ha ndgot. Man kan t.ex. trdna styrka, men vissa har battre forutséttningar for att bli
starkare &n andra. Och vissa har t.ex. en storre kénsla for sprak som andra inte har. Det kan man nog 6va upp,

men det krdvs nog lite annat ocksa.”

7 Slutsatser

Syftet med detta examensarbete var att presentera och analysera metoder, verktyg och
teorier for blivande latskrivare och musiklarare, samt dartill 6ka min egen forstaelse for
lattextskrivande. Jag ville sammanstalla en konkret beskrivning av latskrivningsprocessen,
som grundade sig pa vélavvagda teorier, kunskap och erfarenheter. Genom intervjuer och
ett gott underlag av handbdcker i latskrivning, skulle jag utvéardera om latskrivning grundar
sig pa intuition eller erfarenhet och kunskap. For att kunna besvara denna fraga, maste man

fraga sig vad intuition ar.

Intuition ar kort sagt, den kunskap man lagrat i langtidsminnet och som man omedvetet
sedan tillampar vid givna tillfallen (Junchaya 2020, 48). | en artikel i ”Psychology Today”
(2020), beskrivs fenomenet med liknelsen att hjarnan &r pa “auto-pilot”. Detta hander dock
I stOrre utstrackning &n man skulle kunna tro. Nar man till exempel har kort bil en langre
stracka, instéller sig ett fenomen som kallas for highway hypnosis”. En direkt svensk
oversattning skulle vara “landsvigshypnos”. Detta innebér att man kor bilen utan nagot
storre logiskt beslutfattande, men att man anda kan kalla sig en narvarande forare.
(Psychology Today 2020)
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Traditionellt sett, har forskning kring intuition varit sparsam. Om denna avsaknad pa
forskning beror pa de facto att intuitionen tar sig uttryck i kdanslobaserade beslut (Junchaya
2019, 48), ar svart att bedoma. Manniskans behov av att uttrycka sig och agera
kanslodrivet, kan beskrivas som en mansklig egenskap. Bland ménniskans manga andra
manskliga egenskaper, skulle i sa fall manniskans behov av logik anses lika relevant.
Junchaya namner intuition och intelligens, som delar av den kreativa processen. Ar
latskrivning bagge? Ar det ord som inspiration, intuition, “auto-pilot” och kanslor, som
hissar roda flaggor och leder oss till att kategorisera dem som flummiga? Borde de kallas
nagot annat? Nar nagon arbetar val intuitivt, borde man séga att denne har en bra atkomst
till de lagrade kunskaperna langtidsminnet? Oavsett vad vi kallar detta, ar intuitionen en
viktig del i latskrivarens arbetsprocess och skall darfor inkluderas likbordigt med den
logiska delen, som strukturerar latinnehallet och utnyttjar rim och rytm i sitt poetiska

sprak.

I Amabiles forskningar (enligt Braheny 2002) har en koppling mellan kreativitet och
latskrivarens inre motivation hittats. Genom att till exempel undvika tavlingssituationer
och andra stressmoment haller man kreativiteten, och mojligheten for inspiration, aktiv
(Braheny 2002). Nar Frida Andersson skulle beskriva hur hon inspireras, sa hade hon svart
att hitta ord. Man skulle kunna séga, att likt de antika grekerna (Koch 1999, 81), later hon
sig bara inspireras. Nagra meningar sedan i intervjun sager hon dock, att handlingen och
texten brukar falla pa plats under langa promenader. Hon namnde ocksa starka impulsiva
ogonblick, nar saker och ting verkade falla pa plats. liris Viljanen markte att hon ofta fann
inspiration och nya idéer, nar hon utforskade nya tekniker, rytmer eller ovanliga tonarter pa
pianot. Pa de grunder som namnts ovanfor, skulle jag vaga saga att latskrivning &r en

intuitiv process.

Kan man, baserat pa det foregaende stycket, dra slutsatsen att latskrivning och skrivandet
av lattexter ar ett hantverk med tillhérande inlarnings- och utvecklingsmojligheter? Nej.
For att kunna besvara den fragan, maste man forst definiera ordet hantverk. | detta
examensarbete anvands ordet omedvetet, som en liknelse till hantverkare sdsom snickare
och smeder. | Nationalencyklopedin (2020) beskrivs hantverk som ett produktionséatt som
innebér att hantverkaren sjilv svarar for hela tillverkningen”. Med detta menas méjligheten
att utnyttja verktyg och redskap, samt en tradition av metoder som har utvecklats under
aren (Nationalencyklopedin 2020). Inom latskrivningen kan man finna manga traditioner.
Sarskilt inom dess manga uttryck och metoder. Braheny (2002, 4) namner till exempel, att

det finns klara traditioner inom struktureringen av latar. Dessa traditioner ar en av
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orsakerna, varfor det finns tydliga normer inom sjélva struktureringen av en lat. Nar
Andersson sager att hon frangar traditionella former, syftar hon pa formen vers-vers-
refrang-vers-refrang-stick-refrang-refrang (eller AABABABCBB). Nar Pattison (2009)
séger att man kan skapa en kénsla av stabilitet eller instabilitet med hjalp av slutrim,
assonanser och allitterationer, s& utgar han ifrdn vad gemene lyssnare &r van att hora. Aven
UIf Lundell séger sig folja en tradition, som tidigare stakats och utvecklats av bland annat
Leonard Cohen, Bruce Springsteen och Bob Dylan. Detta & den samme Bob Dylan som
den standiga sekreteraren Danius forsvarar, genom att jamféra med de antika poeterna
(Svartstrom, 13.10.2016). Motivet till att Danius gor denna jamforelse, ar for att anknyta
Dylan till en lang hantverkstradition och saledes ge valet av nobelpristagare legitimitet. Pa
dessa grunder, skulle jag vara beredd att dra slutsatsen att likna latskrivning och skrivandet

av lattexter vid ett hantverk, med en lang och levande tradition.

Vid insamlingen av litteratur till detta examensarbete, lyckades jag fa handerna pa nagra
bra handbdcker inom amnet latskrivning. Latskrivarens metoder och verktyg ar bevisligen
manga och en del av dessa finns redan omnamnda i det foregaende stycket. Hur ska en
latskrivare anvanda sig av dessa, for att forma en latidé till en fullstandig lattext?

Nar man har en god latidé att utga ifran, 16ns det att ga igenom temat och karaktarerna
som ska behandlas i lattexten. Genom att stalla och svara pa enkla fragor sasom ’Vem?
Vad? Var? Hur? Nar? Varfor?”, tvingas man bygga upp och strukturera latinnehallet till en
idé som haller. Detta dr en metod som Braheny (2002) och Pattison (2009) rekommenderar
och som Bergfors omedvetet bekraftar i intervjudelen. Vilket perspektiv man véljer att
skriva ur, inverkar ocksa pa hur laten uppfattas av lyssnarna. Pattison listar de olika
perspektiven fran det mest distanserade till det mest intima: tredje person, forsta person
och konversation. Viljanens 1at ”Sordin” (bilaga 2) &r ett bra exempel pa ett valformulerat

tema och varierande perspektiv.

Nar temat och karaktéarerna ar konkretiserade, kan man borja fundera pa latens form och
vad de olika delarna ska bidra med. Varije vers, refrang och stick ska bidra med nagot till
handlingen och man ska helst undvika att upprepa sig alltfor mycket. Aven har papekar
Pattison att man kan paverka lyssnarens uppfattning av handlingen, genom att bland annat
etablera antalet rader pa en vers och sedan franga detta i andra versen for att skapa en

osymmetrisk och disharmonisk kénsla. (Pattison 2009)

I och med formens strukturering, har man troligtvis redan paborjat sjalva textskrivandet. |

detta skede, kan man bli tvungen att jonglera tre verktyg samtidigt: versmatt, rim och



51
bildsprak. Med hjalp av ett genomtankt monster av betonade och obetonade stavelser, ger
man texten en tydlig rytm. Det 10ns att l1dsa igenom texten hdgt utan melodi, for att
klargora att texten later sa naturlig som mojligt. Betona de ord som kanns extra viktiga i
fraserna, genom att placera dem i betonade taktslag. Pa detta satt far de en viktigare roll
och kommer béttre fram i melodin. ”Spegel, spegel” (bilaga 3) ar ett gott exempel pa hur
man kan rytmisera med hjélp av betonade och obetonade stavelser.

Arbetet kring vilka rim som ska anvandas i laten, kan pabdrjas redan i idéstadiet. Med
hjalp av ett rimlexikon, kan man valja ut det material man har att jobba med och samtidigt
fa idéer om vilka riktningar handlingen ska ta. Liksom med versmattet och formen bidrar
ocksa valet av rimtyp, hur bekvam lyssnaren kéanner sig i texten. Tydliga rim (sasom
slutrim) ger en kénsla av stabilitet och allitterationer och assonans skapar tvetydighet. Om
man frangar rim helt, bér man vara medveten om att detta frantar lyssnaren struktur och
stabilitet. Man kan alltsa anvanda den rimtyp, som bast motsvarar stimningen i
handlingen. Det tydliga rimmdonstret och den orimmade bryggan i ’Sl&kt i var och

varannan gard” (bilaga 4) ar exempel pa god rimféring.

Hur man anvénder bildspraket i sitt latskrivande, &r ndgot som véaxer med tid och arbete.
Genom att l&sa och analysera andras texter, kan man utveckla ett gott 6ga och 6ra for
metaforer. | utforskandet och valet av metaforer, 16ns det dock att anvanda ett sprak som
anvéander sig av god sinnesanalogi. Lyssnaren kan lattare satta sig in i handlingen och de
abstrakta metaforerna, om det finns ord som tilltalar horsel, kdnsel samt lukt och smak
(Pattison, 2009). ~Bird On the Wire” (bilaga 5) ar ett gott exempel pa vélvalda metaforer.

Ovanfor har jag definierat lattextskrivandet som bade en intuitiv process och ett gediget
hantverk, vilket leder mig till min sista syftesfraga: Hur infor man dessa lardomar i ett

klassrum?

Efter noga avvagda argument och teorier konstaterar Junchaya, liksom jag, att komposition
nog kan laras ut (Junchaya, 2019, 159). Det underlattar dock om eleven behéarskar ett
instrument, besitter en grundldggande musikteoretisk kunskap eller innehar en stor passion
for musik i allméanhet. Med hjélp av en genomarbetad laroplan, skulle det ga att lara ut
lattextskrivande at musikstuderande. Det gar till exempel bra att omformulera de flesta av
Junchayas (2019) metoder for komposition och tillampa dem i skrivandet av lattexter (figur
7).
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Tredje vaningen Struktur och form
Substans
Beréttelse

Framing

Andra vaningen Prosodi
Versmatt
Metaforer

Liknelser

Forsta vaningen Fonem
Stavelser
Betonade och obetonade stavelser

Ordforrad

Grunden Ljud och tystnad

Figur 7 Ett exempel pa Stephens modell tillampad for skrivandet av lattexter. (Junchaya, 2019)

Manga av de tillvagagangssétt och verktyg som namndes i handbdckerna, aterberattades
verbatim av de intervjuade latskrivarna som delmoment som de sjalva tillampat och

rekommenderade.

Som Andersson séger och Copland fortydligar (Enligt Junchaya 2019), har eleven en stor
inverkan pa hur hen skall undervisas. Copland véljer att dela upp kompositérstyperna i fyra
kategorier: Den spontant inspirerade, den konstruktive, den traditionella och den
banbrytande. Dylika indelningar vacker givetvis nya tankar kring undervisningen, men kan
goras ad infinitum. Kérnan i kategoriseringar ar att forsoka se elever som individer och
utgaende fran de metoder och verktyg som namns ovanfor, bor man plocka och anpassa
materialet efter eleven. Sa lange miljon, materialet och mojligheten for konstruktiv
feedback finns, sa har man en god grund att arbeta fran. I sina stravanden efter den perfekta
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lektionen galler egenskaper som 6dmjukhet, arlighet och mojligheten att lara sig fran sina

misstag.

8 Diskussion

Jag har lange haft ett stort intresse for lattexter och poesi. En stor del av mitt latskrivande
skulle jag utan tvekan kalla hantverk. Det & metoder som jag har lart mig och utvecklat
under aren, genom att lasa, analysera och forbattra. Vissa aspekter i mitt latskrivande har
jag dock inte kunnat forklara. Man kan inte omedelbart forklara varifran olika idéer och
ordval for vissa fraser eller latar kommer, men man litar pa nagot som folk kallar for
intuition. Nar man efter en djupare analys borjar gréva i dessa beslut, blir orsakerna till
vissa konstnarliga tillvdgagangssatt mer sjalvklara. Men i dessa forklaringar, tappar arbetet
delvis ocksa sin sjal. For att anvanda en uttjatad liknelse, sa ar det ’som nar en magiker
avslojar ett trick”. Abstrakta och magiska uttryck som intuition, sjél och inspiration, ar
dessutom svara (om inte omdjliga) att forcera in i en lektionsplan och sedan forsoka lara
vidare. Nar jag paborjade arbetet kring denna studie, ville jag darfor forsoka hitta praktiska
metoder och verktyg, som skulle forklara hur man skriver latar, utan att anvanda
“magiska” ord. Efter att ha last Junchayas avhandling (2019), markte jag att dven han
anvande ordet intuition, men han kallade det automatiska impulser fran langtidsminnet.

Intuitionen som han talade om var mer vetenskapligt beskriven. (Junchaya 2019)

Samtidigt som jag tror att jag latt kan forblindas i jakten pa det teoretiska och
vetenskapliga, sa tror jag det &r precis den installningen som har éppnat forklaringar for det
som tidigare kants flummigt. Likheterna mellan den musikaliska och lyriska delen av
latskrivande &r otaliga. Nar man lar sig att det finns en musikteoretisk forklaring till en
ackordféljd, som man i ett upplyst tillstand bara kant sig fram till”, kdnner man sig som
konstnar bade férodmjukad och berikad. Man vill halla sig fast i tanken att man besitter
magiska egenskaper, for det ar detta som gor en unik. Men rikedomen ligger inte i det som
slumpen presenterar som fantastiska lattexter eller melodier. Den sanna skatten finns i

formagan att upprepa och utveckla sina magiska trick.
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Jag hade en foraning om att detta amne skulle kunna bli enormt, och nagon kan kanske
havda att jag fordjupade mig for mycket i nagon av lattextskrivandets manga komponenter.
Jag skrev detta examensarbete under en tid da hela varlden stod stilla tack vare Covid-19
pandemin, vilket ocksa innebar att alla bibliotek var stangda. Detta inverkade langt pa
vilka bocker jag fick tag pa och vissa Internet-sidor i kéllforteckningen kan klassas
tvivelaktiga. Trots detta har jag hittat ett gott underlag med litteratur. Jag har last langa
bocker som till exempel bara har behandlat uttrycket ”metafor” och andra som har agnat
hundratals sidor at att forsoka forklara vad poesi ar. Vilken rubrik som helst ur detta arbete
skulle duga hur bra som helst till atskilliga examensarbeten. Studien jag har gjort,
fokuserar till stor del pa nordisk popmusik pa svenska. Det skulle ha varit intressant att ha
jamfort olika genrer och utforskat vilka individuella tillampningssatt de skulle ha. Hur
skiljer sig den bakomliggande tanken kring lattextskrivande mellan exempelvis black metal
och opera eller indie och EDM? Det som jag ocksa skulle vara intresserad av skulle till
exempel vara hur den musikaliska sidan samverkar med den lyriska sidan. Vilka

mojligheter ggmmer sig i de otaliga kombinationerna av ord och harmonier?

Jag ser en tydlig och sjalvklar plats for kreativt skrivande i framtidens musikinstitut,
hogskolor och universitet. Samtidigt forvanas jag att lattexter inte redan har en storre plats
i ovannamnda skolor. Jag tror att man kan utveckla en laroplan utgaende fran de teorier,
verktyg, metoder och modeller som jag har presenterat i detta arbete. Om till exempel
komposition och improvisation har en plats i laroplanen, sa finns det nog ocksa utrymme

for lattexter.
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Bilaga 1
Mikael Wiehe — Flickan ock Krakan

Jag satt haromdagen och laste min tidning

en dag som sa manga forut

Och jag tankte pa alla dom drémmar, man dromt
som en efter en har ta't slut

Da sag jag en bild av en flicka

med en skadskjuten kraka i famn

Hon springer ivdg genom skogen

sa fort som hon nagonsin kan

Hon springer med fladdrande lockar

Hon springer pa taniga ben

Och hon bonar och ber och hon hoppas och tror

att det inte ska vara for sent

Och flickan &r liten och hennes har &r sa ljust
och hennes kind ar sa flamtande réd

Och krakan &r klumpig och kraxande svart
och om en stund &r den alldeles dod

Men flickan hon springer for livet

hos en skadskjuten fagel i famn

Hon springer mot trygghet och varme

for det som ar riktigt och sant

Hon springer med tindrande égon

Hon springer pa taniga ben



For hon vet att de'e sant, det som pappa har sagt

att finns det liv, ar det aldrig for sent

Och jag borjade darra i vanda och nod

Jag skaka' av rédsla och skrack

For jag visste ju alldeles tydligt och klart

att det var bilden av mej som jag sett

For mitt hopp ar en skadskjuten kraka

och jag ar ett springande barn

som tror, det finns nan som kan hjélpa mej an
som tror, det finns nan som har svar

Och jag springer med bultande hjarta

Jag springer pa taniga ben

Och jag bonar och ber fast jag 'gentligen vet

att det redan ar all'es for sent

(Mikael Wiehe, 1981)
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liris Viljanen — Sordin
Vaknar upp mitt i nat slags liv

En till dag nér allt star still

Ingen vet alls hur jag har det
Livet &r konstigt nu
Hosten tar aldrig slut

Vadret ar int som forut

Hur har jag hallt mig vid liv sa har lange

Sordin éver Gullmarsplan

Jag mast fara ivag igen

Den standiga upprepningen

Jag ar i mitt nya hem

Hér &r jag i nya hander

Nan hanger dar pa min vagg

Men det &r nog ingen jag kanner
Min bordsgranne vem &r hon

De séger hon bott hér hela tiden
Mitt minne forandras jamt

Och jag ser framfor mig sémre tider
Du kanner av vad jag genomlider
Ingen vet alls hur jag har det

Livet &r konstigt nu
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Minns inget av det som hande

Ska nog int fraga idag

Hur har jag hallt mig vid liv sa har lange
Jag tror jag kan d6 nu
Jag stannar hér i min séng

Snart hittar dom mig igen

En ensam promenad

Pa den stigen

Som ar osynlig

For alla andra liven

Dér finns inte ens ett djur
Dér finns bara jag

Det &r ingen mardrém
Nér jag vaknar &r jag
Fortfarande dar

Fortfarande kvar
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Ingen vet alls hur jag har det

Livet ar konstigt nu

Présten var hér pa besok

Ingen annan vagar sig hit

Hur har jag hallt mig vid liv sa har lange
Du har béttre koll &n jag

Nér sjalen flyger ut

Vakar du i min sal

(liris Viljanen, 2020)
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Fredrik Furu - Spegel, spegel

Spegel, Spegel pa vaggen dar?
Ar jag néra nu, att hitta nat som bar

Ar jag néra nu?

Lysbla 6gon, nu ser dom rakt igenom
stirrar rakt ner i min sjal

Jag ber om hjélp att hitta vagen,

mitt undantag fran regeln,

hitta ratt bland alla fel

Spegel, Spegel

det finns nanting

som alltid lockar mig harifran,
men det finns ingenting

som sager att jag gar nu

Spegel, spegel pa vaggen dar

Ar jag nédra nu, att hitta nat som béar
Ar jag ndra nu? Ar jag nara nu?
Spegel, Spegel, kan du sdga nar?

Kan du séga nér jag hittar nat som bar

Ar jag ndra nu? Ar jag ndra nu?



Lysbla 6gon, dom sager mycket mer om
hur vi ser pa vara fel

Jag ber om hjélp att krossa spegeln,

att ta dom stora stegen,

kasta tarningen ur spel

Spegel, Spegel

det finns nanting

som alltid lockar mig harifran,
men det finns ingenting

som sager att jag gar nu

Spegel, spegel pa vaggen dar

Ar jag ndra nu, att hitta nat som béar
Ar jag ndra nu? Ar jag nara nu?
Spegel, Spegel, kan du sdga nér?

Kan du séga nar jag hittar nat som béar

Ar jag ndra nu? Ar jag nara nu?
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Vem vill tillbaks, vem vill tillbaks...

Ar jag nara nu?

Jag ser framat, inga blickar gar tillbaka
For numera finns har inget mer att sakna
Som att vandra hemat pa min egen gata

Jag ser framat, inga blickar gar tillbaka

Nufortiden &r jag lycklig nér jag vaknar
For numera finns det inget mer att sakna
Som att vandra hemat pa min egen gata

Jag ser framat, inga blickar gar tillbaka

Spegel, spegel pa vaggen dar

Ar jag ndra nu, att hitta nat som béar
Ar jag ndra nu? Ar jag néra nu?
Spegel, Spegel, kan du sdga nar?

Kan du séga nar jag hittar nat som béar

Ar jag nara nu? Ar jag ndra nu?

Jag ser framat, inga blickar gar tillbaka

For numera finns hér inget mer att sakna

(Fredrik Furu, 2019)
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Manskensbonden — Slékt i var och varannan gard
Teneriffatanten i pantermonster

ramlar ur led

Hon ropar at kullerstenan

”Varfor ldmnar int ni mig i fred?”

Svetsglasdgonsjesus
koper frukt i City-Market
Han svar at tva apelsiner

”Hur tog ni on ifrdn mig sé 1att?”

Om vi nansin sir varann igen,

sd vet du val att allt e redan glomt

Va e du sa oroli for

Varenda en sa gar ju a dor

a sa har du ju slakt i var a varannan gard
Sen nar int du finns na mer

sa kommer e ju allti fler

Du har ju slakt i var & varannan gard

i var a varannan gard
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Ordblixtslaggon slumrar

I Hoviska med sin jaguar

Han sluddrar till sin hand

”Varfor sluta du ge svar?”

En trubbig trubadur

strittar med sin mopo pa Vasklotbron
Han spottar pa asfaltin

”Varfor spelas allti samma ton?”

Om vi nansin sir varann igen,

sd vet du val att allt e redan glomt

(Markus Bergfors, 2018)
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Leonard Cohen - Bird on the Wire
Like a bird on the wire
Like a drunk in a midnight choir

I have tried in my way to be free

Like a worm on a hook

Like a knight from some old-fashioned book
I have saved all my ribbons for thee

If I, if | have been unkind

I hope that you can just let it go by

If 1, if I have been untrue

I hope you know it was never to you

For like a baby, stillborn

Like a beast with his horn

I have torn everyone who reached out for me
But I swear by this song

And by all that I have done wrong

I will make it all up to thee

| saw a beggar leaning on his wooden crutch
He said to me, "you must not ask for so much"
And a pretty woman leaning in her darkened door

She cried to me, "hey, why not ask for more?"

Bilaga 5



Bilaga 5
Oh, like a bird on the wire

Like a drunk in a midnight choir

| have tried in my way to be free

(Leonard Cohen, 1969)



