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Sanasto

Pilotti
Televisiosarjasta ensiksi kuvattu yksittdinen jakso, jonka perusteella jaksoa yritetddn
myyda tuotantoyhtidille (Nikkinen & Vacklin 2012, 102).

Kisikirjoitus
Dokumentti, joka toimii ohjeistuksena tuotannon jdsenille ja kertoo teoksen tarinan
(Hakkarainen 2016, 9).

Premissi
Vaihtoehtoisesti joko lyhyt kasikirjoittamisen aputydkalu, teoksen teemaa késitteleva
vdite tai elokuvan lyhyt myyntilause (Vacklin & Rosenvall 2015, 296).

Synopsis
Pidempi késikirjoituksen aputydkalu, jossa teoksen tarina kerrotaan noin yhden sivun
mittaisessa dokumentissa (Vacklin & Rosenvall 2015, 307).

Treatment
Synopsista syvillisempi kisikirjoittamisen aputydkalu, joka voi sisdltdé jopa dialogia
(Vacklin & Rosenvall 2015, 323).

Beatsheet
Kisikirjoittamisen tydkalu, jossa kohtaukset listataan allekkain ranskalaisin viivoin

lyhyind kuvauksina, maksimissaan muutaman virkkeen mittaisina kuvauksina. (Vacklin
& Rosenvall 2015, 324.)

Step Outline

Suomeksi kohtausluettelo. Treatmentia syvéllisempi késikirjoituksen tydkalu, jossa
yksittdisid kohtauksia kuvaillaan tarkemmin. Muistuttaa merkittiavisti lopullisen
kisikirjoituksen ulkomuotoa. (Seger 2010, 6.)



1 Johdanto

1.1 Opinniytetyon aiheesta

Tutkin tdssd opinndytetyOssd sitd, kuinka tv-sarjan kasikirjoitusprosessi etenee idean
kehittelystd treatmentin eli késikirjoitussuunnitelman kirjoittamiseen. Prosessin
tavoitteena on tuottaa laadukas treatment, jonka pohjalta projektille ulkopuolisenkin
kirjoittajan olisi helppoa 1dhted Kkirjoittamaan tv-sarjan ensimméisen jakson
kasikirjoitusta. Kéyn ldpi kaikki esityovaiheet, aloittaen premissistd, edeten askel
askeleelta kohti treatmentia, joka on viimeinen vaihe ennen varsinaisen késikirjoituksen

kirjoittamista.

Opinnidytetyon toiminnallisessa osuudessa kirjoittamani tv-sarjan aiheeksi olen valinnut
hoitoalan, tarkemmin sanottuna ensihoitamisen. Nykyaikaan sijoittuvassa tv-sarjassa on
tarkoitus késitelld ensihoitajien arkea, jota tv-sarjassa esiintyvé fiktiivinen kuvausryhmé
yrittdd taltioida parhaansa mukaan. Sarja on kokonaan fiktiivinen ja osa tapahtumista on
tarkoituksellisen liioiteltuja, mutta kaikkien potilastapausten ja hilytysten taustalla
vaikuttavat perimmadiset syyt perustuvat realistiseen, oikean eldmén ensihoitajilta
kerdttyyn tietoon. Taustatutkimuksen kautta pyrin luomaan todenmukaisen ja
perusteellisen kuvan siitd, millaisissa ympéristdissd ensihoitajat tydskentelevit ja

millainen heididn tyonkuvansa on.

Tv-sarjan aiheen valikoitumiseen vaikutti henkilokohtainen kiinnostukseni hoitoalaa
kohtaan. Alalla esiintyvét haasteet ja niiden tuoma stressi on mielestdni hedelméllinen
aihe, jonka pohjalta hahmoja oli mielenkiintoista ldhted luomaan. Tunnen hoitoalalla
tyoskentelevid henkiloitd ja heiddn kertomuksensa ja henkilokohtaiset kokemuksensa
vaikuttavat vahvasti hahmojen syntyyn ja jakson rakenteeseen. Olen my®ds itse tehnyt jo
ennen timén opinndytetyon kirjoittamista havainnon siité, ettd ensihoitajat ja oikeastaan
lahes kaikki hoitoalalla tyoskentelevit ovat etsivid, jotka rikollisten etsimisen sijaan
etsivit syitd sairauksien taustalla. Timé havainto vaikutti suurelta osin sithen, ettid tv-
sarjassani yhdistyy sairaalasarjan ja rikossarjan piirteitd. Tdmén lisdksi kehittelin sarjaan

fiktiivisen kuvaustilanteen, jossa kuvausryhmi kuvaa ensihoitajista tosi-tv-sarjaa. Idea



kehittyi siitd, ettd halusin tuoda sarjaan mukaan niin kutsuttua tietimattomyytta,
ensihoitajien tyOstd stereotyyppisen kuvan omaksuneita henkilditd, jotka aiheuttavat
tietdméttomyydellddn jo muutenkin vaikeaan ty0hon lisdd vaaroja. Naméi
tuotantoryhmén toistaitoiset jésenet toimivat ensihoitajien tydstd mahdollisesti
tietiméttomien katsojien toisintona, tarjoten pientd kritiikkid tositv-sarjoja ja

sensaatiohakuisuutta kohtaan.

Sarjan tietopohja perustuu ensihoitajilta saamaani konsultaatioon. Ndmé ensihoitajat
ovat olleet prosessissa mukana sen alusta ldhtien, kertoen minulle mielipiteitddn ja
korjausehdotuksiaan tv-sarjan kaikista elementeistd niin hahmoista kuin vaikka jakson
rakenteista. Ndiden keskustelujen yhteydessa sain selville, ettd juuri néitd ensihoitajia on
kuvattu tv-sarjaa varten. Tdten sain heiltd hyvdd informaatiota siitd, miten erilaisin
tavoin eri henkil6t suhtautuvat kuvauryhmiin. Tdma tieto vaikutti suurelta osin siihen,
miten ensihoitajien ja heitd kuvaavan kuvausryhmén jdsenten interaktioita ja suhteita
késitellddn sarjassani. Toiset ensihoitajat saattavat suhtautua kuvausryhmén jiseniin
positiivisesti, kun taas toisten vélit ovat niin tulehtuneet, ettd heitd voi pitdéd toistensa
vastavoimina. Ndmad interaktiot vaikuttavat jokaisen hoitotyon taustalla, tuoden niihin

yhden lisémutkan selvitettavaksi.

Vaikka sarja perustuukin todellisen eldmén tietoon ja sen tehtdvé on olla jollain tasolla
informatiivinen, se ei kuitenkaan ole dokumentti sanan missddn merkityksessd. Sarjan
padasiallinen tarkoitus onkin viihdyttdd katsojaa. Hoitoalaa ei yleensd késitelld
Suomessa komedian keinoin, joten sarjan anti on potentiaalisempi laaja-alaisempi kuin
siind tapauksessa, ettd olisin valinnut tehdd puhtaan faktuaalisen sarjan. Olenkin
tahdannyt sithen, ettd mahdollisimman suuri ikdjakauma pystyisi arvostamaan sarjaa sen
faktuaalisen ja koomisen yhdistelmédn vuoksi. Sarjassa on niin nuoria kuin
vanhempiakin henkil6itd, jotka kasittelevdt ongelmia, joihin toivon samanikiisten
katsojien = pystyvdn  samaistumaan.  Vaikka en  suunnittelekaan  téssd
opinndytetyoprosessissa sarjaan enempad kuin sen ensimmadisen jakson, tdhtdédn siihen,
ettd sarjassa ja sen treatmentissad esiintyisi sellaista potentiaalia, jonka pohjalta voisin
tulevaisuudessa laajentaa tdtd opinndytetyotd varten tekeméni dokumentaation

sarjachdotukseksi, jota voisin tarjota tuotantoyhtidille ja tv-kanaville.



1.2 Lahteet

Kéaytdn tdssd opinndytetyOssd ldhteind useita teoksia, jotka kisittelivét niin elokuvien
kuin televisiosarjojenkin késikirjoittamista. Hyddynsin elokuva-alalla tydskentelevien
ammattilaisten kirjoittamia kirjoja, kuten elokuvaohjaaja Jouko Aaltosen ja ruotsalaisen
Kjell Sundstedtin teoksia. Lisdksi hyddynsin Internetistd 16ytdmidni ldhteitd, joista
suurin osa oli elokuvaan ja késikirjoittamiseen keskittyneitd sivustoja, jonne alan

ulkomaalaiset ammattilaiset kirjoittavat artikkeleita.

Oli mielestdni erityisen tdrkedd, ettd keskityin ldhteiden kerddmisessd hyodyntamiidn
sekd kotimaista ettd ulkomaalaista kirjallisuutta, silld 1dhteiden vililld esiintyi suuria
eroavaisuuksia riippuen siitd, oliko kyseessd suomalainen vai ulkomainen teos. Nima
eroavaisuudet tulivat suurimmalta osin alaa koskevien termien eri mééritelmissi. Tama
oli otollinen ilmentymd, silld eroavat késitykset auttoivat minua saamaan eri

kiytannoistd laajemman ymmarryksen.

Kéyttdmistdni ldhteistd tirkeimmiksi muodostuivat kolme teosta, joiden kaikkien
taustalla vaikutti suomalainen dramaturgi Anders Vacklin. Teokset 7elevision
runousoppia (2012), Elokuvan runousoppia (2007) ja Kdsikirjoittamisen taito (2015)
muodostivat suuren ja hyddyllisen tietopohjan tdynné kaytdntdon helposti sovellettavaa
tietoa. Teoksista sai hyvdd opetusta kdsikirjoittamisprosessia ajatellessa, minké lisdksi
siitd sai realistisen kuvan siitd, kuinka késikirjoittajan tyon eteneminen kulkee

Suomessa.

Oman kontrastinsa Suomessa tapahtuvan késikirjoittamisen realiteeteille toi Linda
Segerin kirjoittama teos Making A Good Script Great (2010). Teoksessa
késikirjoittamista kasitelldadn Hollywoodin ihanteiden mukaisesti ja erityisesti
uudelleenkirjoittamisen ndkokulmasta. Teoksessa esitetddn myds suomalaisen termiston
madrittelystd eroavia madrittelyji. Eri menetelmien kayttotarkoituksille ilmenee

teoksessa my0s suuria eroavaisuuksia Suomen kéytantoihin verratessa.

Lahdekritiikki on tietenkin tirked seikka, jota tulee miettid, kun etsii ldhteitd. Itse

lahestyin ldhteen potentiaalisen kéyttokelpoisuuden maddrittelyd tutkimalla itse



henkiloitd ldhteiden taustalla. Jo etukiteen tiesin, ettd Kkirjoittajat ovat arvostettuja
alallaan. Esimerkiksi Jouko Aaltonen on Jussi-palkittu elokuvaohjaaja ja Linda Segerin
tapauksessa hinen kirjansa luotettavuutta lisdd hinen ldhes 40-vuotinen kokemuksensa

késikirjoituskonsulttina.

Internetistd 16ydetyissé ldhteissd keskityin etsimddn sivustoja, jotka olivat elokuva-alan
erddnlaisia ammattiyhteis6jen tai elokuva-alan tapahtumia késittelevid sivuja.
Esimerkkind tdstd kuuluisan Raindance-elokuvafestivaalin virallinen sivu, joka on
taynnd artikkeleita, joita kilpailuissa menestyneet kilpailijat ovat Kkirjoittaneet.
Hyddynsin myos Hollywoodissa menestyneen késikirjoittaja John Augustin omaa nimeé

kantavaa nettisivua.

2 Kasikirjoitus

2.1 Kisikirjoituksen asema tuotannossa

Kasikirjoitus on tuotantojen pohja, joka laadustaan riippuen joko laskee tuotannon
keskinkertaisuuden ja menetetyn potentiaalin puolelle tai nostaa sen laadullisesti
korkeampiin sfddreihin. Késikirjoitus on ammatillisesti korkeaan laatuun tdhtadvin
tuotannon vélttimaton selkdranka. Onnistuneen teoksen perustana on lidhes aina hyvé
késikirjoitus. Mikali kédsikirjoitus taas on huono, ei teosta voi pelastaa, vaikka tuotanto

olisi muuten onnistunut. (Aaltonen 1993.)

Huolellisesti luotu kisikirjoitus sisdltdd monia merkityksid, joita voidaan ymmaértaa
monilla eri tavoilla. Se on ohjenuora, joka helpottaa kaikkien tuotannossa
tyoskentelevien tyotd, oli kyseessd sitten minkd tuotannon osa-alueen tyontekiji
tahansa. Se asettaa tuotantoryhmille tavoitteen, jonka he yrittivdt tydpanoksellaan
toteuttaa (Hakkarainen 2016, 9). Lumet (2004, 41) kirjoittaa, ettd teatterin maailmassa

kisikirjoittaja on kaiken ylin, pyhéssd asemassa oleva henkilo.
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Kaésikirjoitusta katsotaan tuotannossa kahdesta eri ndkokulmasta: taiteellisesta ja
tuotannollisesta. Taiteellisessa nakokulmassa keskitytddn tarkkailemaan
kasikirjoituksessa esiintyvid temaattisia merkityksid, ja kuinka ne tuodaan esiin
parhaalla mahdollisella tavalla. Tuotannollinen ndkokulma maédrittelee tuotannon
kannalta tirkeitd resursseja, kuinka paljon nimé resurssit vaativat rahoitusta ja kuinka
ndmi asetetaan tietyn aikatalun sisdlle. (Hakkarainen 2016, 9.) Téta tarkoitusta varten
pyrinkin suunnittelemaan sarjan késikirjoitusta tavalla, jossa budjetti ja taiteellinen
nidkemys ovat tasapainotettu tavalla, joka ei aiheuta vaikeuksia kummankaan elementin
suhteen. Tdmén voi saavuttaa helposti silld, ettd tekee tietoisen valinnan siitd, ettei
kaikkea tarvitse néyttdd. Otetaan esimerkiksi vaikka sarjaa varten suunnittelemani
pelastushelikopterin siséltdvd kohtaus. Kuvissa ndytettynd se tuottaisi suuren tarpeen
budjetille, mutta koska se on kohtauksen kannalta sivuseikka, sen olemassaolon voi
tuoda ilmi pelkilld dénelld, jolloin sddstyy suuri méérd rahaa. ”Rajauksen ulkopuolinen
adni ei ole pelkka lisdarvo, vaan se virittda katsojassa kuvittelun ulottuvuuden ja aktivoi
kerrontatilaa. Seurauksena on on luova ja osallistuva elokuvakokemus” (Pirild & Kivi

2010, 17).

Tuotannoissa merkittdvan roolinsa vuoksi kasikirjoitukseen siséltyy suuria vaatimuksia.
Jos on kyse vdhdnkin suuremmasta tuotannosta, kustannukset voivat helposti litkkua jo
sadoissatuhansissa euroissa. Elokuvat ja tv-sarjat ovat sijoituskohteina erittdin
riskialttiita, minkd vuoksi kasikirjoituksen epdonnistuminen voi pahimmillaan johtaa
jopa konkursseihin. Suomi on tdmén suhteen luvattu maa, silld suurin osa Suomessa
tuotetuista elokuvista ei tuota tarpeeksi lipputuloja saadakseen edes tuotantoon kiytettya
budjettia kuitatuksi. Tdméin vuoksi Suomessa on #&irimmaéisen harvinaista tehdi

elokuvaa ilman osittaista julkista rahoitusta (Huhtala 2013).

2.2 Kasikirjoituksen piirteiti

Kisikirjoitus kirjoitetaan maailmanlaajuisesti kéytetyn formaatin mukaan, jossa
kohtauksien otsikoilla, toiminnan kuvauksella, siirtymilld, hahmojen nimilld, dialogilla
ja harvinaisemmissa tapauksissa dialogin lausumistavalla on jokaisella omat asettelunsa
ja paikkansa sivujen eri osissa. Kisikirjoituksessa teoksen maailma, henkil6t ja

tapahtumat esitetdin mahdollisimman visualisoivaa kieltd kéyttden. Yleinen neuvo
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kuuluukin: ”Show, don't tell.” Lukijalle ei pida kertoa, ettd hahmo on hermostunut vaan
hermostuneisuus tulee tuoda ilmi ndyttimélld hahmon toimivan tavalla, joka voidaan
tulkita helposti hermostuneisuutta esittdvéksi toiminnaksi. Toisaalta kaikkia kohtauksia
ei valttdmattd tarvitse ndyttdd, kuten mainitsin edellisessd luvussa (2.1). Téssd
tapauksessa ndyttdmattd jitetyn kohtauksen olemassaolon voi esimerkiksi tuoda ilmi
hahmojen kdymalld dialogilla tai adniefekteilld (Vacklin & Rosenvall 2015, 12.)
Kirjoittajan tuleekin miettid, toimiiko kohtaus paremmin ndytettynd vai kerrottuna.
Kertominen toimii ndyttdmisen sijaan hyvin esimerkiksi sellaisissa tapauksissa, joissa
suunniteltu  kohtaus on toiminnaltaan ylenpalttisen védkivaltaista ja raakaa.
Kasikirjoittajan tuleekin ajatella kirjoittavansa useammille aisteille, kuten ndko- ja

kuuloaistille (Hirvonen 2003, 30).

Kasikirjoituksen jokainen yksityiskohta tulisi esittdd sen mukaisesti, kuinka
onnistuneesti ne vélittdvit katsojille sen sisdllon, jonka késikirjoittaja haluaa heille
kertoa (Hirvonen 2003, 30). Parhaimmillaan késikirjoitus on kirjoitettu niin aistikkaasti,
ettd jokainen sen lukeva voi ndhdi elokuvan mielessddn. Michael Hauge (1991, 23-24)
listaa késikirjoituksen viisi tdrkeintd tavoitetta. Ensimméinen tavoitteista on
motiiveillaan juonta eteenpdin kuljettava pddhenkild. Toinen on pddhenkilon
sympaattisuus, se ettd katsoja tuntee sympatiaa ja empatiaa pddhenkil6d kohtaan.
Kolmantena Hauge listaa merkityksellisen tavoitteen, jota kohti péddhenkild pyrkii
toiminnallaan. Neljdnneksi sankarin taipaleen ei tule olla helppo vaan hédnen tulee
kohdata darimmdiisen haastavia esteitd, jotka herdttdviat hdnessd negatiivisia tunteita,
kuten pelkoa. Viidentend eli viimeisend Hauge listaa padhenkilon kyvykkyyden kohdata
pelottavat haasteensa joko emotionaalisesti tai fyysisesti. Tarkedd on, ettd padhenkilon
taival on emotionaalinen ja tdynnd vastoinkdymisid, jotka herdttivat padhenkilon lisdksi
my0s katsojissa tunteita. Ndméa viisi tavoitetta ovat elokuvan ja késikirjoituksen
kannalta elintirkeitd. Mikéli nima tavoitteeet eivit tiyty, elokuva tulee epdonnistumaan

jo ennen tuotantovaihetta tai viimeistdin lippuluukulla.

Kasikirjoitus ei vélttiméttd ole houkuttelevan nédkoinen dokumentti ulkonédkonsa
puolesta. Se katsotaankin tarkan formaattinsa ja yksityiskohtaisuutensa vuoksi yleensi
elokuvan pohjapiirrokseksi, jota ei ole tarkoitettu luettavaksi. Niin ei kuitenkaan ole,

silld se on suunnitelmallisesta rakenteestaan huolimatta kokoelma erilaisia tunteita
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(Vacklin & Rosenvall 2015, 13.) Késikirjoitusta voisi sanoa erdédnlaiseksi kylédksi, joka
on tdynné uniikkeja henkil6itd ja heiddn vilisid komplekseja ihmissuhteitaan. Jokaisella
ndistd hahmoista on omat tavoitteensa ja unelmansa, olivatpa ne elokuvan merkityksen
kannalta pienid tai suuria. Nama tavoitteet ajavat kasikirjoituksen henkilt toimimaan ja
taimd toiminta ajaa osan heistd jopa kuolemaan. Loppujen lopuksi késikirjoitus on
elamdd. Ndiden piirteiden vuoksi on nykyddn suhteellisen yleistd, ettdi muutkin kuin
ohjaajat, tuottajat ja ndyttelijat haluavat lukea késikirjoituksia (Vacklin & Rosenvall
2015, 13). Esimerkiksi J.K Rowlingin késikirjoittamat Thmeotukset-elokuvasarjaan
(2016 & 2018) kuuluvat kaksi elokuvakisikirjoitusta ovat julkaistu myyntiin painettuina

kovakantisina teoksina.

3 Pilotti

Tassd opinndytety0dssd suunnittelen kirjoittavani treatmentin tv-sarjan jaksoa varten. Tv-
sarjan rakennetta ajatellessa ensimmaéinen jakso on ddrimmdiisen tirked, silld kaikki
tarinan elementit esitellddn sen aikana. Katsojille kerrotaan sarjan pédhenkilo,
millaisessa maailmassa hin asuu ja mitd hén tavoittelee. Téatd kutsutaan padhenkilon
perustilanteeksi (Vacklin & Rosenvall 2015, 321). Siksi onkin loogisinta ldhted

litkkkeelle tdstd sarjan ensimmaisestd jaksosta, ja kirjoittaa treatment sitd ajatellen.

Tv-sarjan ensimmadistd jaksoa kutsutaan pilotiksi. Se on esimerkki tv-sarjan jaksosta,
jonka avulla tuottajat ja kanavat yritetddn vakuuttaa tv-sarjan kiinnostavuudesta ja
kannattavuudesta. Pilotti-kdytdntd on yleistd Yhdysvalloissa, joissa koeyleison
mielipiteiden perusteella sarja joko etenee jatkotuotantoon tai se lopetetaan. Suurin osa
sarjoista jdd pilotin tasolle. Osa piloteista esitetddn televisiossa. Television kautta
saavutetun yleisomenestyksen kautta ndma pilotit voivat edetd tuotantoon. (Nikkinen &

Vacklin 2012, 102.)

Pilotit jaetaan premissipilotteihin ja jatkuviin pilotteihin. Premissipilotin juonen kautta
sarjan padhenkilon perustilanne selvitetddn. Tdma perustilanne jatkuu koko sarjan ajan.
Premissipilotissa sarjan maailma ndkyy sellaisena, kuin se oli ennen sarjan tapahtumia.

Pilotin aikana padhenkild kohtaa kéédnteen, jonka kautta sarjan maailma muuttuu
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sellaiseksi, joka se tulee olemaan koko sarjan ajan. (Vacklin & Rosenvall 2015, 321.)
Premissipilotin ongelmana pidetdén sitd, ettdi se on usein todella erilainen tai
huonolaatuisempi kuin sitd seuraavat jaksot, silld siind keskitytddn nimenomaan tarinan

alkuviritykseen (Nikkinen & Vacklin 2012, 102).

Hyva esimerkki premissipilotista on menestyksekkddn rikossarja Breaking Badin (2005)
pilotti, jossa Bryan Cranstonin esittimd Walter White kuulee sairastuneensa syopéédn, ja
aloittaa tdmdn seurauksena metamfetamiinin laittoman tuotannon. Jaksossa esitellddn
Waltin entinen eldmd ylipdtevédnd, taloudellisesti tuskailevana kemianopettajana ja
hinen ensiaskeleensa sarjan perustilanteeseen, rikollisuuden puolelle. (Gilligan 2005, 2-

58.)

Jatkuvassa pilotissa sarjan perustilanne on jo valmiina. Esimerkiksi yllimainitun
Breaking Badin pilotin voisi muuntaa premissipilotista jatkuvaan pilottiin, mikéli sarjan
padhenkilon Walter Whiten perustilanne eli syOpd ja siitd seurannut siirtyminen
rikolliseen eldmédn olisi jo valmiiksi tapahtunut. Jatkuvan pilotin tapauksessa
pilottijaksoa ei erota sarjan muista jaksoista ja tdimén pilotin voisi esittdé sarjan keskelld
ilman, ettd katsoja huomaisi sitd, riippuen tietenkin siitd, onko kyseessi jatkuvajuoninen
vai jaksokohtaista juonta noudattava sarja. (Vacklin & Rosenvall 2015, 321-322.)
Esimerkkeind jatkuvista piloteista toimivat yleensd erindiset komediasarjat, kuten

esimerkiksi yhdysvaltalainen draama-komediasarja Sinkkueldmaa (1998).

Premissipilotin ja jatkuvan pilotin lisdksi on mahdollista kirjoittaa niin kutsuttu
takaovipilotti, jonka nimi tulee englannin kielisestd back door pilotista. Takaovipilotti
muistuttaa yksittdistd elokuvaa, mutta on todellisuudessa televisiosarjan pilottijakso,
jossa on kaksi osaa. Takaovipilotissa tarina saa padtoksen, mutta siind viritetddn
erindisid elementtejd, kuten jatkojuonia, henkildiden tarinallisia kaaria ja sarjan
perustilanne. Ndma viritykset mahdollistavat takaovipilotin laajentamisen jatkuvaksi

sarjaksi. (Vacklin & Rosenvall 2015, 323.)
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4 Premissi

4.1 Premissin méaritelmé

Premissi on kisikirjoittamisessa kidytetty termi, joka kuvaa todella lyhytta,
maksimissaan noin 25 sanan mittaista tekstid, jonka kayttStarkoitus ja madritelméa
vaihtelevat alueellisesti. Suomessa premissi ymmarretdin yleensd kolmella eri tavalla.
Premissi kertoo kiyttotarkoituksestaan huolimatta ytimekkéésti, mistd tarina kertoo ja

kuinka teos eroaa muista vastaavista teoksista (Vacklin & Rosenvall 2015, 296).

Ensimméinen tapa madritelldi premissi on, ettd se esitetddn myyntilausetta
muistuttavana, tarinan tiiviisti kertovana tekstind. Yhdysvalloissa téllaista versiota
premissistd kutsutaan log lineksi. Viime luvussa puhuin premissipiloteista ja niiden
madritelmistid. Téllaisessa myyntilausemaisessa premississd kerrotaan yleensd tarinan
perustilanne. Premissipilotin tapahtumien aikana pédadytdén tdhdn perustilanteeseen,
joten uskon vahvasti termin tulevan siitd. Englannin kielessi on oma sanansa
premissille, premise, mutta se ymmérretddn eri tavalla kuin Suomessa. John August
(2016) kirjoittaa, ettd Hollywoodissa premissi tarkoittaa todella lyhyttd tekstid, joka
kertoo yksinkertaisesti mitd elokuvassa tapahtuu. Téllaista premissid kdytetdén yleensé

vain pitchatessa elokuvaa.

Toisen premissin maéritelmdn mukaan se on teoksen pédilause, jossa kerrotaan tiiviisti,
mistd teoksessa on kyse (Vacklin & Rosenvall 2015, 239). Tdmi on yleisin tapa, jolla

premissi médritelldin Suomessa.

Kolmas maailmalla kiytettdvistd premissin kéyttotarkoituksista on teemaa kuvaava
premissi, jota Vacklin ja Rosenvall kutsuvat David Howardia siteeraamalla véitteeksi
(Vacklin & Rosenvall 2015, 245). Tissd kdytdnnossd teoksen teema esitetddn yhden
lauseen mittaisella, moraalisella vaittdmalld. Tallaisessa premississé tarinasta kerrotaan
todella péépiirteisesti ja sen henkildistd ei kerrota mitdén. Aaltonen (1993, 36) luettelee
kirjassaan esimerkkejd klassikkoelokuvien moraalisista vaittdmistd. Esimerkiksi

elokuvaklassikon Citizen Kanen (1941) premissin hin tulkitsee ndin: ”Ulkoinen loisto
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ja mahti ei tuo sisdisti onnea.” Tdmaénkaltaisissa premississd kiteytetddn se, mistd

teoksessa on pohjimmiltaan kyse (Nikkinen, Rosenvall & Vacklin 2007, 172-173).

4.2  Premissin kirjoittaminen

Premissi on yleensd ensimmdiinen asia, joka sarjasta tai elokuvasta keksitddn. Se on
perusta, jonka varaan koko tarina rakentuu (Script Reader Pro 2018). Premissi on
yleensd ensimmadinen este, joka kirjoittajan taytyy ylittdd ennen kuin hén etenee ideansa
jalostamisessa. Premissin laadulla voi médritelld, toimiiko kehitelty tarina
alunperinkdan. Mikéli premissin kirjoittaminen ei luonnistu ja premissin kirjoittaminen
tarpeeksi selvéksi ja iskeviksi on vaikeaa, vika on todennékoisesti tarinassa itsessddn.

(Burbidge 2013.)

Premissi kirjoitetaan yleiselld tasolla niin, ettei siind mainita tarinassa esiintyvien
henkiléiden nimid. Nimien sijasta kdytetddn yleensd henkilon ammatista tai
persoonallisuudesta johdettuja luonnehdintoja, kuten esimerkiksi epétoivoinen
néytteliji. Premississéd esitetddn padhenkilon tavoittelema padmaidird ja tdmén vaikutus
hidnen eldmddnsa. (Vacklin & Rosenvall 2015, 297-298.) Sen on oltava niin
kiinnostava, ettd se jdd eldvdsti lukijan mieleen. Kirjoittajan pitdd etsid teoksen
koukuttavin elementti ja vilittid se lukijalle ddrimmadisen selvilld ja visuaalisia

mielikuvia heréttivilld sanavalinnoilla. (Nikkinen & Vacklin 2012, 76.)

Panokset

Konflikti

Protagonisti Antagonisti

Kuva 1. Konfliktin kolmio.
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Yksinkertainen kaava kirjoittaa premissi on ajatella sitd niin sanottuna konfliktin
kolmiona. Ensimmdiinen elementti premississd on tarinan protagonisti eli tarinan
padhenkild. Protagonistin luonnehdinnan pitdisi olla kiteytetty kiinnostavasti
muutamalla sanalla. Mitd dramaattisempi luonnehdinta, sen parempi. Toinen elementti
on protagonistin vastustaja ja hdnen tavoitteidensa ja unelmiensa tielld oleva
antagonisti, ja heiddn vélisensd konflikti. Mitd tahansa olemusta tarinan antagonisti
edustaakaan, hinen vaikutuksensa protagonistin eldimédn tulisi kuvata mahdollisimman
drsyttavid tunteita heréttdvind. Kolmas ja viimeinen elementti on protagonistia sitovat
panokset. Panosten tulee olla tarpeeksi isot, jotta ne saavat katsojan kiinnostumaan.
Paras panos ja uhka tarinassa on usein protagonistin kuolema, oli kyseessd sitten

kirjaimellinen tai kuvaannollinen kuolema. (Script Reader Pro 2018.)

Kirjoitin sarjalleni premissin hyddyntdmélld edellimainittua konfliktin kolmiota.
Kolmiota mukaillen ensihoitajia késittelevdn sarjani protagonistit ovat sarjassa
esiintyvét ensihoitajat. Koska sarjassa ei ole yhtd ainoaa protagonistia vaan voidaan
ennemminkin puhua protagonistien muodostamasta joukosta, kenellekddn heistd ei
kannata kirjoittaa luonteenkuvausta, silli muuten olisi vaarana, ettd timéa henkil6 nousisi

muiden ohi protagonistiksi.

Konfliktin kolmion toisena osana toimii tarinan antagonisti. Joku voi sarjani
ensimmadisen jakson perusteella argumentoida, ettd jaksossa on enemmin kuin yksi
antagonisti, silld tv-kuvausryhmén jésenet héiritsevédt ensihoitajia enemmin kuin
auttavat. Konfliktin kolmiota katsoessa tilanne kuitenkin selvittyy, silld niin elokuvissa
kuin tv-sarjoissakin, hahmojen hierarkiassa antagonisteiksi lasketaan ne, joiden
tavoitteet ovat protagonistien kannalta vaarallisimpia ja suorassa ristiriidassa heiddn
tavoitteitaan kohtaan. Tv-kuvausryhmin jdsenilli on sarjassa oma, ensihoitajien
agendasta eroavat tavoitteensa, mutta he eivét ole suorassa ristiriidassa ensihoitajien
kanssa eivitkd heiddn toimintansa aseta ensihoitajia ainakaan vilittdméin
hengenvaaraan. He ovat enemmaénkin antisankareita eli erdinlaisia protagonisteja, joilla
on kuitenkin epdsankarillisia luonteenpiirteitd. Esimerkiksi sarjassa esiintyvd Juontaja
on sensaationhakuinen tv-sarjan juontaja, joka haluaa olla sarjassa kuvattavan tv-sarjan
tahti ensihoitajien sijasta. Tadmi tavoite saa hédnet salaamaan térkedn aspektin, airsoft-

kuulapurkin, ensihoitajilta, saaden heiddn piinansa pidentymddn. Analysoituani
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kuvausryhmin jisenet joukoksi antisankareita, jakson oikea antagonisti oli paivinselva.

Hén on Esteri, potilas, joka ottaa koko joukon haulikolla uhaten panttivangeikseen.

Kolmion kolmas ja viimeinen kulmaus on protagonisteja sitovat panokset. Sarjani
ensimmaisessd jaksossa protagonisteilla on aluksi ensimmiinen panos, joka laajenee
jakson edetessd kahdeksi panokseksi. Ensimméinen panos on potilaan hoitaminen.
Ensihoitajat saavat hélytyksen vanhuksen yleistilan laskemisesta, joka voi olla
lievimmillddn erittdin vaaratonta, esimerkiksi nuhaan liittyvid oireita. Pahimmillaan se
voi késittdd oireita, jotka voivat ennakoida vakaviakin asioita, kuten esimerkiksi
syddnkohtauksia ja aivoinfarkteja. Tdmén vuoksi kyseessd on sellainen potilastehtdva,
jota varten ensihoitajat kdyvét aina kotikdynnilld sen sijaan, ettd asian voisi selvittdd
puhelimitse (Heikkinen 2019). Tami ensimmdinen panos vie ensihoitajat
vauhkoontuneen Esterin luokse, joka heiddn suureksi yllityksekseen ottaa heidét
panttivangiksi, aktivoiden protagonisteille vélittomasti toisen panoksen, tilanteesta

selvidmisen.

Konfliktin  kolmiota hyddyntdmalld kirjoitettu  premissini  lopputulos ndyttdd
seuraavanlaiselta: Ensihoitajien ja heitd kuvaavan tv-kuvausryhmén arki suistuu
raiteiltaan heidén joutuessaan potilaan panttivangeiksi. Tilanteen selvittddkseen heididn

tulee noudattaa potilaan vaatimuksia samalla, kun he yrittivit parantaa timén tilan.

4.3 Enskarit-sarjan temaattisen premissin mééritteleminen

Tatd opinndytetyotd varten kirjoittamani tv-sarjan premissin mééritteleminen osoittautui
hankalaksi tehtdviksi, silld tv-sarjan ideaa miettiesséni paédssédni kehittyi kuusi hahmoa,
jotka ovat enemmén tai vihemmén samanarvoisia hahmoja, joista jokainen voisi
potentiaalisesti toimia péddhenkilond. Tillainen ratkaisu on toki mahdollinen, jos
suunnittelee useamman jakson, mutta kun suunnittelin titd opinndytety0td varten vain

ensimmaisen jakson, valinta vaikenee huomattavasti.

Hahmoista neljd on ensihoitajia. Ensihoitajista Jyrki ja Mika ovat kokeneempia, noin
keski-ikdisid ensihoitajia. Jyrki on tdimén lisdksi muiden ensihoitajien kenttijohtaja, joka

vastaa muiden ensihoitajien johtamisesta. Mika taas on palannut toihin pitkén,
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henkilokohtaisesta kriisistd johtuneen tauon vuoksi. Muut ensihoitajat ovat nimeltddn
Jonna ja Antti. Jonna on vastavalmistunut, tuore ja innokas ensihoitaja, kun taas Antti
on jo muutaman vuoden aikana tyShonsd leipiintynyt ja turhien hidlytyksien kautta

kyllastynyt ensihoitaja, jolla ei ole juurikaan motivaatiota tyohonsa.

Keksin jo aikaisessa vaiheessa, ettd otan ensihoitajien vastapainoksi huonosti
valmistautuneita kuvausryhmin tyontekijoitd. Ndméad ensihoitajien tyotehtivistd
tietdmattomat hahmot ovat erdédnlainen liioiteltu ndkemys siitd, miten tietiméton voisi
ndhdi ensihoitajien tyon. Omilla villeilld teorioillaan ja héiritsevilld kuvauksillaan ndmé
hahmot tuovat tarpeetonta haittaa ensihoitajien muutenkin haastavaan tyohon. Kutsuin
kuvausryhmén tirkeimpid jésenid aikaisessa vaiheessa nimilld Juontaja ja Ohjaaja.
Juontaja on nimensd mukaisesti tv-sarjan sisélld esiintyvén realitysarjan yli-innokas ja
tietiméton juontaja, joka on aina hélytystehtdviin lihtevien ensihoitajien kanssa mukana
toiminnassa. Vaikka Juontaja onkin kiinnostunut ensihoitajien kertomuksesta,
harmittelee hdn kuitenkin sitd p#détostd, ettd ensihoitajat tullaan esittdméén sarjan
sankareina hdnen sijastaan. Tdmin vuoksi Juontaja yrittdd itse selvittdd potilaiden

oireita ja héiritsee juonnoillaan ensihoitajien ty6té, jotta voisi itse olla ohjelman téhti.

Ohjaaja on nimensd mukaisesti tv-sarjan sisdisen realitysarjan ohjaaja, minka lisdksi hin
tayttdd myoOs tuottajan roolia. Hén on ensihoitajia kuvaavan realitysarjan luoja ja ylin
johtaja, jolla on mahtipontisia tavoitteita sarjan suhteen. Ohjaaja on Juontajan tavoin
ensihoitajien ty0sta tdysin tietdmiton. Hanelld on pakkomielle sithen, etté realitysarjasta
tulisi uusi hitti, Suomen vastine Yhdysvalloissa suursuosiota saavuttaneelle Jersey
Shorelle (2009), vaikkei sarjoilla ole mitdén yhteistd viitekehystd. Témén vuoksi
Ohjaaja pyrkii sensaatiohakuisuuteen ja yrittdd haastatteluissaan saada mahdollisimman
paljon draamaa nauhalle. Tdma tekee hidnestd ensihoitajien silmissd halveksitun yksilon

ja hdnen onkin vaikea tydskennelld vastaanhangoittelevien ensihoitajien kanssa.

Mietin nédiden kuuden hahmon kesken pitkddn, ettd kuka olisi paras mahdollinen valinta
sarjan kannalta ehké tdrkeimmén eli ensimmadisen jakson paddhenkiloksi. Koska tv-sarja
kertoo ensihoitajista ja heidén arjestaan, tulin sithen tulokseen, ettd hahmon tulee olla
sellainen, joka ldhtee jaksossa ndkyvdin hilytystehtivddan mukaan. Koska pédssini oli

jo alusta alkaen, ettd Jyrki, Jonna ja Juontaja ovat ne tirkedt hahmot, jotka ldhtevit
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hilytykselle, jaksokohtaisen padhenkilon oli oltava joku heistd. Ensimmaéinen valintani
oli Juontaja, silld hdnessd on potentiaalia olla tdydellinen antisankari. Koska olin
paittinyt kirjoittaa premissin Jouko Aaltosenkin (1993,36) esitteleménid, lyhyend
moraalisena viittimand, timi toi mukanaan ongelman, silld Juontaja on toimiltaan
paddasiassa negatiivinen hahmo. Juontaja on kuitenkin hahmo, joka héiritsee
ensihoitajien tyotd ollakseen itse sankari. Hénen yrityksistddn huolimatta ensihoitajat
kuitenkin selvittdvdt tapauksen onnistuneesti. Tdméin vuoksi Juontajan valinta
padhenkiloksi olisi saanut aikaan sen, ettd premissi siséltdisi mahdollisesti negatiivisen

viestin.

Juontajan valitsemisen peruunnuttua pédddyin ldhes automaattisesti Jyrkiin. Hénet
valittuani premissi syntyi ldhes itsestdén. Jyrki edustaa kaikkea sitd ammattitaitoa ja
varmuutta, jota jokainen lddketieteellisen hoidon piiriin ajautunut potilas osaa arvostaa
ja toivoo hoitajiltaan. Hén on tyOparinsa Jonnan kanssa sankari, mutta koska Jyrki on
kyseisen hélytystehtdvidn hoitotasoinen eli hoidosta vastaava ensihoitaja ja muutenkin
ensihoitajien kenttapédllikkd — hin on tdydellinen edustamaan ensimmadisen jakson
padhenkiloni. Tdmédn myd6td ensimmadisen jakson premissiksi muodostui seuraava viite:

” Ammattitaito voi olla sankaruutta.”

5 Synopsis

5.1  Synopsiksen piirteiti ja Kirjoittaminen

Yleensa premissin kirjoittamista seuraa synopsiksen kirjoittaminen. Synopsis on tiivis ja
sdvayttavad teksti, jossa esitellddn teoksen aihetta. Synopsis tehddin usein rahoituksen
tavoittelemiseksi. Siitd ilmenee, misté tarinassa on kysymys ja ketd henkil6ité tarinassa
esiintyy. (Nikkinen ym. 2007, 173.) Synopsis toimii elokuvan vision esittelynd. Sen
lukemalla selvidd elokuvan kertomus, sen visuaalinen tyyli ja sen kohderyhma.

(Aaltonen 2011, 72.)
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Synopsis on noin yhden sivun mittainen, rivivélilld 1 kirjoitettu teksti, joka kasittelee
elokuvan tai tv-sarjan jakson juonen lyhyesti. Eroavaisuuksia ndiden kahden eri median
vélilld on, ettd elokuvan synopsis késittelee yleenséd pelkkdd pdédjuonta eli niin sanottua
A-juonta, kun taas tv-sarjan synopsiksessa voidaan kertoa myos jakson B- tai C-
juonesta. Proosamuotoinen synopsis etenee samalla tavalla kuin késikirjoituksest
yleensd — toiminnan kautta preesensissd kerrottuna. (Vacklin & Rosenvall 2015, 307.)

Maailmalla synopsiksen kayttotarkoituksissa on eroja. Euroopassa synopsista kiytetdin
niin  késikirjoituksen suunnitteluvaiheessa avustavana tyokaluna kuin myds
myyntidokumenttina, joilla elokuvaa markkinoidaan. Pohjois-Amerikassa sitd kédytetddn
sen sijaan ainoastaan myyntidokumenttina ja se kirjoitetaankin vasta kisikirjoituksen

valmistumisen jélkeen (Bloore 2013, 16).

Bloore (2013, 16, 267) neuvoo synopsiksen kirjoittajaa kuvittelemaan kuin hén nékisi
elokuvan mielessdin ja selittimddn ndkeménsd tekstimuodossa, jotta synopsiksesta
tulisi mahdollisimman visuaalinen. Vaikka yksittdisid kohtauksia synopsiksessa ei
yleensi eritelld, esimerkkikohtauksen tai jopa pienen dialogin lisddminen synopsikseen
voi olla oiva keino herdttda lukijan kiinnostus, ja ndin saada rahoitusta (Sundstedt 2009,
60). Kirjoittaja voi lisdtd synopsikseen tietoa my0Os teknisistd seikoista, kuten

esimerkiksi kuvausformaatista (Aaltonen 2011, 75).

Synopsis on hyvi tyokalu tarinan elementtien analysoimisessa (Vacklin & Rosenvall
2015, 307). Se toimii tarinan kehikkona, jonka kautta nikee tarinan ja siind olevien
virityksien toimivuuden (Nikkinen & Vacklin 2012, 88). Sen avulla voi arvioida
helposti tarinan mielenkiintoisuutta ja ennen kaikkea eri tarinallisten elementtien
loogisuutta. Ennen synopsiksen kirjoittamista kannattaa miettid teoksen keskeinen
dramaattinen kysymys. Dramaattinen kysymys on teoksen keskidssd oleva ongelma,
jonka katsoja odottaa ratkeavan. Se ajaa tarinaa sen alusta loppuun ja sithen saadaan
lopussa vastaus, joka on joko positiivinen tai negatiivinen teoksesta riippuen. (Vacklin

& Rosenvall 2015, 307.)
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5.2 Sekvenssioutline tyokaluna synopsiksen kirjoittamisessa

Synopsiksen kirjoittamisen apuvélineend voi toimia sekvenssioutline eli lyhyt outline.
Sekvenssioutline on Paul Joseph Gulinon (2004) esittelemd malli, jossa teoksen
kisikirjoitus jaetaan erillisiin sekvensseihin eli jaksoihin. Yksi sekvenssi on noin vartin
mittainen. Elokuvissa on yleisen kédytinnon mukaisesti kahdeksan sekvenssid. Tv-
sarjoista puhuttaessa yksi sekvenssi vastaa yhtd ndytostd eli ndytoksid on yleensd tv-

sarjan jaksopituuden perusteella joko kolme tai neljd. (Vacklin & Rosenvall 2015, 308).

Kéytin tv-sarjani rakenteena Aristoteleen ajatuksien pohjalta kehittynyttd
kolmindytoksistd mallia. Télld tarkoitetaan Aristoteleen esitteleméd mallia, jossa draama
rakentuu kolmesta osasta, johdannosta eli prologoksesta, keskikohdasta ja
loppunéytoksestd eli eksodoksesta (Aristoteles, Heinonen, Kivimédki & Reitala 2012,
196.) Kolmindytoksistd mallia noudattavassa kisikirjoituksessa ndytdsten pituudet
jakautuvat niin, ettd sekd ensimmiinen etti kolmas ndytds kestdvdt noin yhden
neljdsosan elokuvan pituudesta. Toinen ndyt0s taas on ndytoksistd pisin eli se kestdd
noin puolet elokuvan pituudesta. Kéisikirjoittaja Ryan Condal sanoo, ettd elokuvan
jakaminen sekvensseihin auttaa erityisesti pitkdn toisen ndytoksen rytmittimisessa

(Myers 2009a).

SEKVENSSIOUTLINE - ESIMERKKI

Sekvenssi 1 - Sivut 1-10

Protagonistin lapsuus: h&nen is&nsé joutuu vankilaan.

Suvun mukaan isa on syytén, protagonisti menettaa uskonsa viranomaisiin.
Protagonisti siirtyy vahitellen vAariin porukoihin; tekee ensimmaisen rikoksensa.

Sekvenssi 2 - Sivut 11-15

Protagonisti on kasvanut nuoreksi aikuiseksi, joka tekee rydsttja kavereidensa
kanssa.

He kuulevat vanhasta hylatysta rakennuksesta, jonka huhutaan olevan
huumerahojen sailytyspaikka.

Sekvenssi 3 - Sivut 16-25

Protagonisti murtautuu kavereineen rakennukseen ja |16ytaa rahat.

Poliisit vaijyttavat heidat; protagonisti tajuaa heidan langenneen ansaan.
Protagonistin kaverit pdasevat karkuun, protagonisti pidatetdan. Pid&ttava poliisi on
sama poliisi, joka vei protagonistin isan hanen ollessaan lapsi.

Kuva 2. Sekvenssioutline.
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5.3  Enskarit-sarjan pilotin synopsiksen Kirjoittaminen

Tatd opinndytetyOtd varten suunnittelemani tv-sarjan synopsiksen kirjoittaminen alkoi
alemmin esittelemdni premissin kirjoittamisella. Kun olin kirjoittanut premissini
sellaiseen muotoon, johon olin tyytyvdinen, pditin kayttdd beatsheet-menetelmdi
testatakseni tarinan elementtien toimivuutta. Padtokseeni vaikutti osittain myos se, ettd
kdytin ensihoitajana tyOskentelevdd henkil6d apuna tarinan realistisuuden
varmistamiseksi ja hdn tarvitsi jo aikaisessa vaiheessa mahdollisimman hyvédn idean
siitd, miten jakson juoni etenee. Téhdn tarkoitukseen beatsheet on todella tehokas ja

helppo tydkalu, silld se on nopea tehda ja sitd voi helposti muuttaa tarvittaessa.

Jakson juoni oli kehittynyt pddssédni jo jonkin aikaa, joten tiesin, mitd halusin jaksossa
tapahtuvan. Ainoa ongelma oli, kuinka késitelld ja organisoida kaikki ideani niin, ettid
niistd syntyisi looginen rakenne. Péadtin kdyttdd jaksossa Aristoteleen klassista
kolmindytoksistd rakennetta, tarinankerronnallista rakennetta, joka 16ytyy enemmén tai
vihemmin jokaisesta mainstream elokuvasta, lyhytelokuvasta tai tv-sarjasta.
Kolmindytoksisen rakenteen nédytoksid kutsutaan yleensd nimilld johdanto, keskikohta
ja loppundytos tai vaihtoehtoisesti esittely, kehittely ja ratkaisu. Ensimmaiisessa
ndytoksessd tarinan draamallinen ongelma viritetddn, toisessa ndytoksessd tdméa
ongelma syvenee ja kehittyy, kunnes se ratkeaa kolmannessa nidytoksessd, jonka jilkeen
tarinan maailma palautuu ennalleen tai muuttuu joksikin uudeksi (Vacklin & Rosenvall

2015, 143).

2. NAYTOKSEN
PAATOS

KESKIKOHTA

1ISO KAANNE 3. NAYTOS

RATKAISU
1'..I\.'!A‘.(TOKSEN Laskeva toiminta
PAATOS
2. NAYTOS

KEHITTELY

1. NAYTOS
ESITTELY

Kuva 3. Kolmindytdksinen rakenne.
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Aloitin kolmindytoksisen rakenteen méérittelyn menetelmaélld, jonka olen kokemuksieni
kautta todennut erittdin tehokkaaksi. Tdssd menetelméssd aloitan rakenteen suunnittelun
miettimdlld ensin ndytoksien rajakohdat, joissa ensimméinen ndytds vaihtuu toiseen ja
toinen vaihtuu kolmanteen. Mainitsemisen arvoinen asia on, ettd suosittelen titd
menetelmid kaytettdviksi vain tapauksissa, joissa kirjoittajalla on selvd nikemys ja
dokumentaatiota siitd, mitd jakso tulee sisdltimddn. Koska itselldni oli jo premissi
valmiina, minun oli helppo ldhted sen perusteella miettimdén nditd ndytdsten rajakohtia.
Ensimmadinen ndytds vaihtuu toiseen kohtauksessa, jossa ensihoitajien oletettu potilas,
Esteri, ottaa heiddt haulikolla uhaten panttivangeikseen. Tdtd kddnnekohtaa edeltdvian
ensimmdiisen ndytoksen aikana esittelen hahmojen alkutilanteen, kuinka tv-
kuvausryhméd saapuu dokumentoimaan ensihoitajien arkea ja minkélaisia konflikteja

padsee syntymédn jo aikaisissakin vaiheissa.

Toisen ndytoksen aikana ongelmat pahenevat Esterin esittdessd lunnasvaatimuksiaan ja
uhatessa enenevissd médrin ensihoitajien ja kuvausryhmén jdsenten henkid. Naytos
kérjistyy Esterin mahdottomiin vaatimuksiin, jotka saavat pelastusasemalle jdéneet
ensihoitajat epitoivon valtaan. Kolmannessa ndytoksessd aiempien ndytoksien aikaisilla
petauksilla on suuri merkitys. Ensimmadisen ndytoksen aikana Juontaja kétkee
ladkepurkiksi olettamansa purkin ensihoitajilta, koska olettaa sen olevan ratkaiseva
elementti tapauksen kannalta. Hénen pédatelménsd osoittautuvat lopulta véériksi Jyrkin
saadessa selville, ettei purkissa ole lddkkeitd vaan airsoft-kuulia. Tdéméan 16ydon kautta
koko antagonistina toimivan Esterin uhkaavuus minimalisoituu hahmojen alkaessa
tajuta asioita, mihin eivdt aiemmin osanneet kiinnittdd huomiota. Esterin aseesta kuuluu
natinaa kuin se olisi muovista tehty ja hén ylipdatddn késittelee asetta aivan liian
kevyesti hédnen ikddnsd ndhden. Saatuaan tarpeeksi visuaalisia todisteita aseen
lelumaisista piirteistd, Jyrki uskaltautuu ldhestyméédn Esterid, joka ei uhkauksistaan
huolimatta edes vaivaudu lopulta ampumaan hintd. Ase paljastuu kuin paljastuukin

airsoft-aseeksi ja tilanne ratkeaa onnellisesti. (Liite 1)

Kolmindytoksisen rakenteen péépiirteittdisen maéérittelyn jdlkeen aloitin synopsiksen
kirjoittamisen kehittelemélld kahdesta ensimmdisestd virkkeesti mahdollisimman
kiinnostavia. Ndma kaksi ensimmadistd virkettd voivat siséltdd elementtejd premissisti,

koukuista tai esimerkiksi tarinan viitteen. Tamén jilkeen jatkoin listaamalla jokaisen
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kohtauksen allekkain yhden rivin mittaisina kuvauksina eli beatsheetin kirjoittamisella.
Beatsheetiin tulisi listata vain juonen kannalta kaikista tdrkeimmat kohtaukset (Vacklin
& Rosenvall 2015, 309.) Kohtauksien listaamisen jdlkeen synopsis syntyy, niin
yksinkertaiselta kuin se kuulostaakin, laajentamalla beatsheetissd olevat yhden rivin

mittaiset kuvaukset laajemmiksi kappaleiksi. Timén tehtyéni synopsikseni oli valmis.

Jyrki, ensihoitajien padallikksd, kertoo wvastentahtoisille
ensihoitajille, kuinka heidin tyvontekoaan aletaan dokumentoida.

Chijaaja esittelee ensihoitajille realitysarjan ideaa Jja lupaa,
ettd heistsd tulee julkkiksia.

Zntti ja Jonna, ensihoitajista nuorimmat, esittelewvidt
hilytyskeskuksen tiloja Juontajalle ja kuvaajalle.

Kuva 4. Beatsheet.

6 Treatment

6.1 Treatment yleisesti

Treatment on preesensissd kirjoitettua elokuvallista proosaa, jossa teoksen juonen
elementit on tiivistetty valmistettua késikirjoitusta tiivilmméksi kokonaisuudeksi.
Treatmentiin tulee kirjoittaa vain kaikista oleellisimmat elementit ja kaikki ylimaaréinen
tulee sddstdd varsinaiseen kisikirjoitukseen. (Vacklin & Rosenvall 2015, 323.)
Treatmentissd tarinan rakenne esitetdén siind jarjestyksessd, jossa katsojat tulevat sen
nidkemadn lopullisessa teoksessa. Treatmentissd yksittdisid kohtauksia ei mydskdin ole
eritelty. (Aaltonen 2011, 122.) Se on erdinlainen novelli, jossa kerrotaan teoksen tarina

alusta loppuun kaikkine kdinteineen (Seger 2010, 7-8).

Yhdysvaltojen ja Suomen vililld esiintyy eroa siind, miten treatment tulkitaan.
Suomessa se tulkitaan usein samalla tavalla kuin aiemmin selitettyna eli késikirjoituksen
titvistettynd versiona, jossa kohtauksia ei ole eritelty. Yhdysvalloissa puolestaan
treatment voi tarkoittaa kahta eri asiaa. Se on joko tarinan myyntid varten suunniteltu
dokumentti, jolla yritetdén heréttdd potentiaalisen ostajan kiinnostus tai edelld mainittu

tiivistetty versio késikirjoituksesta. Myyntidokumenttina kiaytettynd treatment on
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erddnlainen pidennetty synopsis, jossa kisitellddn teoksen juoni. Lisdksi mukaan on

liitetty premissi. (Seger 2010, 7-8.)

Treatmentin pituudesta on niin paljon eri midritelmid, ettd sen pituudesta voidaan puhua
veteen piirrettynd viivana. Yhdysvalloissa treatment ymmaérretdédn paljon pidempéna
kuin Suomessa. Treatmentin pituus liikkkuu lyhyestd 2-4-sivuisesta yli 40-sivuisiin
treatmenteihin. (Myers 2009b.) Rowe (2008) kertoo puolestaan vield ddrimmaisemmén
esimerkin Superman Returns-elokuvan (2006) treatmentistd, joka oli pidempi kuin siita

kehitelty lopullinen kasikirjoitus.

Oli sitten kyse Suomessa tai Yhdysvallassa kirjoitettavasta treatmentistd, yleinen saanto
kuuluu, ettd sivu rivivélilld yksi kirjoitettua treatmentid vastaa noin 10 sivua
kisikirjoitusta. Eli tdlld logiikalla 9-sivuinen treatment riittdd 90-sivuiseen
késikirjoitukseen. Treatmentissd esiintyvilld rytmilld pyritddn rytmittimidn valmiin
jakson rytmid. Ndin ollen pidemmille ja tirkedmmille kohtauksille on varattu

treatmentissd enemmain tilaa. (Vacklin & Rosenvall 2015, 323.)

Treatmentissd hahmot, teema ja tarinan maailma tuodaan esille tiiviisti ja mielenkiintoa
herdttavilld tavalla. Hahmojen tunteet tulee valittdd lukijalle suoraan tai hahmojen
toiminnan kautta kirjoitettuna. Treatmentin tavoitteena on herdttdd lukijassa sarjan
tematiikkaan liittyvid tunteita, esimerkiksi surua, jos on kyse draamasta. Toisin kuin
muissa késikirjoituksen suunnitelmissa, kuten synopsiksessa tai kohtausluettelossa,
treatmentissd kéytetddn aika usein dialogia tuomaan tekstiin lisdd maustetta ja

vahvistamaan tekstin herdttdmid tunteita. (Vacklin & Rosenvall 2015, 323.)

Treatmentid hyodyntdmalla voi jérjestad kaikkia teoksesta syntyneitd ajatuksia ja ideoita
yhdeksi suureksi kokonaisuudeksi. Sen avulla on helppo kartoittaa myos turhia
elementtejd, jotka voi jéttdd pois. (Sundstedt 2009, 65.) Téllainen muoto treatmentisti

on kirjoitusprosessia helpottava.
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6.2  Beatsheetin hyodyntiminen treatmentin suunnittelussa

Beatsheetid voi hyddyntdd treatmentin suunnittelussa. Tdmd menetelmd on hyvin
samankaltainen kuin yhdysvaltalaisten suosima kohtausluettelon muoto, joka tunnetaan
englanniksi joko nimelld step outline tai pelkistddn outline. Ero ndiden kahden vililld
on, ettd beatsheetissé erilliset beatit eli kohtaukset pyritddn kuvaamaan yhdelle rivilla,
kun taas step outlinessa selostukset ovat pidempid, yleensd yhden tai jopa useamman
kappaleen mittaisia (Seger 2010, 6). Beat sheet on yleensd treatmentin tekoa helpottava
teksti, jossa kaikki teokseen tulevat kohtaukset listataan. Jokainen kohtaus mainitaan
niin lyhyesti kuin mahdollista. Muutaman sivun mittainen beatsheet on hyvé tyokalu
tarinan elementtien ja loogisuuden arvioimisessa ja se on my0s suhteellisen nopea
tehdd. Kun beatsheetiin listatut kohtaukset ovat istutuksiltaan ja lunastukseltaan
kohdillaan, voi rivin mittaiset kohtaukset laajentaa kappaleen mittaisiksi kohtauksen
kuvauksiksi. Kun kaikki kohtaukset on listattu, yhden rivin kohtaukset voi laajentaa
kohtauksen toimintaa kuvaaviksi kappaleiksi. Niistd kappaleista muodostuu téiten

treatment. (Vacklin & Rosenvall 2015, 324.)

Beatsheetiin listattavien kohtausten madrd vaihtelee kirjoittajien mieltymysten
mukaisesti. Kaikki kohtaukset sisdltivien beatsheetien lisdksi tehdddn myos paljon
yhden sivun beatsheettejd, joihin sisdllytetddn vain tirkeimmét kohtaukset. Elokuva-
alaan keskittyvdlldi Medium-sivustolla beatsheetiin neuvotaan laitettavaksi 14 eri
kohtausta, jotka késittelevit tarinan kannalta tdrkeitd tapahtumia. N&itd ovat alku- ja
loppukuvien lisdksi jokaisen nédytoksen rajat, kun puhutaan kolmen ndytdksen
rakenteesta. Lisdksi maailman esittely, sivujuonet ja teoksen keskivaiheeseen

keskittyvit beatit sisdllytetiin mukaan. (Barbon 2017.)

6.3  Treatmentin kirjoittaminen

Treatmentin kirjoittamiseen pystyy hyoddyntdmdidn jo synopsista varten valmisteltua
beatsheet-listausta. Itse en hyddyntdnyt Kkirjoittamaani synopsista treatmentin
suunnitteludokumenttina, silld synopsis ei sisélld jakson kaikkia kohtauksia ja se on
enemménkin teoksen markkinointiin ja potentiaalisten yhteistyokumppaneiden

hankkimiseen kéytettdvd dokumentti. Synopsista on kuitenkin hyvé tarkastella
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treatmentid kirjoittaessa ja kiinnittdd erityisesti huomiota sithen, ettd ndiden kahden
dokumentin vélilld olevat tyylilliset seikat pysyvédt yhdenmukaisina molemmissa

dokumenteissa.

Treatmentin  kirjoittaminen muistuttaa enemmén virallisen  késikirjoituksen
kirjoittamista premissiin ja synopsikseen verrattaessa. Jokaisen kohtauksen tapahtumat
kuvataan pédpiirteisesti siten, ettd Kkirjoittajan on késikirjoitusvaiheessa helppoa
laajentaa kohtaukset kisikirjoitusmuotoon. Treatmentissd ei yleensd kuvata paikkoja
yhtd yksityiskohtaisesti kuin itse késikirjoituksessa. Itse tein samalla tavalla, kirjoittaen
tapahtumapaikat auki niin taloudellisesti kuin mahdollista. Koska treatmenttiin ei
kirjoiteta dialogia, on tdrkedd keskittyd viestittimddn kohtauksien tapahtumat ja niiden
siséltdimé tunnelataus tarpeeksi perusteellisesti, jotta ulkopuolinenkin kirjoittaja voisi
saada treatmentistd kopin ja ndin kirjoittaa kohtauksiin dialogia, joka tukee hyvin

kohtauksien tapahtumia ja niiden heréttdmié tunteita.

6.4  Mahdollinen treatmentii seuraava tyovaihe — kohtausluettelo

Treatmentin kirjoittamisen jdlkeen kirjoitetaan joissain tapauksissa kohtausluettelo.
Kuten aiemmin mainittu, kohtausluettelosta kdytetddn usein nimed treatment tai step
outline. Suomessa kohtausluettelo kirjoitetaan yleensi eri tavalla kuin Yhdysvalloissa.
Siind missd Yhdysvalloissa kohtausluettelo on paljon suppeampi ja laveampi, Suomessa
se on paljon yksityiskohtaisempi. Kohtausluetteloon listataan kaikki kohtaukset ja mité
toimintaa ja tapahtumia ne sisdltdvit. Kohtausluetteloon voidaan jopa eritelld, mille
kasikirjoituksen sivulle kyseinen kohtaus sijoittunee. Suomalaiset kohtausluettelot myds
muistuttavat ulkonéddllisesti enemmin valmiita késikirjoituksia, silld niissd kéytetdin

usein kisikirjoituksissa kdytettdvad Courier-fonttia. (Vacklin & Rosenvall 2015, 385.)

Yleisesti katsottuna on kaksi erilaista tapaa tehdd kohtausluettelo. Ensimmaéinen keino
on listata kohtaukset kisikirjoitusformaattia noudattavien kohtauslotsikoiden alle.
Tamén kohtausotsikon alle kirjoitetaan sitten, mitd kohtauksessa tapahtuu
samankaltaisella tyylilld kuin oikeassa késikirjoituksessa kirjoitetaan kohtauksen
toiminnan ja paikan kuvausta. Toinen tapa on listata kohtauksessa tapahtuva toiminta

allekkain ranskalaisin viivoin. Tédssdkin tapauksessa kédytetdén kasikirjoituksesta tuttua
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kohtausotsikkoa, jonka alle tdimé toiminta listataan. (Vacklin & Rosenvall 2015, 385-
386.) Linda Segerin (2010, 5-6) mukaan valmiissa kohtausluettelossa on 50:std sataan

kohtausta, riippuen siitd, miten syville kirjoittaja haluaa menna.

Vaikka kohtausluetteloa voikin maééritelld kaikilla edelld mainituilla tavoilla, sen
kirjoittaminen noudattaa pitkdlti samoja sdantdja kuin kaikki kasikirjoituksen osa-alueet
eli sitd, ettei siind ole tarkkoja, kiveen kirjoitettuja sdéntdjd. Rosenvall ja Vacklin
muistuttavatkin kirjassaan, ettd kohtausluettelon voi halutessaan kirjoittaa kisin tai
koneella. (Vacklin & Rosenvall 2015, 385.) Koska kohtausluetteloa ei yleensé ldhetetd
tuottajan tai muun ulkopuolisen tahon néhtdvéksi, Kkirjoittaja voi Kkirjoittaa

kohtausluettelon vapaasti silld tyylilld, mika sopii hdnelle itselleen parhaiten.

7 Enskarit-sarjan luominen

7.1 Paihenkilon luominen

Hyvin tarinan katsotaan usein olevan tv-sarjan vélttimiton pohja. Hyva tarina riittddkin
usein pitkdlle, mutta samaistuttavat henkilohahmot ovat se elementti, jolla katsojat
koukutetaan palaamaan sarjan pariin viikko toisensa jélkeen (NoFilmSchool 2018.)
Henkilohahmon luominen voi tuntua &irimmaéisen raskaalta. Helpoin ratkaisu
henkilohahmon luomiseen on havainnointi, merkityksien 16ytdminen koettujen asioiden
vilille. Hahmoa ei tarvitse valttdmattd temmata tuulesta ja keksimdlld keksid. Parhaat
hahmot tulevat usein kirjoittajan omasta eldmaisté ja yksi henkilohahmo voi olla monen

eri henkilon yhdistelméd (Vacklin & Rosenvall 2015, 15.)

Alkaessani luoda hahmoja titd opinndytetyotd varten luomaani tv-sarjaan, loin heti
ensimmadiseksi katsauksen omaan eldmédini ja tuntemiini henkil6ihin, joista voisin ottaa
piirteitd sarjassa esiintyviin hahmoihin. Koska sarjani ideana on kisitelld ensihoitajien
toimintaa, en voinut ottaa ihan kenen tahansa piirteitd hahmoihin. Itsellinikdédn ei ole
minkéénlaista ladketieteellistd taustaa, joten hahmojen perustaminen itseeni ei olisi
kovin ideaali ratkaisu. Mutta, kuten olen huomannut, jokaisessa henkilohahmossa, oli

kyseessd sitten mies tai nainen, ithminen tai jokin muu olio, niissd jokaisessa esiintyy
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palanen kirjoittajansa persoonaa. Lopulta ratkaisu esitteli itsensd, kun kuuntelin minua
konsultoivan ensihoitajan kertomuksia tydstddn. Hanen kertomuksensa samalla asemalla
tyoskentelevéstd ensihoitajasta, oikeasta alan rautaisesta ammattilaisesta, sai
mielenkiintoni herddméin. Kuten aiemmin mainitsin premissin kirjoittamisen
yhteydessd (Luku 4), hahmoni kehittyivdt ennen sarjaa. Hahmot olivat myd6s todella
samanarvoisia, joten padhenkilon madritteleminen oli aluksi vaikeaa. Lopulta pdddyin
osin ensihoitajan kertomuksien perusteella valitsemaan tdhdn rautaiseen ammattilaiseen

perustuvan hahmon, Jyrkin, sarjan pddhenkiloksi.

Henkilohahmon luominen on toistuvien kysymyksien esittimistd. Pitdd kysya itseltddn
esimerkiksi henkilon pukeutumisesta, hdnen mahdollisesti toistuvista eleistdédn ja hinen
kivelytyylistddn (Vacklin & Rosenvall 2015, 15.) Henkilon ulkoiset piirteet ovat usein
merkityksettomid, joten késikirjoituksessa tulee keskittyd niistd vain kaikista
olennaisimpiin. Vaikka henkilon kokonaisulkonédlld ei ole sindnsd merkitystd tarinan
kannalta, voi johonkin henkilon yksittdiseen piirteeseen luoda tarinan kannalta
symbolisia merkityksid. Esimerkiksi hiusten leikkaamisella voi olla tirked merkitys

henkilon sisdisen matkan kannalta (Vacklin & Rosenvall 2015, 16.)

Padhahmolla tulee olla luonne, jonka mukaisesti hdn reagoi erilaisiin tilanteisiin.
Hahmon tulisi toimia luonteensa mukaisesti luodakseen luottamusta katsojissa.
Tarinassa pitdéd tapahtua jotain merkittdvid, jotta hahmo toimisi luonteensa vastaisesti.
Hahmon paillimmaisind olevien luonteenpiirteiden taustalle voi halutessaan luoda myds
piilotettuja motiiveja, jotka paljastuvat tarinan edetessid. (Vacklin & Rosenvall 2015,
19.) Esimerkiksi voi kirjoittaa niin, ettd ylienergisen pddhenkilén energisyys kumpuaa
todellisuudessa hédnen salaisesti kdrsimédnsa kaksisuuntaisen mielialahdirion maanisesta

vaiheesta.

Luonteenpiirteiden luominen hahmoille oli suhteellisen vaikeaa. Koska pddosa
hahmoista on ensihoitajia, voisi helposti pdétyéd sithen ratkaisuun, ettd hahmot olisivat
todella samanmielisid ja luonteeltaan samankaltaisia. Tama tekisi kuitenkin hahmoista
todella tylsid ja toisistaan vain ulkonddllisesti erottuvia. Sellaisessa tilanteessa olisi
sama kuin olisi vain yksi hahmo. Ongelman vuoksi pyrin kehittelemdin ensihoitajista

mahdollisimman erilaisia persooniltaan. Taustatutkimuksen ja ensihoitajan arkeen
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tutustumisen aikana tajusin, kuinka raskasta ja stressaavaa ensihoitajan ja muiden
hoitoalalle suuntautuneiden henkildiden tyd voi olla. Konsulttinani toimiva Heikkinen
(2019) kertoi, kuinka heilld oli yleensd joko 24- tai 12-tuntisia tydvuoroja. Vaikka
ensihoitajat saavat nukkua noiden pitkien tyotuntien aikana, tulee heididn olla
valittomasti 1dhtovalmiudessa hélytyksen koittaessa. Joskus harvoin hélytyksié tulee 24-
tuntisen vuorokauden aikana vain pari, kun taas usein tilanne on se, etteivit
ensihoitopiirin ensihoitajat meinaa ehtid vastaamaan jokaiseen hélytystehtdvédn, jolloin
he joutuvat turvautumaan muista ensihoitopiireisté tulevaan hataapuun. Ei ole mydskéén
erityisen poikkeavaa, ettd 24-tuntista tyOvuoroa seuraisi 12 tunnin tauon jilkeen 12-
tuntinen tyovuoro. Téllaisissa tilanteissa ensihoitaja kertoi vain jadvansd keskukselle
nukkumaan kotiin menemisen sijasta. Pédhkindnkuoressaan ensihoitajien tyd on

aarimmadisen stressaavaa.

Kun olin saanut realistista kdytdnnon tietoa ensihoitajien stressaavasta arjesta, paitin
ottaa stressin yhdeksi lahtokohdaksi, jonka perusteella aloin luomaan hahmoille erilaisia
luonteita. Pédtin, ettd kaksi neljdstd ensihoitaja-hahmosta kérsii stressisté, suhtautuen
sithen omalla wuniikilla tavallaan. T@mi stressi toimii suurena osana heidén
taustatarinaansa, erddnlaisena kirouksena, josta kyseisten hahmojen negatiiviset piirteet
ja teot kumpuavat. Namé hahmot ovat toinen vanhemmista ensihoitajista, Antti ja Mika,
joka edustaa Jonnan kanssa nuorempaa sukupolvea. Antti on pitkén linjan ensihoitaja,
joka on Jyrkin tavoin kokenut ammattilainen, mutta toisin kuin Jyrki, Antti ei ole
osannut kasitelld tyonsd aiheuttamaa stressid oikealla tavalla. Stressi onkin saanut hénet
otteeseensa niin pahasti, ettd hdn vietti sapattivuoden ennen sarjan alkua, jotta voisi
seldttdd stressaantumisesta johtuvan burnoutinsa. Antti on palannut toihin muutamaa
vitkkoa ailemmin, mutta parhaista yrityksistddn huolimatta hédn ei ole entisensd. Hantd
voisi verrata sotaveteraaniin, joka palaa kotiinsa sulkeutuneena. Hidn ei ole yhtd
sosiaalinen kuin aiemmin ja hdn ikdinkuin lejjailee tyOpdivien ldpi haamun lailla,
esittden tunteitaan niin vdhin kuin mahdollista. Antin luomisessa kéytin inspiraationa
netistd ja kirjoista lukemiani, burnoutista kirsivien kertomuksia, ensihoitajan kertomia

kokemuksiaan ja ehka yllattivimpana erilaisten sotaeclokuvien hahmoja.

Mika on Antista poiketen suhteellisen tuore ensihoitaja, joka on toiminut entisessi

unelma-ammatissaan  vain muutaman vuoden verran. Adfreton tydtahti ja
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hilytystehtdvien aiheuttama stressi on tehnyt hdnestd suorastaan vélinpitdmattomén ja
riskialttiin ensihoitajan, joka ei vilitd ottamiensa riskien vaarallisuudesta ollenkaan. Hén
perustuu jokaiseen tuntemaani tyyppiin, joilla ei ole ollut mitddn motivaatiota koulua tai
tyoskentelyd kohtaan. Hdn on se vaikea oppilas, jota Jyrki yrittdd mentorin tavoin
motivoida ja hdn on se kiusaaja, joka nauraa Jonnan innokkuudelle ja ammatilliselle

motivaatiolle.

Niin tv-sarjan kuin elokuvankin padhenkil6lld on usein kaari, jonka aikana henkild
yleensd kasvaa ulos vanhoista, tarinan kannalta haitallisista tavoistaan saavuttaakseen
tavoitteensa ja sen myotd paremman eldmaén, ellei kyseessé ole tragedia, jolloin muutos
on kéddnteinen — hyvidstd huonompaan suuntaan. Padhenkilon muutokset kumpuavat
hidnen kohtaamistaan konflikteista ja tdmd muutoksen kaari tekee hahmosta
syvillisemman. Kirjoittajalla tulee olla selked visio siitd, mitd henkilon muutos
tarkoittaa ja mitd sen saavuttaminen vaatii, jottei muutos ndytd lilan mekaaniselta ja
epduskottavalta. Muutoksen uskottavuus kytkeytyy suoraan teoksen genreen.
Komediassa muutoksen syy voi olla erittdin typerdltd kuulostava, mutta sen tulee silti
olla tarinan kannalta looginen ja uskottava. Realistista draamaa késittelevéssd teoksessa
muutoksen syiden tulee peilata oikeassa maailmassa tapahtuvien vastaavien muutosten
realismia. Millaisen henkilohahmon luomiseen Kkirjoittaja lopulta paddtyykddn, tulee
hahmon olla monipiirteinen, kiinnostava, osittain sokea omille virheilleen, menneisyys
ja loogisella tavalla yllattava. Télloin katsoja kiinnostuu hahmosta ja haluaa seurata,
kuinka hénen tavoitteensa tv-sarjan aikana onnistuvat (Vacklin & Rosenvall 2015, 51-

52))

7.2 Tv-sarjan henkilogalleria

Padhenkilon luomisen jédlkeen kirjoittajan tulee luoda joukko henkildhahmoja, joiden
kanssa péadhenkilo kdy dialogia ja toimii. On keskityttyvé tarinan tarkastelemiseen ja
selvittidd, millaisia henkilohahmoja tarina tarvitsee. Sivuhenkildiden tehtdviné on luoda
konflikteja, joiden kautta paddhenkilon luonne tulee paremmin esiin. (Vacklin &

Rosenvall 2015, 53.)
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Hahmot jaetaan keskushenkil6ihin ja taustahenkil6ihin. Keskushenkildihin lukeutuvat
kaikki ne hahmot, joiden tarinaa katsoja seuraa. Nididen keskushenkiléiden toiminta
muodostaa juonen ja vie sitd eteenpdin. Keskushenkildiden teot vaikuttavat usein
muiden henkildiden tekoihin ja péétoksiin. He tekevdt valintoja, joilla on suuria
vaikutuksia muiden henkildiden eldmién. Tdméa tarinaa koskeva valta tekee heistd
mielenkiintoisia ja muistettavia. Tarinan keskushenkil6t, pdédasiassa tarinan protagonisti,
kérsii yleensd tarinan aikana kaikkein eniten vastoinkdymisid. Tdmid kérsimys saa
katsojan vilittdimdan henkilostd ja saa hdnet kannustamaan kyseistd henkilda.
Kérsimykset, vastoinkdymiset ja niiden syyt paljastavat asioita henkilostd, tehden

hinestd todentuntuisen ja samaistuttavan (Vacklin & Rosenvall 2015, 53.)

Protagonistille tirkeiden henkildiden lisdksi tarinassa tulisi olla voimakas antagonisti,
joka héiritsee protagonistin pddsyd hédnen tavoitteeseensa. Klassisissa tarinoissa
antagonisti on yleensd ns. konna, joka yrittdd vastustaa protagonistia. Nykyéddn on
kuitenkin myds yleistd, ettei antagonisti ole luonteeltaa paha roisto. Antagonisti voi sen
sijaan vain olla henkild, joka sattuu tavoittelemaan samaa asiaa kuin tarinan
protagonisti, jolloin he joutuvat tormdyskurssille. Esimerkiksi nykyisen suosiossa
olevien villain protagonistien eli pahojen, moraalisesti arveluttavien protagonistien
antagonistina toimiva henkild voi olla luonteeltaan hyvd hahmo (Vacklin & Rosenvall

2015, 57-58.)

Voimakas vastustaja tekee wusein tarinasta muistettavan. Vastustaja on tarinan
sivuhahmoista tirkein, joka jattdd usein jopa péddhenkilon varjoonsa. Vastustaja on
valttdmiton osa hahmogalleriaa, silld ilman hinen mukanaan tuomaansa konfliktia
tarinan konflikti jdisi heikoksi ja tarina ndin epdmuistettavaksi. Vastustajan tulee luoda
padhenkilon elimédidn monimutkaisia ja hankalia ongelmia, joiden yli padhenkilon on
liki mahdotonta pidéstd. Vastustajan tulee olla aktiivinen ja hénelld tulee olla
padhenkilon tavoin oma tavoitteensa. Vaikka se voi olla vaikeaa, kirjoittajan pitdd
pystyd samaistumaan ja asettumaan vastustajan ndkokulmaan, jotta hénestd tulee

uskottava (Vacklin & Rosenvall 2015, 57.)

Draaman kannalta paras asetelma on, ettd vastustaja on jollain tapaa voimakkaampi kuin

padhenkild, erddnlainen vuori pddhenkilon kiivettdvaksi. Vastustaja kayttdd usein
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hyvikseen paddhenkilon emotionaalisia ongelmia, luoden tdmén tielle esteitd, jotka
pakottavat pddhenkilod kohtaamaan demoninsa ja kasvamaan ihmisend voidakseen
selvittdd vastustajan asettamat esteet. Tavoitteena on saada katsojat kannustamaan
tarinan péadhenkilod, vihaamaan vastustajaa ja hurraamaan, kun vastustaja lopulta
kukistuu. Legendaarinen elokuvaohjaaja Alfred Hitchcock onkin sanonut: “Mitd

parempi roisto, sen parempi elokuva.” (Vacklin & Rosenvall 2015, 57-58.)

7.3  Sarjan genre

Jo henkil6itd luodessa ja sarjaidean syntyessé kirjoittajan pitdisi miettid, mitd genred tai
genrejd tv-sarja edustaisi. Genrelld tarkoitetaan teoksen lajityyppid. Genre tuo
mukanaan konventioita, jotka voivat olla samankaltaisia tarinan siséltdjd, hahmoja ja
tarinankerronnan tekniikoita (Vacklin & Rosenvall 2015, 388). Esimerkiksi sheriffit
ovat yleisid perushahmoja ldannenelokuvissa ja yksityisetsivdt rikoselokuvissa. Eri
genrejen tyypillisten piirteiden tietiminen helpottaa kirjoittajaa kehitteleméén tarinan
maailmaa, henkil6itd, rakennetta ja dramaattista kysymystd. Genre tulee tietdd hyvin,
jotta kyseisen genren teoksesta voi tehdd uskottavan. Kirjoittajan ei kuitenkaan tarvitse
nyhjéistd genren merkityksid tyhjéstd, silld suurella osalla katsojista on kyky loytda
merkityksid useista eri genreistd (Vacklin & Rosenvall 2015, 388.) Vaikka genre
koetaan usein lupauksena elokuvan siséllostd, teostaan ei tarvitse sitoa vain yhteen
genreen vaan genrejd voi yhdistelld keskenddn. Klassinen esimerkki tdstd lienee
Shakespearen komediat, joissa yhdistyy tragedian ja komedian elementtejd (Vacklin &

Rosenvall 2015, 400-401).

Itse aloitin tv-sarjani genren suunnittelun miettimalld, millaisista genreistd itse pidin.
Pidén ldhes kaikista genreistd, joten valinnan tekeminen oli vaikeaa, mutta lopulta
padddyin genreen, josta piddn kaikista eniten — tragikomediaan. Mieltymykseni lisdksi
toinen syy tragikomedian valitsemiselle oli sen potentiaali Suomessa, silld suomalaiset
rakastavat mustaa komediaa. Piddasiallisen genren valinnan jilkeen tarvitsin
tapahtumapaikan, viitekehyksen sarjalleni. Olin jo vuosien ajan ollut sitd mieltd, ettd
ladketieteen ala olisi tdydellinen tragikoomisen sarjan viitekehykseksi, silld olen kuullut

ja lukenut alalla tyoskentelevien ihmisten kokemuksista. Ja kun ensihoitajana
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tyoskentelevd ystdvéni suostui tarjoamaan apuaan taustatutkimuksissa, paitin kisitelld
sarjassani erityisesti ensihoitajia ja heiddn ty6tddn. Koska ensihoitajien tyo késittelee
potilaiden kanssa keskustelemista ja heiddn vaivojensa syiden selvittimistd, sarjassa

yhdistyy erdilld tavalla sairaalasarjan, tragikomedian ja rikossarjan piirteita.

7.4  Vertailua vastaaviin sarjoihin

Sairaalasarjat ovat sairaalan arkea ja siind esiintyvid ladketieteellisid hatéitilanteita ja
hoitotoimenpiteitd késittelevid sarjoja, jotka perustuvat realistiseen tietoon alan
kaytannoistd ja tyoskentelymetodeista. Kansainvélisesti tunnettuja sairaalasarjoja ovat
esimerkiksi Teho-osasto, Greyn anatomia ja House. Sairaalasarjalla tarkoitetaan yleensi
tv-draamaa, joka sijoittuu sairaalaan. Nykyisin sairaalasarjatkaan eivit vélttiméttad ole
puhdasta draamaa vaan sarjassa saattaa esiintyd synkdn koomisia piirteitd. Edelld
mainittu House on hyvéd esimerkki tdstd. Harvinaisia ovat sairaalaan sijoittuvat puhtaat
komediat, mutta tistikin alagenrestd 10ytyy suursuosioon yltdneend esimerkkisarjana
yhdysvaltalainen Scrubs, suomennettuna Tuho-osasto. Suomalaisia sairaalasarjoja ovat
esimerkiksi Thmeidentekijit, Thon alla ja Syke. Ndméi sarjat ovat olleet vaihtelevia
menestykseltddn. Thmeidentekijoiden ja Sykkeen menestyessd ja venyessd yli sata
jaksoa siséltdviksi, monen tuotantokauden jaksoiksi, suursatsaus lhon alla jdi yhden

kauden mittaiseksi ja kérsi pienistd katsojaluvuista.

Ero edellimainittujen sarjojen ja timdn opinndytetyOprosessin aikana luomani sarjan
vililld on se, ettd sarjani keskittyy puhtaasti ensihoitajiin pa&dhenkildind, kun taas muissa
esimerkeissd pddhenkiloind on ladkareitd, kirurgeja ja Sykkeen tapauksessa
sairaanhoitajia. Néissd sarjoissa toki esiintyy ensihoitajia sivurooleissa, mutta he ja
heididn tydskentelymetodinsa eivit ole péddasiallinen keskittymisen kohde. Liséksi
erityisvivahteen sarjalleni tuo se l&hestymistapa, ettd ensihoitajat joutuvat normaalin
tyoskentelynsd lisdksi toimimaan kameraryhmélle vastentahtoisesti esiintyvédnd

ty0ryhméné, antaen sarjalle metafiktion elementteja.



35

Yhteisid piirteitd ovat kaikki genren konventiot, kuten perustuminen oikean eldméin
informaatioon ja tydskentelytapoihin ja kuinka suuri merkitys taustatutkimuksella on
projektin  kannalta. Hahmot kuuluvat sairaalasarjassa sivuroolissa esiintyvin
ammattikunnan jdseniin ja heidén pdiasiallinen tavoitteensa on auttaa toisia ja pelastaa
potentiaalisesti thmishenkid. Aiemmin mainituista sarjoista erityisesti Housella on
paljon yhteistd tarttumapintaa sarjan kanssa, silld Housen katsotaan yleisesti olevan
samanlainen genrejen yhdistelmd, jossa yhdistyy sairaaladraaman ja etsivdsarjan
piirteitd. Housen pddhenkild, Gregory House, perustuukin Sherlock Holmesiin. House
on tdmin tavoin etsivd, joka selvittdd sairaustapauksia kuin ne olisivat visaisia
rikosmysteerejd, mikd on samankaltaista kuin ensihoitajien jokapdivdinen tyo, jossa he
joutuvat selvittimadn halytyksen syyt nopeasti, jotta potilaan ensihoito voidaan aloittaa

ja hdnen henkensi voidaan pelastaa.

8 Pohdinta

Koen tidmén opinndytetyOprosessin aikana tapahtuneen suunnittelutydon kehittdneen
minua enemman kuin yksikddn tdhdn asti kirjoittamistani késikirjoituksista, vaikken
kyseisen prosessin aikana olekaan kirjoittanut mitdén varsinaista kasikirjoitusta. Tdméan
prosessin aikana tdhdn on kuitenkin syntynyt paremmat valmiudet kuin koskaan
ailemmin. Syy on yksinkertaisesti kaikessa siind suunnittelutydssé, kaikissa niissd
kirjoittamista helpottavissa dokumenteissa. Vaiheittain tapahtuva, lyhyestd pidempiin
suunnitteludokumentteihin etenevd tydskentely on osoittautunut kirjoitustyotd erittdin

paljon helpottavaksi menettelyksi.

Opinndytetyon virallisuus ja tarkat raamit rajasivat prosessiani hyodylliselld tavalla. Ne
pakottivat minut ajattelemaan realistisemmin, silli en halunnut olla se tyyppi, joka
kirjoittaa utopistisen fantasiasarjan, jonka todennédkoisyys tulla tehdyksi Suomessa on
pyored nolla. Halusin tehdd sarjan, jossa on potentiaalia jalostua eteenpdin ja tulla
tehdyksi. Prosessin suhteellisen pitkd, yli puolivuotinen kesto iskosti minuun malttia,
jota minulta on ennen puuttunut. Tdtd opinndytetyotd edeltdneind aikoina saatoinkin
usein aloittaa itse késikirjoituksen tyOstdmisen pddtd pahkaa ilman minkddnlaista

suunnitteluprosessia. Usein kévikin niin, ettd ndma kasikirjoitukset pysdhtyivit jossain
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vaiheessa kuin seindén ja eteneminen loppui sithen. Epédloogisuuksien esiintyminen oli
myoOs runsasta. Téssd opinndyteprosessissa suunnittelemani dokumentit auttavat minua

etenemddn johdonmukaisesti ja vilttimadn niitd epdloogisuuden kompastuskivia.

Kohtasin prosessin aikana suvantovaiheita, jotka saivat minut epdilemddn projektiani.
Suurin osa ndistd ongelmista sijoittui prosessin alkuvaiheille, kun olin suunnittelemassa
jakson ensimmédisté beatsheetid. Olin valinnut aiheeksi ensihoitajat ja minulla oli hyva
idea, mitd jaksossa tapahtuisi, mutten tiennyt, miten tekisin siitd omanlaiseni. Sarjasta
oli tulossa liian oppikirjamainen, suoraviivainen ja helposti unohdettava. Sitten keksin
ajatuksen siitd, ettei minun sarjan tarvitse tdysin perustua tuntemaltani ensihoitajalta
kerddamaéni tietoperustan varaan. Voisin tuoda sarjaan oman, media-alan ndkokulman. Ja
niin syntyi idea siitd, ettd sarja kertoo ensihoitajista, joita tv-sarjan sisdinen
kuvausryhmi kuvaa. Tdma keksintd sai prosessin nytkdhtdmaédn litkkkeelle nopeammin
kuin koskaan. Loppujen lopuksi tuntemani ensihoitaja ja hdnen ty0kaverinsa nauttivat
tastd twististd, silld se oli heidén mielestddn sen tarjoamien koomisten tilanteiden lisdksi
erittdin samaistuttava tilanne, silld osa heisté oli joutunut tyonsd puolesta oikeasti osaksi

tv-sarjan kuvauksia.

Vaikka kehittelin tdman opinndytetydprosessin aikana ainoastaan
suunnitteludokumentteja tv-sarjan varsinaista késikirjoitusta varten, ne eivit tule
menemdéin hukkaan silld aion jalostaa sarjan pidemmalle. Aion kirjoittaa ensimmaisen
jakson kisikirjoituksen dokumentteja hyodyntdmalld, mink& lisdksi suunnittelen
oppimieni menetelmien mukaisesti dokumentit sarjan muille jaksoille. Laajennan tdmén
kokonaisuuden sarjachdotukseksi, jonka ldhetdn keskeisille tuotantoyhtidille. Kuka
tietdd, ehkd jossain niistd otetaan sarjachdotuksestani koppi ja sarja oikeasti tehdddn.
Mutta ennen sitd minulla on vield pitkd urakka edessd. Onneksi nyt tunnen tyokalut

paremmin kuin koskaan.
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LIITE 1: TAULUKKO KOHTAUKSISTA

Kaohtaus

Keskeinen ssalo

INT. AUTO - AAMU

Juantajan ja Ohjaasjan valnen
newsaltelukiisa bv-walannon kuvaok=sts

EXT. PELASTUSASEMA - AAML

Kuvausryhiman saapuminen
pebstusasemalle ja Juantajan akujuonto.

INT. PELASTUSASERMA - AAkU

Kuvausryhmin ja enshoilajen
ensilzpaaminen ja briefing.

INT. PELASTUSASEMA - AAMU 2

Juantajan ju Ohjasjan pikainen neuvotislu
muilla sivussa.

INT. PELASTUSASEMA -
VALINEVARASTO

Anlli ja Jonna esitteleval Juoniaglke
valinevarasioa, Juonbya kyseles heita

piinaia, musspianhskuiEa kysymyksia

EXT. PELASTUSASEMA - VARIKKO

Ambulanssia valmisteleva Jyrki saa
hatytyksen.

INT. PELASTIUSAZERMA -
WALINEVARASTO 2

Jonna saa fedon Jyrkin ja hdnen aulonsa
saamasia hdlylyksestd. Han kirehti
ambulanssiin.

EXT. PELASTUSASEMA, - VARIKED 2

Jyrki ja Jonna IEhteyi# suonttamasan

hoiiptehiiainsd. Juontaja unkee mukaan.

INT. PELASTUSASERMA - KAHVIHUONE

Ohjazja ehdotiaa Antile ja Mikalle, eftd he
kurvaisival haasiaibehj

INT. AMBLILANSE] - TAKADSA

Juontaja pApeEd ambulanssesa olevia
larvikkeita kameran edessa. Janna kiskee
hanel elupenkille,

INT. AMBULANSE] - ETUPEMEE]

Juontaja haasiatbelkee Jyrida

haisapausmesla.

INT. ESTERIM TALO - COMTINUCHE

Esteari 1301a3 hilytyk=sen lehmytld lylatasn
Leilax haulikolla

INT. PELASTUSASEMA - PAIVA

Ohjazja aloitlaa Antin ja Mikan
haastattelun.

EXT. ESTERIM TALD - PAIWA

Ambulanssi seapuw Esterin Lol

INT. PELASTUSASEMA - PAIVA

Ohjazja ehdotlas Antile @ Mikalle
keb=midan lempinimia tulokseta,

INT. ESTERIN TALO - GLOHUONE

Jyrki ja Jonna selvitldval Leilalta Seloja
ves=zaan elkeytynesen Eslenn lilksta,




INT. ESTERIH TALO - KEITTIO -
CONTINUOUS

Juontaja ohjesl=a kameramiestia
kuwibuskuvan kuvaamisessa,

INT. ESTERIN TALC - MAKLULHUCHE -
HETKEM PAASTHA

Junontaja tutiii makuuhuonelta ja Gylad
miyslisen purkin, jonka oftaa ilseleen.

INT. ESTERIH TALO - KEITTID -
CONTINUOLULS

Leia esitieles enshoilajile @ikaapin
sisdllad Juoniapn kifisoidessa kameralle
varnhuksien ruckavaliola. Esteri uee
vezzasia ja attaa haulikolla ubaten kaikki
vangikseen.

INT. PELASTUSASEMA - PAIVA

Antli jm Mika esitleleval tybvalineikadn ju
kiytinttjian Ohjaajale, joka alkax voida
pahiain.

INT. ESTERIN TALO - OLOHUOME

Jyrki ja Janna yrjlavEl rauhoittaa kifibyoytts
Esteria.

INT. ESTERIH TALO - KEITTID

Kameramies aneles Juankajaa
palfasamaan purkkinss enshoitajile.
Juantaja sen sipan pakotisa
Kamermmichen kevaamzsan vhkaavaa
lilannetiz.

INT. PELASTUSASEMA

Antti ja Mika isluval kamersn edessd
kuunnellen, kuinka Ohjpaja chsentaa

WESRASNN.

INT. ESTERIN TALO - KEITTIO

Jyrii kerioo kameralle epdildksensd Eslerin
lilan rustasia. Esteri swastuw enshoilajen
tutkillerwaksi, mikdl Jucnlsa lukee

kamerale hdnen Erjpitslmans.

EXT. PELASTUSASEMA

Ohjazja kirnza pubelimiz=a Anlin ja Misan
yhizistydkywyllamyyild. Tupakalle wlul
Wika kuules hamen puheensa

INT. PELASTUSASEMA

Mika pal= sisdEdn @ keroo Anlile Ohpzan
puheista. Ohjaaja palaa haastaltelemaan
heitd Gelamalamind =ila, ella letdat
hanen puheistaan,

INT. ESTERIN TALO

Jonna mitlxa Eslerin verenpamnedis samalla,
kun Esteri vhksa Juonlbyaa lukemaan

kifjoitlamaansa maniestE.

INT. PELASTUSAZEMA

Antti ja Mika jaadytiayal haasiatisiun
kieltaytymalld vastaamasta Ohjajan
kysymyksin. Ohjaaja maarda kaikki tawalle.

INT. ESTERIN TALO

Esterin tila varmistuu Jyrkin gpailyksien
mukaiseksi. Esteri raivostuu ja esittaa
lunnasvaatimuksia.

INT. RAVINTOLA

Lounastaukoa pitavat Antti ja Mika saavat
yhteydencoton Jonnalta.

INT. PELASTUSASEMA

Antti yrittaa ottaa radiolla yhteytta
pelastushelikopteriin

INT. ESTERIN TALC - KEITTIO

Juontaja nayttaa aiemmin katkemansa
purkin Jyrkille, joka tajuaa “pillerien” olevan
airsoft-kuulia. Esterin ase paljastuu
airsoft-aseeksi ja tilanne ratkeaa
rauhallisesti.

INT. PELASTUSASEMA

Ensihoitajat + Ohjaaja saavat tiedon
tilanteen ratkeamisesta.

EXT. PELASTUSASEMA

Jyrki ja Jonna palaavat asemalle sankarien
elkein Juontajan hypettaessa heidan
toimintaansa. Rauha on
maassa...toistaiseksi|




LITE 2: PREMISSIT

MYYNTILAUSEMAINEN PREMISSI

Ensihoitajien ja heita kuvaavan tv-kuvausryhman arki
suistuu raiteiltaan heida@n joutuessaan potilaan
panttivangeiksi. Tilanteen selvittadkseen heidan tulee
noudattaa potilaan vaatimuksia samalla, kun he yrittavat
parantaa taman tilan.

Kokeneen ensihoitajan ammattitaito joutuu koetukselle, kun
tilansa vuoksi seonnut potilas ottaa hédnet, héanen
tydparinsa ja heitd dokumentoivan kuvausryhmén
panttivangeikseen. Tilanteen selvittdakseen ensihoitajan
tulee noudattaa kaappaajansa vaatimuksia samalla, kun héan
tekee parhaansa parantaakseen taman tilan.

PAALAUSEPREMISSI
Ensihoitajien ja heita kuvaavan tv-kuvausryhman pitaa

selvittdd erimielisyytensa, jotta molemmat voivat selvita
arjestaan.

VAITEMAINEN PREMISSI

Ammattitaito voi olla sankaruutta.



LITE 3: SYNOPSIS

SYNOPSIS 2.VERSIO

Television kuvausryhméd saapuu dokumentoimaan ensihoitajien
arkea suurin lupauksin. Ensihoitajat esittelevat
pelastusasemaa kuvausryhmédlle, joutuen samalla kestamaan
heidan tunkeilevia ja suurilta osin tietamattdmia
kysymyksia. Tilanne ratkeaa, kun Jyrkin ja Jonnan
ambulanssi saa halytyksen. Porukka jakaantuu, Jyrki ja
Jonna lahtevat Juontaja mukanaan suorittamaan
halytystehtadvaansa, kun taas Ohjaaja jaa kuvaamaan
haastatteluja paikalle jaavien Antin ja Mikan kanssa.
Potilaan kotona ensihoitajille selviaa, etta oletettu
potilas, Esteri, on lukittautunut vessaan. Ensihoitajat ja
Juontaja etsivat asunnosta mahdollisia syita Esterin
kaytokseen. Juontaja 1loytaa sadngyn alta mystisen purkin,
jonka kédtkee muilta. Lopulta Esteri tulee ulos vessasta
haulikon kera ja ottaa koko porukan panttivangeikseen.

Pelastusasemalla Ohjaaja haastattelee ensihoitajia ja
ehdottaa heille typeria, sensaationhakuisia lempinimia,
joita toivoo heidéan suostuvan kayttamaan. Antti ja Mika
pitavat ideaa typeréana, jaadyttden haastattelutilanteen
kiusalliseksi hiljaisuudeksi. Antin radiopuhelimessa kuuluu
outoa ratindad. Esteri uhkaa ampua radiopuhelimellaan
salaviestia lahettavan Jyrkin, saaden hadnet luopumaan
aikeistaan. Jonna suostuttelee Esterid antamaan heidén
mitata hdnen verenpaineensa. Esteri suostuu, kunhan
ensihoitajat ja kameraryhma vain noudattavat hénen
toiveitaan. Juontaja lukee kameran edessa Esterin
kirjoittamaa manifestid samalla kun Jyrki ottaa
radiopuhelimitse yhteyden Anttiin ja ilmoittaa Esterin
lunnasvaatimukset, 500 tuhatta euroa ja turvallisen
kuljetuksen Fuengirolaan ensihoitajien FinHems-
helikopterilla.

Ohjaaja neuvottelee tuotantoyhtidn kanssa siita, mita
vastaanhangoitteleville ensihoitajille tulisi tehda.
Keittidssa Antti ja Mika ahmivat ruokaa vaiteliaina.
Ohjaajalle selviaa, ettd ensihoitajat ja Juontaja ovat
Esterin panttivankeina. Han on soittamaisillaan poliisille,
kun Antti estda hanta, ollen vahvasti sitada mielta, ettei
Esterin kanssa kannata pelleilla. Antti ottaa
radiopuhelimellaan yvhteyden helikopteriin, joka on muutaman
sadan kilometrin paédsséa. Juontaja lahestyy Jyrkia
katkemansd pilleripurkin kanssa ja ehdottaa, etta
kayttaisivat pillereitd Esterin huumaamiseen. Tarkemmin
katsoessaan Jyrki tajuaa pillereiden olevan airsoft-kuulia.
Han tajuaa, kuinka kevyesti Esteri on kédsitellyt asetta



koko tamén ajan. Tajuten, ettei ase ole oikea, Jyrki
ldhestyy Esterid ja nappaa aseen talta.

Riemu repeda pelastusasemalla Antin, Mikan ja Ohjaajan
saadessa kuulla toveriensa tilanteen turvallisesta
ratkaisusta. Jyrki ja Jonna palaavat asemalle sankarin
elkein. Ohjaaja opastaa heiddat haastatteluhuoneeseen, jossa
esittelee heille keksimidan lempinimia.

MIKA
Taasko taa rumba alkaa?

FADE TO BLACK



LIITE 4: TREATMENT

Kuvausryhma on matkalla kuvaamaan ensihoitajista kertovaa
tv-sarjaa. Matkan aikana Juontaja lukee kédsikirjoitusta ja
ilmaisee tyytymattdémyytensd Ohjaajalle. Juontajan mielesta
ensihoitajiin keskitytaan liikaa ja han jaa liian taka-
alalle. Ohjaaja muistuttaa Juontajaa siitéd, etta he
kuvaavat ensihoitajista kertovaa tositv-sarjaa, eika
Juontajan tule yrittdd rohmuta sarjan tahteytta itselleen.
Juontaja ehdottaa, ettd ohjelmaa muutettaisiin siten, etta
siind kasiteltaisiin sita, kuinka Juontaja kokeilee
ensihoitajien toyta. Ohjaaja torjuu Juontajan ehdotuksen
heidé&n saapuessaan pelastusasemalle.

Juontaja asettautuu Ohjaajan ohjaamana pelastusaseman
edustalle, jossa he kuvaavat alkujuonnon. Juonnosta tulee
keskinkertainen innottoman Juontajan lukiessa sen
puolivillaisesti. Ohjaaja on tiuskaisemaisillaan
Juontajalle, kun Jyrki, yksi ensihoitajista, avaa heille
oven. Ohjaaja pitda uniltaan herédnneille ensihoitajille
palopuheen, jossa lupaa heille kuuluisuutta ja mainetta.
Kuvausryhma ja ensihoitajat esittadytyvat toisilleen.
Juontaja leuhkii edellisilla juontajan pesteillédan, mutta
hanen harmikseen kukaan ensihoitajista ei tunnista hanta.
Ohjaaja vetaa ensihoitajien tietamattomyytta kiroavan
Juontajan sivuun ja ehdottaa, ettd he antaisivat
ensihoitajien esitelld asemaansa heille.

Antti ja Jonna, ensihoitajista nuorimmat, esittelevat
Juontajalle valinevarastoa ja valineitdan, kuten
happilaukkua ja defibillaattoria. Juontaja kysyy, etta
kayttavatkod ensihoitajat mitdan aineita selvitdkseen
pitkista tydvuoroistaan. Vastauksena Antti ja Jonna
johdattavat hanet pelastusaseman lepotiloihin. Juontaja
jatkaa tastda huolimatta sensaationhakuista kyselyaan,
pohtien daneen miten l&heisissa vadleissa ensihoitajat
saattavatkaan oleskella lepotilassa. Ensihoitajien Jyrkin
ja Jonnan auto saa halytyksen. He ottavat Juontajan
vastentahtoisesti mukaansa Ohjaajan jaadessa kiireelld
lédhtevasta autosta rannalle.

Ohjaaja ehdottaa, ettd he voisivat kuvata Antin ja Mikan
kanssa haastatteluja. Juontaja istuu ambulanssin
takatilassa,, napeltden kanyyleja, verenpainemittareita ja
muita valineita. Han pyytda Jonnan esittelemdan valineita
ja siirtyy itse haastattelemaan Jyrkia. Jyrki kertoo
halytyksen olevan normaali, vanhuksen hyvinvointia koskeva
halytys eikd mitdadn hengenvaaraa pitaisi olla. Juontaja
ehdottaa, ettd siina tapauksessa he voisivat pysahtya ja
kuvata pari otosta siita, kuinka ambulanssi kiitaa pillit
padlla kameran ohi. Silla valin Esteri, ensihoitajien
halytysta koskeva potilas, istuu kiikkustuolissaan ja



tadhtaa tytartaan Leilaa haulikolla.

Ohjaaja istuttaa Antin ja Mikan haastattelutuoleihin. Han
kysyy heiltd, etta katsovatko he itse mitda&n tositv-
sarjoja, saaden heiltad kieltavan vastauksen. Ohjaaja kertoo
sitten, kuinka realitysarjojen kasittelemilld henkildilla
on yleensa lempinimid, kuten Snooki tai The Situation,
mainiten, ettd han toivoisi samanlaista kaytantoéa heidan
tydstamaansa sarjaan. Ambulanssi pysahtyy pillit vilkkuen
Esterin pihaan. Jonna ja Jyrki ottavat hoitolaukkunsa ja
lahestyvat ovea. Juontaja pysayttdaa heidat ja vetaa
mauttoman juonnon, jossa aprikoi potilaan potentiaalista
hengenvaaraa ja ehtivatkd ensihoitajat pelastaa hanet
ajoissa. Leila avaa oven, ensihoitajat esittaytyvat ja
menevat sisadan.

Ohjaaja ehdottelee Antille ja Mikalle hoitoalan termeista
vaantamidan lempinimia, joilla heita voitaisiin kutsua
sarjassa. Antti ja Mika eivat suostu niista yhteenkaan.
Ohjaaja heittaa vihkonsa arsyyntyneena seinadan. Jyrki
kyselee Leilalta tietoja vessaan telkeytyneen Esterin
tilasta Jonnan ottaessa muistiinpanoja. Samaan aikaan
Juontaja kiertelee taloa kameramiehen kanssa. Juontajan
jalka potkaisee jotain. Juontaja kyyristyy ja nadkee sangyn
alle potkaisemansa purkin, jonka sisallam on mystisia
valkoisia pillereitd. Kameramiehen vastusteluista
huolimatta Juontaja katkee purkin taskuunsa, ollen varma
sen merkityksesta tapauksen ratkaisemisen kannalta.
Juontaja palaa keittioddn, Jjossa Leila esittelee Jyrkille ja
Jonnalle jaakaapin sisaltoéa. Juontaja epailee Esterin
ongelmien johtuvan suolasta ja kritisoi kameran edessa
suolaa ja ravintoympyraa. Vessan ovi avautuu ja kaikki
hiljentyvat. Esteri astuu ulos vessasta haulikko kasissaan
ja uhkaa tappaa kaikki mika&li he eivat pidé turpaansa
kiinni.

Mika ja Antti esittelevéadt Ohjaajalle erilaisia tydkaluja,
kuten defibillaattoria ja laryngskooppia. Ohjaaja alkaa
voida pahoin. Antti lisda vettd myllyyn kysymallad, etta
haluaako Ohjaaja nahda videolta, kuinka suoniyhteys
avataan. Ohjaaja kiirehtii vessaan oksentamaan. Jyrki ja
Jonna yrittavat saada Esterin rauhoittumaan. Jonna taluttaa
Esterin tuolille istumaan ja ehdottaa, ettd he voisivat
mitata hdnen verenpaineensa. Juontaja istuu lattianrajassa
lamaantuneen kameramiehen kanssa. Kameramies anelee
Juontajaa paljastamaan purkkinsa Jyrkille. Juontaja kaskee
kameramiesta rauhoittumaan ja kuvaamaan, vannoen heidan
saavan Pulitzer-palkinnon. Jyrki kommentoi kameralle, etta
uskoo Esterin tilan johtuvan virtsatietulehduksesta. Esteri
suostuu verenpaineen mittaukseen, mikali Jonna suorittaa
mittauksen ja Juontaja lukee hanen kirjoitelmansa kameran
edessa. Juontaja nousee lattialta ja kaivaa Esterin



ohjeistamana kirjoitelman ”“Vanhuksen nakokulma: Miksi
nykyinen digi-yhteiskunta on perseesta?” esiin.

Ohjaaja oksentaa vessassa ensihoitajien pydritellessa
paitdaan kameran edessa. Tultuaan vessasta Ohjaaja soittaa
tuotantoyhtiodn. Antti ja Mika kuulevat kuinka Ohjaaja
kiroaa puhelimessa heidé&n yhteistyokyvyttdémyyttdadn. Antti
ehdottaa Mikalle lopareiden ottamista. Ohjaaja palaa
haastattelemaan heitad tietamattdmana siita, etta he ovat
kuulleet kaiken mita ha&n sanoi. Jonna mittaa varovaisesti
Esterin verenpainetta. Esteri kohottaa haulikkonsa ja
vaatii Juontajaa lukemaan saamansa tekstin kameran edessa.
Juontaja lukee tekstid, peitellen naurunretkahduksiaan
heikosti. Antti ja Mika kieltaytyvat vastailemasta Ohjaajan
kysymyksiin. He kertovat tdlle kuulemistaan puheista.
Ohjaaja maarad kaikki ruokatauolle.

Jonna ilmoittaa Esterin verenpaineen Jyrkille. Hanen
tuomionsa virtsatietulehduksesta varmistuu Esterin mennessa
puolustuskannalle hédnen kysyessadan taman virtsaamisesta.
Esteri uhkaa tappavansa kaikki, mikali ensihoitajat eivat
taytd hénen vaatimuksiaan: helikopterikuljetusta
Fuengirolaan ja puolta miljoonaa bungalowin ostamista
varten. Esteri vaatii Jonnaa ilmoittamaan tiedon
pelastusasemalle ja kieltda hantd soittamasta poliiseja.
Mika ja Antti ahmivat ruokaa Ohjaajan seuratessa
ihmeissaan, kutsuen toisiaan ruuista vaannetyilléa
lempinimilla. Mika saa radiopuhelimeensa yhteydenoton
Jonnalta. Ohjaaja reagoi valittomasti, yrittden ottaa
yhteyden viranomaiseen. Ensihoitajat kuitenkin estavat
hénen aikeensa ja kiirehtivat takaisin pelastusasemalle.
Pelastusasemalla Antti ottaa yhteyden FinHems-
helikopteriin, jonka saapuminen osoittautuu mahdottomaksi
sen ollessa useiden satojen kilometrien padassa.

Juontaja lahestyy Jyrkia katkemé@nsa pilleripurkin kanssa ja
ehdottaa, ettd kayttdisivat pillereita Esterin
huumaamiseen. Tarkemmin katsoessaan Jyrki tajuaa
pillereiden olevan airsoft-kuulia. Han tajuaa, kuinka
kevyesti Esteri on kadsitellyt asetta koko taman ajan.
Tajuten, ettei ase ole oikea, Jyrki lahestyy Esterida ja
nappaa aseen talta.

Riemu repeaa pelastusasemalla Antin, Mikan ja Ohjaajan
saadessa kuulla toveriensa tilanteen turvallisesta
ratkaisusta. Juhlimisen yhteydessa Ohjaaja keksii Antille
ja Mikalle lempinimet, Jjotka he suostuvat omaksumaan. Jyrki
ja Jonna palaavat asemalle sankarin elkein Juontajan
hypettdessa heidan toimintaansa kameralle. Ohjaaja opastaa
heidat haastatteluhuoneeseen, Jjossa esittelee heille
keksimidan lempinimia.

FADE TO BLACK
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