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Sammanfattning

Syftet med detta examensarbete ar att redogbra for hur stylingen har
utvecklats i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet anda
fram till ar 2007. Jag vill ocksa ga djupare in pa hur man stylar
modeller/artister for en tv-show, samtidigt som det hjalper andra
branschmanniskor att goéra det samma. Arbetet utgar fran forskningsfragan:
Hur har artisterna i Eurovisionsfestivalen varit stylade genom tiderna fram till
idag? Tjugo olika helheter valjs ut fran 50-, 60-, 70-, 80-, 90- samt fran 2000-
talet och analyseras.

| utgdngspunkterna tas klddmodets historia upp fran 50-talet fram till 2000-
talet. Specifika kladesplagg, accessoarer och stilar beskrivs. Dessutom
beskrivs styling for tv och show som en utgangspunkt. Farger, former och hur
kladerna ska forhalla sig till scenografin och ljuset ligger i fokus. | bakgrunden
finns en beskrivning av Eurovisionsfestivalen som fenomen, hur tavlingen har
startat samt hur den ser ut idag. Dar tas aven nagra av de mest spektakulara
stylingarna upp. Som datainsamlingsmetod har dokumentstudie valts och som
dataanalysmetod valdes bildanalys.

Resultatet redogors enligt artionden, med borjan i 50-talet och fram till ar
2007. | resultatet framkommer de mest karakteristiska stilarna for de olika
artiondena. De 20 helheterna skiljer sig mycket fran varandra och resultatet ar
brett. | resultatet framkommer ocksa att kldderna har ett stort inflytande pa
hur en artist ser ut pa scenen. Former, tyger och fargval har en avgbrande roll.
Artister valjer ofta att kla sig sa annorlunda och spektakulart som majligt for att
sta ut.

Sprak: Svenska Nyckelord: styling, kladmode, modehistoria, styling for tv,

Eurovision Song Contest
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Summary

The aim of this study is to show how the styling has developed in the Eurovision
Song Contest from its beginning in the 1950’s up until the year 2007. The key
question has been the following: How has the styling in the Eurovision Song
Contest developed through the years until today? 20 different clothing styles
have been picked out and analyzed from the 50’s, 60’s, 70’s, 80’s, 90’s and
00’s.

The starting points include clothing fashion history, from the 1950’s until the
2000’s. Specific styles, clothes and accessories are described. As another
starting point | have chosen styling for TV or a show. Colours, shapes and how
the clothes are affected by the set, scenography and lights are in focus. The
background theory includes a description of the Eurovision Song Contest
phenomenon. The rules, how it started and some spectacular dresses are
described. A document study was used as data collection method and as data
analysis, image analysis was chosen.

The results are describes in decades, beginning in the 50’s until 2007. The
results show the most characteristic styles of the various decades. The 20
stylings differ much from each other, and the result is quite wide. The results
also reveal that the clothes have a very big impact on how the artist looks on
stage. Shapes, fabrics and colours are important. Artists often choose as
spectacular clothes as possible to stand out.

Language: Swedish Key words: styling, clothing fashion, fashion
history, styling for TV, Eurovision Song Contest
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1 Inledning

Det ar nagot speciellt med Eurovisionen. Sa lange jag kan minnas har jag haft
ett stort intresse, en passion, for allt som har med Eurovisionen att gora.
Kulturkrocken, musiken, skandalerna och sjalvklart glittret och glamouren har
alltid fascinerat. D& jag var liten dromde jag om att sjalv std pa scenen som
schlagerdrottning, jag larde mig manga bidrag utantill och foljde slaviskt med
rostningsresultaten. Som riktigt liten var den svenska melodifestivalen mer
intressant, men senare har en passion for hela Eurovisionsfestivalen vuxit fram.

Darfor vill jag koppla in denna cirkus i mitt examensarbete.

Eurovisionen har manga namn, tex. Eurovisionsschlagerfestivalen,
Melodifestivalen, Schlagern, ESC och Schlager-EM &r nagra vanliga
synonymer. Dessa namn kan ibland forvirra, eftersom man inte alltid vet precis
vad nagon menar. Jag har anvant mig av ordet Eurovisionsfestivalen i arbetet

for att gora det lattare att folja med.

Forutom att jag alskar musiken och genren som Eurovisionen ger, ar ocksa
kladerna och utstyrslarna intressanta. Det ar ofta riktigt spannande att se vad
artisterna har for klader och hur man har kopplat kladerna till sitt bidrag eller om
man har gjort det 6ver huvud taget. Eftersom Eurovisionsfestivalen har vuxit
enormt de sista fem aren, gor det att allt maste sitta under de tre minuter som
man har p& sig. Laten, showen, stylingen och koreografin behdver vara val

genomtéankt for att bidraget ska sticka ut ur mangden och inte glémmas bort.

Eurovisionsfestivalen ar ocksa nagot som de flesta har en asikt om, vare sig de
har sett pa den eller inte. De som inte riktigt minns laten eller vilket land artisten
representerade, brukar ofta komma ihag nagonting som har med stylingen och
kladerna att géra. FOor mig personligen &ar Eurovisionsfestivalen sa mycket mer

an bara en sangtavling.



Syftet med detta examensarbete ar att redogéra for hur stylingen har utvecklats
i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet anda fram till ar
2007. Jag vill ocksa ga djupare in pa hur man stylar modeller/artister fér en tv-
show, samtidigt som det hjalper andra branschmanniskor att géra det samma.
Tjugo olika helheter valjs ut fran 50-, 60-, 70-, 80-, 90- samt fran 2000-talet och
analyseras.

De olika stylingarna har jag valt utgaende fran de mest intressanta. Jag vill
skapa ett djup och visa manga helt olika helheter och undersdka hur man har

klatt sig och hur det davarande modet speglas i det som artisten bar pa bilden.

Jag har sjalv ett mal om att varje ar fa agera skribent och/eller kritiker for
stylingen av artisterna i Eurovisionsfestivalen i tidningar och darfor tror jag att

jag har stor nytta av ett arbete som detta.



2 Syfte och problemprecisering

Syftet med detta examensarbete ar att redogora for hur stylingen har utvecklats
i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet &nda fram till ar
2007. Jag vill ocksa ga djupare in pa hur man stylar modeller/artister fér en tv-
show, samtidigt som det hjalper andra branschmanniskor att géra det samma.

Tjugo olika helheter valjs ut fran 50-, 60-, 70-, 80-, 90- samt fran 2000-talet och

analyseras.

Fragan som jag har utgatt ifrAn i mitt examensarbete ar: Hur har artisterna i

Eurovisionsfestivalen varit stylade genom tiderna?



3 Arbetets utgangspunkter

| arbetets utgangspunkter har jag redogjort for hur modet har sett ut i varlden
under 50-, 60-, 70-, 80-, 90-talet samt under 2000-talet. Jag har fokuserat pa
specifika kladesplagg och accessoarer. Vidare har jag valt styling for show och
tv som en utgangspunkt for att redogora for vad man ska tanka pa om man t.ex.
gor en styling for ett teveprogram eller en show.

3.1 Kladmode under 1950-, 60-, 70-, 80-, 90- samt
under 2000-talet

| kapitlet om kladmode har jag tagit upp typiska kladesplagg och mode for de
utvalda artiondena. Fokus ligger pa specifika kladesplagg och accessoarer for

att gora det lattare att tolka resultatet mot de teoretiska utgangspunkterna.

1950-talet

1950-talet sags vara det sista artiondet da Paris stod som modets centrum.
Christian Diors design och hans "new look” som lanserades i slutet pa 1940-
talet holl i sig anda till 1957. "New look” handlade om en helt ny siluett for
modemedvetna kvinnor. Timglasformen pa kladerna var idealet. Klanningarna
som Dior lanserade hade smal midja, runda axelpartier och hade en langd som
gick oOver knana. Kjoldelen hade en klockform och var valdigt luftig.
Kannetecknen var feminint och lyxigt, och tygerna kunde vara i satin eller lyxig
sammet.

(Dyer, 2007, 85-86; Ruby, 1989, 36)

Det fanns tvd genomgaende trender under 50-talet. Det fanns forstds aven
manga andra stilar, men de gldmdes ganska snabbt bort i skuggan av dessa
tva: den klockformade kjolen och den knalanga pennkjolen. Pennkjolen hade en
atsittande form och en valdigt rak linje. Bada siluetterna framhavde midjan. Den
klockformade klanningens kjoldel kunde ocksd se ut mer som en boll och
kallades da "bollkjol” eller "haremskjol”. (Dyer, 2007, 86, Kopisto, 1997, 90)



Kvinnor runt om i varlden blev fortjusta i att kla sig lyxigt. Ville man kla sig
sofistikerat och fint, behtvdes de ratta accessoarerna. Hattar och handskar
anvandes flitigt, bade stora och sma. Samtidigt skulle vaskan och skorna passa
ihop med varandra och med resten av kladseln. Kladerna som man bar pa
dagen praglades av enkelhet och bekvamlighet, men kvallsdrakterna var desto
mer dramatiska i sitt uttryck. De kunde besta av langklanningar i sammet eller
silke, helst med langa handskar och skor med medelhdg eller hég klack.
Dessutom ville man anvanda stora skimrande drhangen eller halsband. (Dyer,
2007, 87)

Jackor och kavajer var extra populdra under 50-talet. Man ville ha en mer
bekvam och avslappnad stil. Dessutom var de "new look” - inspirerade
klanningarna ofta armldsa, vilket gjorde att man behdvde manga olika jackor,
koftor och kavajer for att tacka armar och for varmens skull. En modell pa
kavajen, som var valdigt popular, var den sk. triangelformade kavajen. Den
liknade och hade ungefar samma form som en stadrock. Den var smal i midjan
och hade en rad av rétt stora knappar. Armarna var I6sa och fyrkantigt formade.
Till den anvande man forstds en klockformad klanning eller en atsittande
pennformad klanning. (Dyer, 2007, 98)

Fargskalan p& kladerna varierade. | borjan av 50-talet var fargerna ganska
reserverade och tillbakadragna, d.v.s. svart, morkblatt och morkt i allmanhet.
Mot slutet av tiotalet borjade man anvanda mer vagade och starkare farger.
Monstrade tyger i bomull tog sig in pa marknaden. Speciellt klanningarna med
bred kjoldel hade plotsligt blommoénster och broderade monster i alla

sommarens farger. (Kopisto, 1997, 84)



1960-talet

Det som var typiskt och genomgaende for 60-talet var den s.k. trapetslinjen. Det
innebar klanningar och kappor utan nagon midjelinje. Dessa hangande
klanningar gick ungefar till knana och var snavare upptill och utsvangda nertill.
Yves Saint Laurent skapade bl.a. hangande klanningar med ett mondrian-
monster, ett grafiskt monster oftast i svart och vitt, som kom att genomsyra 60-
talet. Den estetiska linjen sags i de flesta kladesplagg, men &aven den s.k.

hippie-stilen slog igenom pa 60-talet. (Lehnert, 2000, 56)

Det minimalistiska och lite futuristiska i modet kom fram pa 60-talet. Man
anvande farger som svart, vitt och klarrétt, ibland enfargat, ibland i ménster.
Raka former och tydliga linjer ar karakteristiskt for denna trend. Klanningarna
blev kortare och mer fyrkantiga, dessutom ville man inte langre se nagra extra
detaljer pa kladerna. Klanningarna kom att se ut nastan som lador, helt utan
form enligt kroppen. Nyckelordet var enkelt. Bade byxdrakter och klanningar
karakteriseras av detta. (Dyer, 2007, 119; Kopisto, 1997, 112-113)

Hade man en hippie-stil var det vanligt att man gick omkring barfota. Skjortorna
var monstrade med blommor och till det bar man ett par jeans tillsammans med
mycket smycken. Kvinnorna kunde anvanda langa klanningar i tunna tyger med
blommor pa, medan mannen bar jeans och en blommig tréja. Till en bérjan var
hippie-kulturen ett slags motstand till krig, men senare utvecklades det till mode
och kladerna blev populara aven bland dem som inte var anhangare av
ideologin. (Lehnert, 2000, 58-59)

Hos méannen blev den s.k. trenchcoaten populdr under mitten av 60-talet.
Kavajerna och kostymerna blev smalare och mer figursydda och rockarna hade
skarp i midjan. Nu blev det aven tillatet och modernt att bara en enkel polotroja
under sin kavaj. Vissa kavajer hade dragkedja medan de flesta andra kavajer
hade en helt normal knappning med knappar. Tyget pa kavajerna kunde ocksa
vara olika, antingen det vanliga "tweed” (grovt tyg gjort av vylle) eller
manchestertyg som blev populart. Ocksa slipsarna blev allt mer farggranna.

Olika stovlar och halvstovlar blev riktigt populéara under 60-talet och i dem stack



man ner sina smala byxben. Jeansen kom ut som fritidskladsel och slog ut de
flesta andra byxor pa den fronten. Till det hade mannen ofta en atsittande troja.
(Lehnert, 2000, 58)

Av accessoarerna var skorna och hatten de viktigaste. Hattarna fanns i manga
former, t.ex. runda filthattar eller solhattar i tyg. Av skorna var stilettklackar eller
skor med lite bredare klack fortfarande de mest anvanda, men tadelen pa
skorna borjade s& smaningom bli rundare. Vaskor med remmar sa att man
kunde bara dem och vaskor med dragkedjor blev allt mer populara. (Kopisto,
1997, 110-111)

1970-talet

Under 70-talet slog den s.k. flower powern igenom. Kvinnorna bdrjade sticka
och virka allt de kunde téanka sig att anvanda, sasom mdssor, sjalar, vastar och
klanningar. Till och med stickade kappor och blazrar blev populdra. Man
skapade ocksa en mixad stil som kunde besta av t.ex. gamla mormorsblusar
och langre bondrockar, nostalgin hade en stor betydelse. Ungdomarna, som
ofta ville ha billigare klader, kunde anvanda latta plagg i siden, broderade trojor
med indiska tryck eller orientaliskt inspirerade sjalar. (Lehnert, 2000, 72-73;
Herald, 1995, 24)

| borjan av artiondet skulle kjolarna vara kortkorta, men det modet héll inte
speciellt lange. Ar 1975 blev istéllet veckade, langre eller hellanga kjolar
moderna. De skulle vara langa och fladdra omkring benen. Under de sista aren
av 70-talet hittade kjolen sin langd, precis under knaet, men &nnu med den
klockade utformningen. Klanningarna och drakterna i sin tur hade
omlottsutformning och var armldsa eller hade trumpetarmar eller vingarmar.
(Lehnert, 2000, 74-75)

Discostilen foddes pa dansgolvet i New York under 1970-talet. Det handlade
forstds om discomusiken, som kort sagt var dansmusik med en hackande rytm
och/eller en enkel melodi. Det viktigaste inom trenden var att kladerna sken och

glittrade, s& att den person eller artist som bar plagget uppmarksammades.



Stilen grundade sig egentligen pa dans och man kladde sig i trikder,
strumpbyxor, glittrande leggings, stilettklackar, tjockbottnade skor, silkedukar
knutna till balten, samt skimrande huvudbonader och en glittrande makeup. Till
de popularaste fargerna horde fuchsia, pink, lila och klarbla. Favoritmaterialen
var satin, polyester, velour och andra konstgjorda tyger. | vardagen kunde man
ocksa se discostilen. D& handlade det om stuprérsbyxor (oerhort atsittande
byxor), eller kortare byxor i satin. Man bar tubtoppar smyckade med paljetter
och byxor eller kjolar som hade veck eller extra tyg.

(Dyer, 2007, 178)

Aven de sk. hotpantsen blev populara under bérjan av 70-talet. Dessa var
shorts som var riktigt korta och precis tackte bakdelen. De kunde vara laga i
midjan eller htga. Anvande man dessa shorts pa en kvallstillstallning var de
ofta tillverkade i sammet eller liknande material. Till dem kunde man anvanda
nastan vad som helst och ibland anvandes shortsen bara under en stor kjol
med hog slits sa att en stor del av benen och kanske ocksa shortsen syntes.
(Dyer, 2007, 181)

70-talet handlade om personlighet, att kladseln skulle uttrycka nagot om ens
livsstil. Ett tyg som anvandes flitigt i alla mojliga former var jeanstyget. Man
kombinerade det pa olika satt for att hitta sin egen stil. Det kunde finnas jeans-
jackor med namn skrivna med nitar pa ryggen eller med en flagga fastsydd pa
jackan. | artistvarlden handlade det om glamrock och/eller glitter. Artister bar
klader i satin och foljde med i modets strom. (Herald, 1995, 8, 28, 41)

1980-talet

| slutet av 70-talet vaxte punken fram. Den bestod av lader i det mesta, jackor,
byxor osv. Punken var till skillnad fran hippiekulturen, med starka farger och
naturlig stil, valdigt dyster, endast svart, och kladerna var ofta hemgjorda eller
kopta pa second-hand. En av de typiska punkkladslarna kunde besta av tajta
svarta byxor, en tréja och en laderjacka ovanpa som var skraddarsydd med
kedjor, olika tryck och metallnitar. (De La Haye & Mendes, 1999, 221-222)



Det blev helt plotsligt populart att anvanda flera nummer for stora klader under
1980-talet. T.ex. anvande kvinnor manliga skjortor eller kavajer och rockar for
att skapa en stor kansla. Ofta hade jackorna nagon form av monster, det
spelade inte s& stor roll hurudant. Till det kunde man bara ett par, aven de
stora, kostymbyxor, eller varfor inte en bred kjol med hég midja. Dessutom var
det populart att ha t.ex. en kavaj som var asymmetriskt sydd. Axelpartiet kunde
vara sytt snett eller sa kunde kavajen vara langre pa baksidan an framsidan.
(Dyer, 2007, 184, 207)

| och med 80-talet blev det aven trendigt att kdpa dyra och lyxiga produkter och
klader. T.ex. sags det mycket bra om man bar Louis Vuittons vaskor med det
valkanda monstret och det var mycket eftertraktat att &ga Chanels smycken
eller vaskor. (De La Haye & Mendes, 1999, 223)

80-talet anses &ven idag vara ett sportigt artionde i modevarlden. Aerobicen
blev popular och det paverkade ocksa saval tranings- som vardagsmodet.
Glansande leggings, helst fargglada, snava trikadrakter tillsammans med
pannband och benvarmare, utgjorde en trendig traningsoutfit. Vid sidan av detta
fanns aven en annan starkt genomgaende trend: "dress for success”. Det
handlade om kvinnokraft och kvinnornas klattring pa karriarsstegen. Man bar
ofta en langre blaizer med breda axelvaddar tillsammans med en veckad kjol
eller en atsittande kjol som gick till knana. Till det bar man enkla pumps. Det
som karakteriserade klanningarna i denna stil var att de var valdigt mjuka,
breda med axelvaddar och langden gick dver knana. (Lehnert, 2000, 86-87)

1990-talet

1990-talet praglades av en blandning av tidigare trender pa 1900-talet, man
kom alltsa inte med nagon egen siluett eller trend. Ungdomsmodet gick ut pa att
fortsatta med 70-talsmodet i en nyare form. Man tillampade t.ex. diskomodet
och man anvande andra material an pa 70-talet, som t.ex. lader och
gummiaktiga syntettyger. T-skjortor och andra tr6jor samt klanningar var snava
och korta. Ville man ha en kavaj fick man ndja sig med en figursydd modell, de

raka modellerna forsvann i borjan av artiondet. Samma sak gallde kappor. For
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byxor fanns det tva alternativ: snava eller mycket vida med slag. (Lehnert, 2000,
105)

Under 90-talet vaxte en lite ledigare stil fram inom de olika yrkeskategorierna.
Det var numera inte sa strikt med t.ex. endast en accepterbar langd pa kjolen,
utan nu kunde kvinnorna uttrycka sig sjalva mera i sin stil. Speciellt de kvinnor
som jobbade pa den kreativa marknaden, t.ex. konstnarer, kunde ta ut
svangarna och kla sig valdigt individualistiskt. Bade modiga och lite mer
dampade farger var modernt, pd samma satt som bade atsittande och losare
kladesplagg gick att anvanda. De modiga kvinnorna kunde ta efter en mer
maskulin kladsel, men i en 90-tals version: maskulina kostymbyxor och en kavaj
med en slips med monster, stora klockor och platta skor. (Feldman, 1992, 36-
37)

En trend under 90-talet var den s.k. grunge-stilen. Grunge var en slarvig stil
med fargglada klader som var hemgjorda, omsydda eller kopta pa second-
hand. Tjocka tyger var populart. Man anvande lager pa lager och helst tunga
armékangor. (De La Haye & Mendes, 1999, 252)

Modet for man var en tolkning av klassiska teman. Man sag traditionella stilar
sasom rejala kritstreckskostymer i dampade tyger. Slipsarna och andra
accessoarer sag fortfarande ut ungefar som pa 1980-talet. En del man hade en
lite modigare stil pa sin fritid. Ljusa eller fargglada vastar anvandes och de som
hade en karriar inom det kreativa hade klader som avvek fran det normala, t.ex.

bar de t-skjortor under sin kavaj eller jacka. (Feldman, 1992, 23)

Tidigt under artiondet boérjade kvinnorna anvanda mer glamourdsa och stora
accessoarer. De anvande jattelika dropporhdngen eller lika stora glittriga
knappar eller andra detaljer. Det var ingen skillnad om smyckena var &kta eller
inte, man skulle anda utsmycka sig med dem. Parlhalsband sags pa manga
kvinnor, likasa kedjor, helst manga ovanpa varandra. Handskar blev dven de
populdara under 90-talet. De kunde ses i manga olika langder och tyger.
(Feldman, 1992, 41)
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Till en kvallskladsel var skorna ofta det mest levande. Vissa kvinnor ville bara
skor med metall- eller juvelutsmyckningar med sluten ta och hal, medan andra
valde en 6ppen hal med sluten td pa sina sandaler. Det som &nda var det
popularaste bland de flesta kvinnorna var stilettklackar pa skorna. (Feldman,
1992, 41)

2000-talet

Enligt Bonnier (2008, 197) var 2000-talet lite av en besvikelse for stora
modehus. Man hade tidigare forutspatt att det futuristiska modet skulle sla
igenom efter millennieskiftet, men istallet blev det presentationer pa tidigare
moden, retrotrender. Det ar nagot som sitter i. Tecken pa nagot futuristiskt kom
ar 2003 med glansande metallinspirerade plagg som finns @ven idag. Sportiga
tyger och sadana tyger som fyller en viss funktion i t.ex. arbetsklader (bl.a.
nylon eller tyger med plastfiberyta) kan nu hittas bade i modehus och i butik.

Ekomodet ar det som ar starkast stigande inom mode. Fler och fler butikskedjor
tar in allt storre kollektioner av eko och efterfrdgan vaxer. Nu har fler manniskor
rad att kopa dyra klader och accessoarer, darfor vill man satsa pa naturen och
miljon genom att kopa ekoklader. (Bonnier, 2008, 198)

Efter millennieskiftet var det oroligt och osékert inom modebranschen. For att fa
tillbaka sékerheten tog man nastan all hjalp fran tidigare artionden. Idag &r det
vanligt med kladesplagg fran 20-, 40-, 50-, 60-, 70-tal samt férstds 80- och 90-
talsinspirerade kladesplagg. Fler har ocksa blivit inspirerade av vintage,
mormors aldre koftor, klanningar och drékter ar allt intressantare. (Bonnier,
2008, 198, 200)

Annat som var populart under borjan av sekelskiftet var "bling bling”, d.v.s.
idgonfallande och glittrande detaljer, t.ex. pa olika accessoarer, vaskor, balten
och telefoner. Fargglada plagg och kvinnor som kladde sig som yngre flickor
kom fran Japan och tillampades i t.ex. Louis Vuittons vaska Cherry Blossom, en
popular vaska med fargglada monster och korsbar pa. Motsatsen till fargglatt

uppkom aven starkt under bérjan 2000-talet. Morka och lite mystiska klader
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med dramatiska utformningar var och ar fortfarande populéra. (Bonnier, 2008,
201)

Idag vaxer antalet kollektioner som kommer fran modehusen. Utbudet av klader
i butik har stigit i rekordfart och man kan inte langre riktigt bestamma vad som
ar mode. Man har oandliga valmojligheter och det ar svart att hitta ratt bland alla
kontraster som finns. (Bonnier, 2008, 204)

3.2 Styling fér show och tv

Ska man upptrada pa en scen i t.ex. en show, pa en popkonsert eller i en
musikal, finns det speciella regler om hurudan kostym man har och hur man ar
stylad. Enligt Lewenhaupt (2005, 139-140) ar det viktigaste att man med sina
klader sa snabbt som mojligt gor ett intryck pa publiken, forsta intrycket ar i
fokus. Pa en show forsoker man ofta kla sig s& annorlunda och dramatiskt som
mojligt. Ljuset ska fanga stjarnan och kladerna ska glimma och skimra. For att
forverkliga dessa speciella kladkoder, later artister ofta sina klader ritas och
sedan sys upp just for dem och fér den showen eller den turnén. Lewenhaupt
sager ocksa att ju stérre grupp man ar pa scen, desto neutralare styling kravs

det fOr att det inte ska bli oroligt.

D& man stylar en artist eller modell som ska upptrada i tv, ar det viktigt att tanka
pa farger och hur scenen och scenografin ser ut pa forhand. | allmanhet lagger
man fargklickarna eller starka farger dar man vill skapa tyngdpunkten i bilden
och det blir ofta i just kladerna. Det uppkommer anda ofta problem i valet av
farger och tyger i tv-rutan. (Millerson, 1999, 287)

Vita blusar eller skjortor forsvinner dar t.ex. bakgrunden ar vit eller ljus.
Glansiga tyger, som t.ex. satin, tenderar att reflektera ljus och bli vita i ljuset.
Ljusa tyger betonar storlek, men om de ar I6st sittande kan de verka formldsa i
tv-bilden. Morka farger minimerar daremot storlek, men for morkt, t.ex. i

sammet, gor att man forsvinner. Starka farger kan upplevas som alldeles for
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starka och de reflekterar ljuset upp till halsen och ansiktet. Det &r aven bra att
tanka sig for innan man tar pa sig kladesplagg med smala, tata rander pa,
alternativt rutiga plagg. Monstret av rander eller rutor orsakar flimmer i bild och

kan eventuellt producera blafargade streck pa plagget. (Millerson, 1999, 287)

Aven accessoarerna har en viss betydelse i tv-rutan. Har personen pa scen en
mikrofon, b6r man undvika stora smycken, eftersom de kan skramla och ha
mycket ljud. Skinande eller metalliska accessoarer blockerar och tar ljuset till
sig, precis som paljetter. De reflekterar ofta ljuset upp till ansiktet. (Millerson,
1999, 287)

Skarningen och utformningen pa ett plagg boér observeras, inte bara i
verkligheten utan aven i tv-rutan for att se att det ser ut som det ska. Det som
ser bra ut med eget 6ga, kan se helt annorlunda ut d& det har gatt genom linsen
till tv-rutan. Har artisten pa scenen t.ex. ett urringat linne utan axelband, kan
intrycket i en narbild bli att man har en bar 6verkropp. Det ar aven viktigt att se
upp for att satta ett monstrat plagg pa personen pa scenen om bakgrunden eller
scenen ar inredd i liknande monster. Det blir latt stokigt eller s& forsvinner
artisten i bakgrunden. Likasa bor man fundera pa kombineringen av farger. Det
som ser bra ut i verkligheten kan bli en annan nyans pa tv, t.ex. kan en rod farg
f& en nyans av brunt eller blatt. Aven farger som ser dramatiska och starka ut i
en bild tagen langre ifrdn kan se klumpiga och grova ut pa nara hall i tv-rutan.
(Millerson, 1999, 288)

Kameran &r ett kritiskt instrument och paverkar de karakteristiska dragen som vi
har i ansiktet om man staller sig framfér kameran. Det som kan se "normalt”
eller naturligt ut i verkligheten och som man inte lagger marke till, kan vara
Overraskande storande eller se dverdrivet ut i tv-bilden. Millerson (1999, 289)
talar om tre olika typer av makeup for tv: enkel, korrigerande och

karaktarsmakeup.

Enkel makeup handlar om att kompensera och forstarka artistens drag. Denna
typ av makeup paverkar nastan inte alls artistens utseende. Man gor t.ex. en

blek hy fraschare genom att anvanda en lite mérkare underlagskram, jamnar ut
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huden och réattar till rutinmassiga "fel”. Det kan handla om att man lagger puder
for att undvika bldnkande pannor, forstarka lappar och 6gonbryn, sminka
dronen eller att ticka mdrka ringar under 6égonen. (Millerson, 1999, 289, 291)

| den korrigerande makeupen forsoker man framhava de basta dragen i
ansiktet, samtidigt som man forsdker doélja de mindre bra. Hit hor t.ex. att andra
lite pa lapparnas eller nasans form, att framhava 6gonen med hjalp av 6gon-
skuggor och eyeliner samt att sminka flinten pa dem som ér skalliga. Det man
anda forsoker strava efter ar att artisten inte ser speciellt sminkad ut. Man
forsoker aven jamna ut fargen i ansiktet genom att tacka farger som rétt och
blatt/morkt. D& anvands hellre tackfarger som innehaller mycket pigment och
inte tjocka underlagskramer som gor att det ser ut som att man har en "mask”
pa ansiktet. Det man maste se upp med &ar att fargerna i kameran kan andra
artisten i rutan. Oronen kan verka roda eller helt farglésa och artisten kan "ata
upp” lappstiftet under tiden som hon &r pa scenen/i bild. Haret &r aven det nagot
som man som maskor/estenom boér ta i beaktande i tv. Blekt har kan verka
gronaktigt i bild och har man s& blekt har att det gar mot blatt, ser det ofta
valdigt overfargat ut i kameran. Detta rattas till med t.ex. en latt toning.
(Millerson, 1999, 289, 290)

| karaktarsmakeupen handlar det inte langre om manniskan som star framfor
kameran utan om karaktaren som skadespelaren spelar. Med hjalp av
andringar av former i ansiktet (t.ex. l6snésor) eller andra forandringar (t.ex.
peruker) kan man astadkomma en helt ny karaktar som inte alls liknar
manniskan som man bdrjade arbeta med. Denna typ av karaktdrsmakeup
forekommer nastan endast pa teaterscenen, eftersom den ar alltfor stark och
teatralisk for en tevekamera. | tv handlar det mer om mindre spektakulara
metoder. Andd anvénds teatraliska makeuper for en show och tv, som t.ex.

clown- och balettmakeuper. (Millerson, 1999, 290)

Forutom det artistiska finns det manga tekniska regler som bor tas i beaktande
da man sminkar for tv. Ljuset ar valdigt viktigt. Man bor titta hur ljuset riktas pa
artisten, hur starkt/intensivt ljuset ar samt hur vitbalansen ser ut. Vidare

paverkar kostymen och scenografin hur man gér makeupen. Man maste ha en
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balans som stammer 6verens med klader och smink samt tanka pa hur starka
kontraster som finns i bakgrunden. Fargbalansen ser man ocksa genom
kameran och bor ta den i beaktande da man gor makeupen. Har man mycket
farg eller svarta i bilden kan det vara skal att minska lite pa makeupen for att,
igen, fa en balans i bilden. Ska artisten in flera ganger pa scenen under samma
show, kan dessa regler forklara varfér artisten byter klader och/eller makeup.
(Millerson, 1999, 291)
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4 Arbetets bakgrund

| arbetets bakgrund har jag redogjort fér Eurovisionsfestivalen som evenemang,
varfor festivalen har startat och hur den ser ut idag. En kort beskrivning av
reglerna inom tavlingen har gjorts for att lasaren ska fa en djupare inblick i vad
arbetet handlar om. Dessutom har jag beskrivit nagra av de mest spektakulara
kladesplaggen som har burits av artister pa festivalen genom aren.

4.1 Eurovisionsfestivalen

Eurovisionsfestivalen, eller Eurovision Song Contest, ar ett arligen ater-
kommande evenemang som sands i tv runtom i Europa. Tavlingens mal ar att
uppmuntra latskrivare och artister att géra orginell musik av god kvalitet genom
att tavla lander emellan pa en internationell niva. | bérjan, pa 50- och 60-talet,
var anda malet med tavlingen att framja tv-underhallningen. D& kladde sig
artisterna elegant i kvallsdrakter och da var det frdgan om galakvallar som

genomférdes med stil. (O'Connor, 2006, 8; Loivamaa & Seitajarvi, 2007, 10)

Den allra forsta Eurovisionsfestivalen ordnades i Lugano i Schweiz i maj 1956.
D& deltog sju lander: Schweiz, Luxemburg, Belgien, Holland, Frankrike, Tyska
demokratiska republiken, och Italien. Alla lander ombads ha en egen uttagning
dar landets bidrag valdes ut som representant, precis som idag. Da hade man
bara en final. Idag har tavlingen vuxit till sig och sedan ar 2004 har man infort
aven semifinaler dar de tio basta géar vidare till den stora finalen. Ar 2009 deltog
hela 42 lander fran EBU-omradet. (O'Connor, 2006, 8, 176; Loivamaa &
Seitajarvi, 2007, 106)

Sedan ar 1999 far man uppfora sitt bidrag pa vilket sprak som helst, t.0.m. ett
pahittat sprak om man sa vill. Innan dess var det ett maste att sjunga pa det
nationella spraket i landet. Fore ar 1999 anvande man sig ocksa av en orkester
som spelade latarna pa plats tillsammans med artisten. Ar 1999 slopades

denna orkester, nu har man musiken pa band och sjunger i direktsandning.
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Laten ska vara ca tre minuter lang. (O'Connor, 2006, 157; Loivamaa &
Seitajarvi, 2007, 96)

Hur man valjer vem som ska vinna Eurovisionsfestivalen varje ar har andrats
under arens lopp. Pa 50-talet valdes tio jurymedlemmar ut fran deltagar-
landerna. Dessa fick rosta en gang var pa sitt favoritbidrag, sa lange det inte var
ens eget land. Ar 1975 togs det moderna systemet i bruk, och som ligger till
grund ocksa for dagens system. Jurymedlemmarnas roster raknades och det
bidrag som fick flest réster omvandlades till tolv podng, den nast basta till tio
poang och den tredje till atta poang. Fjarde platsen och nerét tilldelades sju
poang, sex, fem, fyra o.s.v. Idag far aven tv-tittare rosta och deras roster réknas
pa samma satt. (O'Connor, 2006, 10, 62)

Vinner man Eurovisionsfestivalen far man inte bara ta hem tavlingen till sitt land
(nasta ars tavling ordnas i fijolarets vinnarland) utan man blir oftast valdigt stor
som artist bade i Europa och i hemlandet. Som exempel kan namnas det finska
"monsterbandet” Lordi som vann Eurovisionsfestivalen ar 2006. Efter 46 ar av
deltagande fick Finland sin forsta seger och Lordi blev nationalhjaltar. De har
blivit som ett varumarke; Lordi finns p& bankkort, de har planerat godispasar
och man har borjat tillverka en laskedryck vid namn Lordi-cola. Vinnarlaten
"Hard rock hallelujah” saldes i 500 000 exemplar i varlden. (Loivamaa &
Seitajarvi, 2007, 110)

Kladerna och stylingen har haft stor betydelse genom hela Eurovisions-
festivalen. D& farg-tv slog igenom i slutet av 60-talet, andrade speciellt
kvinnorna fargerna pa drakterna till valdigt fargglada och pigga. De utnyttjade
farger mycket mer &n man pa den tiden. D& man ar 1999 inte langre anvande
orkester, forsvann en del av det visuella i framtradandet. P& grund av detta
forsokte artisterna skapa en storslagen show som skulle ersatta orkestern.
(O’Connor, 2006, 33, 170)

Bland speciella dréakter/styling namner O’Connor (2006, 54, 97, 139, 162) bl.a.
Belgiens bidrag med Nicole & Hugo ar 1973. De bar en av de mest dramatiska

kostymerna under kvallen. Kladseln bestod av violetta kostymbyxor och samma
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fargs kavajer i en och samma drékt, och till det hade man en vild koreografi. En
annan speciell styling ar Sveriges bréderna Herrey fran ar 1984. Pa den har
tiden ansags det ganska modigt att bara klarfargade skjortor som bréderna
gjorde, en bla, en turkos och en réd. Skjortorna fastnade i juryns minne, precis
som guldskorna som mannen bar. Rysslands Youppidh ar 1994 bar dven en
drakt som manga minns. Hon bar en mycket speciell klanning som liknade en
rod kdpa. Kanningen hade mycket tyg och paminde om en gardin med rejalt av
draperingar. Linda Wagenmakers, som representerade Nederlanderna ar 2000,
kladde sig i borjan av sin lat i ndgot som liknade ett svartvitt cirkustalt. Under
den enorma klanningen fanns tva manliga dansare, och da refrangen kom
igang forsvann taltet och Linda bar en skimrande silverklanning med fransar

fran hoften nerat.

Ar 2002 vann Lettlands Marie N Eurovisionsfestivalen. | sin show p& tre minuter
hann hon andra sin kladsel nagra ganger. Hon bar en svart kostym, byxor och
kavaj samt en vit hatt. Ju langre laten gick tog hon av sig hatt, kavaj, skjorta och
byxor. Under det dolde sig en ljusrod kort klanning. | slutsekunderna drogs

klanningen annu ner och blev en aftonklanning. (O’Connor, 2005, 170-171)
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5 Tidigare forskning

Litteratur har sokts pa Novias bibliotek i Roparnas, Vasa stadsbibliotek och
Korsholms bibliotek samt vid Helsingfors stadsbibliotek. Tidigare forskningar har
sokts via Yrkeshogskolan Novias bibliotek och databaser, Ebsco, MPA, den
betalbara sidan Sarge Online Journals samt via sékmotorn Google Scholar. Sju
tidigare forskningar har hittats som berér amnet mode eller modeutveckling.
Sokord har varit Eurovision Song Contest, ESC, Eurovision fashion, stage style,
fashion, fashion history, costume history, fashion 2000 century, fashion
development, velocity of fashion, 1900-tals mode, stage fashion, stage

costume, scenklader, mode och scenkostym.

Koskennurmi-Sivonen (2003) har gjort forskningen "Muoti muuttuu mutta
tuleeko se koskaan kauniimmaksi?” Undersokningens syfte ar att reda ut och
definiera begreppet mode. | resultatet kommer det fram att mode ar mycket
svartolkat och svarbeskrivet. Mode ar en standigt pagdende process, nagot
som féds, som manniskan tar till sig, anvdnder och som sedan dér ut. For det
andra tyder mode pa formidealet som rader under en viss tid, pa det som ar
mode just da. Modet andras hela tiden och hjalper manniskan att g& genom
tider, slappa det forflutha och se mot framtiden. Just tiden &r det som ger modet
dess djupaste betydelse. Ett kladesplagg som betyder nagonting eller ar
trendigt ett ar, kan manga ar senare betyda nagot helt annat. Dessutom menar
Koskennurmi-Sivonen att man under en stilperiod inte bara ser en trend, utan
mode kan komma i manga olika former. D4 t.ex. vArmodet kommer far man inte
bara en stil utan flera olika att véalja mellan och sa har det varit sedan 60-talet.
Kaiser, Nagasawa och Hutton (1995) har gjort en undersdkning med namnet
"Construction of An SI Theory of Fashion: Part 1. Ambivalence and Change”.
Tyvarr har den primara kallan inte hittats, men delar av den ingar i
Koskennurmi-Sivonens forskning "Muoti muuttuu mutta tuleeko se koskaan
kauniimmaksi?”. Det &r en del av tre forskningar som handlar om mode och dar
man presenterar en teori; Sl-teorin. Teorins syfte ar att forklara det allmanna
begreppet mode, speciellt i den postmoderna kulturen, som hade sin borjan pa
1960-talet. | den postmoderna kulturen har man tillgang till massor av produkter

och det uppmuntrar folk att sjalva vélja hur man ser ut idag. Forskartrion menar
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att man ofta har svart att bestamma sig och att man i mode lanar och tar efter
frdn andra kulturer, men framforallt fran foregdende artiondens mode. Kaiser,
Nagasawa ich Hutton talar bl.a. om méanniskans ambivalens, ett av manniskans
grundtillstand. Den fororsakar en osékerhet som man forsoker l6sa med t.ex.
mode och trender. De menar dven att mode och utseende ar mycket svartolkat
och att det oftast finns manga olika forklaringar och trender under en viss tid.
De menar alltsa att en stil inte kan I[6sa manniskans ambivalens helt, utan man
andras da man gar fran ett stélle eller en tid till en annan. Stilférandringarna ar
bundna till en dialektik som haller modeprocessen vid liv. Herbert Blumer (1969)
har forskat kring @mnet mode och modeutveckling i "Fashion: From class
differentiation to collective selection”. Enligt Blumer tar man inte &mnet mode
och modeutveckling pa allvar inom forskningen och darfor har han skrivit
artikeln och vill belysa amnet. Han kommer bl.a. fram till att modeskaparna
nufortiden nastan alltid tar influenser fran det férgangna och tidigare artiondena
da de skapar nya kladesplagg och trender, samtidigt som de skapas genom
dagens filter. Han menar att man skapar nagot nytt som paminner om tidigare
trender. Blumer forskar kring mode mer ur en design-synvinkel. Blumer menar
att mode foljs for att det ar just mode, inte for att t.ex. kandisar bar kladerna
som sedan blir trendiga. P4 samma satt dor mode inte for att nagon slutar bara
ett plagg, utan for att géra rum for en ny modell med utvecklande smak.
Modernitet ar ett begrepp som Blumer namner inom mode. Mode kommer alltid
att vara modernt. Blumer menar att nyckeln till att férstd mode ar enkel; "Being
in fashion”. Séderberg och Orn (2003) har gjort ett lardomsprov med titeln
"Mode - i sin tids spegelbild”. Syftet ar att belysa kvinnans utveckling inom
mode, men aven i samhallet under 1900-talet fram till idag. Man har tagit upp
begreppet mode, kvinnans utveckling i samhéllet samt hennes modeutveckling.
For att askadliggora resultatet har man skapat en bildportfolio dar man har
presenterat resultatet. Skribenterna har stylat modeller enligt teorin och
aterspeglat det i bilder. | resultatet kommer bl.a. fram att man pa 60-talet
anvande fargglada klader, att man p& 1980-talet satsade pa karriarskvinnor och
anvande t.ex. starkt lysande (t.ex. rosa) farger pa kavajer och drakter, samt att
man pa 2000-talets borjan tillampade manga stilar.

George B. Sproles analyserar modets olika livsskeden i sin forskning "Analyzing

fashion life cycles — principles and perspectives”. Sproles redogdér bl.a. for tva
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olika cyklar inom mode; "The long run time frame” och "The short run
perspective”. "The long run time frame” handlar t.ex. om kjollangdens livscykel.
Att mode andras och kjolen forst ar kort, blir lang och sedan blir kort igen, tar
flera artionden. "The short run perspective” handlar om kortare tidsperioder och
om ett visst mode, en viss stil. Sproles menar att dessa stilar 6verlag ar mode i
nagra ar eller upp till tio ar. Sproles undersoker aven hur olika trender kommer
ut till den stora massan och hur de uppstar.

Jukka Gronow (1993) har forskat kring mode, modeutveckling och smak, en
forskning med titeln "Taste and fashion — the social function of fashion and
style”. Gronow vill underséka hur man kan vara en del av massproduktionen av
klader och mode utan att forlora sin egen identitet. Han forsoker ocksa redogora
for hur man haller sig till sin egen smak och hur man véantar sig att folk med
samma smak som en sjalv delar den med andra genom sina klader. Gronow
undersoker detta med hjalp av George Simmels, Immanuel Kants och Niklas
Luhmanns funderingar kring mode. Mode ar genomgaende nagot estetiskt.

Tigert, Ring och King (1976) har gjort en forskning med namnet "Fashion
involvement and buying behavior: a methodological study”. Man har undersokt
man och kvinnors forhallande till mode och skillnaderna mellan dem. Man har
gjort ett frageformular och malgruppen var en speciellt utvald panel bestaende
av ungefar 1000 gifta par. | resultatet kommer bl.a. fram att varken ménnen eller
kvinnorna var sarskilt intresserade av mode. Kvinnorna var anda mer insatta i
vad galler mode och klader. Man menar ocksa att modemedvetna konsumenter

ar mycket viktiga for modeindustrin.

Sammanfattningsvis kan konstateras att mode &r ett svartolkat fenomen.
Koskennurmi-Sivonen (2003) menar att nagot som ar mode en viss tid, kan
betyda nagot helt annat om ett par eller flera ar. | modevarlden lanar man friskt
fran andra kulturer och inte minst fran tidigare artiondens mode och trender,
enligt Kaiser, Nagasawa och Hutton (1995). Aven Blumer (1969) menar att
tidigare trender anvands, men att man gor det genom “dagens filter”, dvs. man
forsoker anda skapa nagonting som inte har setts forut. Soderberg och Orn

(2003) skriver att man pa 60-talet anvande fargglada klader, medan man under
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80-talet satsade pa karriarskvinnor och de kunde kla sig i t.ex. starkt fargade
kavajer och drakter. P4 2000-talets borjan tillampas manga olika stilar, menar
Soderberg och Orn (2004). Sproles talar om modets livsskeden och "The long
run time frame”, samt "The short run perspective”. "The long run time frame”
kan vara t.ex. kjollangdens utveckling fran kort till lang och till kort igen. "The
short run perspective” handlar om specifika stilar eller trender som haller i nagra
ar eller ett artionde. Gronow (1993) menar att mode ar nagot som ar
genomgaende estetiskt. Tigert, Ring och King (1976) konstaterar att kvinnor

ofta &r mer insatta och intresserade av mode an man.
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6 Undersokningens genomforande

| denna kvalitativa studie har dokumentstudie valts som datainsamlingsmetod.
Syftet med detta examensarbete ar att redogora for hur stylingen har utvecklats
i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet &nda fram till ar
2007. Jag vill ocksa ga djupare in pa hur man stylar modeller/artister fér en tv-
show, samtidigt som det hjalper andra branschmanniskor att géra det samma.

Tjugo olika helheter har valts ut fran 50-, 60-, 70-, 80-, 90- samt fran 2000-talet
och analyserats. Bilder har alltsd insamlats utgaende fran dokumentstudier och

de har sedan analyserats med hjalp av dataanalysmetoden bildanalys.

6.1 Dokumentstudie

Dokument beskrivs traditionellt ofta som “information som nedtecknats av
nagon kring ett visst amne”. De kan enligt Sérensen och Olsson (2001, 86) vara
bade tryckta dokument eller handskrivna. Dokument kan finnas av olika slag,
som statistik, register, litteratur i bocker, bilder eller egna privata handlingar. D&
man utformar sin fragestallning ska man tanka pa att det styr vilka dokument

som man kommer att anvanda.

Forsberg & Wengstrom (2003, 139) menar att syftet med att samla in material
och analysera genom dokument ar att f& kunskap om det som man beskriver i
dokumenten. Man behdver &ven beddma hur bra kvalitet dokumenten har som
man anvander. Forsberg & Wengstrom sager att det ar mycket lattare att
analysera ett dokument som ar lite nyare an att avgora hur pass trovardigt och

representativt ett aldre, historiskt, dokument ar. D& man studerar historiska
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dokument forséker man tolka det som skrivits i sitt sammanhang. Man tar alltsa
hansyn till nar texten ar skriven for att forsoka forsta forfattarens vad andamal

har varit.

Enligt Carlsson (1991, 51, 54) hittar man informationen till det som man soker i
kallan, dokumentet. Dokument eller en kalla kan inte tala for sig sjalv, utan
forskaren eller understkaren maste tolka den. Nutidsdokument kan vara t.ex.
anteckningar, brev, bilder, officiella dokument fran press, organisationer eller

andra foretag.

Viktigt ar att man far in s& mycket material som man kan hitta om sitt &mne och
omrade. Det gor det mycket enklare att férsta och att sedan kunna tolka sitt
problem pa ett korrekt satt. (Carlsson, 1991, 51, 54)

6.2 Bildanalys

Att analysera en bild ar enligt Peterson (1995, 65-66) att granska en bild ur en
kritisk synvinkel. Man tittar inte bara ytligt pa vad bilden forestéaller, utan
forsoker ga in pa djupet. En bildanalys kan ofta uppfattas som svar, men &r
dven ett satt att battra pa sin lasformaga och sitt kritiska 6ga. Peterson
beskriver att bilder behodver analyseras eftersom anvandning av bilder handlar
om hur man tolkar verkligheten och inte bara om attraktion av en bild.

Peterson (1995, 72) beskriver tre delar som bor ingd i en bildanalys. Forst ska
bildens utseende klargéras, vad man ser. Sedan analyserar man betydelserna i
bilden, dvs. dess innehall. Bade sjalvklara och dolda budskap tas upp. Bildens
kontext maste aven behandlas i en bildanalys, dvs. sammanhanget for bilden.

Eriksson & Gothlund (2004, 17, 19) sager att man ofta talar om ett bildsprak,
dar sjalva bilden fungerar som budskapsformedlare. Det finns &ven en annan
form av bildsprak som manniskan behdver for att kunna beratta om en bild eller
tolka och forsta den. Bilder och sprak utesluter inte varandra, utan kompletterar.

Eriksson & Gothlund menar ocksa att alla stoter pa flera bilder per dag och att
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de ar en del av vara liv. Darfor borde en bildanalys vara nagot som alla mer

eller mindre kan idag.

Enligt Jaukkula, Nyberg & Hannula (1998, 52-53) ar bildanalysens problem
fragan om bilder som en visuell skapelse, ett verk. Bilden och betraktaren mots
pa en spraklig niva som inte gar att definiera. Malningens eller bildens
materialitet &r ndgot som man alltid lagger méarke till: bilden &r alltid bunden till
tid, plats och en kroppslig upplevelse. Den kan inte endast ge information utan
att ge nagot annat. Man maste kunna forsta bilder som tecken for att kunna
koppla ihop budskap med bilden. For att kdnna till budskap och betydelser
behdver man kanna till igenk&nningskoderna som man lart sig i ett socialt

umgange.

6.3 Undersokningens praktiska genomférande

Syftet med detta examensarbete ar att redogora for hur stylingen har utvecklats
i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet &nda fram till ar
2007. Jag vill ocksa ga djupare in pa hur man stylar modeller/artister for en tv-
show, samtidigt som det hjalper andra branschmanniskor att géra det samma.

Tjugo olika helheter valjs ut fran 50-, 60-, 70-, 80-, 90- samt fran 2000-talet och
analyseras. Forutom kladerna och helheten har jag aven alltsa analyserat

scenen och bakgrunden utgdende fran stylingen.

Hur manga helheter som har analyserats per artionde har slumpvis valts ut,
med tanke pa stylingen. Jag vill fa fram det som har varit mest karakteristiskt for
de olika artiondena i Eurovisionsfestivalen och for att forstarka det innehaller
vissa artionden fler helheter an andra. De specifika artalen har valts utgaende
fran intressant styling. Utgangspunkten har varit att forsoka hitta helheter som
ar sa olika som mojligt. Analysen har skett pa frontfigurerna i framforandet.
Detta dels for att det annars skulle bli sd manga helheter att analysera, och dels
for att det ar nastintill omojligt att hitta sddana bilder pa alla i en grupp dar allas

klader och accessoarer syns.
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Att valja de olika helheterna samt att sdka fram bilder var det skede som
egentligen tog mest tid, samtidigt som det var intressant. Jag stkte bilderna pa
Internet, vilket gjorde att det i vissa fall var valdigt begransat med bilder pa en
artist, speciellt eftersom jag ville ha en bild dar man ser hela artistens kladsel.
Darfor har jag i vissa fall valt att ta med tva bilder i resultatredovisningen, sa att
man far en helhetsbild av kladerna. En del av bilderna har inte den kvalitet som
jag skulle ha velat och det beror pa att det helt enkelt inte fanns tillrackligt med
bilder fran exempelvis 50- eller 60-talet. Nagra bilder (bild 1, 2, 3 och 6) &r i
svartvitt. Det beror pa att det under den tiden som bilden togs inte fanns farg-tv

och naturligtvis finns det inte heller manga bilder som skulle ga i farg.

Bilderna har analyserats med hjalp av dataanalysmetoden bildanalys. |
bildanalysen har jag fokuserat pa klader och accessoarer. Dessutom har jag
tagit upp scenen och bakgrunden, eftersom det ofta har en betydelse for hur

artisterna valjer klader.

For att fA en battre helhet och for att arbetet ska vara lattare att lasa har jag valt
att skriva resultatredovisningen och tolkningen i ett och samma kapitel.
Tolkningen har skett mot mitt arbetes utgangspunkter om modet pa 50-, 60-,
70-, 80-, 90- samt pa 2000-talet, och aven mot de tidigare forskningarna.
Resultatet har aven delvis speglats mot bakgrunden i arbetet. Darefter har jag

kritiskt granskat mitt arbete med hjalp av Larssons (1994) kriterier.
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/ Resultatredovisining och tolkning

| detta kapitel har jag redogjort for resultaten som jag har kommit fram till. Jag
har redogjort for hur man har stylat artister i Eurovisionsfestivalen under 1950-,
60-, 70-, 80-, 90-, samt under 2000-talet. Varje tiotal innehaller olika antal
helheter. Bilderna har samlats in med hjadlp av datainsamlingsmetoden
dokumentstudie. Bilderna har analyserats med hjalp av bildanalys. Eftersom de
forsta bilderna &r tagna pa 50- och 60-talet, ar kvaliteten samre pa dessa bilder.
Dessutom finns det inte bilder som &r i farg pa grund av att det under denna tid

annu inte fanns farg-tv.

7.1 Stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 1950-talet

| detta kapitel har jag redogjort for hur Eurovisionsfestivalens tidigaste deltagare
var stylade. Jag har analyserat klader, accessoarer samt bakgrunden och
scenen. Bilderna ar svartvita och ar inte av den basta kvaliteten, mycket pa
grund av att bilderna &ar sa gamla, och att det kanske inte fanns mdjlighet att
fotografera pa samma séatt som senare. De tva forsta helheterna kommer fran

Schweiz och Nederldnderna.
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Lys Assia
Den allra forsta Eurovisionsfestivalen holls ar 1956 | Lugano, Schweiz. Da

representerades just Schweiz av Lys Assia, som sjong laten "Refrain”. Hon kom

ocksa att vinna tavlingen.

K\

Bild 1 och 2. Lys Assia

Assia bar en svart langklanning gjord i sammet. Klanningen ar langarmad och
figursydd i midjan. Kjoldelen &ar vid och klockformad, medan 6verdelen ar
atsittande. Urringningen har en bred rund Oppning. P& brostet har Assia tva
broscher i form av sma blommor. Eftersom det vid denna tid inte fanns farg-tv,
ar det svart att kunna analysera broschernas material. Eftersom bilden ar
svartvit ar det svart att saga vilken farg scenen har, men Assia star framfor ett
skynke/gardin och ett starkt ljus ar riktat mot henne i form av en rund spot.

Runtomkring henne finns blomsterdekorationer i olika former.

Lys Assia bar en klockformad klanning. Enligt Dyer (2007) och Ruby (1989) var
Christian Diors "new look” det mest genomgaende inom modet pa 1950-talet.
Klanningarna och kjolarna var spdnda och smala i midjan, samtidigt som de

hade en klockform nertill. Assias klanning gar ner 6ver knana, precis som
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modet da var. Ruby (1989) och Dyer (2007) menar aven att klanningar och
kjolar hade runda axelpartier och urringningar, Lys Assia har en ratt bred, rund
urringning pa bilden. Dyer (2007) séger att kvallsklanningar var mer dramatiska
an de klader som man bar pa dagen. De kunde vara och se tunga ut i sammet
eller silke, Assias klanning ar aven dramatisk och tung i tyget. Kopisto (1997)
menar att fargskalan i bdrjan av 1950-talet var dyster, svart och mork i
allmanhet. Assias klanning ar enligt bilden antagligen svart eller mork.
Accessoarerna var ocksa viktiga, enligt Dyer (2007). Assia bar inga stora
orhangen eller halsband, men istdllet ett par stora broscher pa brostet.
Klanningen ser lite tung ut pa scenen och bakgrunden kanns ocksa tung och lite
orolig. Millerson (1999) menar att tjocka material ofta ger ett tungt intryck i
bilden.

Teddy Scholten

Ar 1959 ordnades Eurovisionsfestivalen i Cannes, Frankrike. D&
representerades Nederlanderna av Teddy Scholten. Hon vann det arets tavling
och bar en knalang klanning.

TEDDY
SCHOLTEN

EUROVISIE

FESTIVAL /1§

‘N BEETJE
{!Nﬁh KLEINE VOGEL

oUl. oUL owl
Ll reER LI

Bild 3. Teddy Scholten.
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Scholtens kjol ar bredast nertill och innehadller mycket tyg, som en
"puffklanning”. Den ar atsittande i midjan och pa oOverdelen. Axelbanden ar
smala spagettiband. Klanningen har ett brokigt monster, fargvalet ar omajligt att
saga eftersom det inte finns bilder i farg p& klanningen. Scholten ser inte ut att
ha nagra accessoarer pa bilden, men skorna ser ut att ha en mellanhdg klack
och har spetsig td. Scenen syns inte pa bilden, eftersom den &r tagen fran ett
skivfodral.

Enligt Kopisto (1997) blev farggladare tyger och framférallt monster allt
popularare under 1950-talet. Fargen gar inte att fa fram fran bilden, men
monstret ar brokigt och liknar blommor. Dyer (2007) och Kopisto (1997) menar
att den klockformade klanningen och kjolen kunde se ut som en boll frAn midjan
nerat. Teddy Scholten har ett par skor med mellanhog klack och en spetsig ta.
Om accessoarerna menar Dyer (2007) att de var viktiga och att skorna
atminstone skulle ha en mellanhog klack pa 1950-talet. Dyer (2007) menar
ocksa att kavajer och jackor var vanliga, eftersom klanningarna och trojorna
som kvinnor bar ofta var armlosa eller hade s.k. spagettiband. Scholten bar en
klanning med smala axelband. Kavajerna anvandes oftast pa 50-talet for att
halla varmen, skriver Dyer (2007). Scholten har enligt bilden ingen kavaj eller
jacka och det kan man anta att beror pa att det ofta &r varmt pa scenen, och att

hon darfor inte behdver nagon kava,.
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7.2 Stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 1960-talet

| detta kapitel har jag redogjort for stylingen i Eurovisionsfestivalen under 60-
talet. Jag har valt att analysera tre helt olika helheter. De tva forsta kommer fran
ar 1968, Spaniens bidrag med Massiel och Storbritanniens bidrag med ClIiff
Richards. Den tredje kommer fran ar 1969, Spaniens bidrag med Salomé.

Massiel

Ar 1968 holls Eurovisionsfestivalen i London, Storbritannien. Spanien
representerades da av Massiel, som sjong laten "La La La”. Detta ar var lite
speciellt, eftersom farg-tv hade slagit igenom och det kom att paverka hur

artisterna stylades i Eurovisionsfestivalen.

Bild 4. Massiel.

Pa scenen bar Massiel en kort klanning som slutar ovanfor knana. Klanningen
ar A-linjeformad/trapetsformad och armlds. Kragen och fallen langst ner pa
klanningen har samma form, som halvcirklar i vitt tyg. Pa klanningen finns ett
slags rutsystem i vitt, i rutorna har man placerat ljusréda blommor. De réda

blommorna paminner dven de om samma form som pa fallen. Mitt pa brostet
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finns ett ca en centimeter brett vitt band som gar runt brostet och ryggen.

Scenografin &r mork och enkel och Massiel ar upplyst ur bakgrunden.

Klanningen som Massiel bar har ingen tydlig midjelinje. Lehnert (2000) sager att
den s.k. trapetslinjen var det mest genomgaende pa 1960-talet. Klanningarna
och kapporna hade alltsa ingen midjelinje och var snavare upptill och vande sig
utat langre ner. Klanningarna gick oftast ungefar till knana. Massiels klanning
slutar ovanfor knana och Kopisto (1997) skriver att klanningarna sa smaningom
blev kortare under detta artionde. Massiel har en enkel kladsel pa scenen. Den
bestar av endast nagra farger i ett grafiskt monster av blommor i vitt svart och
rétt. Dyer (2007) och Kopisto (1997) skriver att ett av 1960-talets nyckelord var
enkelhet. De vanligaste fargerna som man anvande var svart, vit och klarrod.
Millerson (1999) skriver att tyngdpunkten ofta ligger pa kladerna da man
upptrader i tv pd en scen. De starka fargerna finns ofta dar och man vill skapa
en tyngdpunkt pa artisten. Massiels klanning &r vit, men innehdller roda
blommor, och det kan antas att man har forsokt skapa tyngdpunkten pa artisten,
eftersom bakgrunden &r mork och klanningen ar ljus. Millerson (1999) menar
aven att starka farger dock kan verka alldeles for starka i vissa fall. Det roda
monstret i Massiels klanning sticker inte ut allt for mycket utan ar ganska mjukt

och nertonat.
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CIiff Richards
Ar 1968 holls Eurovisionsfestivalen alltsd i London, Storbritannien. D&

representerades vardlandet av Cliff Richards.

Bild 5. Cliff Richards.

Cliff Richards hade pé sig en klarbl& kostymhelhet. Overdelen ar en lite langre
kavaj eller en s.k. trenchcoat med dubbelkndppning. Den ar klarbla och
figursydd. Vid handlederna och runt halsen finns vita detaljer. Till kavajen bar
Richards ett par raka kostymbyxor, aven de i blatt. Skorna ar ett par svarta
lackskor. Scenen ar ljussatt i samma fargskala som Richards drakt, d.v.s. blatt
och gront, och runtom mittpunkten pa scenen har man inrett med bokstaver

som bildar ordet "Eurovision”.

Den trenchcoaten som Richards bar var, enligt Lehnert (2000), under mitten
och slutet av 1960-talet ett valdigt populart alternativ bland man. Dessa rockar
och kavajer var under denna tid figursydda, som &ven Richards rock.
Trenchcoaten har kndppning med vanliga knappar, vilket Lehnert (2000) menar
att var det popularaste pa rockarna och kavajerna. Till det bar man raka
kostymbyxor som passade till rocken/kavajen. Hela drakten gar i en klar, bla

farg som inte ar speciellt vanlig. O’Connor (2006) menar att kladerna alltid har
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haft stor betydelse i Eurovisionsfestivalen. T.ex. da farg-tv slog igenom i slutet
av 60-talet utnyttjiade man det pa scenen. Kladerna hade starka farger och
helheten var fargglad och pigg. Richards forsvinner lite i bakgrunden och ljuset,

eftersom de gar i samma fargskala, menar Millerson (1999)

Salomé
En av de mest speciella scenkladerna i Eurovisionsfestivalens historia bars av

artisten Salomé fran Spanien ar 1969. Tavlingen ordnades da i Madrid,

Spanien.
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Salomé ar kladd i en byxdress i skimrande blatt tyg. Hela drakten ar tackt med
ca 10 cm langa fransar som ror sig i takt med att Salomé ror sig. Drakten ar
figursydd men har lite bredare byxben. Halsbandet ar ett vitt, stort parlhalsband.
Forutom det behévs inga accessoarer till denna drakt. Bakgrunden/scenen ar

neutral, vilket gor att drakten och artisten ar i fokus och star ut mer.

Byxdressen som Salomé har pa sig har ingen tydlig form, utan formas eller
hanger rakt enligt kroppen. Enligt Dyer (2007) och Kopisto (1997) var bade
byxdressen och klanningen rak eller trapetsformad. Linjerna var enkla och
kladerna blev alltmer fyrkantiga och sag ut som lador. Salomés drakt kan ocksa
karakteriseras som fyrkantig, eftersom bade armar och byxben gar mycket rakt
och ger ett lite fyrkantigt intryck. Salomés kladsel ar ratt s uppseendevackande
och annorlunda i bade farg, form och idé. Lewenhaupt (2005) menar att en
artist ofta forsoker kla sig sa annorlunda och dramatiskt som mojligt for att sa
snabbt som mojligt gora ett intryck pa publiken. Kladerna far garna glittra eller
glimma och fokus ska ligga pa artisten. Salomé ar ensam pa scenen och da,
enligt Lewenhaupt (2005), kan man kla sig mycket mer dramatiskt och
uppseendevackande an om man &r flera pa scen. Ju fler personer pa scenen,
desto mer neutralt bér man kla sig for att inte skapa oro i bilden/pa scen.
Scenen under Salomés nummer ar ocksa neutral i gratt. Millerson (1999) menar
ocksa att man pa foérhand behdver veta hur bakgrunden och scenen ser ut for
att det inte ska bli for mycket pa scenen. Salomé har kombinerat scenografin
och sina klader bra, eftersom hon och hennes klader sticker ut val ur
bakgrunden och hon faller inte alls in i scenografin.



36

7.3 Stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 1970-talet

| kapitlet om 1970-talet har jag redogjort for och tolkat fyra olika helheter. Dessa
helheter ar valda fran ar 1971, 1973, 1974 samt 1978. Landerna som
presenteras i detta kapitel ar fran Storbritannien, Belgien, Sverige och

Luemburg.

Clodagh Rodgers
Ar 1971 anordnades Eurovisionsfestivalen i Dublin, Irland. Storbritanniens

representant var Clodagh Rodgers.

Bild 8. Clodagh Rodgers.

Clodagh Rodgers har pa sig en ljusrod shortsdrakt. Shortsdelen ar fylld av
paljetter i vitt och ljusrétt och ar av mycket korta. Overdelen borjar i midjan och
bestar av en langarmad, tajt troja. Pa framsidan sitter ocksa paljetter, lite som
en knappning pa trojan. Armarna pa tréjan ar atsittande Gver halva 6verarmen.
Ett smycke i samma paljettstil skar av linjen pa tréjan och armen blir 16s och

bred &nda ner till handleden, dar den spéants at. Tréjan har en rund urringning.



37

Rodgers har bara ben och har ett par ljusroda skor med spetsig ta och klack, de
ser ut som ett par stilettklackar. Scenen ar inte speciellt utsmyckad eller

farggrann, utan ar neutral i gratt och svart.

Shortsen som Rodgers bar kan aven kallas hotpants. Dessa extremt korta
shorts sager Dyer (2007) var populéra i borjan av 1970-talet. De kunde vara
ldga i midjan eller héga som i Rodgers fall. Dyer (2007) menar ocksa att
shortsen pa en kvallstillstallning eller fest var gjorda i sammet eller andra lite
finare material. Rodgers shorts ar utsmyckade med paljetter. Armarna &r
atsittande ner till armbagen, varefter de blir I6sa i trumpetform. Vid handleden
har de dock spéants at. Lehnert (2000) menar att a&rmarna pa klanningar och
drakter ofta hade en trumpetform, d.v.s. de var smala upptill och blev bredare
nerat. Drakten som Rodgers bar gar i en ljusréd nyans, vilket bekraftas av Dyer
(2007). Ett av de popularare skorna var stilettklackar, vilket det ser ut som att
Rodgers bar. Rodgers drakt ar atsittande och fargen pa den ar ljus. Drakten ger
form till Rodgers kropp. Millerson (1999) menar att det ar viktigt att kladerna ar
atsittande eller formade pa nagot satt om man anvander ljusa tyger och ska
synas i tv eller pa en show. Om de ljusa kladerna sitter 16st pa kroppen, verkar

de genast formlsa i tv-rutan.
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Hugo & Nicole
Ar 1973 holls Eurovisionsfestivalen i Luxemburg. Belgien representerades da

av duon Hugo & Nicole.

Bild 9. Hugo & Nicole.

Duon béar likadana, ganska dramatiska trikadrakter, som gar i en lila farg och
paminner om disco. Drakterna ar utsmyckade med runda paljetter pa armarna, i
midjan, pa kragen och langst ner pa byxbenen. Enligt bilden &r drékten en "one
piece”, d.v.s. drakten har ingen oOver- eller underdel utan &r ett enda
kladesplagg. Pa bade Nicole och Hugo ar drakten atsittande. Saval armarna
som byxbenen ar kraftigt utsvangda som en trumpetform. Accessoarerna, d.v.s.
skorna, ar ett par tjockbottnade lila skor med en liten klack. Scenen och ljuset
pa den ar neutral och ljus. Orkestern sitter i bakgrunden som en del av

scenografin.

Nicole & Hugos scenklader sags pa 70-talet som dramatiska, skriver O’Connor
(2006). Gronow (1993) menar att man maste forsoka halla sig till sin egen smak
och stil. Ofta forsoker man kla sig sa dramatiskt men personligt som mojligt om
man ska upptrada pa en scen for att fAnga publiken, enligt Lewenhaupt (2005).

Scenen ar neutral i jamforelse med scenkladerna, vilket Millerson (1999) skriver
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att ar viktigt om man vill ha fokus pa artisten. Hugo och Nicoles trika-drakter
paminner alltsd om discostilen, nagot som Dyer (2007) ser som en av de
viktigaste trenderna pa 1970-talet. Fargen lila och den atsittande siluetten pa
drakterna, menar Dyer (2007), var populart i discotrenden. Férutom det hor
aven Nicole & Hugos tjockbottnade skor ihop med stilen, enligt Dyer (2007).
Drakternas armar och byxben har en trumpetform, nagot som Lehnert (2000)
skriver var vanligt under 70-talet. Herald (1996) sager att man i artistvarlden
ofta satsade pa glitter, paljetter eller glamrock, nagot som Hugo & Nicole ocksa
gor under sitt framtradande. Hugo & Nicole har satsat pa kladerna och inte alls
pa scenografin, ndgot som Millerson (1999) skriver att ar vanligt att man gor pa

en scen.

ABBA

Aven ar 1974 holls Eurovisionsfestivalen i Storbritannien, denna gang i

Brighton. Sverige representerades detta ar av discogruppen ABBA.

Bild 10. Frida och Agneta i ABBA.

De tva frontfigurerna Anni-Frid/Frida (i orange) och Agneta (i blatt) har ratt olika
stilar pa sina klader. Agneta bar en klarbla byxdress i glansande sidentyg.

Byxorna ar midjehéga och jackan slutar ungefar dar byxan bérjar. Jackan har
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breda axelvaddar och ar tajt. Byxorna ar atsittande anda ner till knana, efter det
svangs de ut rejalt. Byxan slutar nedanfor knana. Accessoarerna bestar av en
silverklocka, en bla virkad hatt samt silver- och svartfargade platastovlar med

en bred klack.

Frida bar lika sa en jacka, men en kjol till det. Kjolen &r hellang med fladdrande
orange- och vitfargat tyg langs benen. Den paminner lite om en hippiestil.
Jackan ar forsedd med silverfargade knappar och silverkedjor ar fastsatta pa
axlarna och hanger ner pa jackan. Aven paljetter ar placerade bade p& jackan
och pa den vita delen av kjolen. Frida har en stor krage av orange tyg med ett
vitt slags blommonster. Samma monster finns pa armandorna och mitt pa
hoften. Halsbandet &r brett och atsittande langs halsen och har ett runt

silversmycke pé sig. Skorna ar liksom Agnetas plataskor med en bred klack.

Discostilen var ett faktum i ABBAs kladstil. Dyer (2007) menar att skimmer och
glitter var det mest centrala och det viktigaste inom discotrenden. Agnetas drakt
glimmar och syns bra i blatt, vilket Dyer (2007) skriver att var en av de
popularaste nyanserna pa 1970-talet. Agnetas byxor ar knaldnga och blir
bredare nertill och Dyer (2007) menar att byxlangden antingen var hellang eller
knalang. Accessoarerna hade en stor betydelse i Agnetas kladsel. Hon har
tjockbottnade, svart- och silverfargade skor och en virkad, bla hatt. Enligt
Lehnert (2000) och Herad (1996) slog flower powern igenom pa 1970-talet. Man
bdrjade bl.a. anvanda virkat i alla mojliga former, &ven méssor och hattar. Dyer
(2007) talar om tjockbottnade skimrande skor som en av manga viktiga

accessoarer.

Frida i ABBA har pa sig en glimmande kjol i typisk 70-tals stil, lang med mycket
tyg och veck. Lehnert (2000) menar att kjolarna i borjan av 70-talet var korta,
men att de mot mitten av artiondet blev langre och veckade. De hellanga
kjolarna skulle fladdra langs benen. Overdelen har @&ven den en discostil med
silverknappar och detaljer av kedjor samt paljetter som ar fastsatta pa jackan,
jmfr Dyer (2007).
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Scenen och scenografin under Eurovisionsfestivalen ar 1974 var ganska
nertonad men med olika former i bakgrunden. Enligt Millerson (1999) star man
ut mer om man inte klar sig i samma stil som bakgrunden. Lewenhaupt (2005)
sager att ju fler man ar i gruppen, desto neutralare bér man kla sig. Kvinnorna
pa scenen har inga stora armband eller smycken i allmanhet, vilket Millerson
(1999) skriver kan orsaka problem under showen, eftersom stora smycken ofta

later och skramlar i mikrofonen.

Baccara
Aret var 1978 och Eurovisionsfestivalen ordnades i Paris, Frankrike. Lilla
Luxemburg representerades detta ar av duon Baccara, d.v.s. Maite Mateus och

Maria Mendiola.

Bild 11. Baccara.

Damerna i Baccara bar likadana klanningar, den ena vit och den andra svart.
Klanningarna ar latta, glittriga och sitter l16st. | kjoldelen finns mycket hangande
tyg som fladdrar kring duons ben och klanningarna slutar ungefar vid vristerna.
Pa kjoldelen finns tydligt mer paljetter och glitter. Klanningarna ar atspanda i
midjan for att ge form, medan Gverdelen igen &ar 16s. Ena axeln &r bar och pa

andra sidan har tyget samlats och knutits ihop med ett band. Skorna ser ut att
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ha stilettklackar och har sluten t& med en rem runt vristen. Scenen ar inredd

och ljussatt i neutrala farger, i gratt och vitt. | bakgrunden sitter en orkester.

Mycket tyg pa Baccaras klanningar kring benen som fick fladdra och réra pa
sig, var enligt Lehnert (2000) nagot som man ofta sdg i modebilden.
Klanningarna ar hellanga, som Lehnert (2000) pastar. Mendiolas och Mateus’
overdelar pa scenkladerna ar armlosa, vilket stammer Overens med Lehnerts
(2000) beskrivning av drakternas utformning under 1970-talet. Baccaras klader
glittrar och glimmar, ndgot som var en del av diskotrenden, enligt Dyer (2007)
och Herald (1996). Aven stilettklackarna, som Baccara har pa sig, ingick i
samma trend pa 70-talet. Baccaras scenklader ar ett bra exempel pa skillnaden
mellan ett ljust och ett morkt tyg i tv-bilden och pa scenen. Kvinnorna ar i
verkligheten ungefar lika i storlek och langd. Mendolias svarta klanning
minimerar hennes kroppsstorlek, enligt Millerson (1999). Samtidigt maximerar
Mateus’ vita klanning hennes storlek, och gor att hon helt enkelt ser storre ut an
Mendolia pa bilden/scenen. Eftersom scenen inte ar ljussatt i samma farger

som kladerna, faller inte artisterna in i bakgrunden, enligt Millerson (1999).
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7.4 Stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 1980-talet

| kapitlet om stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 1980-talet har jag tagit fasta pa

tva olika helheter: Norges bidrag fran ar 1985 och Belgiens bidrag fran ar 1986.

Bobbysocks
Ar 1985 ordnades Eurovisionsfestivalen i Géteborg, Sverige. Norge
representerades da av duon Bobbysocks, som for dvrigt vann tavlingen det

aret.

Bild 12. Elisabeth Andreasson & Hanne Krogh / Bobbysocks.

Scenen under Eurovisionsfestivalen i Goteborg var stor med trappor. Scenen
var anda neutral och det utnyttjade Bobbysocks med att kla sig i mycket glitter
och en stark farg varvat med svart. Elisabeth Andreasson (t.v.) bar en glittrig
starkt rosafargad kavaj. Kavajen ar oversize, d.v.s. for stor, och har stora
axelvaddar. Den ser aven ut att vara lite langre framtill &n baktill. Kn&ppningen

pa kavajen sitter ganska lagt ner, vilket gor kavajen kraftigt V-ringad. Under den
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har Andreasson ett svart linne, dven det V-ringat. Nertill bar hon ett par svarta
tajta byxor som slutar lite ovanfor vristen. Materialet &r bomull. Strumporna ar
gjorda av svart spets. Accessoarerna bestar av ett stérre silverhalsband och ett

par svarta pumps.

Hanne Krogh (t.h.) bar en jacka i samma tyg som Andreasson. Kroghs kavaj ar
kortare och slutar i midjan. Kjolen &r vid, den gar 6ver knana och halva vaden
och &r svartvit randig i lodrat riktning. Ovanpa de svarta strumpbyxorna har
Krogh svartrosa randiga strumpor i skorna. Skorna liknar dven de ett par svarta
pumps. Till accessoarerna hor ocksa ett silverhalsband och ett par svarta

laderhandskar.

Andreasson har pa sig en alldeles for stor kavaj. Dyer (2007) skriver att det helt
plotsligt blev populart med sadana kavajer och jackor under 80-talet. De kunde
ofta vara asymmetriskt sydda. Andreassons kavaj ar snappet langre framtill &n
baktill och har paljetter och ett glittrigt monster pa sig. Enligt Dyer (2007) hade
manga kavajer olika monster som fanns i alla farger och former. Svarta
atsittande byxor, som Andreasson bar, menar De La Haye & Mendes (1999) var
en del av punkstilen som var popular under 1980-talet. Skorna som bade
Andreasson och Krogh har pa sig ar svarta pumps, vilket Lehnert (2000) menar

att kvinnor ofta bar under 80-talet.

Hanne Kroghs jacka &r lite mindre &n Andreassons och till det har hon en
midjehdg kjol som gar 6ver knana. Dyer (2007) skriver att man till en kavaj ofta
bar en bred kjol med hdg midja. Enligt Lehnert (2000) var langden pa kjolar
eller klanningar ofta 6ver knana. Krogh har pa sig ett par laderhandskar, vilket
enligt De La Haye & Mendes (1999) var en del av punkstilen. | punkstilen

anvande man bade klader och accessoarer i alla former av lader.

Bade Krogh och Andreasson undviker att ha alldeles for stora smycken,
paljetter eller liknande né&ra ansiktet. Det menar Millerson (1999) éar
rekommenderat, eftersom dessa tenderar att reflektera ljuset upp till ansiktet.
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Sandra Kim
Ar 1986 anordnas tavlingen i Bergen, Norge. Detta ar representeras Belgien av

Sandra Kim.

Bild 13. Sandra Kim.

Kims scenkostym bestar av en kavaj och ett par byxor. Kavajen ar vit, kort och
har stora axelvaddar. Hela axelpartiet ar en aning for stort fér Kims egna axlar.
Kavajen har en knappning med vanliga knappar. Byxorna ser ut som kostym-
byxor, raka och i en lysande rosa farg. Till accessoarerna hér en rosafargad
fluga, ett par stora silverorhangen samt ett par rosafargade skor med en liten
traklack. Scenen under Eurovisionsfestivalen ar 1986 och Sandra Kims

framforande var annars neutral, men ljuset var koncentrerat pa trapporna i blatt.

Sandra Kim bar en kavaj som ser ut att vara alldeles for stor i axelpartiet. Det
menar Dyer (2007) var populart under 1980-talet. Kims kavaj har manliga inslag
I axelpartiet men &ar kort och mer figursydd i midjan. Byxorna till kavajen ar en
form av kostymbyxor, vilket Dyer (2007) ocksa menar att man ofta bar
tilsammans med de stora kavajerna. Byxorna har en starkt lysande rosa farg,
nagot som Sdderberg och Orn (2003) menar att var modernt pa 80-talet.

Eftersom scenen var réatt neutral under Kims framférande, stod hon ut ur



46

bakgrunden. Det menar Millerson (1999) ar viktigt da man stylar en artist for tv
eller en scen. Man har i Kims fall klatt henne i klara farger och en lite
annorlunda helhet som man kanske inte skulle kla sig i till vardags. Som
kontrast till den vita kavajen ar scenen bla och rosa i ljuset. Millerson (1999)
menar att vita 6verdelar férsvinner om bakgrunden ar for ljus eller vit. Pa bilden

kan man tydligt se att Kims kavaj star ut och inte forsvinner pa scenen.

7.5 Stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 1990-talet

Kapitlet om Eurovisionsfestivalen pa 1990-talet innehaller fyra olika helheter.
Rysslands bidrag med artisten Youppidh fran ar 1994, Storbritanniens bidrag
med Gina G fran ar 1996, samt Sveriges Charlotte Nilsson och Spaniens bidrag
med Lydia fran ar 1999.

Youppidh
Ar 1994 ordnades tavlingen i Dublin, Irland. Rysslands representant hette detta
ar Youppidh. Denna kladsel ar aven den en av de mest spektakulara i

Eurovisionsfestivalen.

Bild 14. Youppidh.
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Ar 1994 stallde sig Youppidh pa en, enligt bilden, mérk scen i blatt ljus ikladd en
orange, langarmad klanning. Bilden visar att klanningen har en hel del extra tyg,
och da Youppidh stracker armarna at sidan vecklas klanningen ut till en enorm
klanning. Kjoldelen &r helldng och det extra tyget ar veckat. Enligt bilden verkar
det som om kjolen har "fickor” pa sidorna. Inga accessoarer forutom skorna
finns pa bilden. Skorna har sluten ta och gar i samma orange nyans som
klanningen, men i glansande glitter/metallutsmyckning. Skorna har ocksa en
klack.

Klanningen som Youppidh bar under Eurovisionsfestivalen ar 1994 var nagot
man knappast hade sett forut. Feldman (1992) menar att en lite ledigare stil
inom de flesta yrkeskategorierna vaxte fram under 1990-talet. T.ex. i
artistvarlden kunde man ta ut svangarna ordentligt och kla sig i en helt
individualistisk stil. Klanningen har en modig rédorange farg och Feldman
(1992) skriver att bade modigare farger och mer dampade var populart att
anvanda. Lager pa lager-kanslan har Youppidh anvéant sig av och det menar De
La Haye & Mendes (1999) var normalt i den s.k. grunge-stilen, en slarvig stil
med fargglada tyger och hemgjorda klader. Skorna har sluten ta framtill och gar
i en glittrig/metallisk farg. Feldman (1992) sager att manga kvinnor ville ha skor
med metall- eller juvelutsmyckningar och sluten ta. Youppidh klar sig i en helt
annan farg an bakgrunden for att lagga sig i centrum, enligt Lewenhaupt (2005)
och Millerson (1999).
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Gina G

Ar 1996 samlades man och tavlade i Eurovisionsfestivalen i Oslo, Norge. D&

representerades Storbritannien av Gina G.

Bild 15. Gina G.

Gina G ville vacka uppméarksamhet med hjalp av sin kortkorta glitterklanning i
Eurovisionsfestivalen ar 1996. Hela klanningen ar fylld av glittrande paljetter
och discoinspirerad, paljetterna ar ungefar lika stora som mynt. Den ar avsevart
atsittande och tacker precis héfterna. Formen péa urringningen &r V-formad och
axelbanden ar smala. For att lagga fokus pa klanningen har Gina G inte satsat
mycket pa accessoarer. Till accessoarerna hor anda ett silverarmband samt
skorna, som inte syns pa bilden. | scenografin finns manga olika ljus, foremal

och helheten &r orolig i bakgrunden.

| Gina G:s kladsel har man anvant sig av en 70-tals inspirerad klanning med
mycket glitter och paljetter. Lehnert (2000) menar att ungdomsmodet pa 1990-
talet gick ut pa att tillampa tidigare artionden, speciellt 70-talet och discostilen i
sina klader. Aven Koskennurmi-Sivonen (2003) och Kaiser, Nagasawa och
Hutton (1995) menar att man friskt lanar fran olika artionden i mode. Den
discoinspirerade klanningen ar kort och atsittande och det var enligt Lehnert
(2000) populart med snava och korta klanningar, dven pa tréjor och t-skjortor.
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Gina G bar ett armband i silver. Feldman (1992) papekar att smycken, helst

stora och synliga blev populara under bérjan av artiondet.

Lydia
Eurovisionsfestivalen anordnades ar 1999 i Jerusalem, Israel. Spanien
representerades av artisten Lydia.

Bild 16. Lydia.

Lydia béar pa bilden en klanning som ar fargglad, hellang och rak i formen. De
lodratgaende randerna gar i rott, ljusrott, turkost, gult och orange. Urringningen
pa klanningen ar medeldjup och ganska bred, men hogst upp finns en "krage”
formad i halvcirklar i rott. Skorna ar hogklackade sandaler med sluten t& och ar
anonyma i jamforelse med klanningen. De gar i en guldaktig ton och har en
bred klack. Scenen ar en aning orolig i manga farger, som bla och orange.
Scenen gar nastan i samma farger som klanningen Lydia har pa sig, vilket gor
att Lydia blir som en del av bakgrunden och klanningen sticker inte ut pa

scenen, sasom man kanske skulle tro.
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Lydias klanning gar i ett mycket farggrant monster i rott, ljusrott, turkost, gult
och orange. Modiga farger var nagot som speciellt kvinnor i de kreativa
branscherna borjade anvanda mer och mer under 90-talet, skriver Feldman
(1992). Den raka och nagot formldsa klanningen ar nagot som Millerson (1999)
varnar for. Han pastar att |0st sittande/raka klader gor att man kan se formlos ut
I bild, vilket Lydia gor. Speciellt nedre delen av klanningen ser ut som en fyrkant
och ar inte speciellt smickrande for Lydias kropp. Skorna som Lydia b&r har en
guldnyans och sluten ta. Feldman (1992) menar att kvinnor ville bara skor
antingen med sluten td och hal eller 6ppen hal och sluten td pa sina
sandaler/klackskor. Millerson (1999) skriver ocksa om kombinationen av farger
pa bild. Fargerna som Lydia bar ser dramatiska ut pa langre hall. Skulle man
visa en narbild pa Lydia och klanningen, ar det sannolikt att fargerna skulle se
klumpiga eller for grova ut, menar Millerson (1999). Lydia gor intryck med sin
klanning och den ar sakerligen en sadan klanning som man minns och lagger
marke till. Lewenhupt (2005) papekar att just detta ar viktigt dd man valjer
scenklader. Man maste snabbt gora ett forsta intryck pa publiken for att de ska
minnas showen. Lydia har 4nda valt att inreda scenen och ljuset i ungefar
samma stil som klanningen och da menar Millerson (1999) att man latt faller
tillbaka i bakgrunden i bilden, man urskiljs inte ur scenografin och det blir oroligt
i bilden.
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Charlotte Nilsson

Ar 1999 anordnades Eurovisionsfestivalen alltsd i Jerusalem, Israel. Det

vinnande bidraget fann man detta ar fran Sverige, Charlotte Nilsson.

Bild 17. Charlotte Nilsson.

Nilsson klar sig glatt och i rosa nyanser. Byxorna ar ett par raka kostymbyxor
utan pressveck. Uppe vid midjan sitter inte en dragked och en knapp samt
balteshallare, utan partiet har istallet paljetter i silver och rosa. Ovredelen &r en
atsittande langarmad hudfargad troja. Trojan har en rund urringning som slutar
ungefar vid nyckelbenen. P& tréjan finns ett fargat monster i rosa och violetta
nyanser. Linjerna pa monstret ar lagt sa att linjerna ar bade raka och béjda och
de gar kors och tvars pa varandra. Vid bysten finns dock ett storre omrade med
bara farg, for att tacka. P& bysten finns ocksa ett parti tdckt med samma
paljetter som pa& hoften. Nilsson har inte satsat pa andra accessoarer &n
skorna, ett par stilettklackar i silver. Dessa har endast tva remmar som gar i
kors pa foten. Scenografin gar i samma fargskala som Nilssons klader, vilket
gor det oroligt. (Till framtradandet hor inte alla manniskor som finns pa bilden,

de ar endast dar for att bilden ar tagen efter att Nilsson vann tavlingen).
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Nillson bar ett par raka och snava kostymbyxor. Lehnert (2000) papekar att man
pa 90-talet antingen anvande byxor som Nilssons eller mycket breda
kostymbyxor med slag. Byxorna som Nilsson bér gar i en lite maskulin stil, vilket
Feldman (1992) menar var en stil som modiga kvinnor sa smaningom bérjade
tillampa under artiondet. Nilsson har mycket detaljer i glitter, paljetter och
monster pa sin kladsel, vilket Feldman (1992) konstaterar var vanligt under 90-
talet. Man ville smycka ut sig i inte bara smycken utan ocksa detaljer, som stora
glittriga knappar eller andra detaljer i glitter, som i Nilssons fall. Dessutom var
stilettklackar de absolut mest populara skorna pa 90-talet, precis sddana som
Nilsson bar. Scenografin och Nilssons klader gar in i varandra, eftersom allt gar
I ungefar samma fargskala. Millerson (1999) menar att man helst inte ska gora
kladerna likadana som bakgrunden, da férsvinner man i bilden, eller sa ser det
oroligt ut. Man bor fa en balans i bilden och i helhetsintrycket, vilket man i
Nilssons fall inte riktigt har lyckats med. Tar man bort alla manniskor som finns
pa bilden forsvinner Nilsson i bakgrunden och man vet inte vad man ska fasta
blicken pa. Lewenhaupt (2005) skriver att man vill skapa fokus pa artisten.

7.6 Stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 2000-talet

Detta kapitel handlar om stylingen i Eurovisionsfestivalen pa 2000-talet. Har har
jag valt att presentera fem olika bidrag. Representanterna ar Linda Wagen-
makers fran Nederlanderna ar 2000, Elena Paparizou fran ar 2005, Shiri
Maimon fran Israel ar 2005, Verka Serduchka fran Ukraina ar 2007, samt Ola
Salo fran bandet The Ark aven ar 2007.
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Linda Wagenmakers
2000-talets forsta Eurovisionsfestival anordnades i Stockholm, Sverige.

Nederlanderna representerades da av Linda Wagenmakers.

Bild 18. Linda Wagenmakers.

Med en mork bakgrund och scen stod Linda Wagenmakers ut i sin svartvita
klanning och syntes bra pa scenen. Detta futuristiskt inspirerade plagg ar en
rock och en jattelik klanning i ett och den blir bredare och bredare fran midjan
nerat, d.v.s. den har en klock- eller timglasform (klanningen blir &nnu bredare
an vad bilden visar). De svarta och vita randerna gar lodrat och ar smalast
upptill och blir bredare ju langre ner pa klanningen man gar. Klanningen har en
stor huva och hellanga trumpetformade armar. Inga accessoarer syns pa bilden

eller i framtradandet.

Wagenmakers klanning ser ut som ett talt nertill och har en futuristiskt
inspirerad stil. Det futuristiska modet skriver Bonnier (2008) att slog igenom
ordentligt pa 2000-talet. Fargerna svart och vitt talar for det futuristiska,

samtidigt som det glansiga i tyget aven goér det metallinspirerat. Klanningen har
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en timglasform/klockform p& nedre delen. Bonnier (2008) menar att modet pa
2000-talet var svartolkat och man har ofta klader som ar tydligt inspirerade fran
tidigare artionden. Klockformen och timglasformen kommer fran 50-talet, pa
samma satt som trumpetformade armar pa 6vredelar har sitt ursprung i 70-talet,
enligt vad Lehnert (2000) skriver. Tittar man riktigt noga pa Wagenmakers
ansikte ser man att det glansande svartvita tyget reflekterar ljus till ansiktet,
nagot som enligt Millerson (1999) kan vara en nackdel med glansiga tyger om
de reflekterar for mycket. Wagenmaker har lyckats i sin styling pa sa satt att
hon genast ger ett massivt intryck at publiken genom kladerna, nagot som
Lewenhaupt (2005) poangterar. Wagenmakers star aven ut ur bakgrunden,
vilket Millerson (1999) séager att ar viktigt for att fa balans i bilden och for att ha

artisten i fokus pa scenen.

Elena Paparizou

Ar 2005 vandes blickarna mot Kiev, Ukraina, dar tavlingen ordnades detta ar.

Greklands representant var Elena Paparizou.

Bild 19. Elena Paparizou.
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Paparizous klanning &r kort och fylld med paljetter. Fran hoften nerat innehaller
klanningen mycket tyg och ar l6s, medan Overdelen ar atsittande. Paljetterna
och glittret gar lodratt och ar tjockare upptill och smalnar av nertill. Klanningen
ar ljusgul och paljetterna gér i bade guld och silver. Overdelen ser ut att inte ha
nagra axelband. Paparizou har valt att inte anvanda accessoarer i sin kladsel,
vilket gor att helheten blir enkel. Scenen ar enligt bilden morkbla och ljuset
innehaller inga utstickande detaljer. Helheten ar enkel i bakgrunden.

Elena Paparizous klanning ar tydligt 90-talsinspirerad i form och langd. Bonnier
(2008) menar att det nu och under 2000-talet mest handlar om att upprepa
tidigare trender, &ven 90-talet, i en lite nyare form. Ja&mfor man med Gina G:s
klanning fran 1995 (se bild 13) ser man att klanningarna innehaller samma
element. De ar bada korta, de ar atsittande och innehdller bada paljetter.
Blumer (1969) menar att da man skapar klader, skapar man nagot nytt, men
som paminner om tidigare trender. Hela klanningen glittrar och skimrar som den
ska pa en scen, enligt Lewenhaupt (2005). Elenas klanning lyser, ljuset fangar
henne och blicken fasts pa henne, nagot som Lewenhaupt (2005) menar &r
noédvandigt om man ska upptrada i en show. Dessutom ger bakgrunden en stor
kontrast mot klanningen, eftersom den ar enkel och mork. Det blir en balans i
bilden som ar nodvandig, enligt Millerson (1999). Elena har inga axelband pa
klanningen, vilket gor att det i narbild kan uppfattas som om hon inte har nagot

pa overkroppen, enligt Millerson (1999).
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Shiri Maimon
Israels Shiri Maimon representerade sitt hemland i Eurovisionsfestivalen ar
2005, i Kiev, Ukraina.

Bild 20. Shiri Maimon.

Shiri Maimon bar en stilig och elegant atsittande aftonklanning som verkligen tar
fram hennes basta och kvinnliga former. Klanningen ar skimrande och ménstret
ser ut som ett 70-tals monster med blommor. Monstret ar fargglatt och gar i
fargerna orange, ljusgron, morkare gron och guld. Klanningen har ett litet slap
och ar lésare nertill. Urringningen ar framhavande och rund for att ta fram de
kvinnliga formerna. Bakgrunden och scenen ar enligt bilden mork, bla och
rogivande, till skillnad fran kladseln. Som accessoarer fungerar nagra armband i

guld.
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Aftonklanningen som Maimon béar ar tydligt 70-tals-inspirerad av flower-powern,
som enligt Lehnert (2000) och Herald (1996) kom pa 70-talet. Just 70-talet
menar Bonnier (2005) var ett av de artionden man inom mode inspireras mest
av pa 2000-talet. Klanningen gar i ett ljust tyg och ar atsittande. Millerson (1999)
skriver att kladerna maste vara atsittande om de ar ljusa, eftersom de annars
ser formldésa ut i bild. Maimons klanning ar djupt urringad och haret tacker
axelbanden. Millerson (1999) menar att man bor kontrollera hur artisten ser ut i
en narbild med sina klader. Skulle man se en narbild pa éverkroppen skulle
Maimon troligen se ut att ha bar dverkropp. Scenen och klanningen skiljer sig
fran varandra och &r varandras kontraster. Klanningen blir tydligt i fokus och
hoppar nastan ut ur bilden, vilket Lewenhaupt (2005) och Millerson (1999)
papekar som viktigt.

Ola Salo
Ar 2007 hade Helsingfors, Finland, &ran att anordna Eurovisionsfestivalen. D&
representerades grannlandet Sverige av gruppen The Ark med Ola Salo i

spetsen.

Bild 21. Ola Salo / The Ark.

Ola Salo ar kand for sin speciella stil p& scenen. Aven i Eurovisionsfestivalen
tilampades denna stil ar 2007. Salo har pa bilden en futuristiskt och feminint

inspirerad drakt som innehaller mycket silver, metall och svart. Jackan ar kort
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och slutar ungefar vid revbenen. Den gar i silver och har en spetsig krage. Pa
baksidan av jackan finns svarta och metallfargade fjadrar fastsatta, bade pa
axlarna och i nacken. Under jackan bar Salo endast ett stort halsband
bestdende av sma runda plattor i metall fasta med varandra pa en silverkedja.
Byxorna ar till skillnad fran den atsittande jackan ett par breda, hoga
kostymbyxor. Istéllet for dragkedija finns fem knappar som haller byxorna uppe.
Pa den vanstra sidan, med borjan fran knaet, finns metallfargade paljetter som
ar fastsatta som linjer som gar upp mot hoéfterna. Linjerna delar sig ju narmare
hoften de kommer. Férutom halsbandet bar Salo ett par silverhandskar och ett
par silverfargade laga herrskor, som inte syns pa bilden. Scenen ar en aning

psykedelisk och i bilden syns en spiralformad svartvit vagg.

Ola Salos klader ar framfoérallt futuristiskt inspirerade, vilket Bonnier (2005)
menar att var en av de stdrre trenderna pa 2000-talet. Glansande och metall-
inspirerade plagg i olika former férekom. Aven Ola Salo har i sina feminint
inspirerade scenklader tagit hjalp av de tidigare artiondena, som Bonnier (2005)
papekar som nagot vanligt. T.ex. ar byxorna som han bar mycket vida, vilket
stammer med vad Lehnert (2000) skriver om byxorna pa 90-talet. Dessutom har
Salo ett par metall-silverfargade handskar pa sig, vilket Feldman (1992) menar
att blev populart under 90-talet. De kunde ha vilken farg som helst. Helheten
som Salo har pa sig ar mycket speciell. Det ar sannolikt att Salo har sytt upp
drakten enbart for Eurovisionsfestivalen och for att std ut, nagot som
Lewenhaupt (2005) sager att ar vanligt att artister gér. Scenen gar i samma
anda som Olas Salos klader. Man har anda lyckats skapa fokus pa artisten och
han smalter inte in i bakgrunden, nadgot som Millerson (1999) varnar for att man

latt gor.
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Verka Serduchka

Samma ar som Ola Salo deltog i Eurovisionsfestivalen representerades Ukraina

av Verka Serduchka.

Bild 22. Verka Serduchka.

| denna helhet var bade bakgrunden, scenen och artisten inredd i en blandning
av disco- och futuristisk stil. Verka Serduchka, som &r en man, ar kladd i
glittrande och sprakande kvinnoklader. Som 6verdel syns en knalang jacka med
knéppning i silver och glitter. Rocken har en krage som aven den ar fylld av
glitter och paljetter. | midjan har Serduchka ett balte som spanner at rocken.
Under rocken har Serduchka ett par vita strumpbyxor. Som accessoarer
fungerar ett par skor i silver som liknar ett par plata-/traskor med tjock botten,
ett par solglasdgon, samt en silverfargad hatt/hjalm i futuristisk stil som har en

stor stjarna hogst upp.

Verka Serduchka har en mycket spektakuldar och speciell styling i

Eurovisionsfestivalens historia, nagot som O’Connor (2006) namner har varit
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viktigt under festivalens historia. Serduchka har klatt sig sa dramatiskt som
mojligt for att vacka uppmarksamhet, enligt Lewenhaupt (2005). Precis som de
tidigare har Serduchka utnyttjat tidigare artionden, dvs. mest 1970-talet och
disco i sin drakt, vilket stammer 6verens med Bonniers (2008) beskrivning, samt
med Dyer (2007) om discostilen. | stylingen har man ocksa futuristiska inslag
med glansande och metallinspirerade plagg, jaAmfér Bonnier (2008). Eftersom
bade Verka Serduchka, bakgrunden och manniskorna i bakgrunden ar kladda
och inredda i samma stil, mycket glitter, skinande silver och paljetter, blir
helheten lite orolig och for mycket, enligt Lewenhaupt (2005).
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8 Kritisk granskning

| kapitlet om kritisk granskning har jag granskat mitt arbete utgaende fran
Larssons (1994) kriterier och tankar kring kvalitativa studier. Kvalitet i ett
vetenskapligt arbete grundar sig pa forestallningar om vad som ar bra eller
daligt. Larsson anser att man utan foérestallningar om detta inte kommer att
lyckas gora ett vetenskapligt arbete av god kvalitet. Kriterierna anvands i
allmanhet for att hitta ett arbetes svaga och starka sidor. Larsson (1994) anser
att nastan alla arbeten har bade svaga och starka sidor och att vissa kriterier
blir viktigare for vissa arbeten. Har har jag granskat mitt arbete med hjalp av
kriterierna perspektivmedvetenhet, harmoni och intern logik, struktur samt

kallornas trovardighet.

Det finns alltid ett perspektiv bakom varje verklighetsbeskrivning. Larsson
(1994) anser att alla delar i ett arbete maste relateras till en helhet fér att man
overhuvudtaget ska forsta innehallet och innebdrden i &mnet. D& man tar sig an
en tolkning behover man genast fa en forstaelse for det som kommer att tolkas,
man far alltsd en forestallning om vad det betyder. Utgangspunkten for sjalva
tolkningen behover vara klar och tydlig, anda anser Larsson (1994) att
forstaelsen alltid andras under processen da man tolkar nagot. Det som behétvs
ar att kunna avgransa sitt arbete till det vasentliga. Forskningsfragor utgor t.ex.

utgangspunkten for det som man senare tolkar.

Mitt examensarbete har en helhet enligt mig och de olika delarna om t.ex.
modehistoria har varit en mycket vasentlig del i arbetet, precis som styling for tv
och show. Ld&mnas en av dessa bort, blir det ingen helhet av arbetet. Samtidigt
tycker jag att en beskrivning av Eurovisionsfestivalen som evenemang ger mer
djup i arbetet, eftersom man utan det stycket kanske inte skulle veta vad denna
tavling gar ut p& och varfor jag har tagit upp amnet. D& jag valde bilderna som
skulle inga i mitt resultat valde jag forst ut sadana bilder/bidrag som jag kande
till fran forr, sddana som jag pa ett satt kande mig trygg med, innan jag borjade
studera vidare och hitta de slutgiltiga 20 bidragen som nu utgér mitt resultat.

Detta har andrats genom processen och flera av bilderna har bytts ut under
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skrivandet, av olika orsaker. Vissa pa grund av att de inte passade in i helheten,
att de blev for lika nagon annan bild, men &ven pa grund av
tolkningssvarigheter. Min forskningsfraga har varit: Hur har artisterna i
Eurovisionsfestivalen varit stylade genom tiderna? Jag tycker att jag har
begransat mig tillrackligt och att fragan ar kort, enkel och mycket tydlig, vilket

gor det latt att se hur arbetet kommer att utvecklas.

Larsson (1994) talar om harmoni. Det handlar om en intern logik i arbetet, vilket
ar ett kriterium. Larsson menar att detta kriterium ar det som kanske anvands
flitigast inom forskningsomraden. Han uttrycker att en harmoni mellan
forskningsfraga, analysteknik samt datainsamling bér rada. Forskningsfragan
bor styra datainsamlingstekniker och analyser. D& man vet vilka metoder som
man kommer att anvanda, bor man vara medveten om att dessa paverkar det

resultat som man senare kommer att redovisa.

Forskningsfragan i mitt arbete ar grunden for hur arbetet utvecklades. Eftersom
min fraga handlade om hur stylingen har utvecklats genom tiderna, var det
naturligt att det var bilder jag skulle anvanda i min resultatredovisning och
darmed anvanda dokumentstudie som min datainsamlingsmetod. Det gor det
mycket lattare att ta till sig av resultatet samtidigt som man ganska snabbt far
en helhetshild av hela resultatet. Dataanalysmetoden bildanalys gjorde att

lasaren far alla detaljer for hur jag sedan tolkar det som jag har sett pa bilderna.

Resultatet som man kommer fram till i sin studie bor, enligt Larsson (1994),
vara tydligt uppstallt. Strukturen och Overskadligheten ska vara bra. Det basta
man kan gora ar att halla resultatredovisningen enkel. Larsson menar att
resultatet absolut inte far vara suddigt. | tolkningen kan man heller inte
kompromissa, utan man maste forsoka hitta och ta fram nagot grundlaggande
som finns i radata. En god struktur 6verlag i sin studie dar onddiga uttryck och
langa svara begrepp lamnas bort ar att foredra, enligt Larsson. Det behovs en

rod trdd som syns genom hela arbetet.

Syftet med detta examensarbete har varit att redogora for hur stylingen har

utvecklats i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet anda
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fram till &r 2007. Jag har ocksad velat g& djupare in pa hur man stylar
modeller/artister for en tv-show, samtidigt som det hjdlper andra
branschmanniskor att géra det samma. Jag anser sjalv att jag har lyckats halla
sjalva stylingen som en rod trdd genom hela arbetet. | utgangspunkterna har jag
tagit upp kladmode och styling fér tv/show och i bakgrunden har @ven stylingen
namnts. Alla tidigare forskningar handlar eller tangerar amnet mode eller
modeutveckling. Med hjalp av bilderna forstar aven lasaren béattre vad styling
handlar om. Strukturen i resultatet ar ratt klar och tydligt eftersom jag har
redogjort resultatet enligt artionden med bdérjan vid 50-talet, sedan 60-, 70-, 80-,
90- och sist 2000-talet. Dessutom anser jag att beslutet att ha resultatet och
tolkningen i samma kapitel var ratt 16sning. Aven om de tva tillsammans blev ett
langt kapitel har lasaren mycket enklare att folja med i text och bild. Med sa
manga bilder fran olika artionden blir man latt vilseledd. Resultatet som helhet
anser jag ar tydligt och inte for krangligt. Texten dverlag har jag forsokt halla sa
enkel som mgijligt, utan svara uttryck och langa meningar. D& jag skrev om
klader och mode var det lite svart att halla det enkelt, eftersom vissa ord &r

sjalvklara for en branschmanniska, men inte for ndgon som inte ar lika insatt.

Olika kallor ger ofta olika svar pa samma fraga, vilket ibland kan leda till
problem, enligt Larsson (1994). Det betyder nddvandigtvis inte att den ena
kallan har ratt och den andra fel, utan ofta ger olika kallor lite olika versioner av
samma fakta. Detta problem stétte jag pa i min beskrivning om kladmodets
historia. Det var svart att veta vad som var viktigt och vad man eventuellt kunde
lamna bort. DA jag senare hade valt de slutgiltiga 20 bilderna som utgor
resultatet, tog jag bort en del fakta fran teoridelen for att jag ansag det fakta
som oOverflodigt. Det handlar om att kunna salla ut det som ar relevant i just mitt
arbete och sist och slutligen anser jag att jag nog lyckades med det. Det kédnns
som om jag har en balans mellan utgangspunkter och resultatet samt

tolkningen.
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O Diskussion

| det sista kapitlet diskuterar jag mitt arbete som helhet frAn min egen synvinkel.
Jag diskuterar resultatet och jamfér det med syftet med arbetet, samt reflekterar
kring utgangspunkterna och bakgrunden. Jag har aven gett forbattringsforslag,
men ocksa diskuterat hur man vidare kunde utveckla arbetet eller gora vidare

forskning kring &mnet.

Syftet med detta examensarbete har varit att redogora for hur stylingen har
utvecklats i Eurovisionsfestivalen fran att tavlingen startade pa 50-talet anda
fram till &r 2007. Jag har ocksa velat ga djupare in pa hur man stylar modeller /
artister for en tv-show, samtidigt som det hjalper andra branschmanniskor att

gora det samma.

Jag tycker sjalv att syftet med arbetet har uppnatts. Forskningsfragan i arbetet
|6d: "Hur har artisterna i Eurovisionsfestivalen varit stylade genom tiderna?”
Fragan har enligt mig besvarats i resultatet. Det som har varit mest
karakteristiskt i modet for de olika artiondena har kommit fram, plus att
anvandbara tips for hur man ska styla nagon for en show har lyfts fram.
Innehallet, strukturen och grunden for arbetet har andrats nagra ganger under
processens gang, men sa som arbetet till slut utformades ar jag riktigt nojd
med. Jag har lart mig mycket mera &n jag fran borjan tankte att jag skulle gora,
vilket jag i efterhand ar glad for. Det starka med arbetet tycker jag ar att
resultatet ar sa pass brett och omfattande som det ar med 20 olika helheter av
styling. Jag har kunnat variera de olika helheterna och ta fram det mest

karakteristiska for de olika artiondena.

Det som var svarast med hela arbetet var nog att lyckas vélja ut de olika
helheterna till resultatet. Jag borjade med att vélja ut nagra som jag redan
kande till och som jag sjalv tyckte var speciella och uppseendevackande. Da
jag hade skrivit om bakgrunden och last olika bocker kom det fram flera
helheter som hade namnts i bocker som speciella. D& jag hade letat fram dessa

hade jag annu ungefar halften av bilderna kvar att leta fram. Det var en
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utmaning att hitta, eftersom det finns sd pass manga att valja mellan. Jag hade
mycket svart att bestimma mig och annu i slutskedet byttes nagon bild och
helhet ut. Vissa av helheterna ar jag fortfarande inte hundra procent néjd med,
men tycker anda att helheten ar bra. Det var ocksa svart att hitta bilder som
hade tillrackligt bra kvalitet, samt att allt syntes pa bilden. Darfor har jag kanske
avstatt fran nagon helhet som jag egentligen skulle ha velat anvanda. Ibland var
det omdjligt att hitta allt pa en bild och darfér anvande jag tva bilder pa vissa
helheter. Kvaliteten &ar inte den basta pa nagra av bilderna, men jag hoppas att

mina beskrivningar har varit tillrackligt tydliga for lasaren att anda forsta.

Aven tidigare forskning var svar att hitta. Anda har jag lyckats hitta sju stycken
forskningar som tangerar mitt &mne och har tolkat alla utom en mot mitt
resultat, ndgot som jag ar nojd med, dven om nagra av forskningarna inte
stodde mitt arbete helt ut. De flesta forskningar som finns inom mode handlar
ofta om sociologi eller mode som socialt uttryck, séllan om sjélva

modeutvecklingen och specifika kladesplagg.

Skulle arbetet goras om idag skulle jag knappast gora det pa ndgot annat sétt.
Anda finns det utvecklingsforslag och forslag pa vidare forskning. Vill man goéra
arbetet mer omfattande kunde man aven analysera artisternas har och makeup,
vilket jag valde att inte gora i min studie, eftersom den da hade blivit for
omfattande. Jag tycker att man kunde forska vidare kring amnet s& att man
jamfor tva eller flera landers styling sinsemellan. Stylingarna i t.ex. sodra
Europa ser naturligtvis annorlunda ut &n stylingarna i Norden eller pa
ostblocket. Man kunde ocksa gora en empirisk studie i &mnet och t.ex. intervjua

stylister om hur man bast stylar nagon for en stor tv-show.

Branschmanniskor och estenomer tror jag har nytta av detta arbete i t.ex.
undervisningssyfte. Kapitlet om styling for tv och show &r enligt mig mycket
informativt, enkelt och bra. Dessutom visar bilderna praktiska exempel pa just
hur man ska (och inte ska) styla artister infor en show. Modehistoria tas upp pa
ett lite annorlunda och férhoppningsvis intressant satt med hjalp av text och
bilder. Jag hoppas &ven att estenomer kan fa inspiration av detta arbete om de

ska styla nagon for en teater, en tv-show, eller en show i allmanhet.
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