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Tiivistelma

Tassa opinnaytteessa suunniteltiin Imatran IRTI-teatterin kesan 2019 naytelmén Pekka To6-
pohanta puvustus. Naytelman tekstin oli Gosta Knutssonin alkuperéisesta tarinasta drama-
tisoinut Helena Anttonen ja naytelman ohjaajana toimi Jorma Piispanen.

Naytelmén tarina kertoo maalta kaupunkiin muuttavasta Pekka-kissasta, joka muuttaa asu-
maan Harjukujalle, jossa asuu joukko muitakin kissoja. Pekka on vahan erilainen kuin muut
kissat, koska héanella ei ole pitkda hantaa vain pieni top6. Harjukujalla asuu Monni, joka ei
pida Pekasta ja alkaakin kutsua pilkallaan tatd Pekka Topohannaksi. Naytelméa kestaa noin
puolitoista tuntia valiajan kanssa ja sen aikana Pekasta tulee sankari, han kay koulussa
seka teatterissa ja juhlii syntymapaiviaan, Monnin aina yrittden pilata muiden hauskanpi-
don. Naytelmé&n lopussa Pekka ja muut kissat auttavat Monnia pitdmé&éan kotinsa korjaa-
malla sen talkoovoimin, jolloin Monnistakin 16ytyy ystavallinen puoli.

Pukusuunnitteluprosessi on esitelty kayttden apuna J. Michael Gilletten seitseméan kohdan
suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia, joka on kehitetty teatteritybhon. Liséksi tydssé on
kaytetty havainnointia ja kéasikirjoituksen sek& hahmojen analysointia suunniteltaessa pu-
vustusta. Tavoitteena pukusuunnittelussa oli suunnitella kissahahmot niin, etta ne olivat
tunnistettavissa kissoiksi, vaikka niita naytteli selvasti ihminen kahdella jalalla seisoen.

Naytelman puvustus ammensi inspiraationsa 1950-luvun muodista seka oikeista kissoista
suunniteltaessa kissahahmojen véreja, korvia ja hantia. Puvustus ei ollut suoraan ja tark-
kaan otettu 50-luvun muodista, vaan se heijasteli tuon ajan tyylia. Puvustuksen valmistuk-
sessa kaytettiin mahdollisimman paljon jo valmiiksi IRTI-teatterin pukuvarastosta l0ytyneita
vaatteita, joita muokattiin seka varjattiin naytelméaan sopivaksi. Muutama puku valmistettiin
kuitenkin alusta alkaen itse.

Opinnaytteen lopputuotoksena syntyi naytelmén Pekka T6pdhanta pukusuunnitelma ja siita
valmistettu, nayttdmolla nahty puvustus. Puvustus heijasteli 1950-luvun muodin paapiir-
teitd, mutta oli pukusuunnittelijan omanakemys. Nayttelijat olivat lavalla tunnistettavissa kis-
soiksi, vaikka he liikkuvatkin kahdella jalalla korvien, héntien ja maskien avulla.
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Abstract

The objective of the thesis was to design costumes for the Pekka Toépohanta play of IRTI-
Theater in the summer of 2019. The text of the play was dramatized by Helena Anttonen
from Gdsta Knutsson's original story and was directed by Jorma Piispanen.

The story of the play is about a cat named Pekka who moves from the countryside to the
city, Harjukuja, where several other cats live too. Pekka is a bit different from the other cats
because he does not have a long tail, just a little stub. There is a cat named Monni in Har-
jukuja who does not like Pekka and starts calling him Pekka Tépohanta (“stud tail”). During
the play Pekka becomes a hero, he goes to school and theater and celebrates his birthday
when Monni is trying to ruin other's fun. At the end of the play, Pekka and the other cats
help Monni to keep his home by repairing it, and after that they see that Monni also has a
friendly side.

The costume design process is presented using J. Michael Gillette's theatre design and
problem-solving model, developed for theater work. In addition, observation and analysis of
the script and characters was used in the design of the costumes. The goal in the costume
design was to design the characters so that they were recognizable as cats, even though
they were clearly played by a person standing on two feet.

The costumes of the play took their inspiration from the 1950s fashion and real cats when
designing the colours, ears and tails. The costumes were not directly or accurately taken
from the 50's fashion, but reflect the style of the time. The costumes were as far as possi-
ble -made using the clothes already found in the wardrobe of IRTI-Theater, which were
customized and dyed to fit the play. However, a few suits were made from the beginning.

The final product of the thesis was a costume design for the play Pekka Tépohanta and
costumes made based on it, which were seen on stage. The costumes reflected the main
features of the 1950s fashion, at the same time being the costume designer's own vision.
The actors were identifiable as cats on the stage with their ears, tails and masks, even
though they walked two feet.

Keywords

costume design, Pekka Tépohanta, cat character
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Keskeiset kasitteet

Kohtaus - Scene
Naytelman yksittainen tilanne, joka on rajattu niin ajallisesti kuin paikallisesti-
kin. Perakkaiset kohtaukset luovat tarinan juonen, joista jokainen siséaltaa

oman tapahtumansa tarinassa. (Junkkaala & Rasila s.a.)

Naytelma - Play
Kirjallinen teos, mika heratetdan henkiin visuaalisen ilmaisun ja puheen kei-

noin (Naytelma s.a.).

Nayttelija - Actor
Teatterissa, tv-tuotannoissa ja elokuvissa nakyvimmin esilla olevat taiteilijat,

jotka herattavat roolihahmon eloon yleison edessa (Nayttelija s.a.).

Ohjaaja - Director
Naytelméan tyéryhman johtaja, joka antaa esitykselle taiteellisen suunnan. Oh-
jaaja pitaa esityksen harjoitukset ja valvoo, ettad se valmistuu ajallaan (Ohjaaja

s.a.).

Pukusuunnittelija - Costume designer
Henkild, joka vastaa esityksen puvustuksellisen kokonaisuuden suunnittelusta

ja valvoo puvustuksen valmistuksen (Pukusuunnittelija s.a.).

Puvustus - Costume/Costuming

Kattaa kokonaisuudessaan kaikki nahtavat vaatteet elokuvassa tai nayttamo-
esityksessa ja tukee nayttelijan ty6ta (Puvustus s.a.; Sinivuori & Sinivuori
2000, 195).

Puvusto - Wardrobe
Puvustossa huolletaan ja valmistetaan esityksessa nahtavat puvut (Puvusto

s.a.).



1 JOHDANTO

Opinnaytteen aiheeni on pukusuunnittelu Imatran IRTI-teatterin keséateatterin
naytelmaan Pekka Topohanta. Naytelma sai ensi-iltansa 11.7.2019 ja esitettiin
Imatralla Asemapaikan kesateatterissa, jossa on ulkoilmanayttamo, johon
mahtuu kerralla noin 300 katsojaa. Nayttelijoita oli 12, joista yhdella oli tupla-
roolitus. Naytelmassa oli laulua seka tanssia, kuten usein IRTI-teatterin keséan
naytelmissa. Teksti puolestaan oli Gésta Knutssonin klassikko, jonka on dra-

matisoinut Helena Anttonen ja ohjaajana toimi Jorma Piispanen.

Aihe valikoitui kiinnostuksesta teatteriin ja halusta kasvattaa omaa osaamista.
Taman vuoden naytelmaksi valikoitunut naytelma vaikutti sopivalta haasteelta,
jossa opintojen aikana opittu laitettaisiin sopivasti testiin. IRTI-teatterille paa-
dyin vuoden 2018 kesalla, jolloin suunnittelin sek& valmistin puvustuksen Po-
cahontas-naytelmaéan osana harjoitteluani. Aikaisempi pukusuunnittelija ja pu-
vustuksien valmistaja oli jaanyt elakkeelle, jolloin Piispaselle sopi hyvin harjoit-
teluni. Yhteisty6 toimi ja lopputulos selkeasti miellytti, koska Piispanen kysyi
kevaalla 2019 kiinnostaisiko minua jatkaa tulevan kesan produktiossa. Tama
sopi erittain hyvin itselleni, koska se mahdollisti kokemuksen karttumisen li-
saksi aiheen opinnaytteeseen. Pekka Topohanta naytelmassa suunnittelin ja

valmistin puvustuksen.

Y hteistydkumppaneitani tdssa produktiossa oli suunnittelutiimi, johon kuului:
ohjaaja Jorma Piispanen, musiikkista vastaava Heidi Harju, koreografi Sami
Kettunen ja maskeerauksen suunnittelija Emmi Korhonen. Lisaksi naytelmaa
oli toteuttamassa tekniikkavastaava Markus Hakkinen seka ohjaajan assis-
tentti Janna Sahlman. Tein luonnollisesti yhteisty6ta nayttelijdidenkin kanssa,
jotka herattivat naytelman hahmot eloon puvustuksen avulla. Nayttelijat olivat
tana vuonna poikkeuksellisen nuoria ja heidén ikajakaumansa olikin vain 10—
18 vuotta, usein ikdjakauma on ollut kesa produktioissa suurempi. Vuonna
2013 naytelméassa Ronja Ryovarintytar ikdjakauma nayttelijoiden valilla oli
suuri vanhimman ja nuorimman valilla, kun jakauma oli 6—-49 vuotta. (Piispa-
nen 2019). Produktio syntyi kiintedssa yhteistytssa koko edella mainitun ty6-

ryhméan kanssa.
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TyoOn tavoitteena oli suunnitella visuaalisesti yhtendisen nakdinen ja toimiva
puvustus naytelmaan Pekka Topohanta. Puvustuksen tuli olla sellainen, etté
se tukee nayttelijan roolisuoritusta, eika rajoita sitd esimerkiksi tanssikohtauk-
sissa. Tavoitteena oli mydskin suunnitella hahmot niin, ettd ne ovat tunnistet-
tavissa elaimiksi. Oman haasteen suunnitteluun loi ulkoilmanayttdamo, joka on
taysin kattamaton. Nain ollen nayttelijat seka vaatteet ovat taysin saan ar-
moilla harjoitus- ja esityskaudella, mika suunnittelussa piti ottaa omalta osal-

taan huomioon.

2 PUKUSUUNNITTELUPROSESSIN ETENEMINEN

Pukusuunnitteluun ei ole yhta oikeaa tapaa, vaan sen prosessi on jokaisessa
produktiossa erilainen. Se vaihtelee tydryhman ja esityksen mukaan, mutta
niista jokaisesta I6ytyy samoja piirteitd. Pukusuunnittelu l&htee liikkeelle usein
muiden tydryhmé&an kuuluvien suunnittelijoiden kanssa ennakkosuunnittelujak-
solla. Pukusuunnittelijan liséksi produktiossa muita suunnittelijoita ovat
yleensa ohjaaja, lavastaja, dani- ja valosuunnittelija seka koreografi. Kokoon-
panoon vaikuttaa kuitenkin se, minkalainen naytelma on kyseessa. (Levo
2009, 35.) Suunnittelijat luovat lavalla ndhtavéan ja koettavan visuaalisen maa-
ilman. Vaikka suunnittelijat tekevét usein luovaa ty6td, kuuluu siihen useam-

malla myo6s kaytannon tehtavia, suunnitelmia toteutettaessa. (Bicat 2001, 25.)

Suunnittelevan tyéryhman tydskentely alkaa usein kuukausia aikaisemmin en-
nen harjoituskautta ja nayttelijdiden mukaan tuloa. Ennakkosuunnittelujaksolla
tydryhma tapaa tietyin valiajoin, valissa itsenaisesti tydskennellen ohjaajan an-
tamien ajatusten seka visioiden parissa. Jokainen ottaa kuitenkin naytelméan
oman lahestymiskulmansa, joista keskustellaan tapaamisissa. (Levo 2009, 35;
Seimola 1987, 34.)

Pukusuunnittelija kerd& usein suunnitteluprosessin alkuvaiheessa itselleen eri-
laisia kuvakollaaseja inspiraatioksi ja visuaalisen ilmeen selventamiseksi.
Nama auttavat selventdamaan muille ja usein itsellekin omat ideat seka rooli-
hahmoista véalittyneet tunnelmat ja naytelman varimaailman. Pukusuunnitteli-
jan tyota usein myoskin helpottaa kohtauslakanan teko, josta kay ilmi naytel-

man kohtaukset ja niissa esiintyvat roolihahmot seka pukuvaihdot. On tarkeaa
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perehtyd aikakauteen, johon ndytelma ja siind olevat puvut on sijoitettu. Puku-
suunnittelija kuitenkin luo aikakauden pohjalta tédysin omanlaisensa nédkemyk-
sen, eika seuraa kyseisen aikakauden tyylia kirjaimellisesti, jotta vaatteet sopi-

vat ndytelméan ja sen teemaan. (Levo 2009, 35.)

Virallisen tyylin |0ytyessa ja lydtaessa se lukkoon alkaa varsinaisten luonnos-
ten valmistaminen. Luonnoksista keskustellaan ensimmaisena ohjaajan
kanssa ja taman jalkeen lavastajan. Heidan kanssaan keskustellaan siita,
onko puvustus oikeanlainen ja tuottaako jokin valinta kenties ongelmia. Nayt-
telijan kanssa on mydskin tarkea keskustella taméan roolihahmosta, jotta suun-
nittelija osaa ilmentéa sita oikein. Luonnoksista usein ilmenee koko rooli-

hahmo vaatteita, meikkeja seka hiustyylia myoten. (Levo 2009, 35.)

Luonnosten ja pukusuunnittelijan kanssa kaytyjen keskustelujen pohjalta pu-
vusto valmistaa nayttelijdiden mittojen mukaan puvut. Luonnoksissa on usein
pukusuunnittelijan liséamid materiaalinaytteita, joiden ohesta voi |0ytya ohjeita
pitadko materiaalia muokata esimerkiksi varjaamalla tai patinoimalla. Puku-
suunnittelijan valvoessa puvusto kaavoittaa ja leikkaa seka valmistaa naytteli-
jélle sovitusta varten puvun. Sovituksessa pukusuunnittelija kuuntelee naytteli-
ja&, jos jokin ei taman mielesta toimi puvussa. Taman jalkeen pukuun tehdaan
tarvittavat muutokset ennen kuin nayttelija saa puvun harjoituksiin. (Levo
2009, 35.)

Yleensa nayttelijalla on harjoituksissa ennen varsinaista roolihahmonsa pukua
jonkinlaiset harjoitusvaatteet. Pukusuunnittelija yrittda 16ytdd mahdollisimman
samatapaiset harjoitusvaatteet kuin itse roolivaate tulee olemaan, jotta naytte-
lij& paasee paremmin roolihahmoonsa sis&én, eika kulje harjoituksissa omissa
vaatteissaan. Harjoitusvaatteilla voi mydskin rakentaa nayttelijan kanssa rooli-
hahmoa. (Levo 2009, 35.) Harjoitusvaatteita voidaan myds pitdd omanlaise-
naan luonnostelu tapana, jossa pukusuunnittelija vie harjoituksiin erilaisia
vaatteita, joita tarkkailemalla han alkaa kehittdd hahmon puvustusta. TallGin
pukusuunnittelija ei siis piirréa luonnoksia vaatteista, vaan tekee luonnostelua
valmiilla materiaalilla suoraan nayttelijan paalle. Pukusuunnittelija siis nékee
koko ajan, toimiiko hahmossa ajateltu idea vai kokeillaanko, jotakin toista rat-
kaisua. (Korhonen 2004, 68.)
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Harjoitusvaatteet auttavat niin nayttelijad, pukusuunnittelijaa kuin ohjaakin na-
keméaan ennakkoon toimiiko hahmossa ajateltu idea. Parhaimmassa tapauk-
sessa sen avulla voi oppia hahmosta jotakin aivan uutta. Harjoitusvaatteiden
toimimista pukusuunnittelija seuraa harjoituskaudella, olemalla paikalla harjoi-
tuksissa. (Hirvikoski 2009, 48; Levo 2009, 38-39.) Varsinaiset puvut tulisi olla
kaikilla roolihahmoilla valmiina noin kaksi viikkkoa ennen ensi-iltaa. Silloin on
aika viilata ja hioa kaikki eri suunnitteluosa-alueet lavalla yhdeksi isoksi koko-
naisuudeksi, vaikka ne ovat toki suunniteltu toisiaan tukeviksi jo ennakkosuun-
nittelujaksolla. (Levo 2009, 35.)

Pukusuunnittelijan on hyva pysya selvilla puvustusta varten tehdyista hankin-
noista, kun puvustusta aletaan valmistaa. Silloin budjetissa pysyminen on hel-
pompaa. Tahan voi vaikuttaa jo puvustusta suunniteltaessa, miettiméalla mita
kaikkea olisi tarve hankkia. Tall6in voi suunnitella rahan kayttéa ennakkoon ja
varata rahaa valmiiksi niihin asioihin, joihin sita tarvitsee. Budjetissa pysymi-
seen tarvitaan kuitenkin jonkinlainen summa, jonka sisalla pyritdan pysya. Pu-
kusuunnittelijan on siis hyva vaatia, jotakin summaa, jos hanelle todetaan

vain, etta mahdollisimman vahalla tulisi selvita. (Bicat 2001, 32.)

3 TUTKIMUSASETELMA

Tutkimuskysymyksekseni nousi: ” Millainen on pukusuunnitteluprosessi nay-
telmassa Pekka Topohanta?” ja alakysymyksikseni tata tukemaan nousivat ”
Miten saan luotua puvustuksen avulla ihmisesta elainhahmon?” ja ” Miten
saada puvustukseen 1950-luvun ilmetta?”. Jotta voisin naihin kysymyksiin
saada vastaukset, olin pukusuunnittelijana IRTI-teatterin kesdn 2019 naytel-
massé Pekka Topohéantd, jossa kaikki hahmot olivat elaimia ja padasiassa
juuri kissoja, naytelmassa esiintyi myodskin kaksi koiraa. Tutkimukseni viiteke-

hysté lahdin luomaan ensin tekemalla kasitekartan.

Kasitekartassani (kuva 1) kuvaan pukusuunnitteluuni ja sen tekemiseen vai-
kuttavia asioita. Se kuvaa esimerkiksi mitéa kaikkea tulisi huomioida kustan-
nusten seka ajankayton kannalta. Naihin vaikuttaa vahvasti nayttelijoiden
maara ja roolihahmojen tarvitsemat vaatteet. Tarkedéd on myoskin ottaa huo-

mioon alkuperéinen tarina suunnitelmia tehdessa seka esityspaikka, joka
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meilla oli tassa produktiossa IRTI-teatterin vahvasti historiaa huokuva Asema-

paikka.

visuaalinen
i i ilme
kirpputorit ftse
m o valmistettavat
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Budjetti -

b 500€ /, @
kangaskaupat . - @
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Kuva 1. Pukusuunnitteluun vaikuttavat tekijat koottuna kasitekarttaan (Kortelainen 2019)

Viitekehykseeni (kuva 2) olen valinnut kasitekartastani keskeisimmat ja vaikut-
tavimmat tekijat pukusuunnitteluni kannalta. Inspiraatio, resurssit ja yhteisty6
muiden kanssa vaikuttavat vahvasti sithen, millainen tdméan naytelman lopulli-
sesta puvustuksesta tulee. Nama myaoskin luovat esitykselle visuaalisen il-
meen, johon vahvasti kuuluu toimiva seka sujuva yhteisty6 kaikkien produkti-
ossa mukana olleiden kanssa. Muiden suunnittelijoiden kanssa luodaan esi-
tyksen visuaalinen ilme, joka tukee nayttelijan roolisuoritusta. Jokainen suun-
nittelija kuitenkin l&hestyy esitystd omasta nakokulmastaan, ottaen kuitenkin
toisten ideat huomioon ja soveltaen niitd omaan suunnitteluunsa. Tassa pro-
duktiossa yhteinen lahestymisen kulma oli juuri eldinhahmot, miltd ne naytta-

vat, miten ne liikkkuvat ja ilmaisevat itseaan lavalla.
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Kuva 2. Kasitekartasta koottu viitekehys (Kortelainen 2019)

Tarkeinta pukusuunnittelussa on kuitenkin suunnitella ja toteuttaa puvustus
sille annettujen resurssien sisalla. Ne ovat tasséa produktiossa ajan kaytto ja
puvustukselle annettu budjetti. Ajan kaytto oli tarkea miettia heti aluksi kun-
nolla, koska valmistin puvustuksen itse. Budjetti taas vaikuttaa vahvasti siihen,
mita hankitaan uutena ja mita pyritdan Ioytamaan kirpputoreilta kaytettyna. Te-
atterin oma pukuvarasto oli myoskin tarkeé paikka etsid materiaalia, jota voisi
muokata tai kayttaa sellaisenaan naytelméassa. Resurssien, ohjaajan, seka
muiden suunnittelijoiden antamien raamien sisalla tulee suunnitella ja toteut-
taa esityksessa nahtava puvustus. Raamit maarittelevét voidaanko pukusuun-
nittelussa saadut mahdolliset ideat toteuttaa. Inspiraation suurimmiksi lahteiksi
itsellani muotoutui oikeat elaimet eli kissat seka 1950-luvun tyyli ja muoti.
Naista inspiraationi lahteista kerron tarkemmin ja avaan, miten niita olen kayt-

tanyt pukusuunnitteluprosessissani luvussa 4.3.

Tutkimuksessani kaytan apuna teatteritydhon kehitettya J. Michael Gilletten
suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia, jonka avulla kuvaan pukusuunnittelu-
prosessiani. Malliin kuuluu seitseman erilaista vaihetta, jotka ovat: commit-
ment, analysis, research, incubation, selection, implementation ja evaluation,

jotka suomensin seuraavasti: sitoutuminen, analysointi, tutkimus, haudonta,
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valinta, toteutus ja arviointi. Naiden vaiheiden avulla suunnittelija paasee lop-
putulokseensa. Suunnitteluprosessi ei kuitenkaan suoraviivaisesti etene néi-
den seitseman vaiheen kautta, vaan suunnittelijan on syytakin palata eri koh-
dissa takaisinpain aikaisempiin kohtiin. (kuva 3.) Talla tavalla edetessa voi tar-
kastella tekeméaansa jalkea, seka tehda mahdollisia oivalluksia ja korjauksia,
seka varmistaa, etta ollaan menossa juuri siihen suuntaan kuin pitaakin. (Gil-
lette 2013, 22.)

Projekti alkaa
Kasikirjoitus & hahmot
Ideat syntyvat

Irtaudutaan hetkeksi

Lopullinen suunta

Valmiit suunnitelmat

Onnistuiko produktio

Kuva 3. Sovellettu Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (Kortelainen 2019)

Kaavio kuvaa hyvin sita, miten suunnitteluty® etenee teatteriproduktiossa.
Vaikka kaikki vaiheet toteutuvat prosessin aikana ne eivat valttamatta kuiten-
kaan etene juuri siina jarjestyksessa, vaan suunnittelija voi palata aikaisem-
paan vaiheeseen, silloin kun se taytyy tehd&. Avaan kaikki seitseméan eri vai-
hetta, kunkin erikseen seuraavassa luvussa ja kerron samalla, mita niihin
tassa produktiossa sisaltyi. Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin
avulla voin kuvata pukusuunnittelun kulun alusta loppuun, mutta se ei kuiten-
kaan yksin riité ja otin sen tueksi osallistuvan havainnoinnin menetelméan ja

kasikirjoituksen seka hahmojen analysoinnin.

Havainnointia kaytetaan havaintojen kerdamiseen tutkimuksen aikana ja se
on tietoista tarkkailua toiminnan aikana (Vilka 2006, 37). Osallistuvassa ha-
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vainnoinnissa tutkija on mukana tutkimuskohteensa toiminnassa ennalta maa-
ratyn ajan verran ja toimii sen ehdoilla alusta loppuun. Havainnointi tapahtuu
usein ennalta mietitysta nakdkulmasta, mutta voi myoskin olla suunnittelema-
tonta. Kun tutkimuksen ongelman on saanut tismennettya, voi tehostaa omaa
havainnointiaan kohdistetulla havainnoinnilla. Tassé ollaan edelleen mukana
tutkimuskohteen toiminnassa, mutta havainnointia tehdaan vain joihinkin tiet-
tyihin ja rajattuihin kohteisiin. (Vilka 2006, 44.)

Kaytin itse osallistuvaa havainnointia seuratessani naytelméan harjoituksia ja
tehdessani nayttelijoiden kanssa pukujen sovituksia. Harjoituksissa seurasin
nayttelijoiden liikekielta lavalla ja millaisiksi he ohjaajan kanssa hahmon ra-
kensivat. Puvustuksen tullessa mukaan harjoituksiin tarkkailin kutakin naytteli-
jaa ja heidan pukujaan. Tarkkailin erityisesti, miten puvut toimivat lavalla ja
nayttiko silta, ettd nayttelijalla olisi puvun kanssa ongelmia. Yhdeksi tarkeim-
maksi havainnoinnin kohteeksi tulivat hannat, joiden toimimista seurasin erityi-
sesti eri tanssikohtauksissa, jotta esimerkiksi hantien pituudet eivat aiheuttaisi

ongelmia tanssien koreografioissa.

Analysoinnissa kaytin Rosemary Inghamin ja Liz Coveyn metodia, jossa
suunnittelija esittaa kysymyksia naytelmaan liittyen ja vastaukset han niihin
saa kasikirjoituksesta. Kysymyksia on kaiken kaikkiaan yhteenséa yhdeksan,
jotka ovat: missa naytelma tapahtuu, milloin se tapahtuu, keita naytelmassa
on, mita on tapahtunut ennen naytelman alkua, mita hahmot ajattelevat maail-
mastaan, mik&a on kunkin hahmon tarkoitus naytelméssa, millainen on hahmo-
jen vuoropuhelu, millainen on naytelman tempo ja mik& on naytelméan teema.
(Ingham & Covey 1992, 15; Ingham 1998, 55-56.) Kaytin metodia analy-
soidessani kasikirjoitusta seka siina esiintyneisiin hahmoihin. Kerron kuinka
kaytin metodia luvussa 4.2 ja miten naiden kysymysten avulla |&hestyin k&si-
kirjoitusta ja hahmoja.

4 PUKUSUUNNITTELUPROSESSI NAYTELMASSA PEKKA
TOPOHANTA

Teatteriesitys on monen eri tekijan yhteistyon tuloksena syntynyt lopputulos,
joka on katsojalle visuaalisen suunnittelun ilmentyma, joka ei valttamatta ole

tekemisissa arkitodellisuuden tai historian kanssa. Téata katsojalle avautuvaa
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visuaalista elamysta ovat suunnittelijat tydstaneet yksin seka yhdessa ideoi-
den, luonnosten ja erilaisten kollaasien avulla, saaden selvennettya itselle ja

toisille mita ollaan tekemassa. (Levo 2009, 35.)

4.1 Projekti alkaa - Sitoutuminen

Sitoutuminen on Gilletten mielesta mahdollisesti tarkein asia suunnittelupro-
sessin aikana. Suunnittelijan sitoutuessa uuteen projektiinsa asiaankuuluvalla
intohimolla, hdn myd6skin samalla lupaa tehda parhaansa, jotta tydssa paas-
taan haluttuun lopputulokseen. Tahan auttaa ongelmien miettiminen haas-
teina, jolloin niista tulee paljon helpommin hallittavia sek& mielenkiintoisempia.
(Gillette 2013, 22-23.)

Sitoutuminen tahan produktioon oli helppoa, koska minulla oli jo kokemusta
IRTI-teatterilla tytskentelysta ja suurin osa naytelman tyéryhmaan kuuluvista
henkil6ista olivat edelliseltd kesalta jo tuttuja. Nain ollen ei tarvinnut jannittaa
uutta tydymparistda ja tiesin, miten ohjaajan kanssa olisi helpoin toimia, eika
tapoja tarvinnut opetella. Varsinainen sitoutuminen omalta osaltani alkoi tavat-
tuamme ohjaaja Jorma Piispasen kanssa ensimmaisen kerran huhtikuussa,
jolloin sain kasikirjoituksen ja kuulin ohjaajan ndkemyksia ja ajatuksia naytel-
masta. Piispanen kertoi katsoneensa lavastuksen inspiraatiota varten Pekka
Topohanta piirretyn animaatioelokuvan. Paatin itsekin katsoa sen, jotta tietai-
sin mink&laisesta inspiraatio materiaalista lavastus lahtisi muotoutumaan. Ta-
man jalkeen otin selvaa alkuperaisesta tarinasta ja siitd, kuka sen on kirjoitta-

nut.

Gosta Knutsson alun perin Gosta Johansson, syntyi Tukholmassa vuonna
1908. Knutsson loi Pekka Topohannéan alkuperaiselta ruotsinkieliseltéd nimel-
taan Pelle Svanslosin. Pekan ja tdman kissaystavien seikkailuja sai seurata
13 kirjansarjassa. Pekka Topohannan esikuvana kirjoissa toimi oikea kissa,
jonka Knutsson tapasi ollessaan 14 vuotias, ja kuten kirjoissakin, kissan han-
nan oli rotta purrut poikki. Ensimmaista kertaa Pekan seikkailuista kuultiin kui-
tenkin radiosta Knutssonnin lukemana jo vuonna 1937. Pekka Topohanta il-
mestyi ensimmaista kertaa kirjan muodossa vain muuta vuosi taman jalkeen

vuonna 1939 nimella Pelle Svanslds pa aventyr ja vain nelja vuotta mychem-
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min 1943 ilmestyi ensimmainen suomennos tastd Pekka Topohannan seikkai-
lut, jonka oli suomentanut Terttu Liukko. Viimeinen Knutssonnin kirjoittama
Pekka Topohanta-tarina, Pekka Topohanta ei anna periksi (Pelle Svanslos ger
sig inte) ilmestyi 1972, vain vuosi ennen hanen kuolemaansa 1973. Hanet on
haudattu kirjoista tutuksi tulleeseen Upsalaan l&helle leikkipuistoa, joka on ni-

metty Pekka Tépohannan mukaan. (Hedén s.a.; Paivalehden museo 2019.)

Alkuperaista kirjasarjaa on myéhemmin taydennetty uusilla kirjaversioilla, jotka
osittain mukailevat alkuperaisté tarinaa. Kaikkein uusimmista voi I6ytya myos-
kin aivan uusia kissahahmoja, joita alkuperaisissa tarinoissa ei ole ollut. Teks-
tejd on myoskin modernisoitu seka varsinkin Monnin erindisia kommentteja on
kokonaan jatetty pois ja ensimmaisista kaannoksista poiketen paikkojen nimia
ei ole endd muutettu. Pekka TopOh&nté on taipunut vuosien saatossa moneen
muun muassa teatteriesityksiksi ja jopa oopperaksi. Se on myéskin siirtynyt

sukupolvilta toisille ja yha nykyaan lapset tuntevat Pekka Toépdh&nnan seikkai-

lut. (Paivalehden museo 2019; Tolvanen 2019.)

4.2 Mita pitdad ottaa huomioon - Analysointi

Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallissa analysointivaiheessa kera-
taan tiedettava tieto, mika auttaa selventdmaan ja maarittamaan haasteet
seka tunnistetaan alueet, joihin tarvitaan viela lisdtutkimusta. Analysointivai-
heessa on tarkeaa kerata tietoa, joka auttaa omalta osaltaan suunnittelua ja
arvioida sita objektiivisesti. Erinomainen tietolahde on pukusuunnittelussa itse
kasikirjoitus, joka on tarked analysoida huolella. Tietoa saa mydskin ohjaajalta
ja muulta tyéryhmaltd. Muiden suunnittelijoiden ja ohjaajan kanssa keskustel-
lessa tulee keraté tieto produktion tyylistd, budjetista, aikataulusta ynna

muusta sellaisesta, mika juuri siihen produktioon vaikuttaa. (Gillette 2013, 23.)

Ohjaaja Jorma Piispasen kanssa kayty aloituskeskustelu antoi paljon tietoa tu-
levasta naytelmasta ja siitd, millaista visuaalista ilmetta han oli siihen miettinyt.
Kavi muun muassa ilmi, etta IRTI-teatteri on jo vuonna 2004 toteuttanut nay-
telman Pekka TopOhé&nta ja Monnin kopla, jossa Piispanen on itsekin naytellyt,
naytelman oli silloin ohjannut Sami Sivonen. Tana vuonna siita tuli kuluneeksi

15 vuotta, joten Piispanen oli ajatellut, etta tarina olisi aika uudestaan tuoda



16

lavalle. Han kuuli vasta naytelman paatettyaan, etta tdné vuonna tuli kulu-
neeksi mydskin 80 vuotta ensimmaisen Pekka Topohanta tarinan ilmestymi-
sestad. Joten naytelma sattui aivan vahingossa osumaan tarinan juhlavuodelle,

mika oli tietenkin vain hyva asia. (Piispanen 2019.)

Piispanen naytti harjoitustilan seinaltd muutamaa mustavalkoista printattua va-
lokuvaa ja totesi, ettd ei halua samanlaista puvustusta tulevaan naytelmaan.
Kuvista kay ilmi puvustuksessa osalla hahmoista kaytetyt tekoturkiskankaasta
tehdyt haalarit ja sotilaspukuun sonnustautunut Piispanen naytelman Konra-
dina. Han toivoi puvustuksen olevan selkea seka siina kaytettavan vareja, ai-
kakaudesta han ei oikein osannut sanoa, mutta ainakaan tahan péaivaan han
ei sen halunnut sijoittuvan. Tama johtui ilmeisesti joitain vuosia sitten hanen
nakemastaan Pekka Topohanta naytelmasta, missé esimerkiksi Pekalla oli ol-

lut nahkatakki, joka ei Piispasesta talle sopinut. (Piispanen 2019.)

4.2.1 Kasikirjoituksen analysointi

Rosemary Ingham ja Liz Covey listaavat kasikirjoituksen analysointiin yhdek-
san erilaista kysymysta, joihin vastaamalla saa vastauksia suunnittelun kan-
nalta tarkeisiin kysymyksiin. He kuitenkin korostavat, etta kaikkiin kysymyksiin
ei saa tai tarvitse saada vastauksia kaikissa naytelmissa, vaan kysymyksen
VoI jattda vain valista, jos se ei tunnu olevan naytelman kannalta oleellinen
tieto. (Ingham & Covey 1992, 15; Ingham 1998, 55.) Itse valitsin kysymyksista
ne, jotka mielestani olivat taman naytelméan kannalta ne oleellisimmat. Nama
kysymykset olivat: missé naytelma tapahtuu, milloin se tapahtuu, keta naytel-

massa on, mita naytelmassa tapahtuu ja mika on naytelman teema.

Kasikirjoituksen Gdsta Knutssonin tarinasta oli dramatisoinut Helena Antto-
nen. Pekka Topohanta-naytelméan kasikirjoitus mukailee vahvasti alkuperaista
tarinaa, mutta siitd on muutama hahmo jatetty pois. Lapsikatsojia ajatellen
naytelmén kohtaukset ovat sopivan lyhyita. N&in lapsilla sailyy mielenkiinto
seurata lavan tapahtumia ja samalla esitysaika ei veny liian pitkaksi pienille

katsojille. (Piispanen 2019.)

Naytelma alkaa kaikkien kissahahmojen yhteislaululla Harjukujalla, jonka lo-

puttua Harjukujan asukkaat alkavat elad omaa normaalia elaméaéansa. Muutos
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tahan tapahtuu, kun maalta muuttava Pekka kissa asettuu asumaan tyhjillaan
olleeseen Harjukujan asuntoon. Monni ei pida uudesta naapurista ja keksiikin
talle uuden lempinimen Pekka Tépohanta, kun huomaa, ettei Pekalla ole kis-
soille tyypillista pitkad hantaa, koska ilkea rotta on sen purrut poikki Pekan ol-
lessa viela pentu. Naytelman aikana Pekka tutustuu Harjukujan mielenkiintoi-
siin asukkaisiin ja totuttelee uuteen elaméaénsa kaupungissa. Monni kuitenkin
yrittéda pilata Pekan elaman yh& uudestaan erilaisten ikdvien suunnitelmiensa

avulla.

Pekasta tulee sankari hanen pelastaessaan Rauhan vauvat tulipalolta, ja han
saa sen johdosta oikein mitalin. Monni paattaa pian taman jalkeen perustaa
kissakoulun kujalle, jotta sen asukkaat eivat olisi tyhmia ja sivistymattomia.
Hanella on kuitenkin taka-ajatuksena opettaja Konradin avulla saada Pekka
nolattua, mutta toisin kuitenkin kay. Pekka ystavystyy Mauri Mayrakoiran
kanssa, jota kiusataan koirien keskuudessa toisen korvan puuttumisen takia.
Vaikka Mauri on kulkuri, Pekka saa hanet asettumaan kujalla tyhjillaan ole-
vaan koirankoppiin.

Sissi tuo saapuessaan kujalle mukanaan kissateatterin. Kissateatterin on
maara esittaa naytelma Punahilkka, mutta se on vaarassa peruuntua paanayt-
telijan katkaistua kyntensa. Sissi varvaa avukseen Ullan, jotta esitys toteutuisi,
mutta Monni menee pilaamaan kaikkien teatterielamyksen ja saa Sissin lahte-
maan kujalta. Seuraavana paivana muut kissat yllattavat Pekan tdman synty-
mapaivana, Monni on kuitenkin taas juoninut ja meinaa pilata Pillin ja Pullan
kanssa koko paivan kiusaamalla Pekkaa koko ajan. Muut kuitenkin nousevat
Monnia vastaan ja paiva loppuu sittenkin mukavasti. Sitten Monnin koti meina-
taan purkaa ja kaikki ovat iloisia Monnin, Pillin ja Pullan l&ahd6sta. Yllattden
Pekka ei olekaan niin iloinen Monnin hdadoésta ja laittaessaan yhden laudan
paikalleen tdman talossa kaynnistaa talkoot, jolla Monnin talo saadaan pelas-
tettua. Monni hakeltyy toisten avusta ja ilkean kuoren alta paljastuu sittenkin
ystavallinen kissa, kun han jarjestaa juhlat, joihin kaikki ovat tervetulleet.
Monni mydskin lopettaa Pekan kiusaamisen ja elama hymyilee kaikille Harju-
kujan asukkaille.
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Alussa listattujen kysymysten vastaukset 10ytyivat naytelman kasikirjoituk-
sesta. Naytelma tapahtuu hieman kaupungin keskustan ulkopuolella sijaitse-
valla Harjukujalla. Kaupunkia ei ole nimetty, mika ei tarinan etenemisen kan-
nalta edes ole oleellista tietoa. Nain ollen naytelman tekijat voivat maaritella
halutessaan mihin kaupunkiin se sijoittuu. Naytelman kohtaukset tapahtuvat
niin kesalla kuin talvellakin, mutta muuten ajallisesti tekstista ei aivan saa sel-
ville mille vuosikymmenelle se sijoittuu. Aivan tdhan paivaan se ei tunnu sijoit-
tuvan, mutta se olisi varmasti kuitenkin helppo tehdéa. Tassakin siis naytelméan

tekijat voivat taas itse helposti maarittaa mihin aikaan sen haluavat sijoittaa.

Naytelm&n hahmot ovat Harjukujalla asuvia kissoja, joista jokainen on taysin
oma persoonansa. Metsakylan Murre taas vierailee maalta ahkerasti ihmette-
lemassa kaupunkielamaa. Aivan kaikki hahmot eivéat kuitenkaan ole kissoja
vaan mukaan mahtuu Mauri Mayrakoira ja ilkea bulldoggi seké kujalla nope-
asti pyorahtava kana. Naytelman tapahtumat keskittyvét kissojen elamaan
Harjukujalla. Suurimmat tapahtumat kuitenkin liittyvat Pekkaan ja taman ela-
maan. Teemallisesti naytelma ottaa kantaa erilaisuuden hyvaksymiseen ja
kiusaamiseen. Vaikka naytelma on humoristinen silla tarked sanoma niin lap-

sille kuin aikuisillekin.

Gillette toteaa, ettd vaikka suunnittelija todennékdisesti lukee kasikirjoituksen
monta kertaa, naista lukukerroista kolme ensimmaista ovat tarkeimmat. Luku-
kerrat voidaan kategorisoida sen mukaan, mitd informaatiota kullakin lukuker-
ralla tekstista haetaan. Vaikka puhutaan kolmesta ensimmaisesta lukuker-
rasta, lukukertoja on usein kuitenkin enemman, jotta kaikki tieto, mit& niissa
etsitdan, l16ytyy. (Gillette 2013, 23-24.)

Ensimmaiselld lukukerralla hyva selventaa viimeistaan, kuka on kirjoittanut
tekstin ja milloin se on kirjoitettu. On hyva kayttada aikaa ensimmaéiseen lu-
kuun, jotta se ei jaa kesken. Yhdelta istumalta tehdyssa luvussa jaa paremmin
mieleen naytelmasta saatu ensivaikutelma, kuin etta lukemisen jattaa valilla
kesken (Ingham 1998, 45). Samalla saa naytelman rytmin, tunnelman seka
omat tunne reaktiot selville. Samalla sisdistaa, millainen juoni naytelmassa on
ja mink& oloisia hahmoja siina esiintyy, sekd minkélaisessa ymparistossa hah-
mot elavat. (Gillette 2013, 25; Kiuru-Lavaste 2018.)
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Ensimmaisen kerran luin kasikirjoituksen ohjaaja Piispasen kanssa kaydyn
aloituskeskustelun jalkeen. Aluksi kuvittelin hyvin vahvasti hahmot samanlai-
siksi kuin ne olivat lapsena ndhdyssa animaatioelokuvassa, josta varmasti
myo6s usealle muullekin tulee mielikuvat Pekka Topohannésta puhuttaessa.
Tahan vaikutti varmasti se, ettd ohjaaja Piispanen ei ollut ensimmaisella ta-

paamisellamme taysin varma, keta nayttelijoita tulisi naytelméassa olemaan.

Juoni eteni hyvin samantapaisesti kuin alkuperainenkin tarina, vaikka huoma-
sikin, ettd erindisia hahmoja on jatetty pois seka kohtauksia lyhennetty. Yksi
kohtaus naytelmén puolenvalin jalkeen ihmetytti ja tuntui kovin irralliselta mui-
hin tapahtumiin nédhden, koska tapahtumat sijoittuivat selkeasti muista poike-
ten talveen, eik& siin& ollut juurikaan juonen kannalta mita&n tarkeaa tapahtu-
maa. Asiasta kysyessani ohjaaja Jorma Piispaselta han totesikin, etta se jate-

taan pois.

Juoni pydri vahvasti Pekan saapumisen jalkeen Pekan elaméssa ja tapahtu-
missa, Monnin keksiessa aina juonia, jotka eivat oikein aina sujuneet suunni-
telmien mukaan. Hahmot olivat hauskoja ja hyvéantuulisia, mutta myoéskin ar-
syttavia sekd Monnin ja Konradin Pekan kiusaaminen suorastaan kiukustutti
siitd lukiessa. Tapahtumat sijoittuivat kaikki Harjukujan pihapiiriin, jossa mel-
kein kaikki hahmot asuivat, kukin omassa kodissaan. Kaikkein siisteimmalta
Harjukuja ei kuitenkaan vaikuttanut, kun sen varrella sijaitsi tyhjillaan olevat

talo ja koirankoppi sek& Monnin ransistynyt kellari.

Toisella lukukerralla otetaan huomioon sellaisia kohtia, jotka antavat vahvoja
visuaalisia mielikuvia asioista ja niiden tunnelmasta. Nama ovat mahdollisesti
taysin satunnaisia mieleen ponnahtavia ajatuksia. Ne tulisi kuitenkin saada Kkir-
jattua ylos kirjoittaen tai vaikka piirtamalla, jos se on helpompi kuin sanallistaa
kyseinen asia, myds omien ajatusten danittaminen voi auttaa (Ingham 1998,
49). Millainen ilmapiiri kohtauksessa on, milt& jokin hahmo tuntuu tai mité va-
reja ponnahtaa mieleen? Kasikirjoituksesta selvida paljon tietoa myos itse
hahmoista, kuten millaisia he ovat, missa he asuvat, miltd he nayttavat ja
kuinka he puhuvat itsestaan. Nama seikat kuitenkin taydentyvat muilla luku-
kerroilla ja hahmottuvat paremmin, kun keskustelee esimerkiksi muun tyéryh-
man jasenten kanssa. Ei ole oikeaa tai vaaraa tapaa laittaa mieleen putkahta-

via ideoita ja asioita ylos. Tarkein on, ettd myoskin kaikki sekavat asiat tulee
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laitettua ylds, niistd on todennakaoisesti kuitenkin hydtyd mydhemmin. (Gillette
2013, 25, 454; Kiuru-Lavaste 2018.)

Toisella kerralla pidin vihkoa ja kynaa lahettyvilla mahdollisten ideoiden ja tun-
netilojen tarkempaa kirjaamista varten. Pidin ensimmaisen luvun jalkeen pie-
nen ajatustauon, jotta aivot saivat hieman sisaistettya, minkalaista produktiota
olen lahdossa tekemdaén. Lukiessa toista kertaa ponnahteli vareja eri hah-
moista mieleen, kuten esimerkiksi Monnin tummavaritys. Hahmoista muodos-
tui mielikuvia, miten he olivat toistensa kanssa vuorovaikutuksessa seka milta
hahmot kokonaisuudessaan vaikuttivat, olivatko se fiksuja, hops6ja, toisia aut-
tavia vai kenties vain ilke&an oloisia. Osasin nyt paremmin kuvitella tapahtumat
IRTI-teatterin Asemapaikalle sekd ihmisen naytteleméssa lavalla, kun sain tie-

taa nayttelijavalinnat rooleihin.

En ole aikaisemmin niink&an kiinnittdnyt huomiota siihen, milta joku hahmo
mahdollisesti tuntuu, mutta talla kertaa esimerkiksi Konradista tuli jokin kova
materiaali mieleen ja Rauhasta taas jokin melko pehmeé ja miellyttava. Luke-
misen jalkeen laitoin kasikirjoituksen syrjaan ja piirtelin seka kirjoittelin viela
mieleen nousevia asioita ylos. Joistakin hahmoista nousi jo mahdollisia turkin
varityksid mieleen seka olisivatko ne tasaisen varisia vaiko hieman kirjavia tai
raidallisia, joista esimerkkinad voi mainita Pillin ja Pullan hieman nuhjuiset, har-
mahtavat ja raidalliset turkit verrattuna Ullan siistiin, vaaleaan ja pehmeaan
turkkiin. Myoskin hahmojen tyylia osasi alkaa hahmottaa paremmin, mieleeni
esimerkiksi nousi kuva Metsakylan Murren nuhjuisista haalareista ja Pekasta

siisteissd, mutta kuitenkin rennon tyylisissa vaatteissa.

Kolmas lukukerta keskittyy taas kaytannon asioiden listaamiseen. Taytyy
selvittad, mitkd hahmot ovat milloinkin lavalla ja mitd kohtauksessa tapahtuu
juuri silla hetkella. Tahan kannattaa kayttaa apuna esimerkiksi taulukkoon kir-
jaamista, josta kay ilmi kohtaus, keita siina on, mité siina tapahtuu ja milloin
tapahtuu. (Gillette 2013, 25.) Tasta voi kayttada myoskin nimitysta kasikirjoituk-
sen purku, josta syntyy kohtauslakana, josta kaikki edella mainittu tieto 16ytyy
(Levo 2009, 35). Lakanasta saa selville helposti sek& nopeasti, miten paljon
esimerkiksi nayttelijalla on aikaa kulisseissa vaihtaa seuraavat vaatteet, te-
keekd han sen lavalla tai pitaako hanella olla lavalla jokin tietty asia muka-

naan. Kasikirjoituksesta saa myoskin selville, minkalaista vaatetusta hahmolla
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on lavalla ylla&n. Lyhyesti ilmaistuna lakanasta kay ilmi, mitéd naytelmassa ta-
pahtuu aina ensimmaisesta kohtauksesta viimeiseen. (Gillette 2013, 25;
Kiuru-Lavaste 2018.) Kolmannen lukukerran jalkeen on hyva esittaa itselle ky-

symyksia: mita kasikirjoitus sai tuntemaan ja miten siihen itse reagoi. T&méan

jalkeen usein ohjaaja ja suunnitteleva tydryhma tapaavat ja keskustelevat

esiin nousseista ideoista seké naytelman tarkoituksesta. (Ingham 1998, 51.)

Kolmatta lukukertaa varten tein taulukkopohjan (kuva 4) kohtausten selven-

nysta varten, jossa ylhaalta alas oli omiin sarakkeisiinsa, on listattu henkil6-

maarat, kohtauksen paikka ja aika, mita siina tapahtui seka oliko kohtauk-

sessa jotakin huomioitavaa. Taman sarakkeen paalle tuli kohtauksen nume-

rointi seka kohtauksen nimi.

Kohtaus 1. alkulaulu ja Pekan 2. kalastus 3. Arkadian Ulla ja tuli
tulo palo

Aika, Paikka Harjukuja, pihapiiri, Piha, aidan reuna Piha piiri, Pekan ja
Aamupaiva Rauhan kodit

Hahmot Kaikki kissat, jaa= Pekka, Metsakulman  Pekka, Ulla, Rauha,
Rauha, Monni, Pilli, Murre, Monni, Pilli, Pilli, Pulla
Pulla, Pekka Pulla, Rauha

Tilanne Harjukujan arkea, Monni tekee pilaa Rauhan silitysrauta on
Pekka muuttaa Pekan hannasta, tulessa ja lapset
naapurustoon, Pekan  tama kuitenkin vaarassa, Pekka
erilaisuus huomataan  kostautuu nopeasti sammuttaa tulipalon=

sankari
Huomiot Pekalla rusetti, Monnin hénnéssa Ulla, Pilli ja Pulla

talossa verhot

lopussa rapu, Murre
irrottaa

laulavat

Kuva 4. Havainnoiva kuva taydennetysta kohtaustaulukon osasta (Kortelainen 2019)

Kohtaus kerrallaan luin kasikirjoituksen uudestaan ja aina yhden kohtauksen
jalkeen kirjasin taulukkoon kohtauksen omaan sarakkeeseensa siita 16ytyvat
tiedot. Tama auttoi hahmottamaan naytelman tapahtumat paremmin ja sen,
keita lavalla ainakin on missékin kohtauksessa. Ohjaaja Piispasen kanssa oli
ollut puhetta, etta todennadkoisesti kohtauksissa, kuten Pekan syntymapaivat,
kaikki kissahahmot olisivat lavalla, vaikka heilla ei olisi varsinaisesti lavalla
olisi mitd&n vuorosanoja eika heita tekstissa siind kohtauksessa mainittu. Eri-
tyisesti taulukko auttoi hahmottamaan vaihdot muutamalla nayttelijalla ja sen,
miten paljon niissé olisi aikaa. Vaihdoissa oli toki aikaa, mutta ei ylenpaltti-

sesti, jolloin vaatteet eivat saisi olla lian monimutkaisia riisua ja pukea, jotta
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niista selviaisi helposti jokainen itsendisesti. Taulukko mydskin selvensi Sissin
ja Arkadian Ullan tarvitsevan jonkinlaiset puvut kissateatterin Punahilkka-koh-
taukseen seka Monnin tarvitsevan kummituspuvun. Samalla kavi ilmi, kuinka
nopeasti ne olisi saatava padlle ja pois, koska ndméa vaihdot tapahtuivat la-

valla, eika aikaa juuri ollut.

4.2.2 Hahmojen analysointi

Ingham ja Covey kayttavat roolihahmojen analysointiin kysymyksia, joiden
avulla saadaan tietdd hahmojen taustat, sosiaalisen tilanteen, mita mielta he
ovat itsestdan ja toisista hahmoista sekd ymparoivasta yhteiskunnasta. Vas-
tauksista selvidd myds, miten ja missa he asuvat, millaiset ovat heidéan perhe-
siteensé seka miké heidan roolinsa naytelmassa oikein on. (Ingham & Covey
1992, 18-20; Ingham 1998, 55-56.) Koska naytelmassa Pekka Toépohanta on
yhteensa 13 hahmoa en esittele ja analysoi tassa tekstissa kuin naytelman
keskeisimmat kuusi kissahahmoa. Kaikki hahmot on kuitenkin analysoitu tark-
kaan niitd suunniteltaessa. Nyt esiteltavét ja analysoitavat hahmot valitsin silla
perusteella, ettd ne olivat paahenkil6ita, niilla oli eniten lavalla oloaikaa ja vuo-

rosanoja.

Pekka Topohanta on ystavallinen, hyvasydaminen eika tuomitse muita etuka-
teen esimerkiksi silla perusteella, milta he nayttavat. Han on maatiaiskissa,
joka muuttaa maalta kaupunkiin Harjukujalle asumaan. Han on herkka ja aut-
tavainen kissa, joka haluaa ndhda kaikissa jotakin hyvaa. Pekka on myéskin
rohkea ja kateva kasistaan, jotka tulee katsojalle selvéksi naytelméan ede-
tessd. Han hoitaa kukkiaan ja korjaa Monnin kodin seka pelastaa Rauhan
vauvat. Pekka on itse tottunut siihen, ettd hanen hantansa ei ole yhta pitka
kuin muilla kissoilla. Usein kuitenkin muut kissat tekevat siita pilkkaa, mutta
Pekka on melko tottunut siihenkin. Kuitenkin Monnin kiusaaminen tuntuu ha-
nesta pahalta ja Pekka onkin yllattynyt, kun Ulla ei h&nnan pituudesta héat-
k&hda tai tee siita pilkkaa.

Arkadian Ulla on hieno ja viehattava kissaneiti kaupungista, joka tietaa nayt-
tavansa hyvalta. Ulla ei ehké ole kaikkein oppinein kissa tai aina kaikkein te-
rava-alyisin, mutta han puolustaa ystaviaan kiusaajilta. Hanella on vahva oma

tahto ja han on hyvin suvaitsevainen muita kissoja kohtaan. Hanesta valittyy
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myo6skin jonkinlaista kapinahenkead, jota ei ensin valttdméatta huomaa. Kasikir-
joituksesta ei selvasti kay ilmi asuuko Ulla Harjukujalla niin kuin muutkin kis-
sat, mutta ainakin han viettaa siella paljon aikaa. Ulla uskaltaa sanoa Monnille
vastaan ja lopettaa taméan ilveilyn Pekkaa kohtaan. Ulla tyk&styy Pekkaan heti
taman nahdessaan, eika valita, vaikka talla ei ole pitkaa hantaa.

Monni pitdé itseddn Harjukujan johtavana kollina, joka voi paattad, miten asiat
menevat. Han on ovela, ilked ja juonitteleva erityisesti Pekkaa kohtaan ja on
tdman menestyksesta seka elamasta kateellinen. Han yrittaa saattaa Pekan
huonoon valoon muiden silmiss&, samalla kohottaen omaa asemaansa. Monni
on hieman nuhjuinen katukissa, joka kuitenkin on tyylitietoinen vaikkakin hie-
man vanhahtava. Han osaa ainakin omasta mielestaan soittaa haitaria, josta
muut voivat olla erimielta, vaikka he eivat sitd Monnille kerrokaan. Pohjimmil-
taan Monnikin osaa olla hyvasydaminen ja ystavallinen, kun hanté autetaan

pitamaan talonsa, jolloin kovan kuoren alta paljastuu herkka katujen kasvatti.

Pilli ja Pulla ovat Monnin katyreita ja auttavat tata eri juonien toteutuksessa,
vaikkakin usein ovat liilan tyhmia ja onnistuvat pilaaman nama tavalla tai toi-
sella. He eivat ole sielta visaimmasta paasta ja taydentavat toistensa lauseet
toiselta lainatuin sanakaantein. Pilli ja Pulla eivat osaa olla erossa toisistaan ja
ovat melko todenné&kdisesti kaksoset, Monni ei kuitenkaan ole heidan isansa,
vaikka kaikki kolme asuvatkin Monnin kellarissa. Pilli ja Pulla my&dskin muistut-
tavat toisiaan paljon niin tavoiltaan kuin ulkonadéltaankin, vaikkakin he ovat kui-
tenkin taysin omat persoonansa. Molemmat tuntevat olevansa turvassa maail-

malta, kun he ovat yhdessé, vaikka eivat voi valttya keskindiselta nahistelulta.

Rauha (+kolme kissavauvaa) on hieman hupsu ja unohtelevainen kolmen
pienen kissavauvan aiti. Kasikirjoituksesta paattelin, ettd Rauha asui mita to-
dennakaoisimmin yksin vauvojen kanssa ja huolehti ndistd parhaansa mukaan.
Han on tomera ja hallitsee kodinhoidon hyvin, vaikka silitysrauta meinaa sytyt-
taa vakavan tulipalon, jonka vuoksi my6s hanen lapsensa ovat vaarassa. Oh-
jaaja oli paattanyt lasten olevan erilaisia pehmokissoja, jotta niita olisi helppo
tyontéaé lavalla vaunuissa ja muutenkin kannella, eika nayttelijan tarvitsisi kont-
tailla lavalla. Rauha ja hanen sukunsa ovat asuttaneet Harjukujaa useamman
sukupolven ajan. Han on ystavallinen ja ottaa toiset hyvin huomioon. Han ei

tee itsestddn numeroa vaan sulautuu mieluummin muiden joukkoon. Rauhan
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omanlaisen hupsuuden takia han on melko helposti Monnin ohjailtavissa,

mutta h&n osaa myoéskin nousta Monnia vastaan.

4.3 Ideat syntyvat - Tutkimus

Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin tutkimusvaiheessa paneudu-
taan niihin asioihin, joista suunnittelijalla ei ole entuudestaan tietoa. Tietoa tu-
lee hakea ja etsia itse aiheeseen seka aiheen taustatietoon. Naista taustatie-
don etsintd&n kuuluu historiallisen tiedon keruu eli suunnittelija tutustuu nay-
telman aikakauteen ja sen ajan vaatteiden siluetteihin, linjoihin ja leikkauksiin.
Suunnittelijan on myoskin perehdyttava varien maailmaan, minka johdosta
parhaimmassa tapauksessa valitut varit auttavat naytelman katsojaa ymmar-
tamaan hahmojen valisid suhteita ja néiden luonteenpiirteitd. Naihin vastauk-
sia loytyy erilaisista kyseista aikaa kasittelevista kirjoista, museoista loytyvista
puvuista ja maalauksista seka tietenkin internetin eri lahteista. Naytelma voi
tietenkin my6s sijoittua nykyhetkeen, jolloin taustatiedon keruun voi tehda tut-

kimalla omaa ymparilla olevaa maailmaa. (Gillette 2013, 25-27.)

Tietolahteista inspiroituneena voi pukusuunnittelija tehda nopeita luonnoksia
ja vaikka tutkimusta on tehty tietyn ajan kartoittamiseksi, voi suunnittelija siita
inspiroituneena tehda soveltaen omanlaisensa tulkinnan, jotta haluttuun lop-
putulokseen paastaan. Kasitteellisessa tutkimuksessa taas on tarkoitus rat-
kaista itse suunnitteluun vaikuttavia asioita. Ratkottaviin ongelmiin olisi hyva
loytaa kahdesta kolmeen erilaista mahdollista ratkaisua. Téllaisia asioita voi-
vat olla eri kohtausten ja niissé esiintyvien vaatteiden selkealinjainen katkea-
maton kokonaisuus ja nayttelijan mahdolliset pukuvaihdot. (Gillette 2013, 25—
27.)

Oma taustatutkimukseni alkoi aivan ensimmaisena luonnollisesti kissoista ja
siitd, miten neljalla jalalla liikkuva eléain saadaan toteutettua niin, etta kissaa
naytteleva ihminen on tunnistettavissa kissaksi, vaikka han kavelisi kahdella
jalalla. Toinen tarkea tiedon hankinnan kohde oli puvustuksen inspiraatioksi
miettimani 1950-luku, joka sai ohjaaja Piispaselta hyvaksynnan. 1950-lukuun
paadyin aivan itse, kun olin pohtinut ensimmaisten kasikirjoituksen lukujen jal-
keen, mihin aikakauteen tarinan voisi sijoittaa, koska ohjaajalla ei tdhén ollut

antaa vastausta, muuta kuin etta ei tahan paivaan.
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Olin katsonut kirjastosta lainaamani piirretyn animaatioelokuvan Pekka T6p6-
hannasta ja siina tapahtumat vaikuttivat sijoittuvan 1950-luvulle tai sen lahelle.
Myaoskin se, etté suurin osa kirjoista ilmestyi taman kymmenluvun aikana ja
sen molemmin puolin vaikutti siihen, etta halusin kayttaa juuri sitd puvustuk-
sen inspiraationa. Suurin paino kuitenkin taisi olla yksinkertaisesti siina, etta
1950-luku kiinnostaa itseani juuri vaatteiden takia. Nain tassa tilaisuuden pe-
rehtyd aiheeseen paremmin sekd mahdollisuuden tuoda siitd oman nakoiseni
version lavalle ja ilahduin ohjaaja Piispasen suostumisesta tdhan. Erityisesti
halusin perehtya vaatteiden tyyliin sekda muotoihin, jotka olisivat katsojan mah-
dollista sijoittaa kyseiselle kymmenluvulle, jos vain hanella olisi jotain kasitysta
ajan vaatteista. Tarke&a oli mydskin perehtya itse tarinan syntymiseen ja kir-
joittajaan, jotta taustatutkimus olisi mahdollisimman kattava.

4.3.1 Kissahahmon luominen

Kesykissat, joita meill&a on kodeissamme polveutuvat afrikanvillikissoista ja
ovatkin melko vdh&n muuttuneet villeista esi-isistdan. Kissat ovat ketteria ja
niilla on erinomainen tasapainoaisti, jotka yhdistyvat ainutlaatuisen fyysisen
rakenteen kanssa. Kissan saalistusvietti on yha olemassa toisin kuin koirilla,
jotka polveutuvat sudesta. Kissat osaavat saalistaa jo kahden kuukauden iké&i-
sina ja kotikissat parjaisivat edelleen melko ongelmitta ilman ihmista. Yhteis-
elo ihmisen kanssa alkoi kuitenkin jo muinaisen Egyptin aikaan, kun kissat us-
kaltautuivat ihmisen lahelle ja auttoivat pitamaan tuholaiset viljavarastoissa
kurissa. Inminen ja kissa ovat siis oppineet elamaan sovussa seka hyétymaan

tasta suhteesta molemmin puolin. (Bessant 2007, 10-13.)

Kissat ovat viehkeita ja mielenkiintoisia elaimia, joilla on poikkeuksellisen hyva
tasapaino ja tehokkaaseen metsastykseen kehittynyt rakenne. Kissojen pitka
seka joustava selkaranka auttaa kissaa liikkumaan sulavasti. Aisteista naky-
vimmat ovat korvat eli kuulo, silmét eli nako ja viikset eli tunto. Kissan korvat
likkuvat 180 astetta ja kissan kuulo alue onkin erittdin laaja. Sisakorvan poi-
muisuuden ansiosta kissat voivatkin jopa 20 metrin etéisyydesta paikantaa a&-
net 40 senttimetrin tarkkuudella toisistaan. (Bessant 2007, 19-23.) Kissan sil-

mat ovat lumoavat ja usein se miellyttavin piirre. Silmat ovat kuitenkin muuta-
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kin kuin kaunistus ja ne ovatkin kehittyneet niin, ettd kissa pystyy helposti met-
sastdmaan myos hamarassa. (Bessant 2007, 19-23.) Viikset mielletdan puo-
lestaan tyypillisimmaksi kissan tunnusmerkiksi. Niita kissalla on yhteensa noin
24, jotka sijoittuvat huulen ylapuolelle nen&dn molemmin puolin tasaisesti omiin
riveihinsa. Kissan viikset ovat erittdin herkat ja niiden avulla kissa parjaéa myos
vaikka olisi sokea. Viiksien liikkuma tarkkuus on jopa 2000 kertaa tarkempi
kuin ihmisen hiuksen paksuus, jolloin kissa aistii pienimmatkin kosketukset ja
tuulenvireet. (Bessant 2007, 27.)

Elainhahmon suunnittelun ja valmistuksen voi jakaa kahteen yksinkertaiseen
osaan. Vaihtoehtoja ovat, etta nayttelija voi esittdd hahmoa normaalisti kah-
della jalalla seisten ja liikkuen tai sitten h&n esittéaa sitd enemman elaimelli-
sesti liikkuen neljalla jalalla (Cassin-Scott 2000, 109). Pystyssé kahdella jalalla
likkuminen oli ohjaajan valinta tassa produktiossa. Talléin nayttelijan on hel-
pompi esittdd oma roolinsa ja han mydskin nakyy yleisolle paremmin, kun h&n
likkuu kahdella jalalla. Kuvassa 5 on kerddmaéni kuvakollaasi erilaisista ratkai-
suista, joita l6ysin tutkiessani millaisia eri vaihtoehtoja kissahahmon luomi-

seen, on kaytetty aikaisemmin.

Kuva 5. Inspiraationa kaytetty kollaasi erilaisista kissahahmo-ratkaisuista (Kortelainen 2019)

Elaimen ilmentdminen onnistuu esimerkiksi maskin avulla, joka kertoo katso-

jalle, mika elain on kyseessa. Maskin onnistuessa asianmukaisesti ilmentéa-
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maan haluttua eléintd, muu puvustus voi olla fantasiaa. Jos elaimell&d on kor-
vat sekd hantd, niiden on erittain tarkea nakya puvussa, jotta hahmo on tun-
nistettavissa. Paahan kiinnitetyt korvat ja puvun takaosaan kiinnitetty hanta
valmistetaan samasta tekoturkiskankaasta, jotta yhtenaisyys hahmossa sailyy.
Kun namaé seikat ovat puvussa kunnossa, voi hahmolle lisaté naytelman aika-
kauteen sopivat vaatteet. (Cassin-Scott 2000, 85 & 109.)

Kokoamaani kollaasia tarkastellessani hahmot ovat usein suunniteltu juuri
kayttden korvia ja hantia ilmentamaan, ettda hahmo on kissa. Muutamassa
hahmossa on mydskin kaytetty tekoturkista joissakin yksityiskohdissa tuo-
maan lisda elaimellisyytta hahmoon seka myds valmistettu koko hahmon asu-
kokonaisuus tekoturkiksesta. Koko asun teko tekoturkiksesta kiinnosti ja olisi
tuonut aivan erilaisen ilmeen naytelmaan, mutta tdma idea kaatui kuitenkin
heti budjettiin ja ajan riittdmiseen. Puvuissa olisi mydskin pitanyt miettia tark-
kaan, miten ne olisi toteuttanut, jotta nayttelijalle ei tulisi kes&n auringonpais-

teessa ulkolavalla naytelman aikana liilan kuuma.

Itselleni tarkeimmaksi tekijaksi hahmon tunnistamisessa kissaksi tekivat juuri
korvat ja hantd, vaikka mikddn muu ei olisi viitannut hahmossa elaimeen.
Mydskin nayttelijoille tehdyt maskit auttoivat hahmon tunnistamisen kissaksi
erityisesti, jos siihen oli tehty viikset. Ohjaaja Piispasen (2019) mukaan taydel-
listd kissahahmoa ei ole tassa naytelmassa tarkoitus luoda vaan sellainen
hahmo, joka on tunnistettavissa kissaksi, vaikka ndkeekin selvasti, etta sita

esittaa ihminen ja silla olisi tavalliset ihmisen vaatteet paalla.

Lahdin siis suunnittelemaan hahmoja ja niiden puvustusta niin, etta niista 16y-
tyisi korvat ja hannét, mutta muuten hahmon ulkomuoto olisi hyvin ihmismai-
nen. Maskeerauksen suunnittelijan Emmi Korhosen kanssa keskustelimme
minké&laiset maskit nayttelijoilla tulisi olemaan. Korhonen kertoi ajatelleensa
korostavansa nenéé ja viiksia suunnitellessaan maskeja ja etta maskit tulisi
olemaan melko yksinkertaisia, jotta nayttelijat osaavat itse tehda ne aina en-
nen esitysta. Lopulliset suunnitelmat h&n kuitenkin halusi tehda vasta, kun na-
kisi minkalainen puvustus olisi tulossa sek& minka varisia korvia ja hantia hah-

moilla olisi.
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Loysin IRTI-teatterin varastosta pahvilaatikot, joissa toisessa oli tekoturkispa-
loja ja toisessa aikaisemmissa naytelmissa kaytettyja hantia. Nama auttoivat
paljon kissahahmojen luonnissa, silla keskella keséé on hieman hankalampi
|6yta& nopealla aikataululla kangaskaupoista tekoturkista ja kankaat ovat
usein myoéskin kalliita. Valmiit tekoturkikset, mitka l0ytyivat ja joista sai valmis-
tettua aina yhdelle kissahahmolle korvat seka hannan I6ytyi Arkadian Ullalle,
Rauhalle, Monnille, Laabanille, Metsakylan Murrelle ja Sissille. Nain monelle
valmiiksi |0ytyvat tekoturkikset olivat erittain hyva asia. Itse valmiita hantia en
sellaisinaan kayttanyt puvustuksessa, mutta niitd hyédynnettiin kuitenkin uu-

sien hantien valmistuksessa.

4.3.2 Inspiraationa 1950-luvun muoti

1950-lukua edelsi toinen maailmansota, jonka jalkeen alettiin rakentaa uudes-
taan yhteiskuntaa ja lopulta siirryttiin parempiin seka ylellisempiin aikoihin. Ih-
misten vapaa-aika kasvoi ja oli mahdollista kayttaa aikaisempaa enemman ra-
haa erilaisiin asioihin, kuten esimerkiksi harrastuksiin ja elokuvissa kaynteihin.
Nuorisokulttuuri syntyi ja samalla se loi itselleen erilaisen pukeutumistyylin.
Nuorison esikuvat tulivat elokuvista seka rock and roll —musiikista, kuten Mar-
lon Brando, Elvis Presley, Marilyn Monroe ja Audrey Hepburn. (Luoma &
Luoma-Tuominen 2009, 103-104; Muoti, tyylit ja vaatteet kautta aikojen 2013,
343-344.)

1950-luvulla sodan jalkeen useat naiset palasivat kotirouvan asemaansa ja
halusivat taas panostaa ulkondkdonsa ja tdhan apuun tulivat elokuvat ja leh-
det, joissa muotisuunnittelijat sekéa toimittajat loivat erilaisia kauneusihanteita
ja pukeutumisneuvoja. Lehdet painottivat, etta naisten tulisi aina olla huolitel-
tuja, vaikka olisivat kotona ja tekisivat kotitoita. Christian Dior oli yksi johtavista
muotisuunnittelijoista ja han loikin aivan uudenlaisia linjoja naisten vaatteisiin.
Erityisesti Diorin luoma New Look toi vaatteisiin naisellisuutta ja asujen keski-
0ssa oli vahvasti kapea vyotard seka runsas kellottuva helma. (Luoma &
Luoma-Tuominen 2009, 105-106; Muoti, tyylit ja vaatteet kautta aikojen 2013,
317, 334; Peacock 2004, 209.)
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Miesten pukeutumisessa ja vaatteissa muutos nékyi vaatteiden istuvuudessa,
silla miehet halusivat mukavampia pukuja kuin sodan aikaiset puvut olivat ol-
leet. Miesten pukujen olkatoppaukset seké sotilaalliset tiukat leikkaukset peh-
menivat ja vaatteista tuli rennompia seka huomattavasti valjempia. Vaatteet
olivat rentoja, mutta tyylikkaita. Tarkein miesten asuste, jota kaytettiin, oli
hattu, joka l6ytyi oikeastaan kaikilta. (Luoma & Luoma-Tuominen 2009, 105—
106; Muoti, tyylit ja vaatteet kautta aikojen 2013, 338-339.)

Naisilla oli usein kotipuvut, joissa tehtiin raskaat kotity6t ja hoidettiin lapset.
Puvun tuli olla mukava ja kaytannéllinen, mutta samalla tyylikés. Kotipuvuissa
oli myoskin ajalle tyypillinen kapea vyo6tard, mutta edesta 16ytyi isot paikkatas-
kut, jotka korvasivat erillisen esiliinan ja niisséa pystyi kantamaan esimerkiksi
hakaneulat ja pyykkipojat, paivan kotitoita tehdesséa. (Muoti, tyylit ja vaatteet
kautta aikojen 2013, 334-335.)

Viela vuosikymmenen alussa lapset ja huoret muistuttivat vahvasti pienia ai-
kuisia. Nuorisomuoti lahti liikkeelle ranskalaisen elokuva ohjaajan Roger Vadi-
minin luomasta hahmosta, jonka taustalla oli nayttelija Brigitte Bardot. Hah-
moa kuvaa sana lapsinainen. Hahmon tyylin tunnusmerkkeja olivat ballerina-
kengat seka hameet, jotka ulottuivat hieman polven alle, voimakas silma-
meikki seka pastellinsdvyt materiaaleissa. Teini-ikaiset tytot ihastuivat tahan ja
alkoivat jaljitella tyylia. Pojat ottivat inspiraationsa taas nahkatakkeihin, farkkui-
hin ja T-paitoihin pukeutuvista idoleistaan Marlon Brandoista ja James
Deanista. (Luoma & Luoma-Tuominen 2009, 106; Muoti, tyylit ja vaatteet
kautta aikojen 2013, 343-344.)

Kokosin itselleni inspiraationa ja tiedon lahteena toimineen kollaasin (kuva 6)
edelld mainituista naisten, miesten seka nuorison pukeutumisesta 1950-lu-
vulla. Kollaasin kuvista kay ilmi vaatteiden siluetit seka ajan tyypillinen tyyli ja
se, miten aikuiset ja nuoret erottuivat pukeutumisessa toisistaan. Kollaasiin
kerasin itseani kiinnostavia kuvia ja tyyleja, joista lahdin ammentamaan

omaan suunnitteluuni inspiraatiota.
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Kuva 6. Inspiraationa toiminut kollaasi 1950-luvun muodista (Kortelainen 2019)

Tutkittuani 1950-luvun muotia ja tyylia tulin siihen tulokseen, etté haluaisin
kayttda suunnittelussani vaatteiden linjoja seka kuoseja puvustuksen l&ht6-
kohtina. Suosittuja kuoseja olivat naisilla kukat ja nuoret taas suosivat ruutua,
joukosta l6ytyi myds raitaa seka abstrakteja kuoseja (Muoti, tyylit ja vaatteet
kautta aikojen 2013, 334-335 & 345). Itse vaatteista halusin ehdottomasti
tuoda naisten mekkojen kapean vyotaron sekd runsaan helman, erilaiset ha-
tut, polvihousut ja liivit. Pidin nuoriso muodin rentoudesta, mutta samalla siind
olleesta kapinahengesta. Suurimmat inspiraatiot tulivatkin sielta ja se sopi
myo6s hyvin nayttelijéiden nuoreen ikdan. Hahmojen ikdjakauma on toki laa-

jempi ja se piti ottaa huomioon.

Historiaan viittaavissa puvuissa on tarkeda suunnitella ne niin, ettéa esimerkiksi
puvun siluetti osoittaa sen oikean aikakauden, vaikka materiaali ei esimerkiksi
ole oikea. Talldin katsojan mahdollista sijoittaa naytelma siihen aikakauteen
paremmin, mihin se on suunniteltukin. Erilaiset kompromissit kuuluvat naiden
pukujen suunnitteluun ja toteutukseen. Pukusuunnittelijan onkin tarked muis-
taa, ettei suunnittele vaatteita historiallisten vaatteiden asiantuntijoille tai toi-
sille suunnittelijoille, vaan yleisélle. Yleiso ei katso pukujen saumoja ja raken-
teita, kuten ammattilaiset. He keskittyvat naytelman puvustukseen kokonai-
suutena. (Bicat 2001, 15; Gillette 2013, 454.)
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Paatin, etta puvustus olisi melko rento ja ettd 50-luvun muodista otettu inspi-
raatio puvustukseen olisi jossakin maarin tunnistettavissa. Puvustus ei siis
olisi suoraan 50-luvulta vaan se olisi tahan paivaan tuotu versio ja omanlaiseni
nakemys ajasta ja sen vaatteista. TAhan tietysti vaikuttaa mydskin se, etta
vaatteet ovat naytelmassa kissahahmojen paalla, joita nayttelevat inmiset.

Suunnittelussani en ottanut erikseen huomioon esimerkiksi Amerikan ja Suo-
men muodin eroja 1950-luvulla, vaan otin inspiraationi yleisesti tunnetusta sen
ajan muodista. Suomessa viela kuitenkin 50-luvulla vaatteet valmistettiin itse
tai sitten ne teetétettiin osaavalla ompelijalla (Luoma & Luoma-Tuominen
2009, 107). Yritin saada puvustukseen maalaistunnelmaa seké osittain itse
tehdyn vaatteen nakoa, jolloin se olisi ehka paremmin lahestyttava ja naytel-

man tapahtumat olisi mahdollista sijoittaa paremmin Suomeen.

4.4 Irtaudutaan hetkeksi - Haudonta

Haudonta vaihe on Gilletten mukaan vaihe, jossa annetaan stressin hellittda ja
irtaudutaan hetkeksi kasilla olevasta projektista. Tassa vaiheessa on tarkoitus
jattaa alitajunnalle aikaa tyoskennella projektin parissa, jolloin se voi ratkaista
erindisia kysymyksia ja ongelmia, joita on ilmennyt prosessin aikana. Ajalli-
sesti projektista irtautuminen voi tarkoittaa muutamaa tuntia tai useampaa pai-
vaa, riippuen ongelman suuruudesta, projektin koosta ja eritoten jaljella ole-
vasta ajasta ennen kuin projektin tulee olla valmis. Haudontaa voi hyddyntaa
missa kohtaa vain projektia, kun suunnittelijasta tuntuu, etta ei paase eteen-
pain. (Gillette 2013, 27-28.)

Olen huomannut, miten tarkea kohta haudonta kaynnissé olevan produktion
kannalta oikein on. Usein se meinaa jaada pois, kun yrittda vain puskea pu-
vustusta eteenpdin esimerkiksi lahestyvan ensi-illan takia. Tassa produktiossa
jai kaksi viikonloppua kokonaan vapaaksi Pekka Tophannasta muun muassa
juhannuksen johdosta. Naiden viikonloppujen aikana sai erinomaisesti jatet-

tya produktion taka-alalle ja tuuletettua ajatuksia.

Kun viikonloppujen jalkeen palasi taas ty6n touhuun, huomasi tosiaan, etta ai-

nakin osa mielta askarruttaneista kysymyksista olivat auenneet kuin itsestaan.
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Hyva esimerkki on, kun pohdin h&ntien kiinnitystapaa tai Pillin ja Pullan hat-
tuja, alitajunta tyosti valmiita ajatuksia viikonlopun yli, jonka jalkeen ratkaisu ja
mallit putkahtivat kuin itsestaan mieleen. Sitten ei enaa tarvinnut kuin toteuttaa
itse puvustuksessa ndma ideat, jotka toimivat erittain hyvin. Yon yli nukkumi-
nen auttoi my6s usein, jos paivan aikana oli tullut ongelma eteen. Pyrin myods-
kin aina viikosta pitamaan yhden vapaapaivan, jolloin en ajatellut naytelméaa

tai sen puvustusta ollenkaan.

4.5 Lopullinen suunta - Valinta

Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin valintavaiheessa on paatdsten
teon aika. Tassa vaiheessa kaydaan lapi keratty tieto ja tehdyt luonnokset,
joista valitaan se oikea tyylisuunta, mihin visuaalisesti tdhdataan. Aikaisemmin
tehdyista nopeista luonnoksista tehddan paremmat ja yksityiskohtaisemmat
kuvat. Niista voidaan selvasti hahmottaa suunnitellut vérit sekd mahdolliset
materiaalit. Tyéryhma kay yhdessa lapi kaikki suunnitelmat ja keskustelee yk-
sityiskohtaisemmat luonnokset ja mahdolliset ongelmat [&pi. Suunnitelmat tu-
lee hyvéaksyttaa ohjaajalla, ja kun ne on hyvaksytty, silloin niiden pitaisi tukea
naytelmalle sovittua tyylisuuntaa. (Gillette 2013, 30-31.)

Pukusuunnitteluuni vaikutti suuresti puvustukselle annettu budjetti ja se, miten
siin& olisi helpoin pysya. Ratkaiseva tekija oli IRTI-teatterin oma pukuvarasto,
josta loytyikin paljon tahan produktioon sopivia vaatteita ihan sellaisenaan tai
sitten niista oli mahdollista tehda pienilla muutoksilla esitykseen sopivat. Kun
olin ohjaaja Piispasen kanssa keskustellut ideastani kayttdd 1950-luvun muo-
tia puvustuksen inspiraationa ja han sen oli hyvaksynyt seka olin aiheeseen
kunnolla perehtynyt, kdvin pukuvaraston perusteellisesti lapi.

Ennen pukuvaraston lapikayntid olin kuitenkin miettinyt minkélaista varimaail-
maa ja kuoseja haluaisin vaatteissa olevan. Kokosin ajatuksiani piirtelemalla
ja kirjoittelemalla paperille, mitad haluaisin l16ytaa. Ensisijaisesti vaatteiden kuo-
seissa halusin olevan ruutua seka raitaa, mutta myos yksivarisia vaatteita ta-
sapainottamaan kuoseja. Varimaailmana olin ajatellut vaaleanpunaista, si-

nista, ruskeaa, mustaa ja keltaista. Tekemalla taméan halusin valttaa turhan ta-
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varan mukaan oton. Halusin myds varmistaa, etta puvustus nayttaisi yhtenai-
seltd ja harkitulta kokonaisuudelta. Tama olisi helpompi toteuttaa jo valmiiksi

mietityilla linjauksilla, mita varastosta etsitaan.

Se, etta olin edellisena keséné ollut mukana, auttoi tind vuonna varaston lapi-
kaymista, silla tiesin entuudestaan, missa pain varastoa pitaisi olla mitakin ja
mink& tyyppista vaatetta sielta 16ytyy. Kavin varaston siltikin hyvin perusteelli-
sesti lapi, koska edellisen kesén Pocahontas-naytelman puvustus oli hyvin eri-
lainen ja silloin ei varmastikaan huomioinut kaikkea. Sain lapikaynnin jalkeen
mukaani usean lkea kassin verran kankaita ja vaatteita, jotka tuntuivat sopi-
van Pekka Topohanta-naytelmaan seka omiin ajatuksiini puvustuksen suun-
nasta. Taman jalkeen aloin kayda lIoytdamaéani materiaalia lapi sommittelemalla

niita sovitusnukkejen paalle.

Suunnitteluni ei siis lahtenyt liikkeelle inspiraatio materiaalista saatujen ideoi-
den piirtdmisella luonnoksiksi paperille, vaan lahdin suunnittelemaan sita val-
mista materiaalista sovitusnukkejen péaalle (kuva 7). Tahan ratkaisuun tulin,
koska kaytettavaa materiaalia 10ytyi runsaasti valmiina varastosta, jolloin olisi
helpompi lahted jo olemassa olevasta materiaalista liikkeelle. Kasikirjoitusta
lukiessani ja inspiraatio materiaaliin tutustuessa oli hahmoista mieleen nous-
sut miltéa ne voisivat mahdollisesti nayttdd. Tama auttoi materiaalin lapikayntia
varastossa vield lisdd seka vaatteiden sommittelua alussa kunkin hahmon

kohdalla sovitusnuken péaalle.
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Kuva 7. Puvustus alkaa muotoutua sovitusnukkejen péaalle (Kortelainen 2019)

Valmiin materiaalin kdyttaminen ja sen pohjalta puvustuksen rakentaminen ol
mielenkiintoista, mutta samalla haastavaa. Haastetta toi vaatteiden ja varien
sovittaminen yhtenaiseksi kokonaisuudeksi. Sovitusnukkejen paalle puvus-
tusta rakentaessa naki kuitenkin koko ajan, miltd puvustus nayttaisi kokonai-
suutena ja niin sanotusti riitelisikd jonkun hahmon puvustus muiden kanssa,
vaikka vaatteen vérin tai mallin takia. Muutamalle hahmolle pukuvarastosta
loytyi melkein kokonaan tamén asukokonaisuus ja toisille taas vain esimer-
kiksi paita tai housut. Puuttuvia vaatteita oli kuitenkin helppo lahte&d etsimaan
kirpputoreilta ja kaupoista, koska tiesi mita lahtisi etsimaén. Sovitusnukkejen
paalla naki mydskin hyvin toimisiko se vari, mita oli ajatellut kullekin hahmolle

val tarvitsiko se miettia uudestaan.

Loysin Pekalle monivarisen ruutupaidan, mikéa sopi hyvin hanen maalaistaus-
taansa. Vaikka paidassa oli useita vareja se ei nayttanyt levottomalta ja kau-
empaa ei kunnolla erottanut edes kaikkia vareja selvasti. Varit sopivat mietit-
tyyn varimaailmaan ja ajattelin muiden hahmojen kohdalla pyrkia kayttamaan
yhta tai vaikka muutamaa varia paidasta. Ajattelin tAman auttavan puvustuk-
sen visuaalisen yhtenaisyyden kanssa ja sitovan véri valintoja toisiinsa. Sa-

malla, jos kayttaisin pd&asiassa jotakin tiettyd varia aina yhdella hahmolla,
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olisi hahmot helpompi tunnistaa omiksi persoonikseen. Nain myodskaan kat-
soja ei sekoittaisi hahmoja keskenaan ja esimerkiksi Pillin ja Pullan erottaisi

toisistaan helposti.

Olin lahtenyt suunnittelemaan Pillille ja Pullalle kellohelmaisia hameita ja top-
peja, jotka nakyvat kuvassa 7 vasemmalla sovitusnukkejen paalla vareissa
punaisenoranssi ja vaaleansininen. Ohjaaja Piispaselle naita esitellesséani han
totesi, etta Pilli ja Pulla ovat poikia kuten alkuperaisessa tarinassakin. Mie-
timme yhdessa, mista tama sekaannus voisi johtua ja tulimme siihen lopputu-
lokseen, etta todennakoisesti edellisissa harjoituksissa olin mennyt sekaisin
hahmoista, joista olimme keskustelleet. Olimme puhuneet Rauhasta, jolle tulisi
kellohelmaistahametta tai -mekkoa, josta siirryimme nopeasti Pilliin ja Pullaan,
joista Piispanen halusi samankaltaiset. Taman jalkeen siirryimme viela takai-
sin Rauhaan, joten uskoimme sekaannuksen tapahtuneen tassa yhteydessa.
Onneksi suurta vahinko ei kaynyt, koska paidat olivat varastosta ja hamekan-
kaat eivat olleet maksaneet paljoa. Kankaista ajattelin, etta niita olisi mahdol-

lista kayttaa jossain muussa tarkoituksessa ja jatin asian hautumaan.

4.6 Valmiit suunnitelmat ja niiden toteuttaminen - Toteutus

Gilletten toteutusvaiheessa ei enaa suunnitella vaan aletaan tehda. Tama tar-
koittaa sita suunnittelijoiden kannalta, ettd suunnitelmista tehd&én viimeistellyt
ja lopulliset mallit. NAma ovat tuloksia edellisessa valintavaiheessa tehdyista
paatoksista muiden suunnittelijoiden ja ohjaajan kanssa. Pukusuunnittelussa
se tarkoittaa jokaisesta puvusta varillistd kuvaa, joista haluttu tyyli, aika ja tun-
nelma valittyvat. Kuvista kay selvasti ilmi niin kaikki yksityiskohdat kuin asus-
teetkin. Naiden liséksi kuvien yhteyteen liitetddn usein materiaalinaytteita kay-

tettavista kankaista ja koristeista, esimerkiksi nauhoista. (Gillette 2013, 31-36.)

4.6.1 Lopulliset luonnokset

Lopulliset luonnokset syntyivat mallinukkejen paalle tehdyista asuluonnok-
sista. Kuvasin asuluonnokset, joista sitten keskustelimme ohjaaja Jorma Piis-
pasen kanssa. Joidenkin kuvien lisdksi tein nopeita havainnoivia piirroksia,
jotta saisin selitettyd ohjaajalle mahdollisimman tarkasti mité olin kussakin
hahmossa ajatellut. Tein lopullisiin luonnoksiin Piispasen antaman palautteen

pohjalta mahdolliset muutokset. Seuraavaksi nahtavéat ja avattavat lopulliset
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piirretyt luonnokset ovat kuudesta paadhahmosta, jotka esittelin aikaisemmin
luvussa Hahmojen analysointi (4.2.2). Luonnokset on mahdollista nahda suu-

rempina Liitteessa 1.

Ohjaaja Piispanen (2019) totesi, ettei kissojen varityksen tarvitse olla saman-
lainen kuin kirjoissa tai piirretyssa animaatioelokuvassa. Han halusi naytelméan
olevan tyéryhman oma tulkinta, eikd mukailevan alkuperdisté tarinaa liian tun-
nollisesti. Pidin ajatuksesta, koska silloin ei tarvitsisi kayttaa aikaa oikean va-
risten tekoturkisten etsimiseen ja voisin tehdd hahmoista taysin oman tulkin-
tani. Piispasella (2019) oli ainoastaan Metsakylan Murresta toive, etta talla

olisi iso maha.

Pekka Topohannasta halusin tehda jotenkin muista kissoista poikkeavan,
muutenkin kuin, ettéd hanen hantansa olisi muita lyhyempi. Vaikka muutinkin
Pekan varityksen valkomustasta turkinvarista vaalean ruskeaan, halusin sai-
lyttda Pekan tunnusomaisen punaisen rusetin. (Kuva 8.) Nain ollen hannéanpi-
tuuden ja rusetin avulla hahmo on tunnistettavissa Pekka Topohannéaksi,

vaikka turkin vari onkin vaihdettu alkuperaisesta tarinasta poiketen.

Arkadian Ullan taas halusin henkivan taman kaupunkilaisuutta ja pienta kapi-
nallisuutta, joka tekstissa tuli ilmi. Kuitenkin niin, etta han olisi nuorekas ja sa-
malla sekoittaa hanen pehmea ja kova puolensa yhteen. (Kuva 8.) Monnin
kohdalla mieleen nousi tummat varit ja nuhjuisuus, mutta samalla hanesta
huokui kuitenkin tietynlainen arvokkuus ja tyylitietoisuus, vaikka han kellarissa
asuikin (kuva 8). Han oli selke&sti Pekkaa jaykempi hahmo, jota ajattelin il-
mentaa jotenkin vaatteiden avulla. Ajatusta mietittyani tulin siihen lopputule-

maan, ettd tata voisi ilmentaa esimerkiksi vaatteen materiaalissa.
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Kuva 8. Lopulliset luonnokset Pekka Tépohannasta, Arkadian Ullasta ja Monnista (Kortelainen
2019)

Tekoturkiskankaita lapi kaydesséni sain ajatuksen, etta muilla kissoilla voisi
olla pidempi karva kuin Pekalla ja nain ollen Pekka erottuisi muista kissoista
ehka vielakin selkedmmin. Nain hannanpituus ei olisi ainut muista kissoista
poikkeava piirre ja Pekka olisi tunnistettavissa naytelman paahenkiloksi erilai-
suutensa avulla. Halusin kuitenkin kaikkiin kissahahmoihin jonkinlaista yhte-
naisyytta, vaikka ne olisivatkin eri varisia ja hannat olisivat erilaisia. Taman
ratkaisin sill&, ettd kissoilla olisi samankokoiset isot korvat, vaikka turkin vari ja

pituus vaihtelisivat.

Pekka Topohanta oli rennon oloinen hahmo, jota halusin jotenkin yrittaa
tuoda esille puvustuksen avulla. Samalla hahmon tyyli kuitenkin tuntui olevan
tietylla tapaa tyylikas, joka pitaisi saada rennon maalaisuuden kanssa yhdis-
tettya. Ratkaisin asian rennolla kauluspaidalla, jonka vareistd Pekan punainen
rusetti erottuisi kuitenkin edukseen. Polvihousuja puolestaan ylhaalla pita-
maan laitoin henkselit ja kengat olivat yksinkertaiset, mutta siistit ja variltdan
mustat. PAadyin mustaan alaosaan Pekan kohdalla, varikkdan ylaosan tasa-

painottamiseksi. Korvat paatin kiinnittaa itse valmistamaani hattuun, jonka tein
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tummemmasta ruskean savyisesta kankaasta, kuin hanen korvansa, jotta ne

erottuisivat.

Arkadian Ullan kovan ja pehmean puolen sekoittaminen keskenaan oli mie-
lenkiintoista toteuttaa kaytannossa. Oli haastavaa keksi&, miten sen saisi to-
teutettua. Pydrittelin paljon mielessani erilaisten materiaalien sekoittamista
asussa, mutta niistd mikaan ei mielestani kuvannut tarpeeksi hyvin naiden
puolien erilaisuutta. Sitten varastosta l0ytynyt vaaleanpunainen kauluspaita ja
farkut osuivat samaan aikaan kasiini ja vastaus tuli siin&. Tyttdbmainen, hem-
pea seka kevyena varina pidetty vaaleanpunainen yhdistettyna farkkuun ja
kauluspaitaan, joka solmitaan vyotarolta, antoivat lopulta sen kuvan, jota hah-

mossa halusin tuoda esiin (Thurmann-Moe 2018, 142).

Monnin omanlaista jaykkyyttd kuvaamaan valitsin tietoisesti joustamattomia
materiaaleja. Varastosta loytyikin sopivasti vareiltdan tumma kauluspaita ja
housut. Housut olivat oivallinen 16yt0, silla ne muistuttivat paljon yksia hou-
Suja, jotka ndkyvat inspiraatio kollaasissani (kuva 6, s.30) oikeassa alakul-
massa olevalla miehellda. Monnin liivikin 16ytyi varastosta ja sen tummanhar-
maa tekoturkis sopi mainiosti tuomaan lisda elaimellisyytta hahmoon. Mieles-
sani kavi lisata jokaiselle kissahahmolle liivin kaltainen tekoturkiksesta oleva
yksityiskohta, mutta en vain keksinyt, mika se kullakin hahmolla olisi voinut
olla. Jatin asian hautumaan, mutta se ei ratkennut, kuten muut hautumaan ja-

tetyt ongelmat ja lopulta vain luovuin tasta ideasta.

Monni nuhjuisuutta ja katukissa elamaa pé&éatin tuoda erityisesti taman korvissa
ja hannassa esille. Hanella ei ole muiden kissojen tapaan tasaista sileda turk-
kia, vaan tasaisen varinen pohja, jossa olisi mustia porroisia raitoja. Monnin
vaatteissa seka turkissa tahdoin valttdd mustan vérin hallitsevuutta. Nain mus-
tan variin usein liitettdva arvovalta ja voima valittyy paremmin Monnin luon-
netta kuvaavana (Thurmann-Moe 2018, 150). Eli siis kovan kuoren alle piilou-
tuvaa herkkaa ja ystavallista katukissaa, joka yrittdd muita kiusaamalla vain

peittdd omaa epavarmuuttaan.

Suurin muutos lopullisissa suunnitelmissa tapahtui Pillilla ja Pullalla, kun se-

kaannuksesta johtuen heista oli tulossa tyttbhahmot, mutta oikeasti he olivat
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niin kuin alkuperaisesséakin tarinassa poikia. Tilanteen korjasin tekemalld muu-
tamia muutoksia asuihin, kuten vaihtamalla hameet polvihousuiksi (kuva 9).
Samalla sain yhtendisemman nakaoista ilmettad puvustukseen, koska nyt Pekka
ei ole ainut kenell& olisi polvihousut. Halusin tehda heista hyvin samanlaiset

hahmot, mutta niin, etta heidéat helposti tunnisti toisistaan.

Rauhassa halusin tuoda taman rauhallisuutta esille, jota ajattelin kuvaavani
ainakin vaatteiden vareilla (kuva 9). Useamman kasikirjoituksen lukukerran jal-
keen hanesta tuli mielikuva mukavuuden haluisena, jonka ymmarsi hektisen
kissavauva arjen keskella. Mukavuuden halua ajattelin voivan helposti kuvata

esimerkiksi vaatteen materiaalilla ja vaatteen |0ysyydella.

Kuva 9. Lopulliset luonnokset Pillista ja Pullasta sek& Rauhasta (Kortelainen 2019)

Pillin ja Pullan erottaminen toisistaan olisi helpoin vareilla, jolloin vaatteet voi-
sivat olla muuten hyvin samantyyliset. Paatin, etta alkuperaset varit, jotka ha-
mekankaissa olivat, séilyisivat eli vaaleansininen seka oranssi ja I6ysinkin

kirpputorilta miltei saman savyiset raidalliset T-paidat. Samalla keksin, etta ha-
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mekankaat voisi kayttda Pillin ja Pullan hattuihin, jolloin kummallakin on sel-
vasti oma varinsa. Polvihousut ja kengat voisivat silloin olla samanvariset mo-
lemmilla, eika heita silti sekoittaisi keskenaan. Paidat olivat sopivasti hieman
reilun oloisia, jolloin ne jaisivat hieman pussille, kun paidan helma laitetaan
housun sisdan. Heidan turkkinsa ajattelin olevan melko pitk&, jotta harjoitus-
kaudella niihin tulisi nuhjuisuutta ja elamisen jalked heidan temmeltadessaan

pitkin lavaa.

Rauhan mekkoon otin 1950-luvun kapean vy6taron ja levean helman, mutta
yldosasta en tehnyt ajalle tyypillista tuikkaa ja hyvin istuvaa, vaan melko 16y-
san. Tama oli toive Rauhan nayttelijalta Helmi Korhoselta ja olin itsekin mietti-
nyt tata. Mekon kangas oli ohutta ja laskeutuvaa trikoota, joten ajattelin loppu-
tuloksen olevan hieman I6ysempéana paremman nakoéinen. Mekon véareihin
vaaleansiniseen ja harmaaseen yhdistetaan rauhoittava vaikutus, luotettavuus
ja huomaamattomuus, jotka kaikki sopivat Rauhan luonteeseen (Thurmann-
Moe 2018, 134 & 148).

4.6.2 Puvustuksen valmistus

Toteutusvaiheessa myoskin lopulliset suunnitelmat siirtyvat puvuston toteutuk-
seen. Pukusuunnittelija valvoo puvuston ty6skentelyd, jotta puvut valmistuvat
niin kuin ne ovat suunniteltu seké aikataulun mukaisesti ja varmistaa, ettei pu-
vustukselle varattu budjetti ylity. On kuitenkin mahdollista, ettd suunnitelmiin
tulee joitakin muutoksia produktion valmistuessa lopullista muotoaan kohti tai
kun ohjaaja muuttaakin mieltaan jostakin asiasta. Naista kuitenkin pysytaan
perilla toteutusvaiheen aikana pidettavissa kokouksissa, jotta tieto muutok-
sista tavoittaa kaikki. (Gillette 2013, 31-36.)

Koska itse olin niin pukusuunnittelija kuin puvustuksen valmistajakin, oli
helppo tehda paatoksia toteutukseen vaikuttavista tekijoista, esimerkiksi mi-
nun ei tarvinnut kysyéa erikseen pukusuunnittelijalta onko valmistetut korvat
sellaiset, mitad han olikin ajatellut vai tarvitseeko niihin tehdéd muutoksia. Nain
mahdolliset muutokset tulivat omista nakemyksista ja tietenkin lopulliseen rat-
kaisuun vaikutti ohjaajan mielipide seka nayttelijdiden antama palaute vaattei-
den toimivuudesta. Kissahahmon toteutuksessa, ehk& haastavinta toteuttaa

olivat juuri korvat ja hannat, tai oikeastaan haastavinta oli miettia, miten ne
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saadaan pysymaan nayttelijan paalla koko naytelman ajan. Halusin tehda
niista tarpeeksi isot, jotta ne nékyisivat lavalta katsomoon selkeasti. Korvissa
helpotusta toivat hahmoilla olleet hatut, joihin korvat sai kiinnitettya helposti,
Arkadian Ullalla ja Sissilla asian taas ratkaisin, niin etté kiinnitin korvat pantoi-
hin. Kaikki korvat tuin sisdpuolelta tukevasti, jotta korvat pysyisivat pystyssa ja

ryhdikkéaina, eika ne alkaisi |6rpottaa.

Hannissa oli suurempia ongelmia, kuten luvussa Kissahahmon luominen
(3.3.1) jo totesinkin, l0ysin varastosta aikaisemmissa naytelmissa kaytettyja
hantia. Ne olivat kuitenkin melko lyhyita ja kapeita, eivatka sellaisenaan oikein
nakyisi mihinkaan, liséksi kaikkiin ei 16ytynyt valmista samanlaista kangasta,
josta olisi voinut tehda korvat. Monessa oli myoéskin sisélla paksua rautalan-
kaa, jonka takia hannat eivat kunnolla mukailleet liiketta vaan heiluivat ton-
kosti. Olin kuitenkin varautunut tdhan ja varannut budjetista ison siivun hantien
ja korvien materiaaleihin. Se ei kuitenkaan poistanut kiinnitysongelmaa, johon
kyselin ratkaisua nayttelij6iltéd seka muulta tyéryhmalta. He totesivat, etta han-
nat ovat olleet vaatteissa aina aikaisemmin yhden ainoan hakaneulan va-
rassa. Paatin, etta enda hannat eivat olisi nain kiinni irtoamisvaaran vuoksi ja
siksi, ettd painava hanta voisi hakaneulan kanssa rikkoa vaatteen, jossa se on

kiinni repimalla siihen reian.

Ensin ajattelin yksinkertaisesti ommella hannat housujen takasaumaan kiinni,
jolloin ne eivat varmasti lahtisi irti, tAmé& toteutus idea kuitenkin kaatui kaytan-
nollisyyteen. Housuja tarvitsee pesta harjoitus- seka esityskaudella, jolloin
housuja, joissa hannét ovat kiinni ei voisi laittaa pesukoneeseen, koska han-
nan materiaali menisi pilalle. Talléin housut pitéisi pesta kasin, mika veisi vain
lian kauan aikaa. Aikani pohdittuani, mika olisi nopein ja helpoin tapa, paadyin
avaamaan housujen takasaumoihin hantien mentavat aukot, joista hanta pujo-
tetaan lapi (kuva 10). Itse hanta olisi kuitenkin kiinni kankaasta valmistetussa
vy6ssa, joka on nayttelijan vyotaroélla vaatteiden alla kiinnitetty napilla naytteli-
jan mittojen mukaan, jolloin vaikka hanta jaisi vahingossa johonkin kiinni, se ei

irtoaisi tai rikkoisi vaatteita.



Kuva 10. Héantien kiinnitysratkaisu, esimerkkina Pillin housut (Kortelainen 2019)

Nayttelijat odottivat hantien saamista harjoituksiin innolla. Vihdoin taméan koit-
taessa kaikki halusivat saada hannat ja housut heti ylleen. Vyon oikea mitta oli
tarkeda saada jo alussa mahdollisimman sopivaksi jokaiselle nayttelijalle, jotta
hantien pituutta pystyi tarkkailemaan harjoitusten aikana. Tein vyohén merkin-
nat, joista naki mihin kohtaan nappi tulisi. Kuitenkin ensimmaisessa harjoituk-
sessa vyot kiinnitettiin hakaneuloilla, jotta vyt kestaisivat nayttelijoiden paalla.
Nayttelijat pitivat hannan kiinnitys ratkaisusta ja nayttelija Emmi Astikainen
kertoi h&dnnan vaikuttavan nain tukevammalta ja likkkuvan luonnollisemmin,
kuin aikaisemmin pelkan hakaneulan varassa olleet hannat. Muutama naytte-
lija oli jannittanyt h&ntien kanssa nayttelemistd, mutta kertoivat muutaman har-
joituksen jalkeen, etta valilla olivat jopa unohtaneet hantien olemassaolon ko-
konaan. Taman he arvelivat johtuvan siita, etta vaatteiden alla olevaa vyo6ta ei

juuri tuntenut, eik& hannat painaneet likkaa.

Olin positiivisesti yllattynyt, kuinka hyvin nayttelijat tulivat harjoituksissa itse
kertomaan, jos vaatteissa oli jotakin ongelmia ja erityisesti hantien kanssa ole-
vista ongelmista. Edellisend kesdn& Pocahontas-naytelmassa nain ei tapahtu-
nut, vaan jouduin itse aina kysymaan, jos nayttelijalla vaikutti olevan jokin on-
gelma vaatteiden kanssa. Tana vuonna vaatteiden kanssa olleet ongelmat oli-

vat usein housujen kanssa ja tein paljon vyotaron kavennuksia seka hankin



43

asuihin voita, jotta ne pysyisivat nayttelijoiden paalla. Toinen oli paitojen suu-
ret koot. Niihin taytyi tehdé kavennuksia ja lyhentaa pituutta myés hihoissa,
jotta vaatteet eivat nayttaneet sakeiltd nayttelijoiden paalla. Ongelmat hantien
kanssa olivat vy6n pituuksissa. Nama sai korjattua siirtdmalla napin paikkaa,
jotta vyo0 ei olisi liilan kirealla tai I6ysalla. Hantien pituuksien kohdalla jannitin
eniten tanssikohtauksia, joissa ne voisivat helposti vaaran mittaisena jaada
toisen nayttelijan jalkoihin tai pyorahdyksissa osua toisiinsa seké toiseen nayt-
telijaén. Olin yrittanyt ottaa jo hantid suunnitellessani ja tehdessani huomioon

sen, ettd niiden ei pitaisi ainakaan ja&da nayttelijan oman jalan alle.

Keskustelimme mydskin ndistd mahdollisista h&nta ongelmista koreografi
Sami Kettusen kanssa, ennen ensimmaisen harjoituksen alkua, jossa hannat
olivat mukana. Paatimme, ettd jos hannan pituus ei muuten haittaisi nayttelijan
tyoskentelya esimerkiksi juuri jadmalla jalan alle, voisi koreografiassa muuttaa
nayttelijoiden véleja hieman suuremmiksi. Nain hannat paasisivat likkumaan
paremmin, eikd taman takia hantia tarvitsisi lahtea lyhentamaan. Ohjaaja Piis-
panen (2019) piti tAsté ratkaisusta, koska néin lavaa saataisiin isommalta

alalta kayttoon, vaikka tanssikohtauksessa lavalla ei olisi kuin viisi nayttelijaa.

4.7 Onnistuiko produktio - Arviointi

Arviointivaihe on mukana jokaisessa aikaisemmin tehdyssa vaiheessa, vaikka
se onkin nimetty viimeiseksi Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumal-
lissa. Arviointia jokainen suunnittelija tekee omassa ty6ssaéan jokaisessa vai-
heessa sen aikana seka sen jalkeenkin. Viimeisena tehtavana arviointi on kui-
tenkin koko produktion tydryhmalle tarke&, koska tydryhma saa palautetta
seka antaa sité itse. Jokainen tarkastelee mennytta prosessia ja miettii, missa
onnistuttiin ja missa olisi mahdollisesti parannettavan varaa, jotta tulevaisuu-

dessa olisi helpompi ja parempi toimia tyéryhmén kanssa. (Gillette 2013, 36.)

Lopussa tehtavaa arviointikeskustelua meilla ei koko tyéryhman kesken ollut,

mutta ndin ohjaaja Piispasta kahden kesken ja keskustelimme, miten produk-
tio oli sujunut yleisesti ottaen sekd omalla kohdallani. Puvustus oli saanut kat-
sojilta positiivista palautetta ja sité oli kuvailtu hauskaksi seka hyvaksi (Piispa-

nen 2019). Tyéryhman kanssa oli mukava tydskennell&, olisin kuitenkin toivo-
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nut parempaa kommunikointia suunnittelijoiden valilla. Nyt sité tapahtui 1&-
hinng, jos itse varmistin asioita esimerkiksi ohjaajalta tai aloitin keskustelun

jostakin naytelmaan liittyvasta asiasta harjoituksissa.

Avaan ja arvioin seuraavaksi saamani palautteen perusteella luvussa Hahmo-
jen analysointi (3.2.2), esittelemani kuuden kissahahmon lopullista lavalla néh-
tya puvustusta ja olivatko ne onnistuneet. Saamani palautteen lisdksi otan
oman mielipiteeni mukaan arvioidessani asukokonaisuuksien seka kokonai-
suuden onnistumista. Sain mielestani hyvin vahan palautetta puvustuksesta
itse ohjaa Piispaselta tai muulta tydryhmalta, vaikka yritin sitd kysya. Kaikkien
kissahahmojen sek& Mauri Mayrékoiran lopulliset asukokonaisuudet on néhta-
vissa Liitteesta 2. Kuvista kay ilmi, milté lopullinen puvustus kokonaisuudes-

saan naytti seké millaiset hannat ja korvat kullakin hahmolla oli.

Pekka Topohannan lopullinen asukokonaisuus pysyi hyvin samanlaisena,
milta se nayttikin lopullisessa luonnoksessa (kuva 11). Nayttelija Jaakko Lan-
kinen otti vaatteet ihanalla asenteella vastaan, erityisesti henkselit, joita han
olisi voinut omien sanojensa mukaan paukutella koko esityksen ajan. Ohjaaja
Jorma Piispanen oli kuitenkin tastad hieman erimielta. Lankisen kanssa teimme
vain pienta viilausta polvihousujen kuminauhavyo6taron kireydessa ja li-
sasimme Pekalle pidempivartiset mustat sukat, joissa oli ylareunassa paidan

vareihin sopivia ohuita raitoja.

Ensimmaista kertaa korvien ollessa harjoituksissa pukujen kanssa, ohjaaja
Piispasen kommentti oli, ettd Pekka toi hanen mieleensa jonkinlaisen kettu-
hahmon. Han kuitenkin perui sanansa, kun muut nayttelijat tulivat lavalle
omien korviensa ja pukujensa kanssa. Mydhemmin Piispanen kertoi, ettei
tarkkaan osannut sanoa mista kettumaisuus oli hanelle tullut mieleen, mutta
arveli sen johtuvan Pekan korvista ja siita, ettei niissa ollut pitkaa karvaa.
(Piispanen 2019.) Itse en nahnyt tata kettumaisuutta Pekassa, enka kuullut
kenenkaan muunkaan mainitsevan tasta. Paattelin kuitenkin, etta se voisi joh-
tua korvien muodosta, korvien karjet ovat melko teravéat, vahan niin kuin ke-
tulla. Onneksi ne sulautuivat kuitenkin muiden kissahahmojen korvien jouk-

koon, eivatka erottuneet joukosta huonolla tavalla.
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Kuva 11. Pekka Tépdhannan valmis puvustus (Kortelainen 2019)

Pekan hanta oli hieman haastava, koska piti miettia tarkkaan, minka mit-
taiseksi sen tekisi. Se ei saisi olla liian pitka, jolloin se ei olisi enéa topo tai
liian lyhyt, jotta se né&kyisi kuitenkin hyvin yleis6on. Pitkallisen mietinnén ja
usean harjoituksen seuraamisen jalkeen pidensin hieman hantaa. Silloin se
tuntui hyvalta ajatukselta ja hanta nakyi hyvin katsomon viimeiselle riville asti.
Jalkeenpain olen kuitenkin miettinyt olisiko sen pitanyt olla vahan lyhyempi,

eika pidentaa alkuperaista hantad, jonka olin tehnyt.

Olen kuitenkin tyytyvainen siihen, milta Pekka Toépohanta naytti lavalla, vaikka
hannéan pituus jaikin mietityttdmaan. Sain mielestani Pekkaan luotua maalais-
tunnelmaa ja tehtya hahmosta tunnistettavan, vaikka vaihdoinkin turkin vari-
tyksen. Mielestani myoskin Pekan paidan varikkyys ja muissa hahmoissa yh-
den varin kaytto onnistui, mik& omalta osaltaan korosti Pekan olevan paéhen-
kilo.

Monni oli vahvasti omanlaisensa hahmo, joka huokui tietynlaista arvokkuutta
ja tyylid (kuva 12). Aluksi miettimani nuhjuisuus jai oikeastaan kokonaan pois
vaatteista. Tulin siihen tulokseen, ettd hahmo paasisi paremmin oikeuksiinsa
naytelman teemaa ajatellen, jos h&nen vaatteensa olisi siistin ndkdiset. Pil-

lissa ja Pullassa halusin saada luotua kuvan hyvin samanlaisista hahmoista,
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mutta niin, ettd ne erottaisivat kuitenkin toisistaan ja heilla olisi omat persoo-
nallisuutensa. Koska he olivat selvasti hieman nuorempia, ajattelin kirkkaiden
ja selkeiden varien olevan heille sopivat (kuva 12). He mydskin olivat melkein
koko ajan menossa, joten tulin siihen lopputulokseen, etta he tarvitsivat muka-

vat ja joustavat vaatteet.

Kuva 12. Monnin seka Pillin ja Pullan valmiit puvustukset (Kortelainen 2019)

Ohjaaja Piispasen ainut kommentti Monnin sovitusnuken paalla olleeseen
luonnokseen oli, etta se nayttdd hyvalta. Taman perusteella en lahtenyt muut-
tamaan Monni puvustusta, koska olin itse siihen sellaisenaan erittain tyytyvai-
nen. Ainut, mita pienta viilausta asuun teimme nayttelijan Hilma Harkodsen
kanssa, liittyi rusettinauhan pituuteen, jotta se ei liian pitkana hairinnyt lavalla
tyoskentelya. Harkdsen kanssa oli miellyttava tehda yhteistyota ja han halusi-
kin aluksi aina ennen harjoituksia varmistaa, etta vaatteet ovat hanella oikein
paalla. Oli mukavaa, kun ei itse tarvinnut menna nayttelijan luo ja selittaa, mi-

ten vaatetta olisi tarkoitus pitaa paalla, jos se oli jotenkin vaarin puettu.

Pidin siitd millaiseksi kokonaisuudeksi Monnin hahmo harjoituskaudella muo-

toutui ja miten Harkoénen sai juuri sen kovankuorensa alle piiloutuvan katukis-
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san heratettya henkiin. Puvustus onnistui mielestani tukemaan tata ja luo-
maan Monnista hieman jaykemman oloisen kuvan, mité toiset hahmot olivat.
Monnin musikaalisten lahjojen puute haitarin soitossa sai yleison monesti nau-
ramaan, Harkdsen kunnolla elaytyessa nuotin vieresta ja vaarin soittaessaan.
Hauskinta kuitenkin oli se, etta tiesin harjoitusten perusteella hdnen osaavan

oikeasti soittaa haitaria erittain hyvin.

Pilli ja Pulla olivat loppujen lopuksi taméan pienen sukupuoli sekaannuksen
jalkeen, Piispasesta (2019) hyvan nakoéisia ja puvustus sopi hdnesta hah-
moille. Nayttelijat llona Raapysjarvi ja Fanny Kallio pitivat hahmojensa puvus-
tuksesta, mutta kertoivat olleensa hieman pettyneita, ettei hahmot olleetkaan
tyttdja. He olivat olleet jo innoissaan tulevista kellohelmaisista hameistaan,
joista olin heille jo kerennyt mainitsemaan. Pidin itsekin Pillin ja Pulla puvus-
tuksesta seka miltd hahmot nayttivat, kun heilla oli lopulliset maskit ja puvut yl-
l&&n. Maskeerauksen suunnitellut Emmi Korhonen piti ideastani, etta hahmot
ovat samanlaisia, mutta kuitenkin erilaisia. Han suunnitteli maskit niin, etta Pil-
lilla oli musta laikka oikeassa silmassa ja Pullalla laikka oli taas vasemmassa
silméassa. Nain samankaltaisuus jatkui vielda maskissakin, luoden hahmoista

vahan kuin peilikuvat.

Arkadian Ullaan ja siihen miten sain yhdistettya taman pehmeén ja kovan
puolen toisiinsa olin hyvin tyytyvainen. Samoin kuin Pekan ja Monnin kohdalla
Ullan lopullinen puvustus ei juurikaan luonnoksesta muuttunut (kuva 13). Oh-
jaaja Piispanen ei ehka aluksi ollut kovin vakuuttunut tekeméstani puvustus
valinnasta, mutta ei kuitenkaan suoraan siitd minulle sanonut mitaéan. Paéattelin
taman hanen vahaisesta reagoinnistaan Ullan asuluonnokseen sovitusnuken
paalla ja siitd, miten han Iahinna totesi tahan, ettd okei. Ensimmaisessa puku-
harjoituksessa nayttelija Mariella Lambergin tullessa lavalle Piispanen totesi,
ettd Ullasta on tullut kovis, muttei sen paremmin valaisut minulle tai kellekaan
muullekaan oliko tamé hyva vai huono asia. Loppukeskustelussa han kuiten-
kin sanoi pitaneensa Ullan hieman erilaisesta puvustuksesta ja siita, mita olin

silla ajanut takaa (Piispanen 2019).

Rauhan kohdalla ensimmaisissa pukuharjoituksissa jannitin, miten hyvin han

erottuisi taustastaan yleis6on. Rauhan asunnon ulkoseina oli maalattu si-
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niseksi ja jannitin, ettei han erotu tarpeeksi hyvin lavasteista vaaleansinihar-
maassa mekossaan (kuva 13). Onneksi seinédn savy oli kuitenkin juuri sopivan
tumma, jotta han erottui siitd. Samalla kuitenkin han omalla tavallaan sulautui
osaksi sinista taustamaailmaansa, mika sopi hyvin hanen luonteeseensa olla
mieluummin hieman sivussa kuin tapahtuman keskipisteessa. Rauhan lopulli-
nen puvustus ja se, milta se naytti lavalla, onnistui mielestani hyvin. Olen
my0s erittain tyytyvainen siihen, miten mekon varit sopivat hanen luontee-

seensa.

Kuva 13. Arkadian Ullan ja Rauhan valmiit puvustukset (Kortelainen 2019)

Arkadian Ullan korvat olivat haastavat saada pysymaan nayttelija Lambergin
paassa. En aivan kaikille hahmoille halunnut hattuja ja Ullalle ei mielestani mi-
kaan hattu oikein edes sopinut. Ajattelin laittaa korvat pantaan kiinni, mutta
panta oli liian kevyt ja ohut pitaakseen painavat korvat paikallaan eteen tai
taakse kallistuessa. Onneksi tatd ongelmaa daneen pohtiessani sain opiskelu
kaveriltani vinkin, kiinnittaa toisen pannan jo korvissa kiinni olevaan pantaan
antamaan tukea. TAma auttoi ja korvat pysyivat paikoillaan tukevasti. Pannat
olivat mustia, joten ne sulautuivat hyvin Lambergin tummaan hiusten variin, ei-

vatka juurikaan nakyneet katsomoon.
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Harjoituksissa huomasin, etta tanssikohtauksissa Rauhan mekon helma nou-
see pyorahdettadessa melko korkealle. Paéatin, etta turvallisinta olisi laittaa me-
kon alle jonkinlaiset turvahousut, jolloin nayttelija Helmi Korhosen ei tarvitsisi
miettia, nouseeko helma lilan ylos pyorahtédessa. Varastosta |6ytyi mekon kel-
taisiin kukkiin sopivat, keltaiset polvimittaiset trikoo housut, jotka tanssikoh-
tauksissa valilla paasivat hauskasti vilahtamaan helmanreunan alta. Lisasin
viela 50-luvun kotirouvan mekossa usein olleet paikkataskut Rauhan mek-
koon. Niista ei tullut aivan niin isoja kuin olisin tahtonut, mutta mekon kangas
ei enaa vain yksinkertaisesti riittdnyt isompien taskujen tekoon. Korhonen piti
taskuista ja ottikin ne hyvin kayttoon esityksen aikana. Hanella oli esimerkiksi
naytelman alussa taskuissa pyykkipoikia, joita han tarvitsi pyykkia narulle lait-
taessaan. Ohjaaja Piispanenkin (2019) piti taskujen lisaamisesta ja totesi nii-

den olevan kaytannélliset naytelman kannalta.

5 JOHTOPAATOKSET JA YHTEENVETO

Tutkimuskysymykseni oli ” Millainen on pukusuunnitteluprosessi naytelmassa
Pekka Topohanta?” ja alakysymyksiani olivat ” Miten saan luotua puvustuksen
avulla ihmisesta elainhahmon?” ja ” Miten saada puvustukseen 1950-luvun il-
mettd?”. Naihin hain vastauksia valmistamalla pukusuunnitelman seka puvus-
tuksen naytelmaan Pekka Topohantd, jonka hahmot olivat padasiassa kissoja.
Kaytin pukusuunnitteluprosessissani J. Michael Gilletten suunnittelu- ja ongel-

manratkaisumallia, joka koostuu seitseméasta eri vaiheesta.

Tutkimuskysymykseeni ” Millainen on pukusuunnitteluprosessi naytelmassa
Pekka Topohanta?” sain vastauksen kayttamalla Gilletten suunnittelu- ja on-
gelmanratkaisumallia apuna pukusuunnitteluprosessini etenemisen kuvaami-
sessa. Suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli on suunniteltu juuri teatteri tyo-
hon ja sen huomaa heti. Kaikki seitseman vaihetta ovat tarkeitd naytelman
suunnittelun ja valmistumisen kannalta. Teoreettisesti luettuna vaiheissa taak-
sepain palaaminen vaikutti kuitenkin hieman oudolta ja jopa vaikealta. Puku-
suunnittelua tehdessani ja puvustusta valmistaessani huomasin, etta olin teh-
nytkin jo sita edellisissa produktioissani ja nytkin jopa huomaamattani tein siir-

tymié eri vaiheiden valilla. Oli tdysin luonnollista siirtya vaiheissa taakse pain
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ja katsoa uudelleen jo tehtyja paatoksia seka arvioida oliko puvustus menossa

juuri siihen suuntaan, niin kuin pitikin.

Hyva esimerkki vaiheiden valilla likkumiseen ja edellisiin kohtiin palaamiseen
on Pilliin ja Pullan kohdalla, kun heista pitikin tehda tyttbhahmojen sijaan poi-
kia. Palasin siis lopullisesta suunnasta eli valinnasta, ideoiden syntymiseen eli
tutkimukseen, jotta voisin tarkistaa minkalaisia vaatteita pojat ovat kayttéaneet
1950-luvulla. Taman jalkeen suunnittelin molemmat hahmot uudestaan sopi-
maan muuhun puvustukseen seka varmistin, etta ohjaaja piti uusista puvustus
ideoista. Vasta naiden jalkeen paasin eteneméaan lopullisiin luonnoksiin ja nii-

den toteutukseen.

Naytelman Pekka Topohanta pukusuunnitteluprosessi eteni hyvin samalla
lailla kuin Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli. Pukusuunnittelupro-
sessistani [6ytyy samat vaiheet, vaikkakin puvustuksen luonnostelun tein sovi-
tusnukkejen paalle valmiista materiaalista, enka piirtdmalla ideoitani ensin pa-
perille. Oma prosessini kulki kaikkien seitseman vaiheen kautta aina produkti-
oon sitoutumisesta, valmiin produktion arviointiin. Voin siis todeta, etta tutki-
muskysymykseeni "Millainen on pukusuunnitteluprosessi naytelmassa Pekka
Topohanta?” olen vastannut tata tutkimusraporttia kirjoittaessani, jossa avaan
Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin vaiheet ja sen, mitéa itsellani

naihin vaiheisiin on sisaltynyt.

Alakysymykseeni ” Miten saan luotua puvustuksen avulla ihmisesta elainhah-
mon?” [&hdin etsimdan vastausta tutustumalla kissoihin ja siihen, miten suun-
nitellaan elainhahmo. Toiseen alakysymykseeni vastatakseni eli ” Miten saada
puvustukseen 1950-luvun ilmetta?”, aloin etsia tietoa kyseisen ajan muodista

ja tyylista.

Kissoihin ja niiden luonteeseen seké ulkonakéon perehdytyttani aloin etsia ku-
vamateriaalia millaisia erilaisia kissahahmoja on aikaisemmin suunniteltu ja to-
teutettu. Samalla I1ahdin etsimé&an tietoa, mita elainhahmon suunnittelussa tu-

lee ottaa huomiin. Tarkeimmiksi asioiksi nousivat elainhahmon suunnittelussa,
kuinka nayttelija liikkuu lavalla ja onko haluttu eléin ilmennetty tarpeeksi hyvin.

Meidan naytelmassamme kissahahmot liikkuivat ihmisen lailla kahdella jalalla
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seisten, tama ei kuitenkaan haitannut katsojaa mieltamaan nayttelijan esitta-
maa hahmoa eldimeksi. Nayttelijéilla oli nimittdin asuun kiinnitetyt korvat ja

hannat sekd maskeeraus, jotka yhdessa loivat mielikuvan kissasta.

Nain saamme vastauksen alakysymykseemme ” Miten saan luotua puvustuk-
sen avulla ihmisestéa elainhahmon?”. Eldinhahmoa suunniteltaessa tarkeinta
on siis saada puvustukseen kyseisen elaimen tarkeimmat piirteet, kuten tassa
tapauksessa kissan korvat ja hantd. Nama valmistetaan tekoturkiksesta, joka
vastaa halutun eldimen vareja. Maskeerauksella saadaan taas haivytettya ih-
mispiirteita ja saadaan esimerkiksi kissan viikset mukaan ilmentamaan elainta.
Naiden ollessa kunnossa voi loppu puvustus olla niin sanotusti fantasiaa eika
sen siis tarvitse liittyd kyseiseen elaimeen millaan tavalla. Puvustukseen voi-
daan kuitenkin lisata erilaisia elaimellisia piirteitd, kuten esimerkiksi tekoturkis
yksityiskohtia lisddmaan elaimellisyytta tai vaihtoehtoisesti voidaan koko pu-

vustus valmistaa kayttaen tekoturkista.

1950-luvun muodista tietoa seka kuva materiaalia |0ytyi runsaasti. Erilaisia
tyyleja oli paljon ja vapaa-aikaan seké koti oloihin oli omat vaatteensa. Inspi-
raatio materiaalia etsiessani valitsin itsedni miellyttavia kuvia, joissa oli ajalle
tyypillisia vaatteita. Pidin erityisesti erilaisista ruutu ja raita kuoseista vaat-
teissa, joita kaytettiin melko runsaasti. Vaatteiden muodot olivat mydskin hyvin
kiinnostavia, varsinkin naisilla vaatteissa dominoinut kapean vyotarén yhdista-
minen levea helmaiseen alaosaan. Pidin myds nuoriso muodista ja sen syn-
nyttdmasta uudesta hieman kapinoivasta tyylista. Halusin saada tuotua naita

puvustukseen, jolloin sen pitéisi heijastella ajan tyylia tunnistettavasti.

Toiseen alakysymykseeni ” Miten saada puvustukseen 1950-luvun ilmetta?”,
voin siis vastata, etta ottamalla kyseiselle ajalle tyypillisia paapiirteita mukaan
sekoittamalla ne omaan visioon ja naytelman tyyliin. Nain syntyy pukusuunnit-
telijan nakemys sen ajan vaatteista ja tyylista. Erityisesti on tarkeaa ottaa
vaatteiden muodot ja leikkaukset vaatteisiin, jolloin katsojan on helppo liittda
nakemansa siihen aikaan, mihin naytelman tyéryhma sen haluaa sijoittuvan.
Pyrin toistamaan ruutua seka raitaa puvustuksessa sekéa ajalle tyypillisia vaat-
teiden muotoja. Saamani palautteen mukaan katsojat pystyivat vaatteiden

avulla sijoittamaan naytelman 50-luvulle. Olen itse sita mielta, ettd puvustuk-
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sessa olisi voinut olla kuitenkin enemman viitteita 50-luvusta ja etté se olisi ol-
lut myds helppoa toteuttaa. Toisaalta myds olen tyytyvainen siihen, miten kay-
tin inspiraatio materiaalista saatuja ideoita ja néin ollen puvustuksesta tuli mi-

nun ndkemykseni ajan tyylista.

6 LUOTETTAVUUDEN ARVIOINTI

Tutkimukseni luotettavuutta arvioidessani tulin silhen paatelmaan, etta mieles-
tani tutkimus on siind@ mielessa luotettava, etta siina on kaytetty ensikaden lah-
teité niin suomeksi, englanniksi kuin ruotsiksikin. Kaannoskirjallisuuttakin kay-
tin jonkin verran, miké taas omalta osaltaan helpotti ja nopeutti tiedonhankin-
taa ja ndin mahdollisilta vaarin ymmarryksiltéakin valttyi paremmin. Silloin, kun
lahdekirjallisuus ei ole ollut suomeksi on voinut alkuperaiselta kielelta kaanta-
essani tapahtua joitain vaarin ymmarryksia, mita tekstissa on yritetty tarkoit-
taa. Lahteissd on uudempaa tietoa ja vanhempaa, jotka mielestani olen saa-

nut hyvin tukemaan toisiaan.

Tutkimuksessani oli mielestani hyva ja selkea rajaus. Siina keskityttiin juuri ta-
man naytelméan puvustuksen kannalta oleellisiin asioihin eli miten saa ihmi-
sesta kissamaisen ja miten saada 1950-luvun tyylid puvustukseen. Naihin
myadskin [0ytyi hyvin tietoa ja ne seka miten tietoa on kaytetty, avataan teks-
tissa. Tutkimusmenetelmani avulla taas sain vastauksen, millainen on puku-
suunnitteluprosessi juuri, tdssd meidan naytelmassamme. Selvitin myoés, mi-
ten pukusuunnitteluprosessi etenee paapiirteittain, vaikka jokaisessa produkti-

o0ssa se onkin hieman erilainen.

Taysin samanlaista tutkimusta en l6ytanyt, mutta hieman samankaltaisia kyll&.
Niissa oli méaaritelty mista ndkokulmasta niita tutkittiin ja naihin oli saatu vas-
taukset. Jokaisessa oli ollut omanlaisensa prosessi, miten pukusuunnitteluun
littyvia asioita on ratkottu, mutta niista kuitenkin l0ytyy kaikista tietyt puku-
suunnitteluprosessin paapiirteet. Itseltanikin 16ytyy omanékdkulma, josta olen
lahtenyt omaa pukusuunnitelmaani ratkomaan ja vaikka pukusuunnittelupro-
sessissani on joitain poikkeavuuksia siihen, kuinka se yleensd menee. Se kui-
tenkin noudattaa pukusuunnitteluprosessille tyypillisia paapiirteita lapi koko
prosessin ja on nain verrattavissa muihin pukusuunnitteluprosessia kuvaaviin
tutkimuksiin. Mielestani maarittelin myoskin kaytetyt kasitteet niin, etté niista

ymmartaa mita niilla tarkoitetaan ja kuinka ne itse ymmarran.
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Mielestani olen kuvannut kokonaisuudessaan pukusuunnitteluprosessini hyvin
ja selkeasti vaihe vaiheelta. Pyrin liittamaan tekstiin kaiken palautteen, mita
prosessin aika sain ja nailla tukemaan omia havaintojani seka prosessin kul-
kua. Tahan vaikutti kuitenkin suuresti se, ettéd palautetta ei valttamatta saanut,
ellei sité itse lahtenyt kyselemaan. Esimerkiksi kaikkien hahmojen kohdalla
ohjaaja tai nayttelija eivat antaneet oikein minkaanlaista mielipidetta. Tata tay-
tyi sitten itse selvitella ja tarkkailla, miten nayttelija vaatteensa kanssa naytti

parjaavan lavalla.

Tutkimuksen tulokset on mahdollista siirtdé toiseen naytelmaan ja puvustuk-
seen. Niitd voidaan kayttdd hahmojen suunnittelussa ja vaatteiden toteutuk-
sessa apuna, mutta kuitenkin muokata ne omaa tarvetta vastaaviksi. Liséksi
se antaa toisenlaisen nakokulman puvustuksen luonnosteluun. Aina ei valtta-
matta tarvitse lahtea suunnittelemaan piirtamalla luonnoksia paperille, jotka
lahdetd&n toteuttamaan, vaan suunnittelu voi lahted myo6s valmiin materiaalin

hyodyntamisesta.

7 POHDINTA

Pekka Topohantéa -produktio antoi ja opetti taas paljon teatteritydskentelysta,
niin pukusuunnittelun kuin puvustuksen valmistuksenkin kannalta. Pukusuun-
nittelussa on tarke&aa kuunnella toisia suunnittelijoita seka ohjaajaa, mutta
myo6skin pitédéd omista ideoista ja ajatuksista kiinni, jos niihin vain uskoo. ldeat
ja ajatukset ovat vain tarkeé perustella erityisesti itselle, jotta ne voi esittda us-

kottavasti my6s muulle tydryhmalle ja niista voidaan keskustella.

Tyo6n tavoite oli saada ihmisesté luotua puvustuksen avulla kissahahmo, joka
on tunnistettavissa kissaksi vaikka, sitd naytteleva nayttelija liikkkuukin lavalla
kahdella jalalla. Samalla puvustuksen tuli olla yhtenéisen nékdinen seka tukea
nayttelijan roolisuoritusta. Puvustuksessa tuli mydskin ottaa huomioon, etta
vaatteet ja nayttelijat olisivat koko harjoitus- ja esityskauden kattamattomalla

ulkoilmanayttamalla.

Onnistuin mielestani luomaan nayttelijoista korvien ja h&ntien avulla tarpeeksi
kissamaiset, etenkin kun niihin yhdistettiin jokaisen yksil6llinen maskeeraus.
Jannitin hieman, miten lapsikatsojat mieltavat kahdella jalalla melko normaa-

leihin vaatteisiin puetut ndytelméan hahmot kissoiksi. Lapset olivat kuitenkin
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erittdin innoissaan kaikista hahmoista ja loppukiitosten jalkeen moni tahtoi

viela oman lempihahmonsa kanssa yhteiskuvaan.

Onnistuin mielestani myds luomaan yhtenaisen nakoisen puvustuksen toista-
malla tiettyja elementteja puvuissa, kuten ruudut ja raidat. Olen myés tyytyvai-
nen siihen, milta jokainen hahmo lopullisessa puvustuksessaan naytti. Yhte-
naisyytta puvustukseen loivat myoéskin kaikilla kissahahmoilla olleet samanko-
koiset korvat seka tiettyjen vaate kappaleiden toisto, kuten polvihousut ja kau-
luspaidat. Vaatteet onnistuivat mydskin tukemaan nayttelijéiden roolisuorituk-
sia, eivatka ne kenenkaan kohdalla rajoittaneet nayttelijan liikkumista. Olen
mydskin ylped siita, miten sain ratkaistua kissahahmojen hannan kiinnitys on-
gelman. Hannat toimivat erinomaisesti ja niiden liikkeita oli mielenkiintoista
seurata lapi esityksen, erityisesti tanssikohtauksissa, joissa ne paasivat liilkku-

maan kunnolla.

Ulkoilmanayttamdn huomioiminen puvustuksessa oli hieman haasteellisem-
paa, koska ei ikina tied& millainen kesa tulee. Pyrin vaatteissa kuitenkin sii-
hen, ettd vaikka ne olisivat olleet pidempi hihaisia tai lahkeisia, materiaalit oli-
sivat mahdollisimman kevyita ja hengittavid. Nain vaikka olisi hyva ja aurinkoi-
nen kesé vaatteissa ei tulisi liian kuuma. Sateisen ja kylmén kesan varalta
vaatteet taas olivat melko suojaavat, jos mukaan ei ota Rauhaa, Pillia tai Pul-

laa, joiden vaatteet olivat kesaisemmat.

Pekka Topohanta -naytelma oli hyva tydelamékokemus, jossa sai laittaa kou-
lutuksessa opitun tiedon kaytantéon. Pukusuunnitteluprosessin aikana tuli
opittua taas paljon erityisesti se, etta pukusuunnittelua voi tehda monella eri
tavalla. Viimeistaan nyt ymmarran kunnolla, ettd pukusuunnitteluprosessi on,
joka produktiossa omanlaisensa. Samalla opin myos itsestani uusia puolia,
kuten miten toimin erilaisissa ongelmanratkaisutilanteissa ja pystynko pita-
maan stressin kurissa, vaikka puvustuksen luovutus paivéa nayttelijéille l&ahes-
tyisi ja asiat ovat viela kesken. Aikataulutuksen suhteen on aina varmaankin
parannettavan varaa, mutta onnistuin kuitenkin saamaan puvustuksen val-

miiksi noin kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa.
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