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1 Johdanto

Kimmokkeen opinnaytetyoni aiheeseen sain laulupedagogiopinnoistani seka
syvasta kiinnostuksesta pop/jazz-musiikin eri tyylilajeihin. Tutustuessani itse
naihin tyylilajeihin seka kuuntelemisen etta laulamisen kautta, tein havaintoja
laulamiseen liittyvista eroista ja normeista eri tyylilajeissa. Havaitsin, etta tyylilaji
on usein vastaus siihen, miksi pyritdan laulamaan niin kuin lauletaan. En
kuitenkaan koskaan ennen tata projektia tai senkaan aikana saanut kasiini teosta,
joka keskittyisi kasittelem&én yksinomaan laulun ja laulajan roolia eri pop/jazz-
tyylilajeissa. Maija Hapuojan lauluopas Koko kroppa laulaa (Hapuoja 2015)
lienee ainoita suomenkielisid lauluoppaita, joka omistaa noin kolmasosan
sanomastaan rytmimusiikin tyylilajien esittelyyn sisaltaen lisdksi oivallisia
harjoituksia laulajille.

Vapaan sivistystyon laulunopetus, kuten myds muu instrumenttiopetus, on ennen
kaikkea vapaata. Oppilaiden kirjavat musiikilliset taustat ja vaihtelevat tavoitteet
omalle oppimiselle yhdistettyna opetussuunnitelman puuttumiseen asettavat
opettajan mielenkiintoisen haasteen eteen. liman opetussuunnitelman antamia
kehyksia opetusta ohjaavatkin helposti vain laulua harrastavan oppilaan toiveet.
Toisin kuin tutkintoon tai tasosuorituksiin tahtaavissa opinnoissa vapaan
sivistystyon piirin lauluopinnoissa ei siis valttamatta tule esille tyylilajit ja niiden
vaikutus laulamiseen eli niin sanottu tyylinmukainen laulaminen. Laulettavat
kappaleet ovat irrallisia, koska niiden konteksti ja alkupera, eli itse tyylilaji, pysyy

salassa.

Samalla kun laulunoppilas tutustuu terveeseen d&anenmuodostukseen ja muihin
laulamisen peruspilareihin, uskon, etta tyylilajien tunteminen hyo6dyttaa
laulunoppilasta ja tukee hanen edistymistaan lauluopinnoissa. Samalla tyylilajit ja
niiden tunteminen voivat tuoda uuden nakokulman vapaan sivistystyon
laulunopetukselle ja voivat myds toimia eraanlaisina raameina opetukselle. Nain
ollen tamé& opinnaytety6 l&hestyykin laulunopetusta pop/jazz-musiikin tyylilajien

ja niiden tuntemisen kautta. Hapuojan tapaan pyrin esittelemaan merkittavimmat



pop/jazz-musiikin tyylilajit keskittyen laulun ja laulajan rooliin kussakin tyylilajissa.
Kasittelemani tyylilajikategoriat eroavat hieman Hapuojan valinnoista, joten
uskon voivani taydentdd Hapuojan upeaa ty6ta, vaikka tama katsaus onkin
syntynyt opinnaytetyén antamissa rajoissa. Tyoni toiminnallisessa osuudessa
laadin  tiivistetyn opettajan oppaan laulamisesta pop/jazz-tyylilajeissa
hyodynnettdvaksi vapaan sivistystyon laulunopetuksessa. Vaikka oppaan
lahtdkohtana on tyylilajien kuvaaminen, se pyrkii myds antamaan ehdotuksia

opetusmenetelmiksi ja aiheen sisallyttamiseksi opetukseen.

2 Kasitteet ja taustatutkimus

2.1 Vapaa sivistysty0 ja yksityinen laulunopetus

Vapaan sivistystyon piiriin kuuluvat kansanopistot, kansalaisopistot ja vastaavat
opintokeskukset, jotka tarjoavat tutkintotavoitteetonta, kaikille avointa opetusta.
Vapaan sivistystyon tarkoitus on edistaa tasa-arvoa, monipuolisuutta ja aktiivista
kansalaisuutta yhteiskunnassa. Opinnot ovat kestoltaan ja intensiivisyydeltdan
vaihtelevia harrastuksellisia, yleissivistavia tai yhteiskunnallisia kursseja. Vapaan
sivistystyon opetuksen siséltdja ei ole maaritelty lainsdadanndssa, vaan niista
paattavat koulutuksen jarjestajat ja oppilaitosten yllapitajat, esimerkiksi kunnat tai

yhdistykset. (Opetushallitus 2018; Opetus- ja kulttuuriministerio 2018.)

2.2 Tyylilaji

Opinnaytetyon keskeisin k&site on tyylilaji, jonka maaritelmdd avataan tassa
osiossa. Tyossa kaytetddn paasaantoisesti sanaa tyylilaji ja sen liséksi tyylilajin

synonyymina sanaa genre.

Musiikki kuten kirjallisuus ja muut taiteenlajit kategorisoidaan erilaisiin genreihin.

Genre tai tyyli toimii viitekehyksend, johon musiikin tuotosta verrataan. N&in



yksittdinen kappale, musiikkialbumi, laulaja tai yhtye voidaan maarittd& jonkin
musiikin tyylilajin edustajaksi tai yhta lailla sijoittaa kuuluvaksi sen ulkopuolelle.
Musiikkia ei ymmarrettavasti voida aina maarittdd vain yhden tyylilajin
edustajaksi, vaan siina voi esiintya kahden tai useamman genren piirteita. Uusia
tyylilajeja myds syntyy prosesseissa, joissa monia eri tyylilajeja sivuuttava
musiikki saa uusia edustajia ja alkaa muodostaa omia saantbjaan ja
kaytanteitdan. Lopputuloksena on silloin  uusi genre, joka erottuu
ominaispiirteillaan muista genreista. Kuuluipa musiikillinen tuotos selvasti yhteen
tai useampaan genreen, ndiden viitekehyksien avulla se voidaan aina hahmottaa
suhteessa muuhun olemassa olevaan musiikkiin, musiikin historiaan ja

musiikillisiin perinteisiin. (Johansson 2016, 47.)

Voidaan ajatella, ettd musiikki ja sen &&nimaailma (melodia, harmonia, rytmit,
jne.) eivat itsessdédn kanna siihen liitettyjd esteettisia ominaisuuksia tai
symboliikkaa, vaan sen musiikillinen viitekehys eli genre kertoo kuulijalle kuinka
tulkita musiikkituotosta. Genre ja sen ominaispiirteet liittyvat kulttuuriseen
kontekstiin, jossa ne on "kehystetty” tai "koodattu”. Musiikin hahmottaminen ja
tulkinta on n&in ensin johtanut tyylikoodien luomiseen ja omaksumalla naita
koodeja ja kehyksia voidaan esimerkiksi oppia luokittelemaan eri musiikkiteokset

samanlaisiksi tai erilaisiksi. (Johansson 2016, 47-49.)

2.3 Pop/jazz-musiikKi

23.1 Pop/jazz-musiikki ja sen alalajien luokittelu

Suomessa rytmimusiikiksi kutsutaan klassisen musiikin ulkopuolelle jaavia
musiikin tyylilajeja kuten jazzia, rockia, poppia, iskelm&a ja kansanmusiikkia
(Suomen musiikin tekijat 2018). Rytmimusiikin lisaksi kaytdssa on termi pop/jazz
(kirjoitusasuvariaatioilla pop & jazz ja pop-jazz), jota kaytetdan yleisesti muiden
kuin klassisen musiikin ja kansanmusiikin ammatillisten koulutusohjelmien,

musiikin opinahjojen ja oppiaineiden nimissd (Pop & Jazz Konservatorio,



Pop/jazzmusiikin  koulutusohjelma, pop/jazz-musiikki, jne.). Popl/jazz-termia
kaytettdessa mukaan ei lueta kansanmusiikkia. TA&m& opinnaytetyd keskittyy
tutkimaan rytmimusiikin eri tyylilajeja pois lukien kansanmusiikin, joten kaytt6on
valitaan kasite popl/jazz-musiikki. Seuraava kappale kertoo pop/jazz-musiikin

alalajien luokittelusta ja tutkimuksesta.

Erés tuore, kattava ja visuaalisesti helposti hahmotettavaksi koottu luokittelu on
belgialaisen arkkitehti Kwinten Crauwelsin kehittama Musicmap, joka on
internetiin luotu laaja kartta populdarimusiikin genreistd (Crauwels 2016).
Crauwelsin kayttama termi populaarimusiikki (vastaa suomen pop/jazz-kasitetta)
on ristiriidassa pop-musiikki-nimityksen kanssa, joten se korvataan myéhemmin
jo ylla valitulla termilla pop/jazz-musiikki. Kartan ensimmainen nakyma on rivi
"supergenrejd”, jotka ovat ylaotsikoita kunkin genren lukuisille alalajeille. Yli 20
supergenren joukossa ovat mm. metalli, pop, rn’b ja rap. Lisdksi kartta huomioi
eri tyylilajien vaikutukset toisiinsa merkiten toisiinsa liittyneet genret

"sisargenreiksi”.

Crauwelsin luokittelussa pop/jazz-musiikin ulkopuolelle jaavat suuret musiikin lajit
klassinen  musiikki, kansanmusiikki (esim. kelttimusiikki, aasialainen
kansanmusiikki), maailmanmusiikki (kansanmusiikista juurensa saaneet
nykytyylilajit kuten afrobeat) ja kaytto-/hyotymusiikki (esim. hengellinen musiikki,
kabareemusiikki ja elokuvamusiikki). Nam& nelja ryhmaa eroavat pop/jazz-
musiikista monin eri tavoin. Ensinnakin pop/jazz-musiikin kaupallisuus ja
pyrkimys tavoittaa laaja kuulijakunta eivat ole samalla tavalla lasna muissa
musiikin lajeissa. Muita erottavia tekijoitd ovat esimerkiksi pop/jazz-musiikin
alkupera ja menestys lansimaisissa yhteiskunnissa ja urbaaneissa kulttuureissa

seka sen verrattain lyhyt historia.

2.3.2 Oppaaseen valitut tyylilajit

Vapaan sivistystyon laulunopettajan opasta varten valittin pop/jazz-musiikin

keskeisiksi havaittuja tyylilajeja. Edellisessé kappaleessa esitellyn Musicmapin



laajan taustatutkimuksen, kattavuuden ja selkeyden vuoksi sitd on kaytetty
lahtbkohtana opinnaytetyon tyylilajimaaritelmissd ja -valinnoissa. Lisaksi
tyylilajien valinnassa on huomioitu genret, jotka ovat erityisen suosittuja
Suomessa, koska opas tehdaan suomen kielelle ja on tarkoitettu laulunopettajan
apuvalineeksi suomalaisissa vapaan sivistystybn oppikeskuksissa ja
oppilaitoksissa.

Suomalaisten keskuudessa suosittujen tyylilajien kartoittamisen apuna kaytettiin
Teoston ja Musiikkituottajat IFPI Finland ry:n vuonna 2017 teettamaa tutkimusta
suomalaisten musiikin kulutuksesta (IFPI & Teosto 2017 ja Teosto 2018).
Tutkimuksen mukaan suomalaisten kuunnelluimpien musiikin tyylilajien joukossa
ovat englannin- ja suomenkielinen pop-musiikki, englannin- ja suomenkielinen
rock-musiikki seka iskelméd (IFPl & Teosto 2017, 26). Kysymyksessa olivat
musiikin tyylilajit, joita tutkitut olivat kuunnelleet kahden viimeisen péivan aikana,

ja edella mainitut tyylilajit jakautuivat ikaryhmittain seuraavasti:

16 - 24-vuotiaat englannin- ja suomenkielinen pop

25 - 34-vuotiaat englanninkielinen rock ja englanninkielinen pop

35 - 44-vuotiaat suomenkiel. pop ja englannin- ja suomenkielinen rock
45 - 54-vuotiaat suomenkielinen pop ja rock

55 - 65-vuotiaat suomenkielinen pop ja iskelma

Musicmapista laulunopettajan oppaaseen mukaan valitut tyylilajit ovat: Metalli,
Rock, Pop, R'n’B, Blues, Jazz, Rap. Supergenret, joita ei valittu, jaivat pois joko
lauluinstrumentin pienen roolin vuoksi (esim. Trance) tai siksi, ettd genren
merkitys Suomessa on vahaisempi (esim. Country). Ylla mainittujen kahdeksan
tyylilajin lisdksi mukaan otettiin Iskelmé, jonka edellisen kappaleen tutkimus

osoittaa Suomessa merkittavaksi tyylilajiksi. Alla listaus valituista tyylilajeista.

Opetusmateriaalin tyylilajit

Metalli

Rock

Pop

R’n’B (sis. soulin lajit)
Blues

Jazz

Rap




Iskelma.

2.3.3 Mooren musiikillisen tuotoksen kerrokset

Seuraava kappale esittelee kunkin tyylilajin laulamisen nakdkulmasta. Tyylilajien
kuvaukset pohjautuvat brittildisen populaarimusiikin professori Allan Mooren
tapaan kuvailla musiikkia sen instrumentaation kautta. Rockia késittelevassa
kirjassaan Moore jakaa (Moore 2001, 33-34) kyseisen tyylilajin musiikillisen
tuotoksen neljaéan eri kerrokseen. Nama ovat rytminen kerros, matalataajuinen
kerros, korkeataajuinen kerros ja kahden viimeksi mainitun valilla liikkuva
harmoninen neljas kerros. Jokaisella kerroksella on oma roolinsa musiikissa ja
kuhunkin kerrokseen asettuu paaasiallisesti tietty tai tietyt instrumentit. (Moore
2001, 33-34.)

Mooren mukaan neljan eri kerroksen instrumentit ylla mainitussa jarjestyksessa
ovat 1) rummut ja muut lyémasoittimet, joille savelkorkeuden sijaan rytmi on
tarkein, 2) sdhkdbasso, joka vastaa matalista taajuuksista, 3) melodia, joka voi
olla laulettu tai soitettu, ja jossa usein on kappaleen identiteetti, seka 4)
harmonisessa kerroksessa useat eri soittimet, jotka tayttavat basson ja melodian
jattamaa tilaa (Moore 2001, 33-34). Vaikka joissakin kerroksissa instrumentaatio
vaihteleekin, roolit pysyvat samoina, minka takia tamé l|ahestymistapa sopii
erinomaisesti rockin lisaksi myds muihin tyylilajeihin, joita tdssa opinnaytetydssa
kasitelladn. Muiden instrumenttien roolien tiedostaminen musiikissa auttaa

luonnollisesti myds hahmottamaan laulun ja laulajan roolin melodian valittajana.

2.3.4 Popl/jazz-laulu

Lotta Rautiainen kirjoittaa RONDO-lehden artikkelissa Miten pop/jazz-laulu eroaa
klassisesta? (Rautiainen 2017) d&dnenmuodostukseen liittyvista eroista pop/jazz-
laulamisen ja klassisen laulamisen valilla. Yksi merkittdva ero on &anen
vahvistaminen  pop/jazz-musiikissa ja sen puuttuminen klassisesta

lauluperinteesta. Mikrofonin ja vahvistimen avulla pop/jazz-laulajat voivat kayttaa
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aantdan monipuolisemmin kuin voimakkaaseen ja kantavaan &aneen tahtaavat
klassiset laulajat. Lauludanen laht6kohtana voi kayttdd puhumiselle luonnollista
aantovaylan asentoa, kun taas klassisessa perinteessa aantovaylad muokataan
lauluresonanssin  voimistamiseksi. Tastd syystd pop/jazz-laulussa aani

tyypillisemmin resonoi eli soi suun etuosassa. (Rautiainen 2017.)

Rautiainen mainitsee myds lukuisat efektit, joita pop/jazz-lauluaaneen lisatdan
ahkerasti maustamaan aanta. Yksi niista on myos klassisessa laulussa kaytetty
vibrato. Muita ovat esimerkiksi narina ja @anen vuotoisuus. Koska pop/jazz-laulun
aanenkaytt6 on monipuolista, niin voimakas laulaminen kuin hiljainen
laulaminenkin voivat toimia tehokeinoina kappaleessa, ja efekteja kaytetddn

valittamaan ja vahvistamaan laulajan tulkintaa. (Rautiainen 2017.)

Myos laulamisen professori Ross Campbell mainitsee klassisen ja pop/jazz-
laulun  aanenkaytolliset erot laulajille ja laulunopettajille suunnatussa
kasikirjassaan (Campbell 2016, 148-9). Rautiaisen tapaan Campbell kirjoittaa
puheenomaisesta aanenmuodostuksesta pop/jazz-tyylilajeissa kuten popissa ja
rockissa. Lisdksi han mainitsee termin twang, joka on &anenlaatua kirkastava,
selkeyttdva ja vahvistava tehokeino. Twang-sointi on Campbellin mukaan
pop/jazz-laulajilla tavallisesti enemman tai vahemman lasna. Samoin kaytdéssa
on aanenlaatu, jossa kurkunp&a on ylempana ja kilpirusto (kansanomaisesti
aataminomena) on kallistunut. Kurkunpaan pitaminen alhaalla sen sijaan tuo
lauluun klassisen vivahteen. (Campbell 2016, 59-60, 148-9.)

2.3.5 Popl/jazz-musiikin tyylilajien kuvaukseen kaytetty termisto
Backbeat - 2. ja 4. iskujen korostaminen !
Belttaus - Belttaus on voimakas ja energinen huutoa

muistuttava tekniikka, jossa rintakehan ja selén lihakset

tukevat vahvasti rintakehaan sijoittuvaa hengitysta.?

1 Ervola 2001, 23
2 Guardian 2009
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Duetto - Savellys, jossa on kaksi solistia, esim. kaksi laulajaa.
Duettoa esittdessa mukana voi olla myos saestys.3

Gospel - Afroamerikkalaista hengellistda musiikkia, joka kehittyi
1900-luvun alkupuolella kaupunkikeskuksissa. Gospel-
laulussa on kaytdssa monenlaiset danenvarit ja savyt,
joita lisatdan melismoja, liu’utuksia, vaikerruksia,
huutoja ja muita tapoja ilmaista vahvoja tunteita.

Halyaanet - engl. noise. Aania, jotka eivat ole musiikillisia savelia,
mutta esiintyvat niiden kanssa. Esimerkiksi huilua
soittaessa puhalluksesta johtuva kohina on halyaanta.
Laulussa halyaania on tietyissa efekteissa kuten
sarossa.®

Improvisoida - Musiikin saveltamista hetkessa ja yhtaaikaisesti sen
esittamisen kanssa ilman suunnittelua, valmistelua tai
harjoittelua.®

Kadenssi - engl. cadence. Tarkoittaa amerikanenglannissa
aanen rytmista flow:ta eli rytmisté soljuvuutta ja
sujuvuutta. Lisaksi kadenssilla viitataan musiikillisen
fraasin loppuosaan. ’

Melisma - Vokaalifraasi tai -juoksutus, jossa yksi tavu sisaltaa
useita savelia. 8

Niekku - engl. scoop. Nopea tai hidas liuku alhaalta ylemmalle
savelelle. Niekussa liu’'un aikana esiintyvat savelet ovat
huomaamattomia. °

Ragtime - 1800- ja 1900-lukujen vaihteen musiikin tyylilaji, jossa
korostui vahva ja vakaa bassolinja ja sen paalla
synkopoitu melodialinja. 1°

% Ervola 2001, 70

4 Burnim ja Maultsby 2015, 395

5 Aanipaa 2019, CVT Reasearch Site 2017a
6 Collins, 2019e

7 Collins 2019g

8 Collins 2019f

9 Edwards 2014, 153

10 Monson 2015, 163
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Riffi - engl. ostinato, riff. Lyhyt melodinen kuvio tai fraasi,
jota toistetaan kappaleessa. Riffin toistuessa se
soitetaan samalla instrumentilla ja samalta korkeudelta.
11

Rockabilly - Nopeatempoista rock-musiikkia 1950-luvulta. 12

Skiffle - Musiikin laji, jossa soittimina kitaran ja rumpujen
lisaksi kaytettiin lydomasoittimina esimerkiksi kodin
esineita.’®

Solisti - Musiikin esittdja, joka ainakin osan esityksesta
esiintyy yksin, ja jolla on tarkea rooli esityksessa.
Solistin taustalla voi olla saestys. 14

Synkopointi - Synkopoinnoissa tavallisesti iskuttomia nuotteja
painotetaan tyypillisten iskullisten nuottien sijaan. Jos
synkopointia on paljon kappaleessa, se saa siihen
aikaan eteenpain menevan vaikutelman. Synkopointi
on ominaista muun muassa jazzissa ja
itdeurooppalaisessa kansanmusiikissa. 1°

Saro - engl. distortion. Halyaania ja savelta yhdistava efekti,
jota kaytetaan laajalti eri genreissa. 16

Swing - 1930-luvulla syntynyt jazzin alalaji, joka perustuu
walking bass -bassolinjalle. Swingia soittivat usein
viihteelliset big bandit. 1” Swingin rytminen tyyli
muodostuu synkopoinnista ja kolmimuunteisesti
luettavista kahdeksasosanuoteista. 18

Tahti - engl. measure, bar. Yksi useista samankestoisista
osista, joista musiikkikappale koostuu ja joihin se on

jaettu. 19

11 Collins 2019a

12 Collins 2019c

13 Collins 2019b

14 YSA - Yleinen suomalainen asiasanasto 2017a
15 Britannica 2019.

16 CVT Research Site 2017a

17 YSA -Yleinen suomalainen asiasanasto 2017b
18 \Weir 2001, 231

19 Collins 2019d
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Twang - Sointi, joka kirkastaa, selkeyttaa ja vahvistaa
aanenlaatua. Twang on luonnollisesti lasna monissa
kielisséd kuten amerikanenglannissa. Twangin avulla
aaneen saadaan intensiivisyytta ja &anenvoimakkuutta
kuitenkaan lisaamatta ilmanpainetta. 2°

Vibrato - Savelkorkeuden vahainen vaihtelu. Voidaan kuvailla
aanen varinana tai huojuntana. 2*

Walking bass - Eteenpainmeneva neljasosanuoteittain soitettava
bassolinja %2

Orina - engl. grunt. Orin& on yleensa matalalla
savelkorkeudella tehtava sarén ja murahduksen
sekoitukselta kuulostava efekti. Kaytetaan death ja

black metallissa. 23

3 Oppaan tyylilajit laulajan ndkékulmasta

3.1 Metalli

Jimi Hendrix ja erdat 60-luvun brittilaiset rock-yhtyeet toivat rockiin kitarasaron ja
raskaamman rumpu- ja bassovahvistuksen. Tata aanimaailmaa veivat eteenpain
Led Zeppelin, Deep Purple ja Black Sabbath, jotka lukeutuvat ensimmaisiin
metalliyhtyeisiin. Heidan musiikissaan kuultiin myds raskaita kitarariffeja, mystisia
sanoituksia ja muun muassa rumpusooloja. Laulussa saattoi kuulla ulinaa ja
valitusta. Vuosien saatossa metallin sisélla kehittyi alalajeja, jotka etdantyivat
toisistaan enemméan ja enemman. Toiset ottivat vaikutteita —mm.
barokkisaveltgjilta kuten Vivaldilta. Toiset siirtyivat yha raskaampaan ja toiset
popimpaan suuntaan. (Walser 2018.)

20 Campbell 2016, 59-60

21 Ervola 2001, 228

22 Fundamental Changes, 2018
23 CVT Research Site 2017b
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Metalliin tai hevimusiikkiin kuuluvat olennaisesti sartkitara, bassorummun
tuplapedaali, 12-kielinen séhkdbasso, kitarariffit ja -soolot sekd ennen kaikkea
raskaasti vahvistettu kokonaisuus. Metallilyriikat ovat kuuluisia synkkyydestaan,
joka juontaa juurensa bluesista. Bluesin tavoin teksteja leimaavat tragedia ja
tuska, mutta metallissa teemat menevat naitakin pidemmalle ja liikkuvat tuhon,

kuoleman ja pahuuden ymparilla. (Crauwels 2016.)

Metallilaulussa kuullaan monenlaisia tekniikoita kuten 6rinaa, saroa, falsettoa tai
oopperaa (Crauwels 2016). Perinteisessd metallissa ja powermetallissa
laulumelodiat on savelletty korkeisiin aanialoihin (tenoridéniala) ja kaytdssa on
kirkkaampi laulusaundi. Toisessa aaripaassa on esimerkiksi doom metal -alalaji,
johon kuuluvat 6rind ja matalat bassoaanialat. Trash- ja death-genreisséa
kaytetadn laulutekniikoita ja eri aanialoja monipuolisemmin. (Wallach ym. 2011,
12.)

Complete Vocal Technique -laulunopetusmenetelm& maarittelee tutkimuksen
kautta saadun tiedon pohjalta myos metallilaulussa kaytettavia lauluefekteja
(CVT Research Site 2017a, 2017b). Seka saron (2017a) etta 6rinan (2017b)
kuvauksissa puhutaan hélyaanistd, joilla viitataan laulussa ilmeneviin &aniin,
jotka eivat ilmaise savelkorkeutta. Halyaania voisi myos kuvata sanoilla kohina
tai rahina (Adnipaa 2019). Sard ja 6rina ovat molemmat sdvelen ja halyaanien
yhdistelmia, joten halyaanilla on niissd merkittava rooli. Naita efekteja
harjoiteltaessa kannattaa ensin opetella oikea tapa tuottaa &ani, ennen kuin
lisatdan lauluun aanenvoimakkuutta, jotta aani ei vahingoittuisi tai vaurioittuisi
halyaanista. (CVT Research Site 2017a; 2017b.)

Populaarikulttuuriin keskittyva amerikkalainen aikakausjulkaisu Rolling Stone
jarjesti lukijoilleen aanestyksen suosituimmista metalliyhtyeista vuonna 2011
(Rolling Stone 2011). Esimerkiksi seuraavia listan yhtyeita kuuntelemalla voi
saada hyvan kuulokuvan eri laulutekniikoista metallissa: Iron Maiden (kirkasta
laulua, sarda), Metallica (sé&rod), Judas Priest (korkeat danialat), Pantera (6rin&a,

sarda). Merkittavia naismetallilaulajia ovat muun muassa Arch Enemyn death-
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laulaja Alissa White-Gluz (6rinda, sardd) ja Tarja Turunen (oopperaa) (Griffy
2018).

3.2 Rock

Rock kehittyi 1950-luvulla alkuperanddn muun muassa Skifflen ja Rockabillyn
kaltaiset musiikkilajit. Rockin alkutaipaleen merkittava askel eteenpdain oli
Rock’'n’rollin syntyma. Rock’n’rollin merkittavyydesta kertoo se, etta se tavoitti
suosiollaan tiettyja erillaan olleita kulttuureita ja sosiaalisia ryhmia kuten seka
valkoiset amerikkalaiset ettd afroamerikkalaiset, vanhat ja nuoret kuuntelijat,
sekad Yhdysvallat ettd Iso-Britannian. Taman ensimmaisen kultakauden jalkeen
rock eli hiljaiseloa kunnes 1960-luvun puolessavélissa klassinen rock nousi
rgjahdysmaiseen suosioon. (Crauwels 2016.)

Yksi rockin paamaarista on olla vakavasti otettavaa musiikkia. Keir Keightley
kirjoittaa artikkelissaan Reconsidering Rock (2001, 109, 128-130) miten rockin
ominaisuuksiin kuuluu massayhteiskunnan vastustaminen sek& pop-musiikkiin
yhdistettavien pehmeiden ja turvallisten piirteiden hylkdaminen. Vakava rock ei
myoskaan saa tyytya keraamaan faneja “tanssittavuudellaan”,
“romanttisuudellaan” tai muilla funktionaalisilla arvoilla, jolloin huomio siirtyisi pois
itse musiikista. Tietynlainen vakavuus ja kapinallisuus ovat seka rock-
muusikoiden etta rock-fanien ylpeys. Valtavan laajana tyylilajina tama aiheuttaa
kuitenkin ristiriidan rockin alalajien valilla, joiden joukossa on myds kaupallisia ja
massoja miellyttavaa rockia. (Keightley 2001, 109, 128-130.)

Laulunopettaja Lauren Bateman Kkirjoittaa rock-laulajien halusta laulaa
voimakkaasti ja aggressiivisesti ja paatyen usein vahingoittamaan aantaan
(Bateman 2017). Sar6 ja voimakkaat huudot tai kirkaisut, joita kuullaan myds
rockia raskaammassa metallissa (ks. 3.1 Metalli), ilmaisevat hyvin rockiin
kuuluvaa kapinallisuutta. Bateman kuitenkin painottaa rentouden ja aanen
hallinnan oppimisen tarkeytta, jotta voi valttyd &anivammoilta. Batemanin

mukaan monet laulajat sortuvat tybntdmaan ja puskemaan aanta, mika aiheuttaa
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suuren maaran jannitettd kehoon, aiheuttaa alavireisyytta korkeissa aanissa ja
kaiken lisaksi tekee mahdottomaksi kovalla aanenvoimakkuudella laulamisen.
Tassa yhteydessa Bateman mainitsee termin belttaus, tekniikan, jolla voidaan
tuottaa voimakasta aanta korkeilla savelkorkeuksilla. Belttausta kaytetddn myos
pop-musiikissa ja termia kasitelladnkin enemman seuraavassa osiossa 3.3 Pop.
(Bateman 2017.)

Batemanin tapaan Wendy DelLeo LeBorgne kuvailee rock-laulua seké laulullisesti
ettd emotionaalisesti intensiiviseksi (2014, 78-79). Intensiivisen laulamisen ja
emotionaalisen ilmauksen tarkeyden vuoksi &antad ei aina tuoteta terveella
tavalla. Rockia laulettaessa taytyykin DelLeo LeBorgnen mukaan pyrkia
minimoimaan &aanelle aiheutuvat vahingot. Voimakkaan ja sarbisen huudon
tuottaminen turvallisesti on olennaista rock-laulajalle. Muita rock-laulun
tyylikeinoja sarén ja voimakkaan laulun lisdksi ovat narina ja niekut. Nama
lauluehosteet taytyy Deleo LeBorgnen mukaan osata lisata lauluun oikealla

tavalla ja oikealla ajoituksella.

Narina kuullaan usein laulufraasin alussa tai lopussa (CVT Research Site 2017c,
engl. creak). Se lauletaan l|ahelle mikrofonia, jolloin se tuo vaikutelman
laheisyydesta tai emotionaalisesta murtuneisuudesta. Jos narinaa kaytetaan
laulufraasin aikana (engl. creaking), se muistuttaa hentoa saréa (CVT Research
Site 2017c¢). Narinan voi |6ytaa laulamalla pitkan liu'un korkealta niin alas kuin
kykenee aanellaan menemaan (Edwards 2014, 111-112). Aivan aanialansa
pohjalla voi saada aikaan aanen, jossa ei ole savelkorkeutta, vaan muistuttaa
narinaa. Narinan voi kokeilla muodostaa seka m-kirjaimella avaamatta suutaan
ettd a-kirjaimella, mink& opittuaan voi kokeilla sijoittaa narinan minka tahansa
sanan eteen, joka alkaa a:lla (Edwards 2014, 111-112).

Jos tarkastellaan kaikkien aikojen suosituimpien rock-yhtyeiden listaa (Stockdale
2018), voidaan jo havaita kuinka erilaista musiikkia ja laulamista eri yhtyeet eri
aikakausina ovat esittdneet. Muun muassa yhtyeiden levymyynnin ja internet-
suosion perusteella kootulta listaukselta saa jo hyvan yleiskuvan rock-

laulamisesta kuuntelemalla 20 suosituinta rock-yhtyetta, joiden joukossa ovat
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muun muassa 60- ja 70-luvuilla aloittaneet kokoonpanot The Beatles, Led
Zeppelin, Queen seka 80- ja 90-luvuilla perustetut Red Hot Chili Peppers ja Linkin
Park. Naisvokalisteja on rockissa huomattavasti miehia vahemman, mutta
esimerkiksi Paramore-yhtye ja soul- ja blues-vaikutteitakin omaava artisti Janis

Joplin ovat hyvia lahtékohtia erilaisten naisrokkareiden laulutyyleista.

3.3 Pop

Pop on helposti lahestyttdvaa ja helposti mieleen painuvaa musiikkia. Pop-
kappaleet ovat kuin suoraan radiosoittoa varten savellettyja. Niissa on tarttuvat
melodiat, yksinkertainen rakenne ja sointukierto, sanoitukset, jotka eivat loukkaa
ketddn seka pituus, joka harvoin ylittaa neljan minuutin rajan. Samalla pop on
valtavan suuri genre, joka kasittaa koko ajan yha useampia ja useampia erilaisia
alalajeja, mika vaikeuttaa sen maarittelemista. 2000-luvulle siirtymisen jalkeen
merkittéavin pop-genrea muokkaava tekija on ollut dancen ja elektronisen musiikin
yhdistyminen perinteiseen poppiin. Pop muuttaakin usein muotoaan ja saavuttaa
suurimman kaupallisen hyddyn seuraamalla uusimpia trendeja. Popin
kaupallinen piirre istuukin hyvin sen alkuperaiseen nimitykseen popular music,

suomeksi populaari- eli suosittu musiikki. (Crauwels 2016).

Popin kaupallisuudesta ja méaarittelyn vaikeudesta puhuvat Crauwelsin liséksi
muut lahteet. Esimerkiksi Simon Frith (2001, 94-6) mainitsee pop-musiikkia
maariteltavan toisinaan niin avoimeksi ja laajaksi genreksi, etta muut tyylilajit
kuten rock ja country kokevat tarpeelliseksi tehda pesaeron persoonattomaan ja
kaupalliseen poppiin. Persoonattomuus johtuu siitd, ettd muusikon yksil6llisen
ilmauksen sijaan popissa korostuu tuotannon merkitys. Tuotanto tarkoittaa levy-
yhtioita ja levy-yhtididen omia sanoittajia ja saveltdjid, jotka yhdessa pyrkivat
luomaan markkinoilla toimivaa pop-musiikkia. Kaupallisen luonteensa vuoksi
pop-musiikin keulakuvan eli laulajan rooli on kuitenkin erityisen tarkea. Taitava
pop-laulaja kykenee valittamaan hanelle kirjoitetun laulun kuulijoille tavalla, joka

koskettaa heita, laittaen peliin oman persoonansa. Kaava, jossa laulu savelletdan
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laulajaa ajatellen eikd edustamaan saveltdjan taitoja, kehittyi jo 1940-luvulla
(Frith 2001, 98).

Pop-laulajan tarkein tyodvaline laulun valittamisessa yleisolle on mikrofoni.
Mikrofonin kaytt6 mahdollistaa hiljaisen ja intiimin aanenkayton ja vapauttaa
laulajan laulamasta pelkastaan voimakkaasti ja kuuluvasti (Frith 2001, 98-99).
Kuulija voi kokea laulajan olevan lahella ja erityisesti emotionaaliset ja eroottiset
lauluntekstit valittyvat tehokkaammin. Tutkija Simon Frithin mielesta tama johti
tahteyden ja idolien syntymiseen pop-maailmassa, mistd ensimmaisia
esimerkkeja oli Frank Sinatra ja taman nuoret naispuoliset fanit. (Frith 2001, 98-
99.)

Herkan ja tunteikkaan kappaleen harjoitteluun laulutunnilla kannattaa siis ottaa
mikrofoni mukaan. Sen sijaan, etta oppilaan taytyy koventaa aanenvoimakkuutta,
kun opettaja sédestaa hanta aanekkaasti pianolla, voidaan mikrofonin kanssa
kokeilla erilaisia ddnensavyja hiljaisellakin aanella lahelle mikkia laulettuna.
Tutustuminen laulunsanoihin ja niista jutteleminen laulunopettajan kanssa voi

my0s auttaa elaytymista esimerkiksi herkkiiin ja emotionaalisiin teksteihin.

Hiljaisen ja intiimin laulamisen vastapainona popissa kuullaan belttausta, joka on
huutoa muistuttava laulutekniikka, jota usein kéytetddan emotionaalisen
intensiteetin lisdamiseen kappaleessa (The Guardian 2009a). Belttauksessa on
yhtalaisyyksia puheenomaisen aanenkaytdon kanssa, mutta se tarvitsee
onnistuakseen enemman lihastyota ja energiaa. Belttausta harjoitellakseen voi
kokeilla pinnallista hengitysta rintakehdan niin, ettd tuntee rintakehan
levenemisen sivuilla. Tahan voi lisata "Jei”-huudon, joka oikein tehtyna tulee

vahvana ja kirkkaana ulos. (The Guardian 2009a.)

Suuria popin miestahtia ovat muun muassa Frank Sinatra, Elton John, Michael
Jackson, David Bowie ja Prince. Menestyneimpia naisvokalisteja ovat muun
muassa Céline Dion, Madonna, Whitney Houston ja Mariah Carey. Suosittuja
pop-yhtyeitd ovat esimerkiksi the Beatles ja ABBA. Viime vuosina parhaista pop-

albumeista Grammy Awards -palkintojuhlassa palkittuja laulajia ovat muun
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muassa Ariana Grande (2018), Ed Sheeran (2017) ja Adele (2011 ja 2016)
(Grammy Awards 2019a). Muita samassa luokassa voittaneita ja kaupallisesti

menestyneita pop-laulajia ovat muun muassa Taylor Swift ja Sam Smith.

34 Blues

Blues syntyi amerikkalaisen yhteiskunnan sorretun mustan vaeston keskella. Se
oli huuto vaheksittyjen puolesta, vaikkakin valtavaeston korviin se oli rikollisten
musiikkia. Alkuperdinen blues olikin rouheaa, vilpitontd ja suorasukaista.
Bandissa bluesille ominaisen saundin tuo kitara, jonka rinnalla blues-yhtyeessa
on usein rummut ja basso. Blues-kappale rakentuu tyypillisesti kahdesta A-
osasta, joiden jalkeen tulee B-osa, kaiken kaikkiaan 12 tahtia. Melankolisuutta
bluesiin tuovat blue notet eli savelet, joiden sévelkorkeus on hailyva. (Crauwels
2016.)

Blues-tekstit huokuvat myds melankolisuutta. Evansin mukaan (2015,124-125)
lyriikat ovat realistisia ja vakavia, ja huumoriakin sisadltdessaan ironisia tai
monimerkityksisia. Niissa on surua ja tunnustuksia, yhteiskunnallista kritiikkia
seka teemoja kuten alkoholi, kuolema, seksi ja kdyhyys, jollaisia amerikkalainen
populdarimusiikki ennen bluesia ei ollut juurikaan kuvannut. (Evans 2015, 124-
125))

Aiemmin mainittu 12-tahtinen blues-kappale seuraa tiettya sointukiertoa, jota
demonstroi Sibelius-Akatemian lehtori Tabellin esittdm& esimerkkisointukierto
alla olevassa kuvassa. Seka savelletyt etta improvisoidut blues-melodiat ovat
linjassa harmonisen kerroksen instrumenttien (ks. 2.3.3 Mooren musiikillisen
tuotoksen kerrokset) soittaman sointukierron kanssa, ja tastd on syntynyt niin
sanottu blues-asteikko (Shapiro 2016, 4-5). Blues-asteikon savelet alla olevan
kuvan sointukiertoon olisivat: F, Ab, Bb, B, C ja Eb. Tutustumalla blues-

sointukiertoon ja -asteikkoon voidaan siis helposti saveltda ja improvisoida
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bluesia-melodialinjoja. Laulajan kannattaakin harjoitella improvisointia blues-

asteikon antamissa rajoissa.
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Nuottiesimerkki 1. Bluessointukierto (Tabell 2008a).

Bluesissa on péaéaasiallisesti soololaulaja, eli muun muassa duetot ja taustalaulu
ovat harvinaisia. Laulaja myods tavallisesti esiintyy yksin oman instrumenttinsa
kanssa, joka usein on kitara, piano tai huuliharppu. Tasta syysta bluesissa
korostuvatkin solistin yksiléllinen ilmaus ja improvisaatio — myds niissé
tapauksissa, joissa laulajan kanssa esiintyy saestaja tai bandi. Improvisaatio on
niin merkittavassa osassa, etta jopa kokonainen konsertti voi olla sanoituksia ja

melodioita mydten improvisoitu. (Evans 2015, 120.)

Mita tulee blues-laulun daniteknisiin kysymyksiin, Jungr (2002, 114-115) vaittaa,
ettei blues-laulajien kesken ole Idydettavissa &&nen tuottamiseen liittyvia
normeja. Sen sijaan kaikenlaiset aanenvarit ja soinnit klassisesta aanen
tuottamisesta raakaan muokkaamattomaan aaneen ovat mahdollisia, jolloin
keskioon nousevat laulajan persoonallinen ilmaus ja yksildlliset valinnat
aanenkayton suhteen. Jungrin mukaan aanentuottamista ja danen koristelua
olennaisempi rooli bluesissa on laulajan sisdisessa maailmassa ja
ymmarryksessa tunteiden ja laulettavan musiikin yhteydesta. llman tata
syvallisempéaa, myos gospel-tyylilajissa olennaista henkista tekijaa musiikki voi
jaada lilan pinnalliseksi ollakseen bluesia. (Jungr 2002, 114-115.)
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Kun harjoittelee blues-laulua, kannattaa siirtdd huomio pois teknisista
ominaisuuksista ja etsia itselle luonnollinen "raakakin” aani, jonka kautta voi
helpoiten tulkita tekstia ja l6ytdd sen syvyys. Laulutekstida voi yrittda puhua
aaneen ennen laulamista. Puheessa kannattaa kiinnittd& huomiota siihen, kuinka

vakuuttaa kuulija tai kuinka aanta vapaasti kayttamalla voi ilmaista viestia.

Jan Shapiro, So You Want to Sing Jazz -oppaan Kirjoittaja, suosittelee laulajia
kuuntelemaan aivan ensimmaisia blues-laulajia kuten Bessie Smith, Ma Rainey,
Ethel Waters, Blind Lemon Jefferson ja Charles Patton (Shapiro 2016, 1). Muita
Shapiron mainitsemia blues-laulajia ovat muun muassa Robert Johnson, Big Joe
Turner ja Muddy Waters (Shapiro 2016, 8-9). Tahan listaan voisi lisata viela BB

Kingin ja Etta Jamesin.

3.5 Jazz

Jazz syntyi Yhdysvalloissa 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa musiikkityylilajien
kuten nayttdmomusiikin, bluesin, afroamerikkalaisen hengellisen musiikin,
ragtimen ja sen ajan populaarimusiikin vaikuttamana (Monson 2015, 163-165).
Jazzin alkuvaiheissa sen kehitykseen vaikuttivat erityisesti neworleansilaiset
instrumentaalikokoonpanot. Jazz-kokoonpanoja oli seka pienia ettd suuria.
Pienemmissa kokoonpanoissa saattoi olla basson, rumpujen ja pianon liséksi
esimerkiksi banjo, kun taas isommat jazz-kokoonpanot olivat big bandeja, joissa
oli mukana myo6s puhallinsoittimet ja selkeat solistit (esimerkiksi trumpetisti).
(Monson 2015, 163-165, 168-169.)

1930-luvulla kehittynyt swing-tyyli edustaa tarke&a aikakautta jazzin historiassa.
Swingissa on rytminen bassolinja, jonka paalle soitetaan riffeja, jotka esiintyvat
niin melodiassa, jatkuvana linjana solistin taustalla tai esimerkiksi kysymys-
vastaus-tyyppisessa vuorottelussa solistin kanssa. Eras menestyksekas swing-
aikakauden laulusolisti oli Billie Holiday, joka oli taitava muuntelemaan melodioita

ja rytmeja improvisaation kautta. (Monson 2015, 171-173.)
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Swing-kappaleissa on kaytossa kolmimuunteinen fraseeraus. Talldin iskullisen ja
iskuttoman savelen muodostama pari fraseerataan eripituisiksi iskullisen ollen
noin kaksi kertaa pitempi kuin sen jalkeen tuleva iskuton nuotti (Tabell 2008b).
Swingin svengi ja keinuvuus tulee siitd, ettd koko bandilla on yhteinen rytminen
kasitys ja tulkinta kolmimuunteisuudesta. Tama koskee myos laulajaa.
Laulufraasien, seka savellettyjen ettéa improvisoitujen, taytyy istua ja ajoittua
oikein musiikkiin, jolloin voidaan puhua rytmisesti hyvasta fraseerauksesta
(Hapuoja 2015, 143-144). Swingia voi harjoitella  painottamalla
kahdeksasosaparien jalkimmaistéa eli iskutonta nuottia ja 2. ja 4. neljasosanuottia
kappaleissa, joissa on 4/4-tahtiosoitus (Guardian 2009b). Kokemukseni
perusteella tatd voi soveltaa seka harjoiteltavaan swing-kappaleeseen etté

esimerkiksi harjoitusetydiin.

Swingin aikakaudella kehittynytté lauluimprovisaatiotapaa kutsutaan nimella scat
(Shapiro 2016, 14). Scat-improvisaatio on non-verbaalista laulua, eli se ei sisélla
sanoja. Laulajat kuten Ella Fitzgerald ja Sarah Vaughn usein matkivat aikansa
puhallinsolisteja ja lauloivat sointukiertojen paalle sooloja aivan kuten trumpetistit
ja saksofonistitkin. Jazz-improvisoinnissa sointukierron tunteminen onkin
valttamatonta, jotta voi vapaasti improvisoida melodiaa harmonisen kerroksen
ylle (ks. 2.3.3 Mooren musiikillisen tuotoksen kerrokset). Koska sanat ja
sanoitukset eivat kuulu scattiin, kaytéssa on tavuja, joiden avulla lauletaan
erilaisia rytmeja (Shapiro 2016, 142-144). Naita ovat esimerkiksi du, bah, bu, de,
scew, e, do, sekd naistd muodostetut yhdistelmat, jotka usein kaytetaan eri
rytmien laulamiseen: du-bah, bu-de-dah, scew-e-do-do. (Shapiro 2016 14, 142-
144.)

Michele Weir, Vocal Improvisation -lauluoppaan Kirjoittaja, antaa kirjassaan
useita vinkkeja jazz-improvisointiin ja improvisoituihin laulusooloihin (Weir 2001,
188). Hanen mukaansa improvisoinnissa tulee valttdd kiirehtimista. On
tarkeampaa saada sanottua jotain musiikillisesti painavaa kuin kiirehtia laulaen
ilman taukoja. Improvisaation olisi hyva lahted yhdesta ajatuksesta ja kasvaa
eteenpdin luonnollisesti kuin tarina. Weir painottaa myds rytmista ilmausta, johon

han kehottaa keskittym&an erityisesti soolon alussa. Improvisaation tulisi myos
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olla yhteensopiva esitettdvan kappaleen ja sovituksen kanssa, edustaen samaa
tyylid ja tunnelmaa. (Weir 2001, 188.)

Jazzissa ei valttamatta tarvitse perehtya tiettyihin laulutekniikoihin tai kehittaa
laajaa d&nialaa, vaan laulaja voi tutkia omaa aantaan ja kayttaa loytamiaan
ominaisuuksia laulettavan kappaleen personoimiseen. Kun laht6kohtana on oma
luonnollinen puheééni, laulamista voidaan yksinkertaisesti ajatella puhedénen
laajentamisena. Tama nakyy &aanen savyjen lisaksi esimerkiksi rytmisena
muunteluna. Kun laulun sanoja laulaa kuvitellen puhuvansa &éneen, lauluun
tulee luonnollista rytmistd muuntelua. Alkuperéisen savellyksen nuotit muuttuvat
kestoltaan pidemmiksi tai lyhyemmiksi ja laulussa kuuluu laulajan persoonallinen
ilme. (The Guardian 2009.)

Oman luonnollisen &&nen savyja voi loytaa laulamalla jazz-kappaletta pelkastaan
kayttamalla eri vokaaleja. Tama voi esimerkiksi olla laulamista tekstin mukaan
mutta jattamalla konsonantit lausumatta (Guardian 2009). Aidinkieleltaan
suomalaisen laulajan kannattaa my0s keskittya englanninkielisen laulun
sisaltamiin englanninkielen &anteisiin. Englannissa soinnilliset aanteet kuten b, d
ovat tavallisempia kuin suomen kielessa, joten tutustuminen englannin aanteisiin
ja niiden harjoitteleminen tuo muun muassa soinnillisuutta laulamiseen. Scat-
laulussa perinteisesti kaytettavat tavut sisaltavat myos englannin kielen &éanteita,

joten a@antamisen harjoittaminen voi sujuvoittaa my@s scat-improvisointia.

Jazz-laulajia, joita kannattaa erityisesti kuunnella ovat esimerkiksi tdssé osiossa
jo mainitut Billie Holiday, Ella Fitzgerald ja Sarah Vaughan. Miepuolisia
jazzlaulajia ovat muun muassa Nat King Cole, Frank Sinatra. Grammy-palkittuja
nykylaulajia ovat muun muassa Gregory Porter, Dianne Reeves ja Cécile McLorin
Salvant (Grammy Awards 2019b).
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3.6 R'n’B

R’'n’b (rhythm and blues) sai alkunsa Yhdysvalloissa 1940-luvulla
afroamerikkalaisen véeston siirtyessa suurin joukoin eteldisistd osavaltioista
isoihin kaupunkeihin (Suuri muuttoliike). Suurten kaupunkien musiikkielam&an
vaikuttivat myo6s toiseen maailmansotaan liittyneet kutsunnat ja niiden
aiheuttama miesvaje, minka takia perustettiin paljon uusia pienempia elavan
musiikin esiintymispaikkoja seka pienempia yhtyeita. Rhythm and blues -
nimityksen alla markkinoitiin alun perin kaikkea afroamerikkalaista musiikkia,
mutta todellisuudessa tyylilaji oli sekoitus vaikutteita jazzista, bluesista ja
gospelista. Etelan muusikot olivat tuoneet mukanaan omien alueidensa
musiikkityylit, jotka muovautuivat urbaaneissa ymparistdissa uudenlaisiksi.
(Burnim ja Maultsby 2015, 239-240.)

R’n’b:n alkuaikojen jalkeen merkittavimpia vaiheita olivat tyylilajin kuulijakunnan
suuri kasvu lisaantyneen radiosoiton myota 40-luvun puolivalin jalkeen seka
Motown-levymerkin vahva nousu 60-luvulla (Burnim ja Maultsby 2015, 252, 257-
260). Maultsby jopa sanoo, ettd Motown symboloi koko sen aikaista
amerikkalaista populdaarikulttuuria. Motown-tyylisessa r'n’b:ssa yleissaundi
koostui mm. back beatistd, walking bassista ja tahdin kaikille neljalle iskulle
soitettavista tamburiinista, bassorummusta ja taputuksista. Kappaleet kuitenkin
keskittyivat laulun ympaérille, ja ne my0s usein Kkirjoitettin varta vasten
soololaulajan aanelle sopiviksi. Melodiaa tukemaan Kkirjoitettiin  helposti
mieleenpainuvia lyriikoita ja lauluharmonioita seka kaytettiin gospelista tuttua
kysymys-vastaus-rakennetta. Levy-yhtiolla oli sooloartisteja, duoja, pienia
musiikkiyhtyeitd ja lauluryhmi&d. Toisin sanoen laulu ei esiinny r'n’b:ssa
pelkastaan melodisessa kerroksessa solistisessa asemassa, vaan usein myos
harmonisessa  kerroksessa taustalauluharmonioiden  muodossa  seka
lauluryhmien sovituksissa (ks. 2.3.3 Mooren musiikillisen tuotoksen kerrokset).
(Burnim ja Maultsby 2015, 252, 257-260.)

Vuosien 1955 - 1967 aikaista rn’b:ta kutsutaan myos nimelld soul, tai soulia
voidaan ajatella r'n’b:n alalajina. Potter (2001, 144-5) kuvailee soulia tempoltaan
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hitaammaksi kuin samaan aikaan musiikkiteollisuutta hallinnut rock’n’roll mutta
samalla dynaamiseksi, tanssittavaksi ja rouheaksi. Soulissa improvisaatio on
tarkeaa, ja improvisointia kaytettin myos aanityksiin. Soul-laulussa on paljon
piirteitd gospelista ja lisaksi soulissa voidaan kuulla huudahduksia, jopa
kirkaisuja, jotka liittyvat sekd improvisaatioon etta interaktiivisuuteen yleison
kanssa. (Potter 2001, 144-145.)

Maultsby (Burnim ja Maultsby 2015, 277, 286-7) kirjoittaa soulin ja gospelin
véalisen rajan olevan niin hamara, ettd soulin voidaan sanoa olevan gospelin
maallinen vastakappale. Seka soulissa etta afroamerikkalaisen vaeston
gospelissa ovat kaytdssd perkussiivisempi laulutyyli  yllamainittuine
huudahduksineen, kahed aanensavy, lyyrisen kaunis &aanenkayttd, vibrato,
vaikerrukset, melismat, liv'utukset ja naiden yhdistely laulussa. (Burnim ja
Maultsby 2015, 277, 286-7.)

Ylla kuvaillaan sitd miten laulun koristelu monilla eri efekteilld kuuluu r'n’b-
laulamiseen. Yksi naista efekteista on vibrato, jota voidaan tehda kahdella tavalla
(Sillanpéaéa 2017, 2). Kurkunpaavibrato on hidasta tai nopeaa kahden savelen
valilla kuultavaa ddnenkorkeuden vaihtelua. Laulaja voi myos halutessaan tehda
levean tai kapeamman vibraton. Kurkunpéaavibratoa voi harjoitella valitsemalla
kaksi savelta, joita vuorotellaan hitaasti vahitellen nopeutta lisaten. Kun harjoitus
on lihasmuistissa, aanesta voidaan "paastaa irti” ja vibrato syntyy vapaasti kuin
itsestddn. Vasaravibrato sen sijaan on &anen varindd samassa
savelkorkeudessa. Tata voi harjoitella nopeuttamalla kurkunpaavibratoa.
(Sillanpaa 2017, 2.)

Melismalla tarkoitetaan melodista vokaalijuoksutusta, jossa yhden tavun aikana
lauletaan useita savelia (Sillanpaa 2017, 2 ja Collins 2019f). Sillanpaa neuvoo,
ettd melismaa voidaan harjoitella kurkunp&avibraton tapaan laulamalla toivotut
savelet ensin hitaasti ja lisaamalla nopeutta harjoituksen edetessa. R'n’b-efektien
toisessa aaripaassa ovat huudot. Huutoja ja kirkaisuja varten aaneen tarvitaan
twangia ja paasointia (Sillanp&a 2017, 1). Padsoinnilla tai -resonanssilla viitataan

varahtelyn tuntemukseen paan alueella, kun lauletaan korkeilla savelkorkeuksilla
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(Edwards 2014, 265). Niin kutsuttu paa-aani on pehmea eikd niin voimakas,
mutta sitd voi harjoitella laulamalla korkeita savelid vaihdellen samalla
dynamiikkaa (Edwards 2014, 104-105). R'n’b-mdisen paasointisesta huudosta
tekee twangin lisaéaminen. Campbellin mukaan twang on aanenlaatua kirkastava
ja voimistava tekija, joka on luonnollisesti lasn& esimerkiksi amerikanenglannissa
(2016, 59-60). Sillanpdad on samoilla linjoilla ja ehdottaakin amerikkalaisen

puhetyylin matkimista twangin l6ytymiseksi (Sillanpaa 2017, 1).

R’'n’b on laaja genre, joten sitd kannattaa myos kuunnella monipuolisesti.
Merkittavid Motown-artisteja olivat muun muassa Marvin Gaye, Stevie Wonder,
The Jackson 5, The Supremes ja Martha & The Vandellas. Maultsby (2015, 297)
luettelee merkittavimpind artisteina mm. seuraavat: James Brown, Aretha
Franklin, Sam Cooke, Ray Charles, Erykah Badu ja Curtis Mayfield. Merkittavia

nykyartisteja ovat myos esimerkiksi Joss Stone, Adele ja Justin Timberlake.

3.7 Rap

Rap (suomeksi myds rap) on rytmitetyn tekstin lausumista jo danitetyn kappaleen
tai DJ:n luoman séestyksen paalle (Norfleet 2015, 354-355). Rappaavaa artistia
kutsutaan MC:ksi (engl. master of ceremony |. seremoniamestari). Rap on osa
laajempaa hip hop-kulttuuria, joka sisaltaa myos graffiti-taiteen, break dancen ja
aanilevyjen soittamisen yokerhoissa ja radiossa (DJ). Rap syntyi
afroamerikkalaisten ja muiden Afrikassa alkuperansa omaavien etnisten ryhmien
kuten jamaikalaisten keskuudessa. Naiden etnisten ryhmien verbaaliset perinteet
kuten tarinankerronta, kerskailu ja verbaalisten loukkausten esittaminen

kilpailumielessa vaikuttivat rapin kehittymiseen. (Norfleet 2015, 354-355.)

Rap-musiikin ytimessa on biitti eli aanitetty rumpukomppi, jonka luomiseen
kaytettiin vanhojen funk- tai disco-aanityksien rumpuraitoja. Aanitteelta valittiin
kohta, jossa vain rumpali ja toisinaan myo6s basisti soittivat ja tata patkaa

toistamalla luotiin taustanauha, toisin sanoen looppi, rappid varten. Biittid
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maustettiin sample-tekniikalla, jossa leikataan ja kopioidaan yhta lailla vanhojen
aanitteiden lyhyita aanipatkia, esimerkiksi melodioita, bassolinjaa ja kaikenlaisia

aanitehosteita. (Crauwels 2016.)

Rap kehittyi 1970-luvulla ja jo 80-luvulla se oli laajentanut yleisfdén ja loytanyt
ihmisten tietoisuuteen (Norfleet 2015, 355-9). 80-luvulla ja erityisesti 90-luvun
puolella rap alkoi jakaantua alalajeiksi, jotka muun muassa ottivat vaikutteita
muista tyylilajeista (Norfleet 2015, 361-3). Beastie Boys niminen yhtye yhdisti
rockia ja rappid, pop-rapissa kuultiin menevi&, huumoripitoisia ja ei-kantaaottavia
sanoituksia, gangsta rap sitd vastoin oli taynna vakivaltaisia, seksuaalisia ja
poliittiseen uhmaan kannustavia teksteja. Lisdksi samoihin aikoihin nousi yha
useampia naisrap-artisteja kuten Missy Elliot ja Lauryn Hill. (Norfleet 2015, 355-
9, 361-3.)

Jos rappia tarkastellaan Mooren musiikillisten kerrosten nakokulmasta (ks.2.3.3),
huomataan, etta siind korostuu musiikin rytminen kerros. On selvaa, etta yleisesti
musiikissa kaikkien instrumenttien soitossa on rytmisia elementtejd, mutta
Mooren rytmisessa kerroksessa viitataan erityisesti rumpuihin ja lydmasoittimiin,
joissa savelkorkeus ei ole tarkea vaan niiden rooli on rytmin ilmaiseminen. Rap-
musiikissa instrumenttien vahyyden vuoksi rumpukompin (rytminen kerros) ja
bassolinjojen (matalien taajuuksien kerros) rooli on tarkeampi, mutta taman
lisdksi laulun sijalla (melodinen kerros) onkin rappia, joka melodian sijaan
edustaakin rytmia. Laulutuntia ajatellen tama tarkoittaa tarvetta erilaisille
rytmiharjoituksille ja tarvetta keskittyd rytmiseen ilmaisuun ja sen esille

tuomiseen.

Palkittu, kriitikoiden ylistama ja menestyneimpien rap-artistien joukossa oleva
Jay-Z kuvailee hyvaa rapparia David Lettermanin haastatteluohjelmassa My Next
Guest Needs No Introduction (Jay-Z. 2018). Ensiksi Jay-Z puhuu &&nen
tarkeydesta. Hyvalla ja vaikuttavalla danelld, kuten hanen mukaansa Snoop
Doggin aanelld, voidaan sanoa yksinkertainenkin fraasi ja vaikuttava &ani saa
senkin kuulostamaan hyvalta. Toisena piirteena Jay-Z mainitsee kadenssin, jolla

viitataan aanen rytmiseen sujuvuuteen ja soljuvuuteen eli flow’hun. Erityisesti han
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kehuu Eminemin kadenssia ja synkopaatiota ja sanoo Eminemin olevan kuin

lyémasoitin musiikin seassa. (Jay-Z 2018.)

Koska rytmi ja sen ilmaiseminen ovat rapissa niin tarkeitd, rap-musiikkia
kuunneltaessa kannattaa kiinnittdd huomiota nimenomaan rytmeihin,
synkopointiin ja intonaatioihin eli painotuksiin lauseissa ja sanoissa. Tekstia voi
lahestyd ensin ilman rytmida puheen kautta ja lisata sitten rytmit mukaan
tekemiseen. Artikulaatiolle on hyva antaa erityishuomio ja suun alueen lihaksia
(kieli, huulet) voi olla hyva lammitella ennen rappia varsinkin, jos laulunoppilaan
artikulaatio on laiskaa.

Vanhempia rap-yhtyeitd ovat muun muassa Funky 4 + 1, The Sugar Hill Gang ja
Run-D.M.C. 1980- ja 90-luvuilla aloittaneita artisteja ovat esimerkiksi Missy Elliot,
Lauryn Hill, Wu-Tang Clan ja Beastie Boys. Uudempia artisteja taas ovat
esimerkiksi Jay-Z, Eminem, Snoop Dogg, Kendrick Lamar. Suomalaisia
rappareita ovat esimerkiksi Elastinen, Paleface, Mikael Gabriel, Cheek ja Paperi
T.

3.8 Iskelmé&

Iskelm& on Suomessa 1920-luvulla syntynyt musiikkigenre, joka kehittyi
ruotsalaisen, saksalaisen, vendlaisen seka amerikkalaisen  musiikin
vaikuttamana (Vakeva 1998). Iskelma oli tanssimusiikkia, jossa oli toistuva
kertosée ja instrumentaaliosuudet, jotka olivat lauluosuuksiakin merkittavampia.
Iskelmén suosiota vauhdittivat gramofonien yleistyminen, tanssiorkestereiden
esiintyminen YLE Radiossa, jazzin saapuminen Suomeen amerikansuomalaisten

muusikoiden mukana seka kaupungistuminen. (Vakeva 1998.)

Iskelm&an kuuluu monia eri tyyleja kuten valssi, foxtrot, tango ja polkka (Vakeva
1998). Hapuoja kertoo, etta foxtrotilla eli foxilla on juuret swingissé, joten mukana
on kolmimuunteinen ajattelu (Hapuoja 2015, 118; kolmimuunteisuus ks. 3.5

Jazz). Toisin kuin jazzin swing-tyylissa foxissa ei kuitenkaan paino ole siirtynyt
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painottomille tahdinosille eli 2. ja 4. neljdsosanuotille sekd kahdeksasosaparin
jalkimmaiselle nuotille. Hapuojan mukaan tyylinmukaista foxissa on rytmisyys ja
synkopointi. Suomenkielisten sanojen tuplakonsonantit (esim. tunne, ikkuna)
korostuvat, mika auttaa pysymaan tempossa. Lisaksi kevytté vibratoa voi kayttaa

laulufraasin lopun pitkdan saveleen. (Hapuoja 2015, 118-9.)

Suomalainen tango eroaa kovin argentiinalaisesta sukulaisestaan ja on
pelkistetympéa (Hapuoja 2015, 122-3). Laulufraasien alut lauletaan rytmisesti
hyvin tarkasti, kun taas fraasien loput tyypillisesti laahaavat eli jatattavat.
Tangossa esiintyy siis jonkun verran rytmistd muuntelua, mutta melodiaa ei
kuitenkaan muunnella. Tango koostuu tavallisesti kahdesta eri osasta, jotka
eroavat kompillisesti ja hieman tunnelmaltaan toisistaan. Tango-osa on tulisempi
ja intohimoisempi, kun taas beguine-osa luonteeltaan pehmeampi. Tama on hyva
ottaa huomioon tango-kappaleita laulettaessa. Tango-osan vahvojen tunteiden
tulkitsemista voi tehda esimerkiksi korostamalla artikulaatiota. (Hapuoja 2015,
122-3))

Suosituimpia iskelmalaulajia ovat muun muassa Ture Ara, Laila Kinnunen, Brita
Koivunen, Georg Malmsten, Tauno Palo, Arja Koriseva, Jari Sillanpaa ja Olavi
Virta (Vakeva 1998, Hapuoja 2015 119, 123).

4 Pohdinta

Opinnaytetyoprosessiin sisdltyneessa tyylilajien tutkimisessa esiintyi jonkin
verran haasteita. Suurimman haasteen aiheutti usean lahdemateriaalin lahes
olematon maininta laulamisesta tyylilajissa. Moni opus kuvailee genrea hyvinkin
syvallisesti  historian, ei-musiikillisten elementtien ja estetiikan, jopa
instrumentaation kautta, mutta laulu itsesséan jaa pois kuvailusta, vaikka onkin
merkittdvd osa instrumentaatiota. L&hdeteokset kasittelivat laulajia bandien
keulakuvina, esiintyjina, persoonina, tyylillisind roolimalleina, mutta harvoin

analysoivat néaiden laulamista. Laulamiseen liittyva tieto I6ytyikin varmemmin
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lauluoppaista ja internet-artikkeleista, mutta naissa ei aina mainittu yhteytta
tyylilajiin. Internet oli paras lahde mita tuli tyylinmukaisesta laulamisesta
kirjoittamiseen. Naissa tapauksissa pyrin varmistamaan, etta artikkelin kirjoittaja

on itse koulutettu laulupedagogi tai vastaavassa asemassa oleva henkild.

Tyylilajikuvauksen ja tyylilajin laulamisen kuvauksen Ioytyminen usein eri
lahdemateriaaleista on sanaston kokoamisen lisdksi suurin syy lahteiden
paljouteen nainkin kapeassa kirjallisuuskatsauksessa. Miellyttavana yllatyksena
térmasin prosessissa englannin kieliseen So You Want to Sing -sarjaan, jossa
kukin sarjan opus on omistettu laulamiseen eri tyylilajeissa. Sarjan siséltamia
pop/jazz-tyylilajioppaita ovat mm. So You Want to Sing Blues, So You Want to
Sing Rock 'n’ Roll ja So You Want to Sing Jazz, joista kaksi viimeksi mainittua
sain myos kasiini. Vastaavanlaista sarjaa ei ole julkaistu suomen kielelld, joten

suomenkieliselle materiaalille todella on tarvetta.

Tyylilajien valinnassa voisi paatya moniin eri ratkaisuihin ja kunkin niista voisi
perustella hyvin. Taman tyon ratkaisu oli luottaa Kwinten Crauwelsin
laajamittaiseen tutkimustyohon, jonka lopputuloksena on yksityiskohtainen
pop/jazzin  genreluokittelu ja virtuaalinen  musiikkikartta ~ Musicmap.
Opinnaytety6ta luettaessa voi myds huomata, ettd tassa opinnaytetydssa
pop/jazz-tyylilajien kuvaus painottuu niiden afroamerikkalaiseen perimaan. Taméa
johtuu osittain siitd, ettd kaytettdvissd oli monia patevia englanninkielisia
lAhdeteoksia. Iskelmén lisaéaminen tdhan luetteloon voi tuntua kummalliselta,
mutta samalla se on l&hes valttamaton lisa, kun otetaan huomioon suomalaiset
laulunoppilaat ja heidan mahdolliset musiikilliset mieltymyksensa. Tyon ja
oppimateriaalin laajentamista ajatellen olisikin mielestani loogista harkita
nimenomaan suomalaisen lauluperinteen osioiden lisdamistéa ja esimerkiksi rock-

laulun ja pop-laulun eroja suomalaisten ja kansainvalisten artistien kesken.

Tyylilajien valinta vaikutti luonnollisesti myds kunkin genren kasittelyn laajuuteen
tyossa. Koska Kkyseessa on vain ammattikorkeakouluopintoihin liittyva
opinnaytetyd, kahdeksan tyylilajin kuvaukset jaavat vaistamatta ohuiksi. Tama

vaikutti siihen, ettd muun muassa r'n’b:n osalta kuvauksesta jatettiin pois 60-
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luvun lopulla syntynyt funk ja iskelma-osuudessa kasiteltiin 1ahinné foxia ja
tangoa. Useisiin tyylilajeihin olisi voinut myds lisata analyysia laululle tyypillisesta
rytmiikasta ja melodisista linjoista. Tutkimusta ja opettajan opasta olisikin
jarkevaa laajentaa, ei lisdamalla uusia tyylilajeja, vaan syventamalla tietoa
nykyisista tyylilajeista. Hieman perusteellisempi perehtyminen asiaan voisi
tuottaa hyodyllisen apuvéalineen pop/jazz-laulunopettajille.

Vapaan sivistystyon laulunopettajan tueksi tarkoitettu opettajan opas valmistui
opinnaytetyon pohjalta. Oppaan laatimisessa pyrittiin irtautumaan akateemisen
kielen koukeroista ja keskittym&éan itse asiaan. Historia-osioita tiivistettiin niin,
ettd paapaino on laulunopetukseen liittyvissd ohjeissa ja vinkeissa.
Laulunopettajan opasta ei ole tarkoitettu ddnenmuodostuksen oppaaksi, vaan
oletuksena on, etta sen kayttgjalla eli laulunopettajalla on hallussaan terveeseen
aanenmuodostukseen ja laulutekniikoiden oppimiseen tarvittava tieto tai naista
kertovaa kirjallisuutta. Sen sijaan tarkoituksena on yhdistaa tuo tieto pop/jazz-
tyylilajeihin. Toisin sanoen oppaan tarkoitus on ohjata tyylinmukaiseen
laulamiseen ja antaa vinkkeja tyylinmukaisen laulamisen opettamiseen ja

ohjaamiseen. Vaikka tilaa tdydentamiselle on, opas onnistuu tehtavassaan hyvin.
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Laulunopettajan opas pop/jazz-tyylilajeihin

Kun saan laulajana tilaisuuden perehtyd ennalta tuntemattomaan musiikin
genreen, edessa on ihastumista vastaava kokemus. Jopa tyylilajit, joita
vahemman kuuntelen, tempaavat mukaansa, kun paasen kayttamaan omaa
aantani niiden maailmassa. Laulu onkin palkitseva ja rikas instrumentti, joka voi
muokkautua ja vaihtaa varid kuin kameleontti ympéariston mukaan. Tahan
kuitenkin tarvitaan tyylilajien tuntemusta ja ymmarrysta tyylinmukaisesta
laulamisesta.

Tama on opas tyylinmukaiseen laulamiseen kahdeksassa popl/jazz-genressa,
jotka ovat metalli, rock, pop, rn’b, blues, jazz, rap ja iskelma. Jokaisen genren
kohdalla kerrotaan sen  historiasta ja ominaispiirteistd, mainitaan
esimerkkiartisteja ja -kappaleita, seka annetaan ohjeita ja vinkkeja laulutunneille.
Opas on sellaisenaan hyvin tiivis, ja toivonkin, etta oppiessani lisdéa alasta, voin
taydentaa kutakin osiota sitd mukaa.

Laulunopettajan opas syntyi laulupedagogiopintoihini liittyneen opinnaytetyén
tuloksena. Kaikki taustatieto ja suurin osa vinkeistd ja ohjeista pohjautuu
opinnaytetydssa tehdylle taustatutkimukselle. Pienempi osa vinkeista ja ohjeista
taas pohjautuu omalle opettajantydlle ja siella tehdyille havainnolle. Kaikki
lAhdetiedot I6ytyvat opinnaytetyén lahdeluettelosta. My6s erillinen sanasto
tyylilajikuvauksissa kaytetysta sanastosta I6ytyy opinnéytetyon osiosta 2.3.5.

Toivon, ettd oppaaseen tutustujat saavat kipindn alkaa kuunnella, laulaa ja
soittaa musiikkia, joka on heille ennestaan vierasta. Uskon, etté tulette kokemaan
saman ihastuksen tunteen, jonka itse aina koen, kun tutustun uudenlaiseen
musiikkiin!
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60-luvulla joidenkin rock-yhtyeiden sahkokitaraan alkoi
tulla enemman saroa, kitaroilla soitettiin riffejd, ja laulujen
sanoituksista  tuli mystisia. Tasta sai alkunsa
metallimusiikki, joka jakaantuu nykyaan moneen alalajiin
kuten power metal, death metal, trash metal jne.

Aarimmaiset laulutekniikat kuten sarot, oring,
murahdukset, ooppera, kirkuminen, ulina ja niiden seurana
raskaasti  vahvistettu  b&ndi  kitarasarbineen ja
tuplabasareineen. Synkat lyriikat, totta kai.

80 - 90-luvut: Judas Priest, Iron Maiden, Metallica, Pantera
00 - 10-luvut: Arch Enemy, Disturbed, Lamb of God,
Mastodon

Nightwish, HIM, Children of Bodom, seka suomeksi
laulavat Stamlna, Mokoma, Turmion Kéatilot

Ei-niin-88rimmaisia: Turbo Lover (Judas Priest), Sinne
missd aamu sarastaa (Mokoma)

Sarda: Kuollut, kuolleempi, kuollein (Mokoma), Nothing
Else Matters (Metallica), Poison (Alice Cooper)

Orind&: The Eagle Flies Alone (Arch Enemy)

Oopperaa: Sleeping Sun (Nightwish)

Metallissa tempot ovat usein nopeita, jolloin tdsmallinen
rytminen tuottaminen on valttamatonta. Kiinnitd huomiota
oppilaan rytmiikkaan ja artikulaatioon. Muistuta, etta
metallin kitarariffit ja rumpukompitkin ovat kurinalaisen
harjoituksen tulosta, joten laulajankin tulee olla tarkkana!

Saron ja oOrinan opettelu vaatii laulamisen
fyysisen prosessin ymmartamista. Naita efekteja kannattaa
havainnollistaa kuvilla, &&niesimerkeilla ja muilla
apuvalineilla.

- Oppilaalle, joka uskaltaa heittaytya ja elaytya synkkiin
teksteihin. Metallia ei saa laulaa ilman oikeaa asennetta!

- Oppilaalle, joka on kiinnostunut aarimmaisista
lauluefekteista.

Sarossa ja Orindssa kuuluu savelien lisaksi paljon
halyaania, jotka voivat vahingoittaa aanta. Alkaa lisatko
aanenvoimakkuutta ennen kuin oppilas tuottaa aanen
oikein.
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VINKKI 2: Metalligenreissa, joissa tarvitaan klassista laulua, ohjaa
oppilasta laskemaan kurkunpaatéa. Hakekaa vahvaa tukea
kehosta, joka saa aanen kantamaan.
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Rock’n’roll rajaytti rockin suosion 1950-luvulla. Sen jalkeen
klassinen ja brittirock jatkoivat tien raivaamista ja nykyaan
rock on suurimpia popl/jazz-musiikin genreja monine
alalajeineen. Rock tykkaa vastustaa massayhteiskuntaa,
musiikin kaupallisuutta tai on muuten vain kapinallista.

Kapinalliseen fiilikseen liittyy usein voimakas tai
aggressiivinen laulaminen. Rock-laulussa on twangia,
sar0a, huutoja ja kirkaisuja, mutta myos huokoisuutta ja
vibratoa.

50-luku: Elvis

60- ja 70-luku: The Beatles, Janis Joplin, Led Zeppelin
80- ja 90-luku: Red Hot Chili Peppers, Linkin Park
00-luku: Paramore, Foo Fighters, Radiohead

Eppu Normaali, Hurriganes, J. Karjalainen, HIM, Apulanta,
Maija Vilkkumaa, Stella, Haloo Helsinki!

Joka paiva ja jokaikinen yo (Eppu Normaali), Heartbreaker
(Led Zeppelin), That's What You Get (Paramore), Hiekka
(Apulanta), Beibi (Haloo Helsinki!)

Huudoissa ja voimakkaassa aanenkaytdssa vaarana on
aanen puskeminen ja turhat jannitteet kasvojen lihaksissa,
kurkun alueella ja kaulan ja niskan lihaksissa. Tamé voi
aiheuttaa myo6s alavireisyytta korkeissa aanissa. Auta
oppilasta l6ytamaan kehosta tuki, jotta voimakaskin laulu
on vaivatonta.

Voimakkaan laulamisen vastapainoksi
kannattaa tutustua rock-balladeihin ja erityyppisiin rock-
genreihin. Ja jos oppilas kuuntelee l&hinn& tietynlaista
rock-musiikkia, hanelle voi ehdottaa uutta kuunneltavaa ja
laulettavaa ensin rockin monenlaisista alalajeista. Iso
hyppays esimerkiksi iskelmaan voi tuntua epamotivoivalta.

- Oppilaalle, joka tarvitsee voimaa aaneensa.
- Kaikille. Rockin alta 16ytyy kaikille jotain.

Voimakkaaseen lauluun voi saada energiaa kuvittelemalla
voimakkaita tunteita kuten vihaa. Oppilas voi kuvitella
ritelevansa ja sanoa kovalla danella: "Joo, joo!” tai "Eika!”.
Tahan voi sitten lisatd esimerkiksi laulussa esiintyvia
korkeita savelid. Mielikuva voi tehda &anentuotosta
vahingossa vaivatonta!
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Liv'uttamalla 8antd aivan alas asti paadytdan lopulta
narisevaan, savelkorkeudettomaan &aaneen. Kokeilkaa
narinaa ensin suu kiinni m:lla, sitten a:lla. Kun tadméa
onnistuu, kehota oppilasta laulamaan jokin a:lla alkava
sana (esim. "aina”) niin, etta fraasi alkaa narinalla. Lopuksi
voitte kokeilla jatkaa narina-sdvya myods laulun aikana.
Taman pitaisi kuulostaa hentoiselta sardolta.
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Popular music eli populdarimusiikki on nimensd mukaisesti
suosittua musiikkia. Pop siis seuraa trendeja ja loytaa
muotonsa siitd mik& milloinkin on suosittua. Uskon, etta
aina on ollut musiikkia, joka pyrkii seuraamaan uusia
trendeja, mutta sanaa pop alettiin kayttdd musiikista vasta
1920-luvulla.

Pop-kappaleet eivat yleensd ole monimutkaisia vaan
helposti mieleen painuvia lauluja, joiden tarkoitus on
tanssittaa, viihdyttdd tai koskettaa kuulijaa. Nyky&an
popissa on paljon elektronisia elementteja. Laulajalla on
suuri rooli, koska kappaleet usein savelletdan ja tuotetaan
hanté ajatellen. Pop-artistin taytyykin heittaytyd hommaan
koko persoonallaan ja saada yleisd milloin liikkumaan
milloin liikuttumaan.

Popissa laulu on valilla hiljaista ja intiimia ja valilla lujaa ja
voimakasta. Herkissa kappaleissa lauludani saa olla
huokoinen ja emotionaalinen. Sen sijaan
voimakappaleissa ja tanssittavassa popissa kaytetdan
usein belttausta, joka on huutoa muistuttava laulutekniikka.
Belttauksen avulla voi laulaa voimakkaasti ja korkealta.

40 - 60-luvut: Frank Sinatra

70-luku: Elton John, David Bowie, ABBA
80-luku: Madonna

90-luku: Mariah Carey

00-luku: Adele, Taylor Swift

10-luku: Ed Shreeran, Sam Smith

Danny, Aikakone, Nylon Beat, Juha Tapio, Jenni
Vartiainen, Sanni, Antti Tuisku

My Way (Frank Sinatra), | Wanna Dance With Somebody
(Whitney Houston), Mamma Mia (ABBA), Missa muruseni
on (Jenni Vartiainen), Ohikiitavaa (Juha Tapio)
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Pop-musiikissa laulu ei ole vain yksi instrumentti, vaan
laulaja esiintyy persoonallaan ja elaytyen musiikkiin. Artistit
usein myods tunnetaan tietysta tyylista ja saundista.
Oppilasta kannattaa kehottaa analysoimaan alkuperéisen
laulajan &&nta4 ja pohtimaan mik& taman laulussa on
kyseisen laulajan tavaramerkki tai maneeri. Miettikaa milla
muulla tavalla laulun voisi esittdad. Voitte harjoitella
kappaletta jaljittelemalla alkuperaisen esittajan tyylia ja sen
lisaksi tehda kappaleesta oman version.

- Oppilaalle, jolla ei ole vahvaa musikaalista pohjaa, voi
tarjota pop-kappaleen, jossa on helposti omaksuttava
melodia ja harmonia.

- Nuotiolaululaulajalle, joka kaipaa aaneensa lisda
elaytymistd ja persoonaa. Valitkaa vaikka erosta tai
rakkaudesta kertova pop-biisi ja lisatk&a tunnetta peliin!

Mikki mukaan laulutunnille! Harjoitelkaa mikin kayttéa
kappaleessa, jossa on hiljaisia ja voimakkaampia kohtia.
Erityisesti kannusta oppilasta elaytymaan herkkiin kohtiin,
joissa mikin kaytté mahdollistaa jopa kuiskauksen.

Belttausta voi harjoitella huudahduksilla, esim. "Jei”, "Hei”,
"Oh yeah”. Tarkeda on, ettd huuto soi vahvana ja
kirkkaana. Belttaukseen tarvitaan paljon energiaa ja
hengityksen sijoittumista rintakeh&an niin, etta rintakehan
levenemisen voi tuntea, kun laittaa kadet molemmille
kyljille.
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Blues syntyi rotusortoa karsivan afroamerikkalaisen
vaeston keskella. Karsimysta ja elamaa kuvattiin yhtaan
kaunistelematta musiikin kautta. Bluesia voikin kuvailla
henkiseksi musiikiksi, jossa laulaja onnistuu yhdistamaan
musiikin ja sisdisen maailmansa.

Perinteisen bluesin tarkeimmat instrumentit ovat laulu ja
kitara. Blues-kappale noudattaa usein 12 tahdin kaavaa,
vilielee melodioissa blues-asteikkoa seka blue noteja, jotka
tuovat melankolisuutta ja rouheutta kappaleeseen.
Realistisissa lauluteksteisséd toistuvat teemat koyhyys,
suru, yhteiskunnallinen kritiikki, seksi, alkoholi ja kuolema.

Blues-laulajan  taytyy heittaytya hommaan  koko
sydamellaan, jotta rosoiset blues-tekstit valittyvat kuulijalle
yht& rehellisind kuin ne on tarkoitettukin. Improvisoinnilla
on tarkeda rooli ja se sisdltda niin rytmistda ja melodista
muuntelua, ad libbausta kuin improvisoituja sooloja.
Improvisoinnin ja tekstin valittdmisen merkitys bluesissa
ovat tarkeampia kuin laulutekniset asiat. Lauludani voikin
olla hyvin raaka ja hiomaton ja voi hyvin sopia blues-
genreen.

20 - 30-luvut: Bessie Smith, Ma Rainey, Robert Johnson
40 - 50-luvut: Muddy Waters
50 - 70-luvut: B.B. King, Albert King, Etta James

Erja Lyytinen, Pepe Ahlgvist, Honey B & T-Bones

Born Under A Bad Sign (Albert King), St. Louis Blues
(Bessie Smith), Stormy Weather (Etta James), Love Me
(Erja Lyytinen), Doggone Disgusted (Pepe Ahlgvist), Lucy
Mae Blues (Honey B & T-Bones)

Bluesasteikkoon, blue noteihin ja blues-kaavaan kannattaa
tutustua jo ennen laulamista kuunteluesimerkkien avulla.
Samoin teksteihin ja esim. mustien orjien jalkeldisten
oloihin tutustuminen ennen laulamista auttaa I6ytdm&an
oikean fiiliksen bluesiin ja yhteyden musiikin ja oman
sisdisen maailman kanssa. Jos saestat oppilasta,
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harjoittele bluesmainen komppaus, joka myds ohjaa
oppilasta tyylinmukaiseen rytmiseen ilmaisuun.

- Oppilaalle, jolla on kiinnostusta improvisointia ja ad
libbausta kohtaan. Bluesin kautta sitéa voi harjoitella hyvin
kaytanndllisella tavalla.

- Oppilaalle, joka haluaa I6ytdd Iluonnollisen “oman
aanensd”

Puhukaa tekstia ennen sen laulamista. Kiinnittdké& huomio
siihen miten voisi vakuuttaa kuulijan pelkédstaan omalla
puheaanella. Siirtdkaa sitten puheen luonnollisuus ja rytmi
lauluun. Etsik&a eri tapoja muunnella rytmid puheen kautta.

Bluesasteikkoa ja blue noteja kannattaa ottaa jo
aanenavauksiin mukaan, etenkin, jos bluesin saundi ei ole
oppilaalle ennestaan tuttu.

Improvisaatiota ja melodista muuntelua varten oppilaan
taytyy sisédistdd blues-asteikko. Kokeilkaa improvisointia
ensin pelkastaan skaalan savelilla.

Kun blues-kappaleesta puuttuu bluesmaisuutta,
harjoitelkaa ad libbausta. Lisédtkaa fraasien loppuihin ja
instrumentaaliosioihin yksinkertaisia "oh yeah”, "no, no”,
"baby” -tyyppisid lausahduksia. Kun ne alkavat tuntua
luontevilta, oppilas voi alkaa vapaasti muunnella ja tuottaa
ad libbausta itse.
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Jazziin syntyyn 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa
vaikuttivat sen ajan nayttdmo- ja populaarimusiikki, blues,
ragtime ja gospel. Instrumentaalijazz oli aluksi laulettavaa
jazzia yleisempdd, mutta 30-luvun swing-kaudella
suosioon nousi monia jazz-laulajia.

Jazz-kokoonpanot voivat olla erikokoisia pienisté trioista
aina big bandeihin asti. Improvisointi on oleellinen osa
jazzia ja my6s jazz-laulua. Jazz-improvisointia kutsutaan
my6s nimellda scat, jossa sanojen sijaan kaytetdan
merkityksettomi&d tavuja, jolloin improvisointi keskittyy
melodian ja rytmin luomiseen.

Aanenmuodostuksen pohjana on jazz-laulussa usein oma
luonnollinen  puhedani, jota vain laajennetaan
mahdollistamaan vapaa laulaminen. Jazzissa voi Siis
hyodyntaa kaikenlaisia piirteita, joita 10ytaa tutustuessaan
omaan aaneensa.

Swingissa puhutaan kolmimuunteisuudesta, joka tarkoittaa
iskullisen ja iskuttoman sé&velen muodostaman parin
fraseeraamista eripituisiksi. Iskullinen on talléin noin kaksi
kertaa pitempi kuin sen jalkeen tuleva nuotti. Keinuvan
fiiliksen ja svengin kappaleeseen tuo myds tyypillisesti
iskuttomien nuottien painottaminen. Kaytdnnossa tama
tarkoittaa sita, ettd kahdeksasosaparissa jalkimmainen
nuotti ja neljasosanuoteista 2. ja 4. nuotit painottuvat.

30 - 40-luvut: Billie Holiday

40 - 60-luvut: Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Nat King
Cole, Frank Sinatra

80 — 00-luvut: Dianne Reeves, Diana Krall

10-luku: Gregory Porter, Cécile McLorin Salvant

Ailli Ilkonen, Emma Salokoski, Elifantree

Autumn Leaves (Nat King Cole), Body and Soul (Sarah
Vaughan), Dream a Little Dream of Me (Ella Fitzgerald),
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Holding On (Gregory Porter), Nuori vapaa nainen (Aili
Ikonen)

Harjoitelkaa kolmimuunteisen svengin ja grooven
[oytymista seka teoriassa ettd kaytdnnossa. Joillekin
oppilaille visuaalinen havainnointi eli rytmien nékeminen
nuotteina tuo oivalluksen, kun taas toiset saavat apua
likkeesta ja sykkeestd kehossa. Du-bah ja muut scat-tavut
myds tukevat svengin loytamistd. Kun painotukset ovat
kohdillaan, svengiin voi pyrkia lisaamé&an vetoa ja sitkeytta
ja rytmeja voidaan monipuolistaa ottamalla mukaan trioleja
(esim. bu-de-dah) ja monipuolisempia rytmeja.

- Oppilaalle, joka haluaa perehtya laulamisen musiikillisiin
mahdollisuuksiin erilaisten tekniikoiden ja efektien sijaan.

Opetelkaa laulamaan helppoja instrumentaalisooloja.
Tama kehittdéd musikaalisuutta ja samalla oppii ns. jazzin
kieltd. Voitte kokeilla myds matkia alkuperdisen
instrumentin (esim. trumpetin) 4anta, kuten vanhan jazz-
laulajat tekivat.

Vaikka scat on tdynna merkityksettomia tavuja, perinteiset
scat-tavut sisédltavat paljon englannin kielen aanteita.
Harjoitelkaa erityisesti pehmeité ja soivia konsonantteja b
jad.
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1940-luvulla  suuri  joukko afroamerikkalaisia muutti
asumaan kaupunkeihin ja heidan keskuudessaan syntyi
rn’b. R’'n’b:ssd on vaikutteita jazzista, bluesista ja laulun
osalta  etenkin  afroamerikkalaisesta  hengellisesta
musiikista, gospelista. Motown -levy-yhtié oli merkittava
r’n’b-artistien ja -yhtyeiden tuottaja varsinkin 1960-luvulla.

R'n’b ja soul (50-60-lukujen r'n’b) ovat rouheaa,
dynaamista ja interaktiivista musiikkia. Laulussa kuullaan
paljon mustan gospelin piirteitd kuten melismoja, liukuja,
huudahduksia, kirkaisuja, vaikerruksia, toisaalta kéheéa ja
toisaalta lyyrisen kaunista danenkayttdéa. R'n’b on naiden
piirteiden yhdistely&. Improvisaatio ja muuntelu on myos
tyypillista rn’b:lle.

R'n’b:ssd hyddynnetdan myo6s usein lauluharmonioita.
Laulusolisteilla on usein taustalaulajia ja esimerkiksi
Motownin kultakaudella my6s lauluduot ja -ryhméat olivat
suosittuja. Taustalaulajat voivat ajoittain laulaa samoilla
sanoilla solistin kanssa tai luoda &animaisemaa solistin
taustalle. My6s kysymys-vastaus-rakenne on tavallinen
rn’b:ssa.

60 - 70-luvut: Sam Cooke, Aretha Franklin, Marvin Gaye
70 - 90-luvut: Stevie Wonder, Al Green, Earth, Wind & Fire
80 - 00-luvut: Chaka Khan, Erykah Badu

00-luku: Amy Winehouse, Joss Stone, Adele

Sami Saari, Johanna Forsti, Sami Pitkimo®, Tuomo Prattala

Natural Woman (Aretha Franklin), Signed, Sealed,
Delivered (Stevie Wonder), Super Duper Love (Joss
Stone), Rehab (Amy Winehouse)

R’n’b on laaja genre, joten sitd kannattaa kuunnella
monipuolisesti. Voitte myds pohtia gospel- ja rn’b-
laulamisen vaikutuksista esimerkiksi nykypoplaulajiin.
Haasteen laulutunnille ei valttamatta aiheuta r’n’b-tekstien
tulkinta, vaan heittdytyminen oman &aanen eri sévyjen
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kayttamiseen rohkeasti. Tulkinta ja adnensavyt tietenkin
luonnollisesti liittyvat toisiinsa. Toiselle oppilaalle on
helpompaa ldhestyd ensin tekstia ja lisatd siihen
tulkinnallisesti sopivia aanensavyja ja efekteja. Toisen
oppilaan kanssa taas voidaan lahted suoraan
harjoittelemaan esimerkiksi vaikerruksia ja huudahduksia
ja sitten miettia mihin kohtaan kappaletta ne sopisivat.

- Oppilaalle, joka laulaa todella suoraviivaisesti. R'n’b:n
avulla aaneen tulee notkeutta ja voi oppia koristelemaan
laulua.

- Oppilaalle, jolla on tarkka savelkorva, voi ehdottaa
taustalaulujen harjoittelua.

Melismaa harjoitellessa tehkdd melodiajuoksutus ensin
hitaasti. Nopeuttakaa tempoa sitd mukaa, kun s&velet
alkavat olla lihasmuistissa.

Soul-kirkaisuun tai -huudahdukseen tarvitaan mukaan
twangia, jotta se ei ole lilan ohkainen ja voimaton. Hakekaa
twang ensin puhedédneen matkimalla amerikanenglannin
lapitunkevaa saundia.
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Rap on saanut alkunsa 70-luvun New Yorkin
[&hiokulttuureista. Rap tai Hip hop ei ollut vain musiikkia,
vaan myo6s tanssia (breakdance). Rapissa eri ryhmat
ottivat mittaa toisistaan rappaamalla ja tanssimalla. Rap oli
usein kantaaottavaa tai kertoi arjesta kdyhissa oloissa. Hip
hop-skeneen yhdistetdan myds graffiti-maalaus ja DJ:t.

Rapin sydan on sen biitti. Alun perin biitin luomiseen
kaytettin ~ vanhojen  funk-  tai  disco-&éanityksien
rumpuraitoja. BiittiA maustettiin sample-tekniikalla, jossa
leikataan ja kopioidaan yhta lailla vanhojen &aanitteiden
lyhyitd aanipatkia, esimerkiksi melodioita, bassolinjaa ja
kaikenlaisia &énitehosteita.

Rapissa on enemman sanoja per kappale kuin missaan
muussa tyylilajissa! Tekstilla ja viestilla on siis suuri rooli
rap-musiikissa. Samasta syysta rap on tiiviisti sidottu
kieleen, jolla rap on kirjoitettu.

Old-school: Funky 4+1, The Sugarhill Gang
New-school: Run-D.M.C.

80 - 90-luvut: Beastie Boys, Lauryn Hill

00 - 10-luvut: Jay-Z, Eminem

Elastinen, Paleface, Mikael Gabriel, Ricky-Tick Big Band ja
Julkinen sana

It's Tricky (Run-D.M.C.), Loppuun asti (Elastinen), Julkinen
Sana (Ricky-Tick Big Band ja Julkinen sana), Kipua (Mikael
Gabriel), Enemman duoo ku sooloo (Kuningasidea)

Rapissa rytminen flow on erityisen tarkeaa. Kuuntele
alkuperaisen esittajan rytmisia painotuksia, synkopointia ja
intonaatiota. My0s yksittdisten sanojen painollisia ja
painottomia tavuja voi pohtia, jotta rapista ei tulisi liian
tasapaksua. Tama on erityisen tarkedd, jos rapataan
vieraalla kielell&.

Rytminlukuharjoitukset tukevat biisin kanssa
etenemistd — esiintyyhan rap-lyriikoissakin monipuolisia
rytmeja: trioleja, pisteellisid nuotteja, eri mittaisia taukoja,
jne. Hankalilta tuntuvia fraaseja voi Kirjoittaa rytmeiksi,
jolloin ne visualisoituvat oppilaalle.

- Oppilaalle, jolle rytmiikka ei ole vahvin alue.
- Energinen rap-biisi vaha-energiselle laulajalle.
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- Oppilaalle, jonka puheéaéani on terveempi kuin lauluaani.
Laulua voi lahestya puheen ja rapin kautta.

Kuunnelkaa yhdessa oppilaan kanssa kappaleen biittia ja
etsikda pulssi. Kannusta oppilasta tuntemaan Dbiitti
kehossaan. Sita kautta painolliset sanat ja tavut loytavat
my6s oman paikkansa groovessa.

Lammitelkaa kasvojen lihaksia ja kieltd. Tekstia on paljon
ja se on joskus nopeaa. Kiinnittdkdd huomiota
artikulaatioon.

Kokeilkaa biiseja, joissa on laulettavia melodioita mutta silti
tekstilla ja sen groovella tarkea rooli. Tahan voisi toimia
esimerkiksi reggae-biisit.
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Iskelma syntyi Suomessa 1920-luvulla ja siihen ovat
vaikuttaneet  niin  saksalainen, vendldinen  kuin
amerikkalainenkin musiikki. Iskelma I6i kerta kaikkiaan lapi,
kun kaupungistuminen alkoi, jazz saapui Suomeen,
tanssiorkesterit saivat radiosoittoa ja gramofonit yleistyivét.
Iskelma sai suomalaisten tanssijalat vipattamaan!

Iskelm& on ennen kaikkea tanssimusiikkia, joten yhteys
tanssilajeihin on selkea. Eri iskelmatyyleja ovat esimerkiksi
foxtrot eli foxi, tango, valssi, polkka ja jenkka. Foxissa
tyylinmukaista on rytmisyys ja synkopointi ja lisdksi kevyt
vibrato laulufraasin loppuun. Tango vaatii myds rytmisesti
tarkkaa laulamista muuten, paitsi laulufraasien lopuissa,
jotka ovat usein jaljessa rytmisesti. Tangon

40 - 50-luvut: Georg Malmstén, Tauno Palo

50 - 70-luvut: Laila Kinnunen, Brita Koivunen, Olavi Virta,
Tauno Palo

80 - 00-luvut: Arja Koriseva, Jari Sillanpaa

Suklaasydan (Brita Koivunen), Rannalla (Arja Koriseva),
Ranskalaiset korot (Helena Siltala), Hurmio (Topi
Sorsakoski), Kissanainen (Aki Sirkesalo), Cherbourgin
sateenvarjot (Topi Sorsakoski)

Tanssimusiikin taytyy olla yhteneva tanssin kanssa.
Kuunnelkaa iskelma-aanityksia ja samalla pohtikaa
tanssiaskeleita ja tanssijan liikkeitd kappaleen aikana.
Miettikaa esimerkiksi kuinka tanssija korostaa rytmeja, joita
kompissa tai laulun melodiassa esiintyy ja miettikaa keinoja
tehdd sama laulussa.

- Oppilaalle, joka nauttii tanssimisesta. Hanen voi olla
luontaista orientoitua iskelmamusiikin rytmiseen ilmaisuun.

Tutustukaa tangon molempiin osioihin, tangoon ja
beguineen. Lisatkda tangoon intohimoista tulkintaa ja
rytmista artikulointia, mutta pehmentdkdd tulkintaa
beguinessa.
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VINKKI 2: Korostaakseen foxin rytmisyytta ja pysyakseen tempossa
voi painottaa tuplakonsonantteja  (esim. ikkuna)
artikuloinnissa.



