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Lectio praecursoria: Maiseman

aanittaminen — aanimaisematutkimus
aanisuunnittelun tukena

Ari Koivumaki on tydskennellyt aani-ilmaisun parissa vuodesta 1980 léhtien. Han on
toiminut &anisuunnittelijana Radioteatterissa, 4aniopettajana Taiteen ja viestinnan
oppilaitoksessa (TTVO) seka lehtorina, mediatuotannon yliopettajana ja yhteyspaallikkona
TAMKIin taiteen, musiikin ja median yksikossa.

Maisemalla tarkoitetaan eteen avautuvaa ndkdalaa, jolla on jokin arvo katsojalle. Maisemia
on monen tyyppisid. Kansallismaisemalla on erilainen arvo ja merkitys kuin
henkil6kohtaisella lapsuuden maisemalla. Kulttuuri- tai perinnemaisemaksi ei kelpaa mika
tahansa tienvarsinakyma. Adnimaisema ei ole sama kuin daniymparistd. Aanimaisema kuvaa
kuuntelukokemusta, joka on syntynyt kuulijan suhteesta ympéristoonsa. Maiseman &anill& on
merkitys kuulijalleen. Miten naita merkityksia voisi ottaa danisuunnittelussa huomioon?
Miten niitd saisi tallennettua ja vélitettyé toisille kuulijoille?

Hienoista maisemista voi ottaa valokuvan tai ostaa postikortin. Mita &anittaja voi tehda?
Monenlaisten maisemien tallentaminen jalkipolville on kulttuuriteko, oikeastaan velvollisuus
jonka mukaan suomalaisia adnimaisemakerayksia on jarjestetty.

Kun Yleisradioon perustettiin Reino Korpion (1976: 2-3) aloitteesta danitehosteista koostuva
kirjasto eli Tehosto 1950-luvun loppupuoliskolla, hdn kuvasi sen aikaista &&niymparistoa
perin meluisana ja kaoottisena, mutta samalla hauskasti ja runollisesti:

Maapallomme on tdynna danid, jotka temmeltévat vapaana kaaoksena. Kaupungeissa
aiheuttaa oman kakofoniansa ihmisten askeleet ja puheet, liikennevalineiden valtava pauhu,
tehtaiden seké tuotantolaitosten jyliné seka kaiken ylla keinuva ambulanssin sireenin ulvonta,
joka on kuin symbolinen ”Laulu Kaupungin”.

Vastakohtana suomalaisten valoisan kesdyon herkat danet jarvenrannalla — ehké kéaki
kukahtaa kaukana, joku uninen lintu &éntelee ja rannan hiekkaan silloin talléin nukahtaa
hiljainen laine.

Korpion mukaan téllaista aineistoa voidaan kutsua &&nitehosteiksi ja niiden yhdistelmi&
taltioiduiksi illuusioiksi:



Tassé vaiheessa eteeni aukeni tehosteiden rannaton meri. Meri jota kukaan ei ollut
kartoittanut, ja jossa ei ollut majakoita eikd merimerkkej& opastamassa.

Korpio hahmottaa kaupungin &&nimaiseman ihmisten puheista, askelista, liikenteen melusta
seka tehtaiden pauhusta ja asettaa niiden vastakohdaksi yksittaisid luonnonédania.
Vaitoskirjassani esitdn, miten Viipurin historiallisen &animaiseman illuusio voidaan luoda
yhdistamaélla eri aikoina taltioituja &&nitehosteita. Toisena esimerkkin tarkastelen
mobiilikuunnelmaa, jota seurataan luonnossa liikkuen. Siin& illuusio rakentuu
kaupunkiympadriston, nykyhetken ja tallenteiden varaan.

Vaitan tutkimuksessani, ettd d&animaisematutkimus auttaa hahmottamaan ympéristodmme ja
ymmaértdmadn danten merkityksid, titd Korpion mainitsemaa “tehosteiden rannatonta merta”.
Taito on mielestani valttamaton danisuunnittelussa, jotta voidaan luoda ja synnyttaa
mielikuvia, illuusioita &&nten avulla toisten kuunneltavaksi.

Aanisuunnittelijan ty6 on pyrkia ilmaisemaan ja valittamaan tapahtumia adnten avulla.
Suunnittelun lopputulos eli d&nikerronta voidaan jakaa puheeseen, musiikkiin,
aanitehosteisiin tai hiljaisuuteen. Jako ei ole tarkka: joskus puhe voi toimia &anitehosteena
kuten puheensorina tai musiikkia voi kuunnella taustalla kuin &4nitehosteena. Joskus
hiljaisuuden vaikutelma luodaan tehosteen avulla. Henkilékohtainen kuuntelukokemus on
ratkaiseva peruste. Aanikerronnallisia eroja ei [0ydy aénilahteiden akustisista tai fysikaalisista
ominaisuuksista.

Aanitehosteiden kéaytossa tarvitaan myods ymmarrysta luonnon monimuotoisuuden
kuulemisesta ja erottamisesta. Ensivaikutelma vaikkapa talvisesta luonnosta voi olla hyvinkin
hiljainen eika mitenk&an yksityiskohtainen, jopa valju ja karu. Tallaisestakin
aaniympadristosta voi 16ytdd monimuotoisia ilmidita ja rikkaita sdvyja, kunhan &ani-ilmidihin
ja niiden tulkintaan perehdytdan tarkemmin.

Aanisuunnittelun historiassa adnimaisemia tuotettiin ja toistettiin ensin mekaanisesti.
Esimerkiksi tuulikone rakennettiin puisesta kehikosta ja sen paalla kammella pyoritettavasta
kankaasta. Sit4 kéytettiin pitkaan paitsi teatteriesityksissa, myos suorissa radiol&dhetyksissa
kuunnelmien taustalla. Tallennustekniikan kehittyessa ja laitteiden keventyesséd luonnon &ania
voitiin tallentaa ja toistaa sellaisenaan. Digitalisoitumisen myo6ta riitti lyhyempikin aaninéyte,
jota voitiin toistaa uudelleen ja uudelleen, yhéd laadukkaammin ja monikanavaisemmin. Nyt
on mahdollista pilkkoa ja koota aidoilta kuulostavia tehostednid, joiden sointi vaihtelee ja
eldd itsendisesti.

Aanimaisematutkimuksen avulla voidaan paitsi keréta tietoa kuuntelijoiden tarkeaksi ja
merkityksellisiksi kokemista d&nilahteista ja &ani-ilmioista, myos siitd, millaisia sdvyja
aanista erotetaan. Jos ensin tyydyttiin tuulen tuottamiseen tuulikoneella teatterin tarpeisiin,
niin seuraavassa vaiheessa erilaisia tuulia aanitettiin luonnosta. Nyt vastaavaa ilmi6ta voidaan
tuottaa keinotekoisesti, mutta ohjelmoija tarvitsee edelleen tietoa savyistd, missé suhteessa ja
miten voimakkaasti tuulessa on koleutta, viimaa ja lehtien kahinaa. Historiallinen kehitys on
vahan huvittavankin osaamisperusteinen: ensin oli varvattavé puuseppataitoinen kaveri ja
kerrottava, miten tuuli tuivertaa tai leyhyttelee, seuraavassa vaiheessa tietoa tarvitsi
tehostemestari matkiessaan &ania, sitten aanittaja luonnonilmidgita danittdessaan ja
muokatessaan. Nyt tehtavaan etsitdan apua ohjelmoijalta. Aani-ilmididen savyjen alkupera on
edelleen kerattava kuulijoilta. T&ma on ollut yhten4 tavoitteenani.



Kuluvalla vuosikymmenella on Suomessa tehty enemman elokuvia kuin koskaan
aikaisemmin vastaavana aikana. Myos elokuvissa kaynti on suosittua. Suomalaisessa
elokuvassa &énitehosteita kaytetaan yhtd mallikkaasti kuin muuallakin. Suurin ero on ehka
tyotavoissa ja tyoryhmén koossa, Suomessa aanisuunnittelija puurtaa yksin tai kaksin.
Kuvaustilanteessa tallennetaan vain dialogi, muuta ei yleensa ehdita. Siksi tehostedanet
aanitetaan erikseen ja lisatdan vasta leikkausvaiheen jalkeen. Elokuvan tai televisiosarjan
aanikerronta on usein yksityiskohtien esiin nostamista esityksen tempoon rytmitettyna.
Irrallisia &4nid korostetaan samalla kun kaikki ylimaarainen karsitaan, jotta katsojan huomio
ohjautuisi tarinan kannalta keskeiseen suuntaan. Néayttelijoiden liikkeisiin tai tapahtumiin
tahdistettavia adnia tuotetaan studio-olosuhteissa edelleen keinotekoisesti, mekaanisen
tuulikoneen hengessa. Nain tarinan tyylilajiin ja tunnelmaan kaivattuja piirteitd saadaan
kuuluviin ja mielikuviin. T&mén foley-tekniikaksi kutsutun tyon varjopuolena on
elokuvadénimaiseman samankaltaistuminen, koska taito on harvojen osaajien

ké&sissa (Hillman 2014: 128-133).

Elokuvassa aanisuunnittelun tavoite ei ole toistaa tapahtumia tarkasti sellaisenaan, vaan
keskittya henkildiden tunnekokemuksen ja lasnéolon valittamiseen: siihen ettd katsoja
elaytyy tarinan henkildihin. Nayttelijat reagoivat lahihengityksilla, huokauksilla ja
murahduksilla. Elokuvallinen &&nimaisema koostuu yksityiskohdista eiké sill& ole vélttamatta
muuta yhtendista ilmetta kuin soinnillinen perusvire. Tdma on toki karkea yleistys,
sallittakoon se téssa lyhyessa esityksessani.

Tehoste- ja taustadania on saatavilla erilaisista tehostekirjastoista, jotka ovat yleensa
amerikkalaisen elokuvateollisuuden perua lukuun ottamatta joitain eurooppalaisia
yleisradioyhtiGitd. Ammattipiireissa on melko yleista jakaa hallussaan olevaa materiaalia
kollegoille, sitd kun vaistamatta kertyy uran aikana, eri paikoista ja -aikoina. Hyvalaatuisia
tehosteita on silti valilla vaikea saada kayttdonsa johtuen aanilédhteen harvinaisuudesta tai
parempilaatuisten tallenteiden korkeista kustannuksista. Toisinaan on tyydyttdva vanhaan ja
laadultaan heikkoon materiaaliin. Téllaiset &anitteet ovat tavanomaisesti paikallaan ja
pistemaisesti tallennettuja mono- tai stereotallenteita, eivatka eri etdisyyksilta, saati liikkeen
myota adnitettyja. Pelkan tehostekirjaston varassa tydskentelevan aanisuunnittelijan ty6ta
onkin verrattu eldinten tayttajan tyéhon: elottomien aanten muokkausta niin, etta lopputulos
kuulostaisi eldvalta (Puronas 2014: 183). Edesmenneité aani-ilmiditd muotoillaan uudelleen,
korjaillaan ja sijoitetaan uuteen jarjestykseen. Yhteen sopimaton tai ylimaaraiseksi koettu
aines poistetaan. Tehoste&énet sijoitetaan akustisesti alkuperéisesta poikkeaviin paikkoihin ja
yhteyksiin. Vaarana on, ettéd tehosteet kuulostavat "tylsiltd”, jos niistd puuttuu
sattumanvaraisuutta, uusia huomiota heréttavia piirteitd, jatkuvia muutoksia, sellaisia kuin
luonnossa olemme tottuneet kohtaamaan.

Nykytekniikan tarjoama erottelutarkkuus eli resoluutio ja kaiutintekniikan toistovaste suovat
uusia mahdollisuuksia. Tan&éan &aniléhteista saadaan kuuluville hienovireisié yksityiskohtia,
jotka aiemmin peittyivét filmiraidan tai videonauhan kohinaan. Tdma on linjassa
terdvapiirtokuvauksen, verkkojakelun, TV-nayttojen ja elokuvateattereiden
projisointitekniikan kehittymisen kanssa.

Toistotekniikoiden muutos vaikuttaa adnisuunnitteluun. Perinteinen stereofoninen
aanitystekniikka luo tilavaikutelman kuulijan eteen. Kolmiulotteiseen maisemaan voidaan jo
sirotella &anilahteitd eri suuntiin ja lavastaa adniymparisto kuulijan ympérille. Stereofonian
avulla voidaan vélittdd vain kuulokulma suhteessa aanil&hteisiin, &aniin tilassa.



Kolmiulotteinen aanisuunnittelu on toisenlaista; danildhteet voidaan tallentaa ilman
tilavaikutelmaa ja koostaa niisté keinotekoinen adnimaisema liikeratoineen jalkeenpéin.

Kolmiulotteisen &&nen toistotekniikalla varustettuja elokuvasaleja on jo Suomessakin. Jotta
taustadanista voisi laatia maiseman, tarvitaan vastaavaa taitoa kuin saveltajalta ja sovittajalta:
yksittaisestd melodiasta on osattava kehittdd kudos, jonka soittamiseen osallistuu useita
soittajia. Tarkoitus ei ole soittaa samaa &anta tai melodiaa yhté aikaa kaikilla instrumenteilla,
vaan niin, ettd kokonaisuudesta syntyy yhtendinen soinnillinen teos, jonka esittdmiseen kukin
soittaja osallistuu instrumentillaan ja itsendisella savelkulullaan. Taitoa vaaditaan myds siing,
miten melodiaa kehitetddn ja muunnellaan teoksen edetessa. Valilla huomio kiinnitetaan
yksityiskohtiin eli yksittaisiin soittimiin, valilla kokonaisuuteen.

Vaitan, ettd aanen muokkaus perustuu erojen tekemiseen. Persoonallinen kadenjalki
edellyttaa tietoa vivahteista ja materiaalien savyistd. Muuten lopputulos on samankaltainen
aiempiin ja muihin vastaaviin t6ihin verrattuna, eika tdma ole ainakaan taiteellisesti
kunnianhimoista. Aanisuunnittelijan tehtiva on vaikuttaa toillaan kuulijan tulkintaan. Tyoni
yhtend lopputuloksena on lista tavoista, miten sanallisesti voidaan ilmaista erilaisia
luonnonilmiditd ja ymparistdjad. En ole tutkimuksessani kiinnostunut siitd mita kuulemme,
vaan siitd miten ja millaisena ympériston koemme. Vaitén, ettd tatd “miten”-tietoa tarvitaan
erojen ilmaisemiseen ja aanivaikutelmien eroista kommunikoimiseen kielen avulla.

Mielesténi onnistuneesti tuotettu adnimaisema korostaa aaniympériston ominaisuuksia eika
vain yksittaisia 4ania. Aanisuunnittelijan ei mielestani pida tyytya tallentamaan ja
valikoimaan kéyttdmidaan aanilahteitd vain akustisten piirteiden mukaan. Toisinaan
aanisuunnittelu edellyttad jonkun sellaisen &aniympériston piirteen korostamista, joka ei
vality tai erotu suoraan ymparistosta tallennettuna. Talldin &anittdminen ei ole vain
tallentamista, vaan vaihtoehtojen pohtimista, erilaisten versioiden tuottamista ja materiaalin
muokkaamista. Adniympéristdja on osattava analysoida myos toisten ihmisten kokemusten
avulla: eri tilanteissa, arjen keskell&, kuunnellaan eri tavoin virittyneing, toisinaan
valppaammin, toisinaan hajamielisemmin. Siksi sama ympadrist6 voidaan kuulla ja kokea
erilaisin tavoin. Adnisuunnittelussa timéa on otettava huomioon. Aanimaisema ei vility kuten
kansallismaisema postikortissa.

Tallennettava signaali saattaa aluksi vaikuttaa véhapatoiseltd, ellei tunne ddnen merkitystéa.
Aanimaisemakeruuseen saatiin paljon tarinoita tehdaspaikkakunnilta, kuten Juankoskelta,
Joensuusta, Kotkasta ja Jdamsankoskelta. Maire Hirvonen muisteli, miten
kolmekymmentaluvulla kellonaikakin tarkistettiin tehtaan pillin mukaan, koska vain harvalla
oli varaa kuunnella aikamerkkid radiovastaanottimen valityksell&. Viikonloppuisin
tunnusomaista oli se, ettei merkki&antd kuulunut. Tallainen tieto on térkea silloin, kun on
luotava teollisuuspaikkakuntaa kuvaava historiallinen &&nimaisema.

Olemme tallentaneet keruun yhteydessé paljon kertomuksia erilaisista paikoista, sosiaalisista
tapahtumista ja luonnonilmidistd. Muistitietoon perustuvia entisajan 4&nimaisemia varten oli
tehtévé paljon tyotd. Onneksi nykyaikana jérjestetdan monella paikkakunnalla kylajuhlia,
joissa on esilla erilaisia tydnaytoksia ja entisajan valineitd, jolloin niiden kaytosta syntyvia
aania on yha mahdollista tallentaa. Aanimaisemien tuottaminen edellyttad danten tuottamista
oikeassa akustiikassa ja sellaisen tiedon kerd&mistd, joka vaikuttaa sointiin, rytmiin ja
kestoon eri tydvaiheissa. Tunnistettava ja uskottava &animaisema syntyy vasta tyokalujen
oikeaoppisesta kaytostd, pelkka tilan akustiikka ei riitd, eivatka yksittaisten tyovélineiden



késittelyddnet. Mielikuva syntyy tekemisen yhteydessé vasta kun &anet saavat tunnistettavan
merkityksen, eli kun kuulija oivaltaa, mitka &&net liittyvét toisiinsa.

Tarkastelen véaitostydssani erilaisia tapoja rakentaa historiallinen adnimaisema liittyen
Tampereen ammattikorkeakoulun VirtuaaliViipuri-hankkeeseen (Tamk 2018). Sivustoa on
toteutettu pitkadn opiskelijavoimin. Kaytin hyvakseni Sata suomalaista &animaisemaa -
aineistosta (Jarviluoma, Koivumaki, Kyté & Uimonen 2006) 16ytami&ni muistelmia
kaupunkiympéristojen aanisté, kun kerasin historiallista materiaalia liikenteestd, tyon ja
kaupankaynnin, asumisen ja kulttuurin piiristd, seka elollisen etta elottoman luonnon aanista.

Tein uuden &aniraidan lyhytelokuvaan Vanha Viipurimme (1940) (Elonet 2018).
Alkuperdinen &aniraita koostuu vain musiikista ja kertojaddnesta, siina ei ole lainkaan
Viipurin sen aikaista &aniymparistod. Lis&sin ja tahdistin kuvakerrontaan aanittdmiani ja
kerddmiani yksityiskohtia. Tavoitteeni on tarkastella historiallisen d&dnimaiseman esittdmista,
eika tuottaa itsendist taiteellista teosta. Elokuvan &anisuunnitteluun hyddynsin
aanimaisematutkija Bjorn Hellstrémin (1998) kehittdmaa mallia, joka esittdé paikan
aanimaisemalle tunnusomaisia piirteitd. Niiden mukaan saatoin muokata ja tuottaa
materiaalia: luoda eroja, vyohykkeitd, rajoja ja suuntia aaniympaéristdjen suhteen. Sataman ja
kauppatorin, linnoituksen ja asuinkortteleiden valille. Sisapihojen, linnan tornin ja puiston
kesken. Viipurin kaupunginosien kolmekymmentéluvun aanellisistd ominaispiirteista sain
tarkempaa tietoa intendentti Juha Lankisen toimittamasta aineistosta.

Toinen danisuunnitteluhanke, jonka toteutusta tutkin, on vuodelta 2013. Se on my0gs tehty
opiskelijavoimin, olin mukana yhtena tekijoista. Tuloksena oli Hyperkuulo -kuunnelmareitti,
missa tarinaa voi seurata lilkkumalla tiettya reittia Tampereen Nasinpuistossa. Ennen kuin
paadyimme lopulliseen tarinaan, kavimme lapi erilaisia vaihtoehtoja ja pohdimme
immersiota. Sen voidaan madritelld syntyvan keskittymisesté siten, ettd tilan kokija on
samalla esityksen keskushenkild. Hyperkuulo edellytti immersiota, mutta samalla
keskittymista koeteltiin liilkkumalla luonnossa ja tarjoamalla aistimuksia tarinan ulkopuolelta.
Vaikka virtuaalimaailmassa &aniléhteet ovat kuvitteellisia, ne voidaan kokea ja tdma tuottaa
uskottavan ja voimakkaan elamyksen daniléhteen l&dsnéolosta, joka ei heti hdivy mielesta. Se
voidaan muistaa, koska danitapahtuma on kohdistunut ja koettu henkildkohtaisesti.
Keinotodellisuudesta saatuja kokemuksia voidaan jakaa henkilokohtaisina, valittaa toinen
toisille ja kuvailla omina ainutkertaisina tuntemuksina.

Hyperkuuloa vastaavia paikkoihin ja liikkumiseen kytkettyj4 tarinoita on toteutettu
nyttemmin muuallekin. Uskon vankasti, etta niille 16ytyy tilausta. Halusimme osallistujan
kuuloeldamysten ohella ndkevan hieman vaivaa suoriutuakseen kuunnelmareitin aikana
annetuista tehtavista, jotta han sitten kokisi mielihyvaa onnistuessaan. Tavoitteena oli kuulon
varassa suunnistaminen. Toiveena on, etté tallaiset litkkkumaan yllyttavét ohjelmat saisivat
kansalaiset samalla tutustumaan lahiymparistoonsa ja viihtyméaén asuinalueillaan entista
paremmin. Tutun ympdriston tuoma tunne, tilanteen hallitseminen yllattavienkin aanten
varalta, on jotain minkd koemme miellyttdvang, kotoisana (Haapala 2005).

Tutkimuksellani osoitan, ettd &animaisematutkimus tuo esiin tietoa kuuntelijan suhteesta
aaniympadristoonsa ja erilaisista merkityksistd, jotka arjen keskelta kuullut aanet valittavat
kuulijalleen. Esimerkkien avulla olen tarkastellut millaisia 4anié ihmiset ovat kokeneet
merkittaviksi. Taman tiedon avulla &anisuunnittelija kykenee valitsemaan ja tekemaan eroja
danten kesken. Aanimaisematutkimuksen avulla olen saanut esiin paikkoihin, olosuhteisiin,


http://www.virtuaaliviipuri.tamk.fi/
https://www.elonet.fi/fi/elokuva/118298

toimintatapoihin tai tilanteisiin liittyvid tunnusomaisia piirteita ja savyjé, joiden avulla
adnikerrontaa voidaan kehittaa.
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